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WPROWADZENIE

Odzyskiwanie opowiesci — wspotczesne strategie reinterpretacji tradycji

Wspodtczesny rynek wydawniczy cechuje sie wyraznym wzrostem zainteresowania
renarracjami znanych z kultury opowiesci — zarowno mitéw, basni, legend, jak i utworéw
nalezacych do kanonu literatur swiatowych. Zjawisko to manifestuje sie w licznych
powiesciach, ktorych autorki i autorzy (cho¢ obecnie zdecydowanie czesciej te pierwsze)
reinterpretujg rézne narracje, czesto osadzajgc je w nowych kontekstach spotecznych,
politycznych i tozsamos$ciowych. Odpowiadajg tym samym na potrzeby wspdtczesnych
odbiorcéw i odbiorczyd. Pojawiajace sie w reimaginacjach nowe lub odswiezone
motywy i watki moga ufatwia¢ samoidentyfikacje — dotyczaca ptci lub orientacji
seksualnej, pochodzenia etnicznego czy doswiadczen marginalizacji. Pozwalajg tym
samym na symboliczne wifaczenie do danej grupy lub spotecznosci i (re)negocjacji
tozsamosci.

Pojeciami: renarracja, retelling, reinterpretacja, reimaginacja oraz prze-pisanie
postuguje sie wymiennie i traktuje je jako terminy pokrewne. Za granicg ten typ
literatury bywa okreslany rowniez jako ,remix” a renomowane wydawnictwa — na
przyktad Macmilllan — inwestujg w rozwdj takich serii jak ,,Remixed Classics”, w sktad
ktdrej wchodzi dzis, posréd wielu innych tytutdw, miedzy innymi This Wretched Beauty:
A Dorian Gray Remix, Most Ardently: A Pride & Prejudice Remix czy A Clash of Steel: A
Treasure Island Remix*. Ponadto, majgc swiadomos$é, ze w przypadku wielu narracji
kulturowych niemozliwe jest wskazanie wersji pierwotnej i przypisanie jej konkretnego
autorstwa, okreslen ,oryginat” i ,pierwowzér” uzywam w pewnym uproszczeniu i
odnosze je do najbardziej znanych wersji opowiesci utrwalonych w wyobrazni zbiorowe;.
W przypadku basni bedg to historie spisane przez Wilhelma i Jacoba Grimméw, Charles’a

Perraulta oraz Hansa Christiana Andersena.

1 Zob. strone wydawnictwa: https://us.macmillan.com/series/remixedclassics, [dostep: 13.11.2025].
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Watki (samo)identyfikacyjne sg szczegdlnie eksponowane w retellingach
nalezgcych do kategorii young i new adult. Celem takich powiesci jest bowiem nie tylko
mniej lub bardziej erudycyjny splot tradycji z nowoczesnoscia, ale takze popularyzacja
klasycznych tekstow wsrédd miodziezy. Renarracje petnig tu funkcje mediacyjna:
stanowig zachete do siegniecia po literackie ,pierwowzory” i wspierajg transmisje
dziedzictwa kulturowego. Sg dowodem, ze ,dawne” opowiesci nie ulegty catkowitej
petryfikacji, lecz wcigz mogg by¢ atrakcyjne poznawczo i zywe we wspodiczesnym
kontekscie.

Podobny poglad mozna odnalezé w badaniach Lindy Hutcheon, zdaniem ktdrej
»akt adaptacji, jako proces twodrczy, zawsze obejmuje zaréwno (re)interpretacje, jak i
(re)kreacje”?. Ponadto ,adaptacja jest formg intertekstualnosci: do$wiadczamy
adaptacji jak palimpsestéw — przez pamieé¢ innych dziet, ktdre rezonujg poprzez

powtdrzenie z wariacjg”3. Badaczka dopetnia ten obraz nastepujgcym stwierdzeniem:

adaptacja, podobnie jak dzieto, ktérego jest przetworzeniem, zawsze osadzona jest w
okreslonym kontekscie — w czasie i miejscu, w spoteczenstwie oraz kulturze; nie istnieje w
oderwaniu. Mody, nie méwigc juz o systemach wartosci, sg zalezne od kontekstu. Wiele
0sob adaptujgcych utwory radzi sobie z tg sytuacjg poprzez aktualizacje czasu akcji, aby

dotrze¢ do wspétczesnych odbiorcéw i odbiorczyi®.

Postaram sie udowodni¢, Zze proces ,prze-pisania” nie polega jedynie na
odswiezeniu znanych narracji, lecz wpisuje sie w szerszy dyskurs kulturowy, w ktérym
tradycja i nowoczesno$é wchodzg w dialog, a nie w konflikt. Tak rozumiane reimaginacje
nie tylko odswiezajg kanon, ale ponownie go legitymizujg. Ponadto dochodzi w nich do
przekroczenia opozycji miedzy kulturg ,,wysoka” a popularng, a nowe jakosci estetyczne
i kulturowe wytaniajg sie wiasnie z tej hybrydycznosci, z przeciecia strategii tradycji
literackich z kodami popkultury.

Tematyka retellingdw jest niezwykle rdéinorodna. Ich twércy i twbdrczynie
otwierajg przestrzen dla nowych perspektyw interpretacyjnych, ktére ukazujg bogactwo
watkdw spotecznych, kulturowych i egzystencjalnych. Znajdujg sie tu zarowno

(post)feministyczne prze-pisania kobiecych loséw, jak i problematyzowanie wzorcow

2 L. Hutcheon, A Theory of Adaptation, Londyn—Nowy Jork 2013, s. 8. Jesli nie zaznaczono inaczej,
wszystkie ttumaczenia sg mojego autorstwa.

3 Tamze.

4Tamze, s. 142.



meskosci, eksploracje queerowych tozsamosci czy refleksje nad pochodzeniem
etnicznym i kolorem skéry®. Autorzy i autorki redefiniujg role ptciowe i podkreslajg
ludzka réznorodnosé, a zarazem przenoszg dawne narracje w konteksty wspétczesne,
konfrontujac je z aktualnymi problemami spotecznymi.

Retellingi stajg sie literackim forum, na ktérym wybrzmiewajg gtosy dotyczgce
coraz szerzej dyskutowanych dzis publicznie i budzacych spoteczne kontrowersje zjawisk
kulturowych. W$réd nich znajdujg sie przede wszystkim zagadnienia przemocy i opresji
— w tym kultura gwattu, slut-shaming, victim blaming, gaslighting, kobiecy gniew
(female rage) oraz rézne formy dyskryminacji. Istotne miejsce zajmujg rowniez narracje
poswiecone doswiadczeniom chordb psychicznych i fizycznych, niepetnosprawnosci
oraz innym formom cielesnej i poznawczej odmiennosci. W takich utworach pojawiaja
sie takze refleksje nad wuzaleznieniami, trudami wchodzenia w dorostos¢,
nieréwnos$ciami spotecznymi, depresja poporodowg oraz napieciami w relacjach
rodzinnych. Uzupetnieniem tych watkéw sg préby demonstryfikacji potworzyc,
dekonstrukcji utrwalonych wzorcéw kobiecosci i meskosci oraz kanonéw urody — na
przyktad wedle idei ciatopozytywnosci.

Zakres poruszanej problematyki nie pozostaje bez zwigzku z kontekstem
medialnym, w jakim funkcjonujg wspétczesne retellingi®. Wiele zomawianych zagadnien
jest intensywnie obecnych w mediach spotecznosciowych i szerzej rozumianej
przestrzeni internetowej, ktdra stanowi istotne miejsce wymiany doswiadczen oraz
dyskusji swiatopoglgdowych. To wfasnie w tym obiegu kulturowym znaczna czes¢
analizowanych tekstéw powstaje lub zyskuje popularno$é — jako odpowiedZ na
potrzeby, oczekiwania i wrazliwos¢ mtodych czytelnikdw i czytelniczek, dla ktérych
internet jest jednym z podstawowych punktdw odniesienia. Ponadto retellingi nie
powstajg wytgcznie w nurtach young lub new adult, lecz rownie czesto s adresowane

do dorostych odbiorcéw i odbiorczyi. Pisarze i pisarki oferujg im ztozone opowiesci,

5> Zgodnie z zaleceniami poradnikéw dotyczacych inkluzywnosci postuguje sie okreéleniami biata/biaty
i czarna/czarny w okresleniu do koloru skdry bohateréw i bohaterek. Zob. Jezyk réwnosciowy, red. A.M.
Kola, E. Gdrka i in., wydanie elektroniczne, s. 15.

6 Wedtug Bettiny Kiimmerling-Meibauer i Farriby Schulz literatura dla dzieci i mtodziezy zawsze jest
upolityczniona. Zob. B. Kimmerling-Meibauer, F. Schulz, Introduction: Political Changes and
Transformations in Twentieth and Twenty-First Century Children’s Literature [w:] Political Changes and
Transformations in Twentieth and Twenty-First Century Children’s Literature, red. tez, Heidelberg 2023, s.
9.
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ktére problematyzujg zaréwno indywidualne doswiadczenia, jak i kondycje
wspotczesnej kultury. Pojeciem konstytutywnym dla moich rozwazan jest ,tozsamosc”,

ktorg rozumiem jako

konfiguracje wptywdéw spotecznych i indywidualnych rozstrzygnie¢. W przypadku tej

kategorii wielo$¢ perspektyw teoretycznych i odmiennosé propozycji definicyjnych nie

przeszkadza w powszechnym akceptowaniu takiego rozumienia tego terminu, ktére jako

punkt wyjscia poznania tozsamosci przyjmuje dwa rodzaje pytan: ,kim jestem?” albo ,kim

jestesmy?”7.

Postrzegam jg rowniez, za Erikiem Eriksonem, jako ,wzglednie stabilng
autodefinicje jednostki”®. Wspodtczesnie tozsamosé ,jest w coraz mniejszym stopniu z
goéry nadana, natomiast w coraz wiekszym stopniu staje sie przedmiotem wyboru
poprzez konstruowanie, negocjowanie i dopasowywanie do zmieniajgcego sie
otoczenia”®. Funkcjonuje jako co$, ,co trzeba odnaleié, dowolnie wybraé badZ
skonstruowac (na wiele réznych sposobdéw)”1°,

Celem pracy jest analiza wybranych, przetozonych na jezyk polski, anglosaskich
retellingdw basni oraz utworéw z kanonu zachodnioeuropejskiego, nalezgcych do
kategorii young adult i new adult!l. Zawezenie korpusu badawczego do tych dwdch
typow reinterpretacji wynika z przekonania, ze sg one kierowane przede wszystkim do
odbiorcéw i odbiorczyn znajdujgcych sie w okresie przed-dorostym lub wchodzgcych w
dorostos¢ sensu largo, a nie do czytelnikdw i czytelniczek dorostych w tradycyjnym
rozumieniu. Etap ten jest bowiem momentem szczegdlnie intensywnego ksztattowania

sie tozsamosci, $wiatopogladu oraz systemu wartosci, a teksty kultury —w tym literatura

—odgrywajg w tym procesie istotng role. Analiza retellingdéw adresowanych do tej grupy

7 A. Titkow, Tozsamos¢ spoteczna [w:] Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze, red. M. Rudas-Grodzka,
K. Nadana-Sokotowska, A. Mrozik i in., Warszawa 2014, s. 541.

8 M. Bierikowska-Ptasznik, Tozsamos¢ jednostki we wspdtczesnym swiecie [w:] Obywatelstwo i
tozsamos¢ w spofeczenstwach zréznicowanych kulturowo i na pograniczach. T. 1, red. M. Bienkowska-
Ptasznik, K. Krzysztofek, A. Sadowski, Biatystok 2006, s. 185. Zob. tez: E.H. Erikson, Identity: Youth and
Crisis, Nowy Jork 1968. Tenze, Identity and the Life Cycle, Nowy Jork 1994.

9 M. Wréblewska, Ksztaftowanie tozsamosci w perspektywie rozwojowej i edukacyjnej, ,,Pogranicze.
Studia Spoteczne” 2011, t. XVII, s. 176. Zob. takze: J.E. Marcia, Identity and psychosocial development in
adulthood, ,|dentity” 2002, nr 1.

10 M. Wréblewska, Ksztattowanie tozsamosci..., dz. cyt., s. 177. Zob. réwniez: Z. Bauman, Smier¢ i
niesmiertelnosc. O wielosci strategii Zzycia, ttum. N. Le$niewski, Warszawa 1998.

1 W dysertacji nie uwzgledniam reimaginacji mitéw, stanowity bowiem obiekt moich badarn w
publikacji: K. Matuszko, M. Gtos, “So, they killed Cassandra first ‘cause she feared the worst” — bohaterki
retellingdw mitéw w najnowszej literaturze kobiet z kregu anglosaskiego w ujeciu (post)feministycznym,
Rzeszéw [w druku].
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wiekowej pozwala zatem uchwycié, jakie tresci, modele narracyjne i reinterpretacje
dziedzictwa kulturowego sg dzi$ proponowane mtodym odbiorcom i odbiorczyniom w
kluczowym momencie ich rozwoju.

Zbadam, jakie kreacje tozsamosci mozna odnalezé w omawianych powiesciach.
Zwroce szczegbdlng uwage na pojawiajace sie w nich watki postfeministyczne oraz
wywodzace sie z czwartej fali feminizmu. W nieco mniejszym stopniu poddam pod
rozwage rozne modele i wzorce meskosci. Przyjrze sie redefiniciom rol ptciowych,
elementom queerowym oraz kwestiom zwigzanym z pochodzeniem etnicznym
bohaterdéw i bohaterek, a takze wszystkim innym komponentom, ktére zmieniajg status
quo ante ,oryginatdw”. Postaram sie réwniez wskazac nie tylko walory omawianych
utwordw, ale i aspekty, w ktérych trywializujg i banalizujg poruszang problematyke
spoteczna.

Praca sktada sie z trzech rozdziatéw: metodologiczno-wprowadzajgcego oraz
dwdch analitycznych, przy czym najistotniejsze zagadnienia teoretyczne, zarysowane
wstepnie w czesci poczgtkowej, w kilku przypadkach dodatkowo rozwijam i uzupetniam
w partiach interpretacyjnych, gdzie majg najszersze zastosowanie. W pierwszym
rozdziale koncentruje sie na kluczowych pojeciach, rudymentarnej terminologii, ujeciu
teoretycznym pojecia kanonu literackiego oraz na omdwieniu jego wspdiczesnego
postrzegania. Analizuje wybrane nurty zwigzane z feminizmem (postfeminizm oraz
czwartg fale feminizmu), ktdére stanowia istotne tto dla sposobdéw konstruowania
kobiecosci i meskosci w kulturze popularnej. W dalszej czesci odwotuje sie do teorii
meskosci Raewyn Connell, wskazujgc na jej znaczenie dla rozumienia relacji ptci w
omawianych utworach. Nastepnie przedstawiam funkcje tradycyjnej basni i kierunki jej
wspodfczesnych rewizji. Rozdziat zamykam zaprezentowaniem definicji oraz specyfiki
retellingu oraz omoéwieniem zjawiska literatury young adult i new adult, ktére stanowig
kontekst dla badanych w dalszej czesci pracy tekstéw.

Drugi rozdziat dotyczy reinterpretacji basni. Dzieli sie na cztery mniejsze czesci —w
pierwszej interesujg mnie renarracje, ktérych gtéwnym motywem jest walka bohaterek
z autorytarnym androcentrycznym systemem spoteczno-politycznym w dystopijnych
Swiatach przedstawionych. W drugiej analizuje reimaginacje, w ktérych zmieniono

zakonczenie loséw protagonistek, a tym samym moralno-etyczng wyktadnie
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»pierwowzordw”. W trzeciej omawiam retellingi opierajgce sie na przetworzeniu postaci
antagonistycznych, w tym zjawiska demonstryfikacji czarnych charakteréw. Ostatnia
dotyczy utwordw, ktérych gtéwnym motywem jest dekonstrukcja rél i stereotypow
ptciowych.

W rozdziale trzecim skupiam sie na retellingach dziet zaliczanych do kanonu
literatury zachodnioeuropejskiej. Sg to powiesci inspirowane sztukami Williama
Shakespeare’a — Romeem i Julig oraz Makbetem, a takie reimaginacje utwordéw
nalezacych do literatury gotyckiej — Frankensteina Mary Shelley i Draculi Brama Stokera.
Ponownie zwracam uwage na watki zwigzane z postfeministyczng i czwartofalowg
perspektywg, modelami meskosci, rolami ptciowymi, a w dalszej kolejnosci aspektami
dotyczgcymi tozsamosci ptciowej, orientacji seksualnej i pochodzenia etnicznego.

Materiat badawczy blizej charakteryzuje w rozdziatach analitycznych, tam tez
wskazane sg precyzyjnie tytuty utworéw. W celu zawezenia pola badawczego i jak
najpetniejszego scharakteryzowania bezsprzecznie symptomatycznych tekstow,
wybratam renarracje anglosaskich autorek i autora przetozone na jezyk polski — w
przypadku reinterpretacji kanonu, w chwili obecnej, analizuje wszystkie retellingi per se,
jakie ukazaty sie w naszym kraju. W obrebie basni nalezato dokonaé kolejnej selekcji,
zdecydowatam sie zatem na utwory najbardziej reprezentatywne, zawierajgce
najciekawsze rozwigzania, wydane na przestrzeni ostatnich lat. Ponadto sg to renarracje
wyjatkowo popularne wsrdd zagranicznych i rodzimych czytelnikdw i czytelniczek,
obecne i omawiane w , ksigzkowej” czesci medidw spotecznosciowych (tzw. booktube,
bookstagram, a przede wszystkim booktok!?), nierzadko publikowane w Polsce
niezwtocznie po oryginalnej premierze. Na podstawie szeroko zakrojonego rozpoznania
literatury przedmiotowej (uwzgledniajgcej takze anglojezyczne publikacje w trybie
otwartego dostepu) moge stwierdzi¢, ze — w momencie pisania dysertacji — wiekszos¢
tych proz nie byta wczesniej omawiana przez innych badaczy i inne badaczki.

Nalezy w tym miejscu odpowiedzieé rowniez na pytanie, dlaczego warto zajmowaé
sie zagadnieniem kreacji tozsamosci w retellingach dedykowanych czytelnikom young

oraz new adult oraz zwrécié uwage na szczegdlng prawidtowos$é w stanie badan nad ta

12 Mam na mysli zwigzane z literaturg, w szerokim tego stowa znaczeniu, ,przestrzenie” YouTube’a,
Instagrama i TikToka.
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problematyka. Prace teoretyczne dotyczace retellingu przywotuje w pierwszym
rozdziale. Nieco odmiennie przedstawia sie jednak kwestia publikacji o charakterze
analitycznym, nie ma bowiem zbyt wielu takich kompleksowych prac, zwtaszcza w
poréwnaniu do znacznej i wcigz rosnacej liczby renarracji polskich i anglosaskich
obecnych na rynku wydawniczym. Dostepne badania ukazuja ogromna
niejednoznacznos¢ réwniez w kontekscie uzywanej terminologii. W wiekszosci z nich nie
pojawia sie stowo ,retelling”, lecz jego odpowiedniki postrzegane jako bardziej
wysublimowane (np. renarracja, reimaginacja, relektura, transpozycja) i nadajgce
omawianej literaturze wiekszg range. Nie wszystkie tez refleksje charakteryzuje
perspektywa stricte naukowa!®. Takie rdznice terminologiczne i metodologiczne
wynikajg zaréwno z tradycji badawczych, jak i z préb rozrézniania subtelnych wariantéow
zjawiska w kontekscie kultury ustnej, literatury kanonicznej czy nowoczesnych adaptacji.
Wszystkie te definicyjne rozbieznosci, jak rowniez proponowane przez naukowcoéw i
naukowczynie podziaty i klasyfikacje, zostang szczegétowo omdwione w pierwszym
rozdziale pracy. Bedg stanowi¢ podstawe do wskazania mojego rozumienia retellingu w
kontekscie wspdtczesnych reinterpretacji tekstéw kultury.

Wszystkie znalezione ujecia dotyczace polskich i anglosaskich reinterpretacji, w

tym moje wiasne!®, wymieniam w przypisach. Dotyczg one reimaginacji basni®®,

13 Zob. np. A. Zieliiska, Retelling w powiesciach dla mtodziezy, ,,Guliwer” 2016, nr 4.

14 K. Matuszko, ,Bycie kobietq to krwawa haréwka” — pseudofeministyczne kreacje bohaterek
wspotczesnych retellingdw na przyktadzie ,Potnocy w Everwood” M. A. Kuzniar, ,Dydaktyka
Polonistyczna” 2023, nr 9. Taz, “Clever Girls Are Never Much Appreciated” — a Pseudo-Feminist Attempt
to (Re)define the Role of Women in Fairy Tales Retellings: “The Surface Breaks” by Louise O’Neill and
“Beasts and Beauty: Dangerous Tales” by Soman Chainani, ,,Tematy i Konteksty” 2024, nr 14. Taz, ,,Po raz
pierwszy zobaczyta kogos réwnie czarnego jak ona” — inkluzywnos¢ w przektadzie intralingwalnym basni
(na przyktadzie wybranych opowiadan ze zbioru Piekno i bestie. Niebezpieczne basnie Somana
Chainaniego), ,Miedzy Oryginatem a Przektadem” 2024, nr3. Tai, Kopciuszek idzie na wojne?
Fallocentryzm a pseudofeminizm w basniowej dystopii (na przyktadzie Cinderella Is Dead Kalynn Bayron),
,Paidia i Literatura” 2024, nr 6. Taz, Miedzy stereotypami — krytyka patriarchatu i ,,nowe” wzorce meskosci
w postfeministycznych retellingach young adult, ,Er(r)go. Teoria—Literatura—Kultura” 2026, nr 1, [w
druku]. K. Matuszko, In the Shadow of Tradition — Reinterpretations of the Western European Literary
Canon in Retellings: The Case of Chloe Gong’s “These Violent Delights” Duology, ,Filoteknos” 2026, nr 16,
[w druku]. M. Gtos, K. Matuszko, Sladami postgotycyzmu. Trauma a rekwizytornia grozy we wspdtczesnej
popularnej anglosaskiej prozie new adult, Rzeszéw 2025. Ciz, ,So, they killed Cassandra first ‘cause she
feared the worst” — bohaterki retellingdw mitéw w najnowszej literaturze kobiet z kregu anglosaskiego w
ujeciu (post)feministycznym, dz. cyt.

15 D, Surdy, Meskos¢ jako kategoria kulturowa w retellingu basni o Spigcej Krélewnie Orsona Scotta
Carda, ,Lliteratura Ludowa” 2016, nr 4/5. K. Szmigiero, Against Dichotomy: a Revisionist Retelling of the
Sleeping Beauty Story in “Maleficent” [w:] Witches And Angels: The Perception of Women in Ancient and
Modern Cultures, red. A. Stanecka, A. Kwiatkowska, Piotrkdw Trybunalski 2017. M. Dtugotecka-Pietrzak,
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utwordw kanonicznych?®, a takze mitéw?!’. Mam petng $wiadomo$é, ze obejmujg one

bardzo obszerny materiat, niemniej uznatam za konieczne dokonanie takiego

Transformacje literatury dla dzieci: casus ztotej rybki [w:] Ryby w literaturze, kulturze, jezyku i mediach,
red. E. Borkowska, A. Borkowski i in., Siedlce 2022. J. Polska, Retelling: powrdt do klasycznych basni, red.
B. Tichoniuk, J. Bobin, Gorzow Wielkopolski 2020. B. Kaczynska, “Because He’s Worth It”: Heroization of
the Male Rescuer in Retellings of the “Sleeping Beauty” Tale Type, ,Humanistyka i Przyrodoznawstwo”
2018, nr 24. U. tosiowska, Nowy swiat starej basni. ,Jasiot i Mgtosia” Waltera Moersa, ,Creatio
Fantastica” 2017, nr 1. M. Goszczynska, Secret Rooms, Locked Doors and Hidden Stories: Retelling
“Bluebeard” as a Holocaust Narrative in Michéle Roberts’s “Ignorance”, ,,Analyses/Rereadings/Theories:
A Journal Devoted to Literature, Film and Theatre” 2020, nr 2. K. Zastepska, Czytac wcigz na nowo. Kilka
stéw o basniach w swiecie wiedZmina, ,,Creatio Fantastica” 2016, nr 2. M. Sztgberek, Produkcje live action
Disneya — retelling czy remaking? Strategie powtarzania tekstow kultury na przyktadzie filmow
animowanych i aktorskich [w:] Rejestry kultury, red. K. Olkusz, Wroctaw 2019. A. Pekaniec, Jak przerobic
basnie na zaangaZowane utopie? Twdrczosc¢ prozatorska Angeli Carter, ,,Dziecinstwo. Literatura i Kultura”
2020, nr 1. A. Mik, Postmodernistyczne Bestie. Transformacje wizerunku basniowego ,potwora” [w:]
Czytanie menazerii. Zwierzeta w literaturze dzieciecej, mtodziezowej i fantastycznej, red. A. Mik, P. Pokora,
M. Skowera, Warszawa 2016. M. Bednarek, Ucieczka z zamkowej wiezy, czyli o feministycznym prze-
pisywaniu basni w prozie polskiej po 1989 roku, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2011, nr 2. Taz, Jas i
Matgosia w XXI wieku. O trawestacjach uwspodfczesniajgcych basni w najnowszej literaturze polskiej,
yLiteratura Ludowa” 2018, nr 6. Taz, Czar opowiesci. Dylogie Catherynne M. Valente oraz Salmana
Rushdiego w kontekscie Ksiegi tysigca i jednej nocy, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”
2016, nr 28. W. Kostecka, Basniowe herstory. Postmodernistyczne strategie reinterpretacyjne Angeli
Carter, Tanith Lee i Emmy Donoghue, ,Creatio Fantastica” 2016, vol. 2. Taz, Basn postmodernistycza:
przeobrazenia gatunku, Warszawa 2014. Taz, Disneyfikacja literatury young adult: powiesciowe retellingi
basni z perspektywy postfeministycznej, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2025, nr 2. W ostatnim
wymienionym artykule badaczki, cho¢ cennym poznawczo, nalezy zwrdci¢ uwage na skromny stan badan
dotychczasowych rozpoznan postfeministycznych retellingéw basni.

16 Zob. I. Poniatowska, Retelling : kilka uwag w kontekscie ,,opowiadania na nowo” literackiego
dziedzictwa dziewietnastego wieku [w:] red. A. Dunin-Dudkowska, D. Piechota, A. Trze$niewska-Nowak,
Lublin 2021. D. Piechota, Reaktywacje dziewietnastowiecznosci w najnowszej literaturze popularnej,
»Tematy i Konteksty” 2015, nr 5. M. Dtugotecka-Pietrzak, Transfikcjonalnos¢, dialog, transpozycja,
retellling : Smok Wawelski w literaturze dla dzieci i mfodziezy [w:] Gady w literaturze, kulturze, jezyku i
mediach, red. E. Borkowska, A. Borkowski i in., Siedlce 2023. M. Swietlicki, Reinterpretacje ,,Anne of Green
Gables” Lucy Maud Montgomery we wspofczesnej literaturze anglojezycznej [w:] 110 lat ,,Anne of Green
Gables” Lucy Maud Montgomery w Polsce, red. A. Kwiatkowska, E. Rajewska, A. Wieczorkiewicz, Poznan
2024. A. Dunin-Dudkowska, Nowe czytanie dziewietnastowiecznosci (na przyktadzie powiesci Nancy
Springer ,,Enola Holmes. Przypadek zaginionego markiza” [w:] Reaktywacje dziewietnastowiecznosci, t. Il,
red. A. Dunin-Dudkowska, D. Piechota i in., Lublin 2024. J. Wegrodzka, Buliwyf for Beowulf: Michael
Crichton’s “Eaters of the Dead”, ,Kwartalnik Neofilologiczny” 2016, nr 3. K. Lubawa, Rekonstrukcja historii
Tristana i Izoldy w ,Maladie” Andrzeja Sapkowskiego w kontekscie postmodernistycznych tendencji
literatury fantasy, ,Bibliotekarz Podlaski” 2021, nr 3.

17 7ob. M. Zatorska, Odbieranie spokoju Penelopie. Mit opowiedziany na nowo w ,Penelopiadzie”
Margaret Atwood [w:] Obszary polonistyki. Jezyk. Kultura. Literatura, red. J. Pasterska, M. Kutakowska, A.
Antas, K. Krzyszton, Rzeszow 2014. W. Nawrocka, Wspdfczesne racjonalizowanie mitéw. Klgtwa krélowej
Pazyfae w nowozytnej prozie polskiej, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2024, z. 1. L. Wieczorek, Prze-
pisywanie w literaturze najnowszej. Upominanie sie o kobiece prawa w antologii Ziarno granatu, ,Acta
Neophilologica” 2023, nr 1. |. Curyto-Klag, Of Mice and Women: Pat Barker’s Retelling of the “lliad”,
,Litteraria Copernicana” 2020, nr 3. K. Szmigiero, Wezowe wtosy Meduzy. Adaptacje i interpretacje mitu
[w:] Gady w literaturze, kulturze, jezyku i mediach, dz. cyt. Taz, ,Kirka ich dotyka rézdzkq — i do swinskiego
zapedza karmnika”. Zamiana towarzyszy Odyseusza w swinie u Homera i w wybranych wspdtczesnych
anglojezycznych retellingach eposu [w:] Swinia w literaturze, kulturze, jezyku i mediach, red. E. Borkowska,
A. Borkowskiiin., Siedlce 2024. W. taszkiewicz, Religious Conflicts and Their Impact on King Arthur’s Reign
in Marion Zimmer Bradley’s “The Mists of Avalon”, ,Acta Neophilologica” 2017, nr 2. S. Hatub, The Motif

10



systematycznego przesledzenia. Pozwala ono uchwyci¢ szeroki kontekst badawczy,
zestawi¢ rézne podejscia, a takze zapewnia rzetelng podstawe do analizy gtdwnych
watkdw mojej pracy.

Summa summarum, liczba holistycznych opracowan tej strategii literackiej w
polskim literaturoznawstwie wcigz jest znikoma. Nawet jesli analizowane retellingi nie
zawsze aspirujg do miana dziet artystycznych, do rangi ,literatury wysokiej”, ich
znaczenia nie sposdb sprowadzi¢ wytgcznie do kryteridw estetycznych. Teksty te
funkcjonujg bowiem w newralgicznym punkcie wspétczesnej kultury — na styku tradycji
i aktualnych debat spotecznych, kanonu i jego modyfikacji oraz codziennych
doswiadczen mtfodych odbiorcow i odbiorczyn. To wifasnie one czesto stajg sie
pierwszym kontaktem kolejnych pokolen czytelnikdw i czytelniczek z literaturg ,,dawng”,
oferujgc jednoczesnie jezyk do opisu lekdéw, pragnien i konfliktéw charakterystycznych
dla pdinej nowoczesnosci. Analiza tych tekstdw pozwala zatem nie tylko uchwycic¢
kierunki przemian wspodfczesne] literatury popularnej, lecz takie zrozumieé
mechanizmy, poprzez ktére literatura — nawet ta sytuowana na obrzezach kanonu i poza
nim — realnie wptywa na wyobraznie kulturowg i proces formowania sie wrazliwosci
kolejnych generacji. Mam zatem nadzieje, ze moja dysertacja bedzie stanowita istotny
wktad w badania nad tym zagadnieniem, dowodzgac, ze zastuguje ono na szerszg uwage
wspoiczesne] refleksji literaturoznawczej, a same retellingi stanowig ciekawy i

wartosciowy materiat badawczy.

of Persephone in Sarah J. Mass’ “A Court of Thorns and Roses” Series, ,,Acta Neophilologica” 2024, nr 1. A.
Mikinka, Retelling stowiariskich mitéw i polskich legend w twdrczosci Witolda Jabtoriskiego, ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2024, nr 1. G. Lason-Kochanska, Od Penelopy do Inanny
i z powrotem. Kobiece strategie opowiadania mitu i basni, , Literatura i Kultura Popularna” 2014, nr XX.
Taz, Kora, Demeter i inne: corki ojcow, corki matek, ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska”
2005, nr 4. M. Gtos, Kto uratuje Ariadne? — palingeneza kreteriskiego mitu w popfeministycznych
retellingach (na przyktadzie ,Pani Labiryntu” Magdy Knedler i ,Ariadny” Jennifer Saint), ,Zagadnienia
Rodzajéw Literackich” 2023, z. 1. Tenze, (Anty)bohaterowie. Kreacje Odyseusza i Dedala w
popfeministycznych retellingach greckich mitéw [w:] Obszary polonistyki 7. (De)konstruowanie meskosci.
(De)mitologizacje, (dez)iluzje i (de)heroizacje meskosci w literaturze, kulturze i jezyku, red. K. Matuszko,
M. Gtos, K. Maciag, B. Drozd, Rzeszow 2024. Tenze, Od ofiarnosci do (nie)zaleznosci. Interpretacja mitu o
Demeter i Korze-Persefonie w postfeministycznych retellingach new adult, ,Dziecinstwo. Literatura i
Kultura” 2024 nr 1. Tenze, Rebeliantka. Inanna jako bohaterka polskich retellingdw mitow sumeryjskich,
»,Tematy i Konteksty” 2024, nr 14. Tenze, Mitologiczni celebryci. Prolegomena do badan nad retellingami
mitow greckich w polskiej prozie ostatniego ¢wieréwiecza, , Tekstualia” 2025, nr 4.
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ROZDZIAL |

Ramy teoretyczne

I.1. Kanon jako konstrukt kulturowy

By podja¢ analize wspodtczesnych reinterpretacji, w pierwszej kolejnosci nalezy
odnies¢ sie do rudymentarnych dla nich poje¢: kanonu i basni. Dla zrozumienia
pierwszego z nich warunkiem koniecznym jest choéby ogdlne spojrzenie na dyskurs
postmodernizmu, w ktérym wspdiczesna literatura powstaje rdwnoczesnie z
krytycznym przeglagdem tradycyjnych wzorcow literackich. Ze wzgledu na liczne
opracowania'® pomine szczegétowa historie tego nurtu ideologicznego, kulturowego i
naukowego, skupie sie natomiast na kluczowych zatozeniach dotyczacych procesu
selekcji i utrwalania dziet in nuce.

Postmodernizm to nurt wymykajacy sie jednoznacznym ujeciom. Mieczystaw
Dabrowski zauwaza, ze ,zagadnienie postmodernizmu wcigz nalezy do spornych”?? i
mozna o nim mowic ,,wytgcznie w kategoriach estetyki, a nie poetyki sformutowane;j”?°,
wskazujgc na brak jednej, powszechnie akceptowanej definicji czy spdjnej teorii
postmodernizmu jako zjawiska kulturowego. ,Dyskusje o postmodernizmie zdajg sie
zdradza¢ wiekszg anizeli inne sktonnos$¢ do wiktania sie we wtasne sprzecznosci, [...] by¢

721

moze, z powodu paradoksalnej natury samego swego przedmiotu”4!, podkresla Linda

Hutcheon, dodajac, ze ,postmodernizm w mniejszym stopniu jest okresem anizeli

poetykg czy ideologig”?2. Z kolei Grzegorz Dziamski skonstatowat, iz ,termin

723

«postmodernizm» jest wieloznaczny”?, lecz nie na tyle, zeby ,odmawia¢ mu

18 Zob. np.: F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, ttum. M. Ptaza,
Krakow 2011. B. Baran, Postmodernizm, Krakéw 1992. G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki
wspofczesnej, Poznan 1996. R. Nycz, Przedmowa [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, wyb., opr. i
przedm. R. Nycz, Krakéw 1997.

1% M. Dabrowski, Postmodernizm: mysl i tekst, Krakéw 2000, s. 18.

20 Tamze, s. 176.

211, Hutcheon, Historiograficzna metapowiesé: parodia i intertekstualnosé historii, ttum. J. Margariski
[w:] Postmodernizm. Antologia przektaddow, dz. cyt., s. 381.

22 Tamze, s. 397.

23 G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspétczesnej, dz. cyt., s. 105.
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jakiejkolwiek uzytecznosci poznawczej, jak chcg niektdrzy krytycy, sktonni widzie¢ w tym
okresleniu jedynie intelektualny szybolet”?*. Celem postmodernistow i postmodernistek

miata by¢

dekonstrukcja iluzji, ktédrymi wykarmit sie klasyczny humanizm. Filozofowie podejrzen to
mysliciele, ktdérzy przyjmujg jako zasade analize przeczucia, ze pod tradycyjnymi
wierzeniami, pod dobrymi, starymi wartosciami, ktére uwaza sie za szlachetne, czyste i
transcendentne, zawsze kryjg sie interesy, nieSwiadome wybory, gtebsze... a nierzadko
haniebne prawdy?.

Przedmiotem szczegdlnego zainteresowania byty réwniez ztozone relacje miedzy
wiedzg, wtadzg oraz prawda. Michel Foucault podkreslat, ze prawda nie jest uniwersalna
ani niezalezna od kontekstéw spotecznych i politycznych, lecz stanowi wytwoér
mechanizmow wtadzy; jest produkowana przez ,wtadze i nie mozemy sprawowadé
wtadzy inaczej jak tylko przez produkcje prawdy” %6. Oznacza to, ze wtadza nie tylko
ustanawia normy, lecz réwniez konstruuje to, co uznaje sie za prawde, jednoczesnie
nieustannie nadzorujgc, kontrolujgc i kodyfikujgc wiedze w celu utrzymania swoich
struktur. Foucault zwracat takze uwage, ze wtadza ,,nigdy nie zaprzestaje swej ingerencji,

swej inkwizycji, swej rejestracji prawdy”?’

, Co wskazuje na jej permanentny i dynamiczny
charakter w ksztattowaniu rzeczywistosci spotecznej i epistemologicznej.

Z kolei Jean-Francois Lyotard, rozwazajac kondycje wspdiczesnej wiedzy,
akcentowat, ze prawda jest nieroztgcznie zwigzana z rozumem, postrzeganym jako
czynnik decyzyjny w procesie okreslania definicji i hierarchii wiedzy. Prawda i rozum
bowiem to ,dwa oblicza tego samego pytania: kto decyduje o tym, co to jest wiedza i
kto wie, jak nalezy decydowad?”?8. W tym ujeciu problematyka prawdy staje sie kwestig

legitymizacji i autorytetu, a takze walki o to, kto posiada prawo do interpretacji i selekcji

informacji jako ,,wiedzy”.

2 Tamze.

25 L. Ferry, Jak zyé?, thum. E. Aduszkiewicz, konsult. A. Aduszkiewicz, Warszawa 2011, s. 198.

26 M. Foucault, Porzqdek dyskursu: wyktad inauguracyjny wygtoszony w Collége de France 2 grudnia
1970, ttum. M. Koztowski, Gdarisk 2002, s. 162.

27 Tamze. Zob. takze: tenie, Archeologia wiedzy, ttum. A. Siemek, Warszawa 1977. Tenze,
Nadzorowac i karaé. Narodziny wiezienia, ttum. T. Komendant, Warszawa 2009.

28 J -F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna: raport o stanie wiedzy, ttum. M. Kowalska i in., Warszawa
1997, s. 39.
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Filozof zwrdcit rowniez uwage na jeszcze inny aspekt tego dyskursu, stwierdzajac,
ze postmodernistyczne utwory ,z zasady swej nie rzadzg sie juz ustanowionymi

regutami”?. Jak dalej dowodzi:

cokolwiek odziedziczono, chocby po dniu wczorajszym [...], nalezy to zakwestionowac. [...]
Artysta, pisarz postmodernistyczny znajduje sie w sytuacji filozofa: tekst, ktory pisze, dzieto,
ktére tworzy z zasady swej nie rzadzi sie juz ustanowionymi regutami i nie moze by¢
oceniane za pomocy sadu determinujacego, przez zastosowanie powszechnie znanych
kategorii do tego wtasnie tekstu, do tego wtasnie dzieta. Artysta i pisarz pracujg wiec bez
regut, po to by samodzielnie ustanowi¢ reguty tego, co zostanie stworzone®.

Ponadto nurt ten ,nie dazy do sformutowania jakiejkolwiek poetyki, gdyz bytaby
to Smier¢ zadana samemu sobie, a po drugie — bytoby to postepowanie zupetnie
niezgodne z jego podstawowym paradygmatem”3!. Idea postmodernizmu zasadniczo
odrzuca stworzenie jednej uniwersalnej poetyki czy teorii sztuki, poniewaz narzucenie
porzadku i jednolitosci statoby w sprzecznosci z jej istotg, opartg na pluralizmie,
fragmentarycznosci, dekonstrukcji oraz otwartosci na réznorodne interpretacje. Préba
sformutowania spdjnego systemu norm oznaczataby wiec ,$Smier¢” podstawowego
zatozenia — swobody i niejednoznacznosci, ponadto bytaby prébg narzucenia kolejnej
»prawdy” i wyznaczenia nowego , autorytetu”.

W literaturze postmodernistycznej dostrzezono wtdrnosé — , kleske «nowego»”3?
i ,uwiezienie w przesztosci”33. John Barth w pracy o wymownym tytule Literatura
wyczerpania (1967) zaakcentowat niemoznos$é osiggniecia oryginalnosci przez
wspodtczesnych tworcow i twdrczynie, gdyz ,,jawne préby dodania czegokolwiek do sumy
«oryginalnej» literatury, nawet konwencjonalnego opowiadania, nie mdwiac juz o
powiesci, bytyby zarozumiatoscig lub naiwnoscig — literatura powstata juz dawno

temu”34, Ten ,kryzys”3 z jednej strony moze stanowi¢ istotne ograniczenie — zwigzane

2 Tenze, Odpowied? na pytanie: co to jest postmodernizm?, tlum. M.P. Markowski [w:]
Postmodernizm. Antologia przektaddw, dz. cyt., s. 60.

30 Tamze, s. 58-59.

31 M. Dabrowski, Postmodernizm: mysl i tekst, dz. cyt., s. 177.

32F, Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, ttum. P. Czaplifiski [w:] Postmodernizm.
Antologia przektaddw, dz. cyt., s. 197.

3 Tamze.

34 ). Barth, Literatura wyczerpania, ttum. J. Wiéniewski [w:] Nowa proza amerykariska. Szkice
krytyczne, wyb., opr. i wstep Z. Lewicki, ttum. J. Anders i in., Warszawa 1983, s. 51.

35 Craig Owens sugeruje, ze 6w kryzys nie dotyczy jedynie postmodernistycznej literatury, lecz
»przede wszystkim autorytetu zachodnioeuropejskiej kultury i jej instytucji”. Tenze, Dyskurs Innych:
feministki i postmodernizm, ttum. M. Sugiera [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, dz. cyt., s. 421.
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z reprodukcjg istniejgcych schematéw — z drugiej natomiast otwiera nowe mozliwosci
twodrczej ekspresji, umozliwiajgc strategie intertekstualne, gre z konwencjg, ironie,
pastisz czy Swiadomy dialog z wczesniejszymi dzietami. Literatura postmodernizmu jest

wszakze, w ujeciu Mieczystawa Dgbrowskiego,

znacznie bardziej Swiadoma owej kryzysowosci cywilizacji wspoétczesnej, a z drugiej strony —
znalazta odpowiedni stopien $miatosci i narzedzia analityczno-ekspresyjne, aby o tym
opowiedzie¢, uznajagc w doswiadczeniu kryzysowosci szczegdlnie bogate i wartoSciowe
zrédio pytan o status Swiata i bytujgcego w nim cztowieka. Kategoria kryzysu jest tutaj
wyraznie przewartosciowana, rozumie sie jg nie jako przeklenstwo, ale zadanie i trud
istnienia Swiadomego. Dlatego literatura opowiada to swoje doswiadczenie nie w tonacji
melancholii czy lamentu, lecz swoiécie radosnego wyzwolenia®.

Z owym ,wyczerpaniem” nie zgadzat sie Umberto Eco, akcentujac, ze
»wkroczylismy w epoke hipertekstu [...]. Dzieki hipertekstowi narodzita sie takze
praktyka swobodnego twdrczego pisania”?®’. Wedtug niego, hipertekst otwiera
przestrzen dla wyzwolonej z wczedniejszych ograniczen, kreatywnej praktyki pisarskiej,
umozliwiajgc nie tylko modyfikacje istniejgcych utwordéw, lecz takze ich
wielowymiarowe odczytania oraz reinterpretacje odpowiadajgce na ztozone potrzeby
wspofczesnych spoteczenistw.

Ta idea znajduje swoje odzwierciedlenie w praktykach renarracji, w ktérych
oryginalny tekst, bedacy punktem odniesienia — na przyktad utrwalone w wyobrazni
zbiorowej wersje mitéw, basni lub dzieto literatury sSwiatowej — petni funkcje
hipotekstu32, natomiast jego przetworzona, nowa wersja staje sie hipertekstem. W ten
sposdb retellingi nie tylko utrzymujg dialog z tradycjg, lecz takze umozliwiajg adaptacje
i reimaginacje narracji w kontekscie szybko zmieniajgcych sie warunkdéw spoteczno-
kulturowych.

Nalezy odnie$é sie takze do wymykajgcego sie jednolitym definicjom pojecia
kanonu, w mojej opinii najtrafniej scharakteryzowanego przez Michata Gtowinskiego.
Badacz ujmuje go jako zbiér utwordw uznawanych w ramach danej literatury narodowej

Za

36 M. Dgbrowski, Postmodernizm: mysl i tekst, dz. cyt., s. 72—73.

37 U. Eco, O paru funkcjach literatury, ttum. A. Wasilewska [w:] tegoz, O literaturze, ttum. A.
Wasilewska, J. Ugniewska, Warszawa 2003, s. 16.

38 Zob. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. T. Strézynski, A. Milecki, Krakéw
2014, s. 7-8.
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najwybitniejsze i najwartosciowsze, przekazujace w sposéb doskonaty zywotne w nich
wartosci, idee i przekonania; jako swoista cato$¢ kanon odpowiada wyobrazeniom o tym,
co z estetycznego punktu widzenia najwazniejsze, co jest czynnikiem zapewniajgcym
kulturowa ciggtosé. W obrebie kanonu dzieta niektérych pisarzy zajety pozycje niezachwiang
[...], inne wchodzg wen tylko w pewnych okresach. Na ksztattowanie kanonu wptyw maja
zjawiska spoteczne i procesy historyczne, przeksztatcenia Swiadomosci, ale tez zmieniajacy
sie smak, ewolucje literatury wspodtczesnej, oddziatywujgce na formowanie sie tradycji
literackiej®.

Wspomniane ,,wartosci, idee i przekonania” stanowig dla wspétczesnych autoréw
i autorek punkt wyjscia do modyfikacji ,klasycznych” dziet oraz polemiki z nimi. Dyskusjg
z takim ujeciem jest stanowisko Harolda Blooma, ktéry sprzeciwiat sie ideologicznemu
czy instrumentalnemu odczytywaniu literatury. Bloom akcentowat autonomie dzieta
literackiego, przekonujac, ze jego warto$¢ nie wynika z realizacji okre$lonego programu
spotecznego, lecz z mistrzostwa artystycznego i zdolnosci twérczej. Wybitna literatura
bedzie bowiem ,podkreslata swg samowystarczalnos¢ w obliczu nawet najbardziej
wartosciowych spraw jak feminizm, afroamerykanski kulturyzm i wszelkie inne dzisiejsze
politycznie poprawne przedsiewziecia”4°.

Bloom z ironig odnosit sie do prob przypisywania kanonowi funkcji
moralizatorskich czy demokratycznych. Uwazat, ze dzieta najwybitniejszych twoércow
Zachodu — od Homera po Dostojewskiego — nie tylko nie ucielesniajg wspdtczesnych

wartosci, ale czesto wrecz im przecza:

lliada naucza nieprzescignionej chwaty militarnego zwyciestwa, a Dantego raduje widok
wiekuistych mak jego bardzo osobistych wrogdw. Totstoja prywatna wersja chrzescijanstwa
odsuwa na bok niemal wszystko, czemu kazdy z nas pozostaje wierny, a Dostojewski gtosi
antysemityzm, obskurantyzm i konieczno$¢ niewolnictwa. Polityki Szekspira, na ile
potrafimy ustalié, nie wydajg sie szczegdlnie réznic od polityk jego Koriolana, a idee Miltona
swobody wypowiedzi i wolnej prasy nie wykluczajag nakfadania wszelkiego rodzaju
spotecznych ograniczen. Spencer cieszy sie z rzezi irlandzkich buntownikéw, a egomania
Wordswortha wynosi jego umyst poetycki ponad wszelkie inne zrédto splendoru. Najwieksi
zachodni pisarze podkopujg kazdg z wartosci, i naszg, i swojg. Akademicy kazgcy nam szukaé
zrédta naszej moralnosci i naszej polityki u Platona lub lzajasza, stracili kontakt z
rzeczywistoscig spoteczng, w jakiej zyjemy. Jesli czytamy zachodni kanon w celu
uksztattowania sobie spotecznych, politycznych lub wtasnych moralnych wartosci, jestem
przekonany, ze staniemy sie potworami egoizmu i wyzysku*!,

39 M. Gtowinski, Kanon [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawifski, Wroctaw 2002, s. 234,
40 H. Bloom, Zachodni kanon. Ksigzki i szkota epok, ttum. B. Baran, M. Szczubiatka, Warszawa 2019, s.
39. Zob. takze: tenze, Lek przed wptywem, ttum. M. Szuster, A. Bielik-Robson, Krakéw 2002.
1 Tamze, s. 40-41.
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Dlatego badacz z przekgsem zauwazat, ze ,,czytaé¢ w stuzbie jakiej$ ideologii to nie
czytaé w ogdle”*?, gdyz taka lektura stanowi akt podporzadkowania dzieta cudzym
celom. Ostatecznie wiec bronit wizji literatury jako autonomicznej dziedziny, w ktérej
kryterium wartosci stanowi nie ideologiczna uzytecznos¢, lecz artystyczna i intelektualna
potega tekstu.

Poglady Blooma stojg zatem w pewnej opozycji nie tylko do definicji kanonu
Gtowinskiego, ale réwniez do tez wielu innych naukowcéw i naukowczyn zajmujgcych
sie badaniem literatury i kultury, np. Edwarda Saida, Elaine Showalter, Toril Moi. Said
wskazywat, ze kanon zachodni funkcjonuje w kontekscie imperializmu i kolonializmu, a
jego teksty nie mogg by¢ analizowane w oderwaniu od historycznych i politycznych
uwarunkowan, gdyz ,doszlismy do punktu, w ktérym nie mozemy juz ignorowad
imperiow i imperialnego kontekstu w naszych badaniach”3. Showalter zwracata uwage
na wykluczenie kobiet z tradycyjnego kanonu (w kontekscie angielskim) i koniecznos¢
uwzglednienia twoérczosci autorek w analizach literackich. Jej ksigzka miata na celu
»skonstruowanie bardziej wiarygodnej mapy, z ktérej mozna badaé osiggniecia
angielskich powiesciopisarek”**. Moi natomiast krytykowata androcentryczny charakter
kanonu, podkreslajac, ze interpretacja literatury zawsze jest polityczna i kontekstualna,
za$ krytyka literacka ,,narzucona przez biatych burzuazyjnych mezczyzn”4.

Postrzeganie kanonu w optyce Blooma jawi sie jako wizja utopijna i nieadekwatna
do rzeczywistosci kulturowej. Wspodtczesnie podkresla sie raczej dynamiczny,
podlegajgcy negocjacjom charakter rejestru kanonicznych dziet, wskazujgc na
nieunikniong wspodtzaleznos¢ miedzy tekstami literackimi a kontekstami spotecznymi, w
ktorych sg czytane i reinterpretowane.

Jako przyktad nalezy przywotfaé poglady Davida Damroscha, wedtug ktérego
zrozumienie globalnej literatury jest mozliwe dopiero, gdy poznamy wspdlne wzorce
literackie stanowigce jej podstawe — archetypy w $wietle przekonan Northropa Frye’a%®

i inwarianty w optyce René Etiemble’a*’. Damrosch konstatowat, ze literatura $wiatowa

42 Tamze, s. 41.

43 E. Said, Culture and Imperialism, Nowy Jork 1993, s. 6.

44 E. Showalter, A Literature of Their Own, Princeton 1977, s. iii.

4 T. Moril, Sexual/Textual Politics, Londyn 1985, s. 23.

46 Zob. N. Frye, Anatomia krytyki, ttum. M. Bokiniec, Gdarisk 2012.

47 Zob. R. Etiemble, Ouverture(s) sur un comparatisme planétaire, Paryz 1988.
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to nie nieskoiczony, nieuchwytny kanon dziet, lecz raczej sposdéb cyrkulacji i czytania — tryb,

ktéry odnosi sie zaréwno do pojedynczych utworoéw, jak i do catych zbiorow tekstow, i ktory

moze byc¢ stosowany do lektury zarowno klasykéw, jak i nowo odkrytych tekstéw. [...]

Wazne jest, by od razu zauwazy¢, ze tak jak nigdy nie istniat jeden ustalony kanon literatury

Swiatowej, tak samo nie istnieje jeden wtasciwy sposdb czytania, ktory bytby odpowiedni

dla wszystkich tekstéw — a nawet dla tego samego tekstu w kazdym momencie?®,

Literatura Swiatowa nie jest zatem traktowana jako zbiér obiektywnie
»najlepszych” tekstow, lecz jako efekt relacji kulturowych, ttumaczen, kontekstéw i
sposobdw lektury, z czego wynika przesuniecie — z dzieta, jako przedmiotu, na proces
komunikacji literackiej. Ponadto w poglagdach Damroscha uwidacznia sie
postmodernistyczna idea wielosci odczytan i ich niejednoznacznosdci, a takze
przeswiadczenie, ze utwory nalezgce do kanonu ,majg niezwyktg zdolno$¢ do
przekraczania granic kultury, ktéra je wytworzyta”4°. Jest to szczegdlnie znamienne w
kontekscie wspodtczesnych reinterpretacji, w ktérych zmieniajg sie — miedzy innymi —
realia kulturowe: miejsce akcji historii w ,,pierwowzorze” rozgrywajacej sie w Europie
zostaje przeniesione, na przyktad, do Azji. Swiadczy to o uniwersalnosci , kanonicznych”
dziet, ktére pomimo osadzenia w okreslonych kategoriach temporalnych i spacjalnych
potrafig by¢ reinterpretowane i adaptowane niezaleznie od granic geograficznych i
kulturowych, zachowujac przy tym swojg site oddziatywania na czytelnikow i czytelniczki
oraz przynajmniej czes$¢ kluczowych senséw.

Koncepcje Damroscha skrytykowata Emily Apter. W swojej ksigzce Against World
Literature: On the Politics of Untranslatability (2013) argumentowata, ze Damrosch, cho¢
dostrzega mnogos¢ interpretacji, niedostatecznie uwzglednia problematyke
yhieprzettumaczalnosci”, czyli trudnosci w translacji, ktore wynikajg z réznic jezykowych,
kulturowych i filozoficznych. Wedtug Apter, badacz zbytnio polega na zatozeniu, ze
teksty literackie moga byc¢ tatwo przektadane i przenoszone miedzy kulturami, co moze
prowadzi¢ do uproszczen i zatarcia istotnych réznic. Tym samym pomija kluczowy
problem. Niektdre dzieta sg trudne do adekwatnego ttumaczenia, co ogranicza ich
mozliwos¢ petnego uczestnictwa w globalnym obiegu literackim. W rezultacie koncepcja

literatury Swiatowej, pojmowana jako swobodna cyrkulacja tekstow ponad granicami

kulturowymi, faworyzuje utwory , przektadalne” i podatne na transkulturowg recepcje,

48 D. Damrosch, What Is World Literature?, Princeton 2003, s. 5.
4 Tenze, How to Read World Literature, Chichester 2009, s. 2. Por. tenze, Comparing the Literatures,
Princeton 2020.
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jednoczesnie spychajgc na margines te, ktérych sens i wartosc sg gteboko zakorzenione
w lokalnych kontekstach jezykowych i kulturowych®°. W tezach naukowczyni zawierajg
sie istotne spostrzezenia. Choé, jak wskazatam, wiele dziet kanonicznych — takze
(szczegdlnie) mitéw i basni — cechuje potencjat uniwersalny, to w ich wspoétczesnych
reimaginacjach bywa zauwazalna tendencja do amerykanizacji bgdz europeizacji narracji
wywodzgacych sie z odmiennych kregéw kulturowych. Zjawisko to trudno jednoznacznie
analizowa¢ w ramach sztywnych kryteriéw metodologicznych; jest ono raczej efektem
doswiadczen lekturowych uwaznych i wnikliwych czytelnikédw i czytelniczek. W
kontekscie popkulturowych adaptacji nie oceniam jednak tej tendencji wytgcznie
negatywnie — kwestia ta zostanie szerzej omowiona w dalszych partiach pracy.

Warto przywofac réwniez tezy Johna Guillory’ego, ktéry zauwazyt, ze tradycyjny
europejski kanon w duzej mierze byt zdominowany przez biatych mezczyzn. Do
niedawna bowiem kobiety oraz przedstawiciele i przedstawicielki réznych mniejszosci

mieli ograniczony dostep zaréwno do wyksztatcenia, jak i publikowania tekstow:

oczywiscie, aby ,,otworzy¢” ten kanon, nalezatoby go zmodernizowaé, przesuwajgc jego
punkt ciezkosci z dziet dawniejszych na pdiniejsze. | oczywiscie istnieje wiele dobrych
powodow, by to uczynié. Presja na modernizacje programu nauczania wielokrotnie odnosita
sukces, mimo inercyjnego konserwatyzmu instytucji edukacyjnych, i to wtasnie ta presja
odpowiada w duzej mierze za liczne historycznie znaczace wykluczenia: fakt, ze czytamy
Platona, ale nie Ksenofonta, Wergiliusza, ale nie Stacjusza, nie ma nic wspdlnego z
tozsamoscig spoteczng Ksenofonta czy Stacjusza... ale konieczno$¢ dokonania wyboru
miedzy nimi ma wiele wspdlnego z modernizacjg programu nauczania, z imperatywem
znalezienia miejsca dla takich péZniejszych autoréw jak Locke czy Rousseau®?.

Stanowisko Guillory’ego uwidacznia, ze kanon literacki nie jest wynikiem
neutralnej selekcji ,najlepszych” tekstéw, lecz produktem instytucjonalnych,
historycznych i ideologicznych uwarunkowan. Takim samym procesom ulega
wspodfczesnie podczas jego ,reinterpretacji” i swego rodzaju ,modernizacji” w
retellingach.

Pojecie kanonu byto i nadal pozostaje przedmiotem intensywnych rozwazan
rowniez w polskim literaturoznawstwie, gdzie stato sie kategorig problematyzujaca
relacje miedzy tradycjg, wtadzg a tozsamoscig. W ujeciu Andrzeja Szpocinskiego kanon

to ,taka szczegdlna cze$é tradycji, ktéora w powszechnym przekonaniu cztonkéw

50 7ob. E. Apter, Against World Literature: On the Politics of Untranslatability, Londyn—Nowy Jork
2013.
51 ). Guillory, Cultural Capital: The Problem of Literary Canon Formation, Chicago 1993, s. 32.
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zbiorowosci obowigzuje wszystkich jej uczestnikdw, a ponadto dziedziczona ma by¢ z

pokolenia na pokolenie”>?.

Oznacza to, ze petni on role nie tylko kulturowego
dziedzictwa, ale réwniez mechanizmu stuzgcego podtrzymywaniu ciggtosci —zaréwno w
odniesieniu do przesztosci, jak i przysztosci. Rodzimy dyskurs o kanonie od dawna
uwzglednia réwniez jego wymiar polityczny. Jerzy Swiech zauwazyt, ze ,dyskusja na
temat kanonu na Zachodzie i w Stanach Zjednoczonych zostata dzi$ zdominowana przez

” 53 poniewaz to wtasnie w $wietle kanonu ujawnia sie ,jakie sity

dyskurs polityczny
spofeczne sg zywotnie zainteresowane literaturg jako narzedziem dominacji”’>*. Taka
perspektywa odwotuje sie do politycznego wymiaru instytucjonalnej legitymizacji
okreslonych dziet i autorow oraz autorek, przy czym kanon przestaje by¢ jedynie zbiorem
wybitnych tekstéw literackich, a zaczyna funkcjonowac jako pole walki o reprezentacje.
Nawigzuje to poniekad do potrzeby ,prze-pisywania” danych utwordw ex novo. Do tej
problematyki odniosta sie réwniez Inga lwasidow, przypominajgc, ze literatura to
Linstytucja, jak inne, utwierdzajacg pewne interesy grupowe”>>. German Ritz rozwija te
perspektywe i wskazuje, ze kazda zmiana ustrojowa lub kulturowa wymusza
przewartosciowanie kanonu — poniewaz reguluje on nie tylko dostep do przesztosci, lecz
takze wptywa na biezgce sposoby jej interpretacji. Rewizja kanonu jest wiec, jak
podkredla, ,jednym z najwazniejszych $rodkéw uwolnienia sie od zastanych modeli

ewolucji historycznoliterackiej”>®

, @ punktami newralgicznymi sg zwykle te miejsca, w
ktérych pojawia sie ,,inne spojrzenie na to, co inne”>’ — na pte¢, grupe etniczna, klase czy
religie.

Wewnetrzng sprzeczno$é pojecia dostrzegta Dorota Kozicka, zauwazajgc
fundamentalny paradoks: cho¢ termin , kanon” semantycznie wskazuje na trwatos$¢ i
normatywnos¢, to jego funkcjonowanie w rzeczywistosci kulturowej charakteryzuje sie

zmiennoscig i kontekstualnoscig. Przypisywanie kanonowi cech niezmiennosci stoi wiec

w sprzecznosci z jego historyczng i spoteczno-kulturowg dynamika. Kanon, cho¢ z

52 A. Szpociriski, Kanon kulturowy, ,Kultura i Spoteczefistwo” 1991, nr 2, s. 47.

53 ). Swiech, Burze wokdt kanonu/kanonéw [w:] Kanon i obrzeza, red. |. Iwasiéw, T. Czerska, Krakdw
2005, s. 15.

% Tamze.

55 1. lwasiéw, Gender dla sredniozaawansowanych. Wyktady szczeciriskie, Warszawa 2004, s. 22.

56 G. Ritz, Kanon i historia literatury widziane z zewngtrz, ttum. M. tukasiewicz [w:] Kanon i obrzeza,
dz. cyt., s. 30.

57 Tamze.
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zatozenia powinien gwarantowad ciggto$é¢ wartosci, de facto ulega transformacjom
zaleznym od aktualnych dyskurséw ideologicznych, gdyz charakteryzuje go , historycznie
uchwytna zmiennos$¢, zaleznos¢ od okreslonej wspdlnoty swiatopogladowej, formacji
kulturowej”>8,

Z kolei Andrzej Skrendo odrzuca wizje kanonu jako rezerwuaru uniwersalnych
wartosci, argumentujgc, ze ,kanon musi sie zmienia¢ i zgdania rdéznych grup
mniejszo$ciowych wobec niego sg uzasadnione”>°. Takie stanowisko otwiera przestrzen
dla procesdw de- i rekanonizacji. Cho¢ nie dotyczy to bezposrednio praktyk
renarracyjnych, stanowisko badacza stwarza teoretyczne uzasadnienie dlaich istnienia i
legitymizuje je jako forme kulturowej odpowiedzi na historyczne wykluczenia i

dominacje. W nastepnej kolejnosci warto przyjrzec sie przemianom basni.
1.2. Basnie pod lupa - reinterpretacje i rekontekstualizacje

XXl-wieczny ,trend” reinterpretowania basni jest widoczny zaréwno na rynku

literackim (o czym wspomne pdiniej), jak i w opracowaniach naukowych®. Jak

58 Zob. D. Kozicka, Wotanie o kanon? [w:] tamze, s. 54. Zob. takze: |. Kania, Kanon kultury: sztywna
forma czy zywa tresé, ,,Znak” 1994, nr 7.

% A. Skrendo, Kanon i lektura [w:] Kanon i obrzeza, dz. cyt., s. 69. Zob. takze: S. Chwin, Europa i kanon
dla dorostych [w:] Europejski kanon literacki. Dylematy XXI wieku, red. E. Wichrowska, Warszawa 2012.

80 W kontekécie wspdiczesnych reinterpretacji bas$ni warto wymieni¢ najwazniejszych
anglojezycznych badaczy i badaczki zajmujacych sie tym dyskursem oraz ich kluczowe publikacje. Jacka
Zipesa: Don’t Bet on the Prince: Contemporary Feminist Fairy Tales in North America and England (Nowy
Jork 1986) oraz Fairy Tale as Myth. Myth as Fairy Tale (Lexington 1994). Cristiny Bacchilegi: Postmodern
Fairy Tales: Gender and Narrative Strategies (Filadelfia 1997) oraz Fairy Tales Transformed?: Twenty-first-
century Adaptations and the Politics of Wonder (Detroit 2013). Vanessy Joosen: Critical and Creative
Perspectives on Fairy Tales: An Intertextual Dialogue Between Fairy-Tale Scholarship and Postmodern
Retellings (Detroit 2011). Anny Kérchy: Postmodern Reinterpretations of Fairy Tales: How Applying New
Methods Generates New Meanings (Lewiston 2011). Transgressive Tales: Queering the Grimms pod
redakcjg Kay Turner i Pauline Greenhill (Detroit 2012). Christine A. Jones i Jennifer Schacker: Marvelous
Transformations: An Anthology of Fairy Tales and Contemporary Critical Perspectives (Peterborough
2013). Wazna jest réwniez ksigzka Martiny Hallett i Barbary Karasek Fairy Tales in Popular Culture
(Peterborough 2014). W ostatnich latach ukazato sie réwniez wiele publikacji pogtebiajacych ten dyskurs
badawczy. Wsréd nich mozna wyréznié m.in. zbiorowy tom The Routledge Companion to Media and Fairy-
Tale Cultures pod redakcjg Pauline Greenhill, Jill Terry Rudy, Naomi Hamer i Lauren Bosc (Londyn—Nowy
Jork 2018), w ktérym znajdujg sie analizy dotyczgce obecnos¢ basni we wspotczesnych mediach oraz ich
medialnych przeksztatcen. Greenbhill i Rudy sg takze redaktorkami tomu Fairy-Tale TV (Londyn—Nowy Jork
2020), poswieconego telewizyjnym adaptacjom basni. Wspomniana juz Anna Kérchy wraz ze Stijnem
Praetem przygotowata zbidr The Fairy Tale Vanguard: Literary Self-Consciousness in a Marvelous Genre
(Newcastle upon Tyne 2019), w ktéorym podejmujg temat literackiej samoswiadomosci gatunku
basniowego w perspektywie postmodernistycznej. Do nowszych monografii zalicza sie takze The Feminist
Architecture of Postmodern Anti-Tales: Space, Time & Bodies Kendry Reynolds (Londyn—Nowy Jork 2019),
w ktorej autorka analizuje ,antybasnie” z perspektywy feministycznej oraz teorii przestrzeni i cielesnosci.
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podkreslajg Angela Teresa Kalloli i Sarika Tyagi ,liczba wspdtczesnych feministycznych
retellingdw basni [...] w ostatnich latach gwattownie wzrosta szczegdlnie na obszarze

literatury young adult”®'. Roksana Pilawska pisze natomiast, ze motywy basniowe

sg niewatpliwie jednym z najbardziej popularnych zrddet inspiracji dla twdércéw powiesci,
filmoéw czy seriali telewizyjnych. Niektérzy autorzy twierdzg nawet, ze w dzisiejszej
racjonalnej, zdominowanej przez nauke rzeczywistosci od diuzszego czasu przewrotnie
panuje ,moda na basnie”®2,

Popularnosé¢ basni jako kanwy dla postmodernistycznych reinterpretacji moze
wynikac z traktowania ich jako ,,symbolicznych opowiesci o wspotczesnej rzeczywistosci
i ztozonej osobowosci cztowieka”®3. W basniach zapisano bowiem ,ponadczasowe,
uniwersalne wartosci”’®. Irena Storiska zwraca uwage, ze ,nigdzie tak dobitnie nie jest
postawiony problem dobra i zta”®°, a przeciwstawianie dobrych i ztych cech , dostarcza
dziecku wzoréw moralnego postepowania”®. Ponadto s wainym narzedziem
socjalizacyjnym, bowiem zawieraja elementy rytualnej inicjacji w dorosto$¢®’. Bruno

Bettelheim rozcigga ten punkt widzenia na psychologiczny wymiar odbioru:

jesli dziecko ma sobie poradzi¢ z psychologicznymi problemami wzrastania — takimi jak
zawody narcystyczne, trudnosci edypalne, rywalizacja miedzy rodzeristwem, uwolnienie sie
od zaleznosci dzieciecych, osiggniecie poczucia wiasnej odrebnosci osobowej i wtasnej
wartosci oraz wyrobienie w sobie poczucia powinnosci moralnych — musi mie¢ moznos¢
rozumienia tego, co dzieje sie w Swiadomej sferze jego psychiki, tak aby mogto radzi¢ sobie
réwniez z tym, co dzieje sie w jego nie$wiadomosci®.

Basnie dostarczajg wtasnie takich narzedzi, umozliwiajgc oswajanie emocji i
konfliktow. Identyfikacje z bohaterami i bohaterkami ufatwia takze charakterystyka

postaci, ktore sg

61 A.T. Kalloli, S. Tyagi, Posthuman and Pandemic Elements in the Feminist Retellings of Fairy Tales in
Marissa Meyer’s ,,Lunar Chronicles”, ,,Research Result. Theoretical and Applied Linguistics” 2022, nr 8, s.
124,

62 R. Pilawska, Magiczne odbicia rzeczywistosci, czyli o znaczeniu basni w edukacji dziecka,
»,Pedagogika Przedszkolna i Wczesnoszkolna” 2017, nr 5, s. 70.

83 Taz, Basnie jako przestrzer socjalizacji — na przyktadzie basniowego wizerunku matki, ,Kultura i
Wychowanie” 2019, nr 1, s. 188.

54 Tamze, s. 189. Por. E. Konieczna, Basn w literaturze i filmie. Rola basni filmowej w edukacji filmowej
dzieci w wieku wczesnoszkolnym, Krakéw 2005, s. 40.

85 |. Storska, Dzieci i ksigzki, Warszawa 1959, s. 138.

6 M. Tyszkowa, Bash i jej recepcja przez dzieci [w:] Basri i dziecko, wstep i oprac. H. Skrobiszewska,
Warszawa 1978, s. 150.

67 Por. S. Jaskulska, Wspétczesne rytuaty przejécia z dzieciistwa do dorostosci: basri o Spigcej
Krélewnie [w:] Bajka, basn, legenda i mit w naukowych opracowaniach, red. A. Grabowski, M. Zaorska,
Olsztyn 2016, s. 46.

68 B, Bettelheim, Cudowne i poZyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, ttum. D. Danek, Warszawa
2010, s. 26-27.
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wyraziste, ale zwykle nie majg precyzyjnie okreslonego wieku; ich imiona s bardzo

zwyczajne (np. Jas i Matgosia), a jeszcze czeSciej zastepuje je przydomek wywodzacy sie z

cech zewnetrznych (np. Tomcio Paluszek, Czerwony Kapturek) albo wykonywanego zawodu

(np. mtynarczyk, krélewicz, krawczyk)®°.

Wspodtczesnie podwaza sie jednak przekonanie o uniwersalnosci tradycyjnych
opowiesci ludowych. Stanowig one wprawdzie kulturowe ,archiwum, w ktérym
przetrwaty relikty historycznej przesztosci, minionego Zzycia oraz interpretujacej je
$wiadomosci”’?, jednak Maria Tatar przypomina, ze ,podczas opowiadania tych historii,
jednoczesnie przywotujemy kulturowe doswiadczenie przesztosci i przetwarzamy je,
ksztattujac $wiadomosé dzieci”’t. Z kolei Kamila Malinowska twierdzi, iz ,,w ujeciu
Bettelheima pomija sie catkowicie kontekstowe uwiktanie basni oraz uzaleznienie jej
recepcji od ptci, narodowosci czy wieku. Zdaniem krytykdw nie mozna uznawa¢, ze w
psychice kazdego dziecka dochodzi do jednakowych proceséw”’2. Takze Grazyna Lasoni-
Kochanska kwestionuje uniseksualizm basni, wskazujgc, ze proponujg one zupetnie inne
modele ptciowe dla chtopcéw i dziewczynek’3. Jeszcze mocniejszg krytyke formutuje
Mary Daly w publikacji Gyn/Ecology: The Metaethics of Radical Feminism z 1978 roku.
W jej optyce klasyczna basn to nosnik szkodliwych, fallocentrycznych mitéw, ktére
»przekazujg fatszywy obraz rzeczywistosci i kondycji ludzkiej, przechowujg bowiem

i transmituja zakamuflowane doswiadczenie patriarchalnego ktamstwa o kobiecie

i mezczyznie”’4. Daly zaznacza przy tym, ze dziecku

karmionemu takimi basniami jak Krélewna Sniezka, nie méwi sie, ze opowieé¢ sama w sobie
jest zatrutym jabtkiem, a Zta Krélowa (jego/jej matka badz nauczycielka), przez cate zycie

8 A. Tychmanowicz, Dawno, dawno temu... O roli basni w wychowaniu i edukacji, ,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin — Polonia. Sectio J” 2018, nr 3, s. 103.

70D, Ulicka, Wstep [w:] W. Propp, Nie tylko bajka, ttum. D. Ulicka, Warszawa 2010, s. 19.

7L M. Tatar, Off with Their Heads! Fairy Tales and the Culture of Childhood, Princeton 1992, s. 229—
230.

72 K. Malinowska, Wzorce socjalizacyjne dziewczqt w basniach braci Grimm i Andersena oraz ich
filmowych adaptacjach wytwdrni Walta Disneya [w:] Queer i gender w nowych tekstach kultury dla dzieci
i mtodziezy, red. M. Bednarek, A. Kocznur, Poznan 2022, s. 128.

3 G. Lason-Kochariska, Gender w literaturze dla dzieci i mtodziezy. Wzorce ptciowe i kobiecy repertuar
topiczny, Stupsk 2012, s. 45. O wzorcach ptciowych w basniach por. takze: D. Budidarma, I. Sumarsono,
F.I. Nur Abida, A.M.S. Moybeka, Gender Representation in Classic Fairy Tales: A Comparative Study of
»Snow White and the Seven Dwarfs”, , Cinderella” and ,,Beauty and the Beast”, ,,World Journal of English
Language” 2023, nr 6.

74 K. Szymborska, Postmodernistyczne metamorfozy basni w Polsce, ,Slaskie Studia Polonistyczne”
2018, nr 1, s. 247.
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bedaca na tej samej Smiercionosnej diecie, nie jest Swiadoma swojego ztosliwego udziatu w
patriarchalnym spisku’.

Dekonstrukcji ulega tutaj zatem przekonanie, ze ,atrakcyjnos¢ basni w oczach
dzieci tkwi w tym, ze trafia ona bezbtednie w podstawowe potrzeby duchowe
osobowosci rozwijajgcej sie w warunkach okreslonej kultury”’®. Podkresla sie, ze basnie
promujg odmienne wzorce zachowan dla obu pfci, co we wspodfczesnej kulturze jest
postrzegane nie tylko jako niepotrzebne, lecz wrecz szkodliwe, poniewaz mogace
prowadzi¢ do nierdwnosci. Magdalena Bednarek — przywotujac publikacje Peggy
Orenstein z 2011 roku: Cinderella Ate My Daughter, odnoszacg sie do zagrozen, jakie
ptyng z bezrefleksyjnego adaptowania basniowych wzorcéw — trafnie wskazuje, ze

obecnie

prawdziwymi drapiezcami [..] sa bohaterki tradycyjnych watkéw ludowych
przetransponowane do kultury popularnej: bajkowe krélewny i ksiezniczki uosabiajace
zjawisko hiperdziewczecosci, czyli girlie-girl culture — fenomen dajacy sie zaobserwowacd od
lat 80. ubiegtego stulecia, ktéry za sprawg medidéw i pdznokapitalistycznych mechanizmoéw
wolnorynkowych bardzo silnie oddziatuje na zachowania i wybory nastolatek dorastajgcych
na przetomie XX i XXI wieku. Kopciuszek jako protagonistka jednej z najpopularniejszych
bajek stanowi synekdoche tej kultury, ktérej naczelng kategorig jest piekno”’.

W tej optyce bohaterki basni funkcjonujg jako modele zachowan i aspiracji, ktore
mtode dziewczeta internalizujg w realnym Swiecie, a media i mechanizmy
wolnorynkowe poteguja presje na dostosowanie sie do nierealistycznych standardéw
urody i zachowania.

W tym kontekscie istotne jest spostrzezenie Roksany Pilawskiej, iz ,przez cate
stulecia szeptane do ucha fantazyjne historie o slicznych i cnotliwych ksiezniczkach

tworzyty lub raczej utrwalaty wyimaginowany wzorzec kobiecej urody i zachowania w

75 The child who is fed tales such as Snow White is not told that the tale itself is a poisonous apple,
and the Wicked Queen (her mother/teacher), having herself been drugged by the same deadly diet
throughout her lifetime, is unaware of her venomous part in the patriarchal plot”; M. Daly, Gyn/ecology.
The Metaethics of Radical Feminism (wersja elektroniczna), Boston 1978, s. 34. ,Venomous” mozna
rowniez przettumaczy¢ jako ,jadowity”, a ,plot” jako ,fabuta” — te terminy bylyby stosowniejsze w
kontekscie przywotywanej basni, jednakze sgdze, ze zmienityby sens pierwotnej wypowiedzi. Zob. tez: D.
Haase, Feminist Fairy-Tale Scholarship [w:] Fairy Tales and Feminism: New Approaches, red. tenze, Detroit
2004.

76 p, Kowolik, Wptyw bajki i basni na dzieci w edukacji wczesnoszkolnej: szkic teoretyczny, ,,Nauczyciel
i Szkota” 2004, nr 3-4, s. 41.

77 M. Bednarek, Kopciuszki dla mtodziezy. O rewritingach motywu ATU 510A w literaturze young
adult, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2021, nr 3, s. 12—-13. Zob. rowniez: P. Orenstein, Cinderella Ate
My Daughter: Dispatches from the Front Lines of the New Girlie-Girl Culture, Nowy Jork 2011, s. 12.
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umystach dziewczynek”’8. Te obserwacje mozna przenie$é¢ réwniez na postaci meskie,
natomiast wéwczas promowane sg inne cechy, nie te dotyczace wygladu, a sposobu
postepowania.

Za propagowanie we wspotczesnej popkulturze konkretnego ideatu piekna —
uosabianego przez szczupte, biate, atrakcyjne dziewczeta — jako najwyzszej wartosci dla
kobiety i stabilizowanie tradycyjnych rdl ptciowych w duzej mierze odpowiedzialne jest
studio Disney. Ten wptyw byt niezwykle silny zwtaszcza w czasach okreslanych jako ery
,ztota” i ,renesansu”’®. Przekaz, jaki ptynie z tych adaptacji, wielokrotnie byt obiektem
zainteresowania badaczek, ktére wyrazaty swoj sprzeciw przeciwko takiemu
przedstawianiu kobiet. ,Studio Disney byto obiektem krytyki z perspektywy
feministycznej niezliczong ilo$¢ razy”®%, wskazata Amra HadZi¢, a nastepnie uscilita, ze
najczesciej dezaprobata dotyczyta , propagowania udomowienia kobiet i wysytania
podprogowych komunikatéw, ze bycie cierpliwg, zyczliwg i postuszng przynosi kobietom
szczescie; jego wyznacznikiem zawsze jest takze matzeristwo”8L. Ponadto filmy te ,moga
rowniez ksztattowad btedne wyobrazenia na temat rél i relacji ptciowych u dorastajgcych
dzieci”®?, na przyktad zawierajg sugestie, ze ,mezczyzni powinni dominowadé, a kobiety

im ulegaé, co moze prowadzié¢ do dyskryminacji ptciowej”83. Wspédtczesnie jednak

wraz z ruchami feministycznymi i rewolucjg seksualng zmienit sie takze obraz postaci
kobiecych w mediach i kinematografii. Disney, jako istotna czes¢ gtdwnego obiegu
kulturowego, podazyt za tym dyskursem, co wida¢ w kreacjach bohaterek tegowiecznych
produkcji, a takze w remake’ach dawnych historii. [...] W najnowszych filmach Disneya

78 R. Pilawska, Od Kopciuszka do zony ze Stepford. O archetypowym i disnejowskim wzorcu basniowej
kobiecosci, ,Terazniejszos¢ — Cztowiek — Edukacja” 2018, nr 3, s. 38. Zob. takze: A. Baluch, Archetypy
literatury dzieciecej, Wroctaw 1993, s. 37.

78 Ztotg (czasami tez wojenng lub srebrng) erg wytwérni Walta Disneya okreéla sie lata 30.—-50. XX
wieku, kiedy powstaty np. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (1937), Kopciuszek (1950), Spigca
Krélewna (1959), zas renesansem lata 80. i 90., reprezentowane m.in. przez Matq syrenke (1989), Piekng
i Bestie (1991), Pocahontas (1995) i Mulan (1998). Por. M. Bednarek, ,,Kopciuszki” dla mtodziezy..., dz. cyt.,
s. 14.

80 A. HadZi¢, Feminism Repainting the Magic Formula: Gender Portrayal in Disney Movies, praca
magisterska, Uniwersytet w Mostarze, Mostar 2022, s. 46.

8 Tamze.

82 |. Yang, The Impact of Disney Movies on Children’s Perceptions of Traditional Gender Roles and
Sexist Stereotypes [w:] Lecture Notes in Education Psychology and Public Media, t. V, red. M. Lafuente-
Lechuga, M. Idrees, Hennef 2023, s. 453. Zob. takze: Y. Zhai, Evolution of Disney Princesses and Its Impact
on Young Girls [w:] tamze.

8 L. Yang, The Impact of Disney Movies on Children’s Perceptions of Traditional Gender Roles and
Sexist Stereotypes, dz. cyt., s. 453. Por. rowniez: S.M. Coyne, J.R. Linder, E.E. Rasmussen, D.A. Nelson, V.
Birkbeck, Pretty as a Princess: Longitudinal Effects of Engagement With Disney Princesses on Gender
Stereotypes, Body Esteem, and Prosocial Behavior in Children, , Child Development” 2016, nr 6.
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pokazano, ze ,dtugo i szczesliwie” nie zawsze wyczerpuje sie w matzenstwie, a kobiety

potrafig kierowaé swoim losem i dokonywac wybordw oraz nie potrzebujg mezczyzny, ktory

je ocali, poniewaz sg na tyle zdolne odwazne, by zrobi¢ to same. Promujac postacie kobiece,

ktére jednoczesnie wykazujg cechy [stereotypowo — K.M.] meskie i kobiece oraz przyjmuja

swojg tozsamos¢, Disney wysyta pozytywny sygnat do mtodych widzéw i widzek, i wpisuje

sie w idee wzmacniania pozycji kobiet [...]3*.

Podkresla sie takze, ze w ,przysztych filmach o ksiezniczkach od bohaterek
oczekuje sie swobody w wyrazaniu opinii, samoswiadomosci i pozbycia sie meskich
ograniczen”®, a same produkcje ,nie romantyzujg juz biernosci i stuzalczosci. Nie
promujg réwniez powierzchownych standardéw piekna u kobiet”®,

Te zmiany zachodzg rowniez w literaturze (co wskaze w czesci analitycznej), a ich
genezy nalezy upatrywac¢ miedzy innymi w zjawiskach postfeminizmu i czwartej fali

feminizmu, ktérym nalezy poswiecic szczegdlng uwage.

1.3. (De)konstruowanie pftci — postfeminizm, czwarta fala feminizmu i studia

meskosciowe

Postfeminizm narodzit sie na Zachodzie w latach 80.%” i podobnie jak trzecia fala
feminizmu uksztattowat sie w reakcji na backlash, wynikajacy z przekonania, ze feminizm
sie ,wyczerpat’®, a jego postulaty stracity aktualno$é. Oba nurty — zaréwno

postfeminizm, jak i trzecia fala®® — ukonstytuowata niezgoda na postulaty

84 A. HadZi¢, Feminism Repainting the Magic Formula: Gender Portrayal in Disney Movies, dz. cyt., s.
48.

85Y. Tian Tian, The Awakening and Development of Feminism in Disney’s Typical Princess Films [w:]
Lecture Notes in Education Psychology and Public Media, dz. cyt., s. 32.

8 K. Kehinde, Women, Gender and Evolution: Reconsidering the Damsel in Distress in Disney
Animations, ,Journal of Religious and Culture” 2022, nr 1, s. 119. Zob. takze: S.X. Hu, Toxic Royalty:
Feminism and the Rhetoric of Beauty in Disney Princess Films, ,,Inquiries Journal” 2020, nr 7.

87 pierwsza wzmianka o postfeminizmie pojawita sie w Stanach Zjednoczonych na poczatku XX wieku.
Jak pisze Nancy Cott: ,juz w 1919 roku grupa literatek-radykatek z Greenwich Village zatozyta nowe
czasopismo, kierujgc sie przekonaniem: «teraz interesujg nas ludzie — nie meziczyzni i kobiety».
Deklarowaty, ze standardy moralne, spoteczne, ekonomiczne i polityczne «nie powinny miec nic
wspdlnego z ptcig», obiecywaty by¢ «prokobiece, nie bedgc antymeskie»” i okreslaty swoje stanowisko
mianem «postfeministycznego»”. N.F. Cott, The Grounding of Modern Feminism, New Haven 1987, s. 282.

8 0. Cielemecka, Czas feminizmu [w:] Konteksty feministyczne. Gender w zyciu spotecznym i kulturze,
red. P. Chudzicka-Dudzik, E. Durys, £édz 2014, s. 29-30.

8 Wiecej o tej formacji intelektualnej zob.: np. J. Purvis, Grrrls and Women Together in the Third
Wave: Embracing the Challenges of Intergenerational Feminism(s), ,NWSA Journal” 2004, nr 3. A.N.
Valdivia, S. Projansky, Feminism and/in Mass Media [w:] The Sage Handbook of Gender and
Communication, red. B.J. Dow, J.T. Wood, Thousand Oaks—Londyn—New Delhi 2006. G. Strand, Feminizm
amerykaniski trzeciej fali — zmiana i kontynuacja, ,Przeglad Politologiczny” 2011, nr 2. A. Mrozik,
Siostrzenristwo nas wyzwoli”? [w:] tejze, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wtadza w Polsce po
1989 roku, Warszawa 2012. O. Cielemecka, Czas feminizmu [w:] Konteksty feministyczne. Gender w Zyciu
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fundamentalne dla drugiej fali®®. | cho¢ zgadzam sie z badaczkami®® podkreslajgcymi, ze
sztywne dzielenie feminizmu na fale jest w duzej mierze problematyczne i nie oddaje w
petni ztozonosci ruchu feministycznego, dla przejrzystosci wywodu postuguje sie tymi
historycznie i krytycznie utrwalonymi, cho¢ umownymi, kategoriami.

Jedna z najbardziej znanych przedstawicielek trzeciej fali byta Rebecca Walker
(corka drugofalowej feministki, Alice Walker), ktéra w 1992 roku na famach magazynu
,Ms” opublikowata esej Becoming The Third Wave®?. Ogtosita w nim symboliczny
poczatek trzeciej fali feminizmu®3, wskazywata na odrebno$¢ mtodego pokolenia kobiet
od generacji ich matek i krytykowata dotychczasowe ustalenia feminizmu jako nurtu
nieprzystajgcego do réznorodnych doswiadczen kobiet i nieintersekcjonalnego. Jeden z
zarzutéw wobec drugiej fali feminizmu dotyczyt gtoszonego przez jej przedstawicielki
przekonania o tym, ze wszystkie kobiety sg ,takie same”, a tym samym doswiadczajg
podobnych problemdéw i podlegajag podobnym formom opresji. Perspektywa ta —
zdominowana przez doswiadczenia biatych, heteroseksualnych kobiet z klasy sredniej —
marginalizowata réznice wynikajagce z pochodzenia etnicznego, klasy czy tozsamosci
psychoseksualnej. W odpowiedzi na te ograniczenia wytonit sie czarny feminizm, ktoéry

rozwijat sie od korica lat 60. i 70. XX wieku w Scistym, cho¢ krytycznym, dialogu z druga

spotecznym i kulturze, red. P. Chudzicka-Dudzik, E. Durys, to6dz 2014. J. Helios, W. Jedlecka,
Urzeczywistnianie idei feminizmu w ogdlnoswiatowym dyskursie o kobietach, Wroctaw 2018.

% 7Zob. A. McRobbie, Post-feminism and Popular Culture: Bridget Jones and the New Gender Regime
[w:] Interrogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture, red. D. Negra, Y. Tasker,
Londyn 2007.

91 Wedtug Angeli McRobbie takie postrzeganie ,nie tylko wpisuje sie to w liniowg narracje postepu
prowadzonego przez kolejne pokolenia [...] ale réwniez ttumi pisanie tego rodzaju ztozonej historii
feminizmdéw i wielu feministycznych nowoczesnosci, ktére mogltyby podwazyé czesto dziennikarskie
historie, historie, ktére niezmiennie majg swoje poczatki i zakoriczenia”. A. McRobbie, Inside and Outside
the Feminist Academy, ,Australian Feminist Studies” 2009, nr 24, s. 126. Natomiast w ujeciu Nicoli Rivers
pojecie ,skonsolidowanej i spdjnej feministycznej przesztosci, w ktdrej kobiety byty zjednoczone wokét
uniwersalnych celéw, jest w najlepszym wypadku romantyzowane, a w najgorszym — narzedziem
wykorzystywanym do podwazania wspoétczesnego feminizmu lub do uciszania kobiet, ktdre sprzeciwiaja
sie dominujgcemu poglgdowi, sugerujac, ze szkodzg ruchowi. Chociaz niewatpliwie zdarzaty sie okresy,
gdy wiele kobiet zgadzato sie co do potrzeby realizacji okreslonych celéw politycznych, zawsze tez istniaty
wsrod nich gtosy sprzeciwu”. N. Rivers, Postfeminism(s) and the Arrival of the Fourth Wave, Nowy Jork
2017,s. 2.

92 7ob. R. Walker, Becoming the Third Wave, ,,ProQuest” 1992, nr 2/4, s. 39-41.

9 Wczeéniej termin ten pojawit sie w eseju Second Thoughts on the Second Wave Deborah Rosenfelt
i Judith Stacey z 1987 roku, w ktérym analizowaty feminizm lat 70. i 80., wskazujac, ze ,konkretne cele
tego, co niektdrzy okreslajg jako trzecia fale feminizmu, juz zaczynaja sie wytania¢”. D. Rosenfelt, J. Stacey,
Second Thoughts on the Second Wave, ,Feminist Studies” 1987, nr 13, s. 359.
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fala. Jego czotowe reprezentantki to, miedzy innymi, Alice Walker, Audre Lorde, Barbara
Smith, Angela Davis, Kimberlé Crenshaw i bell hooks®%.

Podkreslaty one, ze opresja czarnych kobiet nie moze by¢ redukowana wytgcznie
do kategorii pfci, lecz ma charakter intersekcjonalny — splatajg sie w niej rasizm, seksizm
i nieréwnosci klasowe. Jak zauwazyta Barbara Smith, ,egzystencja, doswiadczenie i
kultura czarnych kobiet oraz brutalnie ztozone systemy opresji, ktore je ksztattuja,
pozostajg w «rzeczywistym Swiecie» biatej i/lub meskiej swiadomosci poza polem
rozwazan — sg niewidzialne, nieznane, niebrane pod uwage”®>. Eseje Audre Lorde,
zwtaszcza The Master’s Tools Will Never Dismantle The Master’s House (1979) oraz The
Uses of Anger (1981), stanowig fundamentalng krytyke hegemonicznych form
feminizmu. Lorde argumentowata, ze ignorowanie réznicy nie tylko wyklucza czarne
kobiety z ruchu feministycznego, lecz takze reprodukuje te same struktury witadzy,
przeciwko ktérym feminizm deklaratywnie wystepuje. Réznica — etniczna, klasowa czy
seksualna — nie jest wedtug niej zagrozeniem dla feminizmu, lecz jego warunkiem
mozliwosci. Podobne twierdzenia mozna odnalezé w pracach bell hooks, ktéra
twierdzita, ze cho¢ pisanie wytgcznie o biatych kobietach nie jest rasistowskie, to staje
sie takim ,publikowanie ksigzek, ktore koncentrujg sie wytgcznie na doswiadczeniu
biatej Amerykanki, przyjmujac jednoczesnie, ze to doswiadczenie jest doswiadczeniem
kazdej Amerykanki”®®. Pdzniej dookrelita, iz ,tozsamos$¢ rasowa i klasowa wytwarza
réznice w jakosci zycia, statusie spotecznym i stylu zycia, ktére majg pierwszenstwo
wobec wspdlnego doswiadczenia, jakie kobiety dzielg jako kobiety”?.

W tym samym okresie coraz powszechniejsze, zaréwno w dyskursie akademickim,
jak iw mediach, gtéwnie w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii, stawato sie pojecie
postfeminizmu okreslajace zjawisko, ktérego kluczowymi cechami sg indywidualizm,
podkreslajgcy autonomie i decyzyjnos¢ jednostki, zwtaszcza jesli chodzi o wybér miedzy

aktywizmem i karierg a tradycyjng rodzing i macierzydistwem oraz dystans do

% Autorka konsekwentnie zapisuje swdj pseudonim matymi literami, traktujac ten gest jako element
krytyki hierarchii akademickich oraz sposéb przesuniecia uwagi z osoby autorki na idee i tresci jej
twdrczosci. Zachowuje ten zapis zgodnie z jej wola.

% B. Smith, Toward a Black Feminist Criticism [w:] The New Feminist Criticism: Essays on Women,
Literature and Theory, red. E. Showalter, Londyn 1986, s. 168.

% b. hooks, Ain’t | a Woman: Black Women and Feminism, Londyn 1982, s. 137.

97 Taz, Feminist Theory: From Margin to Center, Londyn 1984, s. 4.
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esencjalistycznej koncepcji ptci. Jednoczesnie te same cechy mogg powodowac pewne
ograniczenia. Nadmierne eksponowanie mozliwosci wynikajgcych z indywidualnej
decyzji bywa krytykowane za umniejszanie znaczenia spotecznych uwarunkowan czy
struktur wsparcia zwfaszcza w kontekscie patriarchalnych struktur spotecznych.
Postfeminizm, poprzez akcentowanie znaczenia wyboru i autonomii, moze maskowa¢é
zakorzenione struktury wtadzy fallocentrycznej. Konsumpcja, wybory Zzyciowe i
tozsamos¢ sg czesto formutowane w ramach norm heteronormatywnych, ktére
wspierajg tradycyjne relacje pfciowe. Innym zarzutem wobec tego nurtu jest jego
zachodniocentrycznos$¢®®.

Przedrostek ,post-” wskazuje nastepczos¢ wobec wczesniejszych fal feminizmu,
sygnalizuje tez krytyczng reakcje na ich ustalenia, redefinicje ich celdw i form dziatania.
Przez komentatoréw i komentatorki nurt byt postrzegany w logice generacyjnosci -
symbolicznej wojny matek i corek, a zatem odrzucano go jako ,nieudang reprodukcje
$wiadomosci feministycznej]”®® postulowang przez mtode pokolenie kobiet, ktére
»,Zapominajg o swoich feministycznych dziedzictwach”!%, Ponadto wskazuje sie, ze we
wspodtczesnych debatach feministycznych ,oczywistos¢” istnienia postfeminizmu
,przestania bardzo realne spory i kontrowersje dotyczgce jego znaczed”1%. Jak sgdzg
Stephanie Genz i Benjamin Brabon, takie jednowymiarowe rozumienie postfeminizmu

jest problematyczne z kilku powodow:

zaktada rozrdéznienie miedzy ,autentycznym” i nieskazonym feminizmem z jednej strony, a
podejrzanym, zwykle skomercjalizowanym postfeminizmem z drugiej; przyjmuje
jednowymiarowgq interpretacje prefiksu ,post” — a przez to samego ,postowania”
feminizmu — jako ,,antyfeminizmu”; pomija tez pewne naktadania sie i sprzecznosci, ktére
charakteryzujg konteksty postfeministyczne, tym samym ograniczajac mozliwosci
interpretacyjne postfeminizmu®2,

% Zob. np. S. Mahmood, The Politics of Piety: The Islamic Revival and the Feminist Subject, Princeton
2005. C. Hemmings, Why Stories Matter: The Political Grammar of Feminist Theory, Durham 2011. S.
Madhok, A. Phillips, K. Wilson, Gender, Agency, and Coercion, Londyn 2013.

9 L. Adkins, Passing on Feminism: From Consciousness to Reflexivity?, ,European Journal of Women’s
Studies” 2004, nr 4, s. 429.

100 Tamze, s. 430.

101 R, Gill, C. Scharff, New Femininities: Postfeminism, Neoliberalism, and Subjectivity, Londyn 2013,
s. 3.

1025 Genz, B.A. Brabon, Postfeminism. Cultural Texts and Theories, Edynburg 2009, s. 6.
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Powyisze stwierdzenie jest istotne, bowiem, jak podkresla Nancy Whittier,
»postfeministyczne pokolenie nie jest jednorodng, jednolitg grupa”i%. W optyce Genz i
Brabona ow dyskurs jest identyfikowany z ,antyfeministycznym backlashem,
profeministyczng trzecig falg, ruchami Girl Power lekcewazgcymi polityke feministyczng,
modnym  «me-first» feminizmem wtadzy oraz akademickim feminizmem
postmodernistycznym”1%4, Rozumiany jako transformacje nastepujgce po drugiej fali,
odnositby sie do ,zmiany pokoleniowej w mysleniu feministycznym oraz w rozumieniu
relacji spotecznych miedzy mezczyznami a kobietami, wykraczajacych poza tradycyjng
polityke feministyczng i jej rzekome zagrozenie dla zwigzkdw heteroseksualnych”19>,
Warto takze wskazaé, ze badacze i badaczki przyjmujacy perspektywe postfeministyczng
koncentrujg sie na wptywie kultury popularnej i medidéw na ksztattowanie tozsamosci
ptciowej, a ponadto analizujg, w jaki sposéb media przedstawiajg kobiety i mezczyzn
oraz jakie wzorce i stereotypy pfciowe sg w nich promowane!,

W literaturze naukowej mozna znalez¢ réznorodne podejscia do tego

zagadnienia'®’. Wynika to z odmiennych sposobdw postrzegania generacyjnej niezgody

103 N, Whittier, Feminist Generations: The Persistence of the Radical Women’s Movement, Filadelfia
1995, s. 228.

1045, Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 10.

105 Tamze, s. 11.

106 A E. Kinser, Negotiating Spaces for/through Third-Wave Feminism, ,NWSA Journal” 2004, nr 16.
L.A. Omonua, E.D. Akpor, W.O. Olley, Mass Media Coverage of Women and Gender Inequality, ,African
Journal of Social Sciences and Humanities Research” 2023, nr 4. Warto doda¢, ze problematyka kultury
popularnej pojawia sie rowniez w obrebie refleksji trzeciej fali feminizmu. Zainteresowanie wigzato sie z
odejsciem od sztywnego podziatu na kulture ,wysoka” i, niskg” oraz z uznaniem doswiadczen codziennych
—w tym praktyk czytelniczych — za istotny element refleksji teoretycznej.

107 Na temat postfeminizmu powstato juz wiele prac, m.in.: N. Pinterics, Riding the Feminist Waves:
In with the Third?, ,Canadian Women’s Studies” 2001, nr 20/21. D. Negra, Y. Tasker, Introduction: Feminist
Politics and Postfeminist Culture [w:] Interrogating Postfeminism..., dz. cyt. F. Adriaens, Post Feminism in
Popular Culture: A Potential for Critical Resistance?, ,Politics and Culture” 2009, nr 4. M. Frackowiak-
Sochanska, (Post)feminizm — dyskurs egalitarny czy narzedzie generowania nieréwnosci? Spor o obszary
(nie)rownosci pfci [w:] Spdr o spoteczne znaczenie spotecznych nieréwnosci, red. K. Podemski, Poznan
2009. R. Hammer, D. Kellner, Third-Wave Feminism, Sexualities, and the Adventures of the Posts [w:]
Women, Feminism, and Femininity in the 21st Century: American and French Perspective, red. B. Mousli,
E.-A. Roustang-Stoller, Nowy Jork 2009. C. Williams, The Shoe Still Fits: Ever After and the Pursuit of a
Feminist Cinderella [w:] Fairy Tale Films: Visions of Ambiguity, red. P. Greenhill, S.E. Matrix, Logan, Utah
2010. S. Nowak, Postfeminizm, kultura popularna i konserwatywna modernizacja [w:] Kobiety w
spoteczernistwie polskim, red. H. Szczodry, A. Palecka, M. Warat, Krakdow 2011. F. Adriaens, S. Van Bauwel,
Sex and the City: a Postfeminist Point of View? Or How Popular Culture Functions as a Channel for Feminist
Discourses, ,Journal of Popular Culture” 2014, nr 1. V.L. Schanoes, Fairy tales, Myth, and Psychoanalytic
Theory: Feminism and Retelling the Tale, Farnham 2014. R. Gill, The Affective, Cultural and Psychic Life of
Postfeminism: 10 Years on, ,European Journal of Cultural Studies” 2017, nr 6. P. Lewis, Y. Benschop, R.
Simpson, Postfeminism, Gender and Organization, ,,Gender, Work and Organization” 2017, nr 3. To takze
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miedzy przedstawicielkami drugiej fali feminizmu a postfeminizmu. Co ciekawe — w
badaniach zagranicznych pojawiajg sie zaréwno negatywne, jak i pozytywne (a
przynajmniej zawierajgce pewng doze nadziei dla tego nurtu) konstatacje, w polskich
natomiast przewaza mniej optymistyczna perspektywa. W pierwszej kolejnosci skupie
sie na analizach anglosaskich.

Sarah Projansky postrzega postfeminizm jako ,z definicji sprzeczny, jednoczesnie
feministyczny i antyfeministyczny, wyzwalajgcy i represyjny, twdérczy i hamujacy postep
spoteczny”!®®, Sarah Gamble oskarzyta przedstawicieli i przedstawicielki nurtu
postfeministycznego o trywializacje feminizmow'%, za$ Rebekka Stringer okreslita go
mianem ,btednego odczytania”'? feminizmu drugofalowego jako idei zakorzenionej w
»Wiktymologii”. Na to zagadnienie wypada zwrdéci¢ wiekszg uwage, gdyz stanowito
zarzewie (post)feministycznego sporu ,matek” i ,cérek” — nie tylko tych symbolicznych,
ale i w niektéorych przypadkach dostownych. Pokoleniu ,cérek” postfeminizm, w
przeciwienstwie do drugofalowej wizji kobiecosci, wydawat sie ,nie tylko bardziej
satysfakcjonujacy, ale tez o wiele bardziej zabawny”*'. W optyce niektérych badaczek
byt dezawuowany i tgczony z ,zainteresowaniem markowymi ubraniami, [...]
chodzeniem na sitownie, [..] zainteresowaniem seksem, [..] plotkowaniem z
kolezankami”!!?2, Natomiast przedstawicielka poprzedniej formacji jawita sie
postfeministkom jako ,raczej nieprzyjemna strazniczka tajemnic wolnosci
politycznej”'3 albo ,meska, nieatrakcyjna dla mezczyzn, pruderyjna, pozbawiona

poczucia humoru i Zle ubrana: w skrécie — lesbijka”*'4. Co istotne — postfeminizm bywat

obiekt moich badan w kontekscie literatury: zob. np. K. Matuszko, M. Gtos, , Petano nas wszystkie przez
cate zycie, seksualnie, spotecznie i kulturowo. Czas odwrdcic¢ role! Teraz my bedziemy petacé!” — proza
Agnieszki Szpili w kontekscie postfeminizmu i postpornogrdfii, ,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo”
2025, nr 15(18).

108 5. Projansky, Mass Magazine Cover Girls: Some Reflections on Postfeminist Girls and
Postfeminism’s Daughters [w:] Interrogating Postfeminism..., dz. cyt., s. 68.

1095, Gamble, Postfeminism [w:] The Routledge Companion to Feminism and Postfeminism, red. taz,
Londyn 1998, s. 43-54.

10 R, Stringer, Knowing Victims. Feminism, Agency and Victim Politics in Neoliberal Times, Londyn—
Nowy Jork 2014, s. 18.

1115 Budgeon, Fashion Magazine Advertising: Constructing Femininity in the “Postfeminist” Era [w:]
Gender & Utopia in Advertising: A Critical Reader, red. L. Manca, A. Manca, Lisle 1994, s. 60.

112 M. Benn, Madonna and Child: Towards a New Politics of Motherhood, Londyn 1998, s. 224.

113 |, Whelehan, The Feminist Bestseller: From Sex and the Single Girl to Sex and the City, Basingstoke
2005, s. 180.

114 C. Hemmings, Why Stories Matter: The Political Grammar of Feminist Theory, dz. cyt., s. 8.
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postrzegany jako forma ,nowego feminizmu” (cho¢ w istocie nie jest on ,nowy”, lecz
bedacy resygnifikacjg ustaled poprzednich fal)!*>, w ramach ktérego funkcjonowat
miedzy innymi ,feminizm wtadzy” (power feminism) przeciwstawiany wspomnianej
wczesniej ,wiktymologii”, rozumianej jako ,,feminizm ofiar” (victim feminism). Feminizm
ofiar oznaczatby w tym kontekscie dyskurs , purytaniski, opierajacy sie na nienawisci do
mezczyzny i obsesji definiowania kobiet jako «ofiar»”1%e, Wigzatby sie z postrzeganiem
kobiet jako ,bezsilnych, idealizacjg ich zdolnosci rozrodczych jako «dowodu» na
wyzszos¢ nad mezczyznami, przekonaniem, ze kobiety z natury sg niechetne rywalizacji,
kooperatywne i pacyfistyczne”!” w przeciwieristwie do mezczyzn. Feminizm wtadzy
stanowi jego przeciwienistwo. Sednem ideologii tej formacji jest poglad, iz ,agresja,
rywalizacja, pragnienie autonomii i separacji, a nawet zachowania egoistyczne i
przemocowe, sg w takim samym stopniu czescig kobiecej tozsamosci jak opiekuniczosé.
Polega na zrozumieniu, ze kobiety, tak samo jak mezczyzni, muszg ujarzmic te
impulsy”!8, Tym samym tylko pozornie stanowi afirmacje kobiecej sity i niezaleznosci.
Polemike z tymi poglagdami zaproponowata Sarah Gamble, zadajgc pytanie: ,cata jej
[Naomi Wolf — K.M.] argumentacja opiera sie na zatozeniu, ze wtadza jest do wziecia [...]
czy rzeczywiscie moze to byé az tak proste?”'®. Gamble uwypukla ograniczenia
feminizmu wtadzy, wskazujac, ze wynikajgce z niego optymistyczne zatozenia o tatwej
dostepnosci wiadzy mogg by¢ nadmiernie uproszczone. Podkresla, ze struktury
spoteczne i ekonomiczne, w ktérych kobiety funkcjonujg, nie sg neutralne ani proste do
przetamania, a sama idea ,ujarzmienia” impulséw nie wystarcza, by zagwarantowad
rzeczywistg autonomie czy rGwnouprawnienie.

Najbardziej znanymi krytyczkami feminizmu drugofalowego s3 Naomi Wolf, Rene
Denfeld, Kate Roiphe i Natasha Walter. Ostatnia z wymienionych w publikacji The New

Feminism (1998) postulowata odpolitycznienie sfery osobistej, jej zdaniem bowiem

1155, Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 65.

116 N, Wolf, Fire with Fire: The New Female Power and How It Will Change the 21st Century, Londyn
1993, s. XVII.

175, Snircovd, Postfeminist Trends in Contemporary Young Adult Literature: The Reassessment of the
Victim/ Perpetrator Binary in Helen Cross’s ,,My Summer of Love”, , Original Scientific Paper” 2018, nr 3, s.
93.

118 N, Wolf, Fire with Fire..., dz. cyt., s. 150.

1195 Gamble, Postfeminism, dz. cyt., s. 49.
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hasto ,,to, co osobiste, jest polityczne” pojawito sie w latach siedemdziesigtych w debatach
dotyczacych aborcji, molestowania seksualnego, gwattu oraz podziatu pracy domowej,
czesto z dobrym, a nawet rewolucyjnym skutkiem. Jednak utozsamienie tego, co osobiste,
z tym, co polityczne w sposéb zbyt absolutny i nieustepliwy doprowadzito feminizm do
$lepego zautkal?.

Z kolei Rene Denfeld postrzegata feminizm lat 60. i 70. jako ograniczajacy kobiety,
wrecz ,cofajgcy” je do XIX-wiecznych przekonan dotyczagcych miedzy innymi

seksualnosci i cielesnosci:

w imie feminizmu te ekstremistki wyruszyty na moralng i duchowg krucjate, ktéra miataby
nas cofng¢ do czaséw gorszych niz czasy naszych matek — do dziewietnastowiecznych
wartosci dotyczgcych moralnosci seksualnej, duchowej czystosci i politycznej bezradnosci.
[...] wspotczesny feminizm miatby stworzy¢ te samg moralnie czysty, lecz bezradnie
meczennicza role, jaka kobiety cierpiaty sto lat temu??.,

Podobnie sceptyczne poglady wyrazata Kate Roiphe, cérka przedstawicielki drugiej
fali feminizmu, Anne Roiphe. Przeciwstawiata sie stanowiskom wypracowanym przez
formacje, do ktoérej nalezata jej matka, afirmujgc kobiecg sprawczo$¢ i mozliwosé
decydowania o swoim zyciu i ciele. Jej koncepcje ze wspodtczesnej perspektywy stanowig
przejaw victim-blamingu, oskarzania ofiar przemocy seksualnej o sytuacje, ktorej
doswiadczyty. W pracy The Morning After: Sex, Fear and Feminism (1993) Roiphe uznafa,
ze spoteczne inicjatywy antygwattowe nie pomagajg, lecz szkodzg kobietom, gdyz
portretujg je jako stabe. Pietnowata éwczesny feminizm jako obrazujacy ,kobiety jako
ofiary, obrazone przez brudny dowcip profesora, werbalnie naciskane na seks przez
réwiesnikéw”122, Zdaniem jej rowiesniczki, Astrid Henry, feminizm w optyce Roiphe ,, byt
jak surowa matka, ktéra mowi kobietom, jak majg sie zachowywac. Opisywata poczucie
ograniczenia przez feminizm, jej indywidualnos¢ i wolnos¢ byty hamowane przez dtugg
liste zasad i regulacji”*?3. Jak dodaje Henry — to, co opisywata Roiphe ,niewiele miato
wspdlnego z feminizmem, ktéry znatam”124,

Podobne poglady reprezentowata Camille Paglia. W zbiorze esejow Sex, Art, and

American Culture z 1992 roku wskazywata na koniecznos¢ powstania ,nowego rodzaju

feminizmu, ktéry akcentuje osobistg odpowiedzialnos¢ i jest otwarty na sztuke i

120 N, Walter, The New Feminism, Londyn 1998, s. 4.

121 R, Denfeld, The New Victorians: A Young Woman’s Challenge to the Old Feminist Order, Nowy Jork
1995, s. 10.

122 K. Roiphe, The Morning After: Sex, Fear and Feminism, Boston 1993, s. 6.

123 A, Henry, Catching a Wave: Reclaiming Feminism for the 21st Century, Nowa Anglia 2003, s. 209.

124 Tamze.
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seksualno$¢ we wszystkich ich mrocznych, niepokojgcych tajemnicach”?>. W swoich
rozwazaniach poszfa jednak o krok dalej i — tak jak Roiphe — obarczata ofiary przemocy
seksualnej wspoétodpowiedzialnoscia za to, co je spotkato. Argumentowata, ze kobieta,
ktéra ,,upija sie do nieprzytomnosci na meskiej imprezie, jest gtupia. Dziewczyna, ktéra
idzie sama na gore z mezczyzna na takiej imprezie, jest idiotka”126, za$ jesli jest ,,pijana,
jest wspotwinna”1?’, Paglia postrzegata rzeczywistosé seksualng jako ,,meskie pozadanie,
ktére podnieca kobiety. [...] Nie odpycha ich”%8. Jej tezy ze wspodtczesnej perspektywy
sg nie tylko kontrowersyjne, ale i problematyczne dla dyskursu rownosciowego i takich
jego aspektéw jak kobieca niezaleznos¢ seksualna.

Zdaniem Angeli McRobbie wspomniana wczes$niej postfeministyczna , wolnos¢
wyboru” to takze che¢ powrotu niektérych kobiet do tradycyjnych rél ptciowych, takich
jak gospodyni domowa!?® lub obiekt seksualny®3°. Amber E. Kinser pisze natomiast, ze

feminizm jest fatszywy:

gdy myli sie go z oporem jako takim. W tej formie uznaje sie za niego wszelkie odrzucanie
ograniczen kulturowych, zwtaszcza przez kobiety. Genialnoscig postfeminizmu jest przejecie
jezyka feministycznego, a nastepnie powigzanie go z pewnymi zachowaniami
konsumenckimi, zaspokajajgcymi u mtodych ludzi gtéd wyjgtkowosci, nawet jesli oferowana
unikalnos¢ jest dla wszystkich taka sama. Ten ,,wolnorynkowy indywidualizm” czy ,,feminizm

125 C, Paglia, Sex, Art, and American Culture, Londyn 1992, s. vii.

126 Tamze, s. 51.

127 Tamze, s. 59.

128 Tamze.

129 )ak wskazuje Stephanie Genz ,,postfeminizm oferuje nowy sposdb konceptualizacji sfery domowej
jako przestrzeni sporu dotyczgcego kobiecej podmiotowosci, w ktérej kobiety i feministki aktywnie
zmagajg sie z przeciwstawnymi kulturowymi konstrukcjami gospodyni domowej”’, poniewaz taka
perspektywa ,pozwala przekroczyé impas krytyczny (uwieziony w logice dualistycznej) i na nowo odczytac
posta¢ gospodyni domowej jako figure polisemantyczng, uwiktang w napiecie miedzy tradycjg a
nowoczesnoscig, przesztoscig a terazniejszoscig”. S. Genz, ,,/ Am Not a Housewife, but...”: Postfeminism
and the Revival of Domesticity [w:] Feminism, Domesticity and Popular Culture, red. S. Gillis, J. Hollows,
Nowy Jork—Londyn 2009, s. 49-50. Wspodtczesnie dzieje sie tak w tzw. nurcie ,tradwife” (od ,traditional
wife”), ktory jest ,nie tylko estetykg czy pandemiczng modg lub dziwacznym kaprysem, lecz dla wielu
kobiet tozsamoscia. [...] Tradwife to kobieta, ktéra wierzy w «tradycyjne» role ptciowe”. D. Proctor, The
#Tradwife Persona and the Rise of Radicalized White Domesticity, ,Persona Studies” 2022, nr 2, s. 7.
Poprzez ,estetyke” nalezy rozumiec style wystepujace w przestrzeni internetowej i social mediach (np.
Instagram czy TikTok), ktére ,,odzwierciedlajg emocje oraz przezycia wybranych grup spotecznych. Ta
forma komunikacji, funkcjonuje na zasadzie memu pod postacig obrazu, filmu lub dzwieku”. Z. Pawluk,
Motyw meskosci w estetyce cottagecore. Badania memetyczne [w:] Obszary polonistyki 7.
(De)konstruowanie meskosci. (De)mitologizacje, (dez)iluzje i (de)heroizacje meskosci w literaturze,
kulturze i jezyku, red. K. Matuszko, M. Gtos, K. Maciag, B. Drozd, Rzeszow 2024, s. 72. Por.: M.L. Zahay,
What ,,Real” Women Want: Alt-Right Femininity Vlogs as an Anti-Feminist Populist Aesthetic, ,Media and
Communication” 2022, nr 4. A. Deem, ,,Feminine, Not Feminist”. Trad Truth-making on Social Media,
»Ethnologia Europaea” 2023, nr 2.

130 A, McRobbie, Post-feminism and Popular Culture..., dz. cyt., s. 11.
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konsumencki” nie tworzy ruchu feministycznego, a mimo to pozwala kobietom czu¢, ze to
robi i ze s3 jego czescia. Jedli [kobieta — K.M] kupi herbate przeznaczong tylko dla kobiet lub
[...] czarny lakier do paznokci zamiast rézowego, albo wtasnie kupi rézowy zeby pokazac, ze
nie boi sie kobiecosci, badz kupuje L'Oreal, bo jest tego warta [...], to te zachowania nie sg
feminizmem, cho¢ czesto funkcjonujg jako jego substytut®3?,

Ponadto w literaturze przedmiotu podkresla sie szereg ograniczen postfeminizmu,
np. jego zorientowanie na ,warstwe spoteczng, wiek i wykluczenie rasowe; obsesje
mtodosci i uznawanie przynalezno$ci do biatej klasy s$redniej za standard”!3?,
Postfeministyczne media — opierajace sie na konsumpcji i rozrywce jako kluczowych
narzedziach konstruowania tozsamosci — tworzg wrazenie, ze styl zycia skoncentrowany
na przyjemnosci jest powszechnie osiggalny i jednakowo dostepny. W rzeczywistosci
takie ujecie pomija ztozone uwarunkowania spotfeczne i kulturowe, ktére determinuja
realne mozliwosci réznych grup. Dzieje sie tak dlatego, ze postfeminizm — oparty na
logice indywidualizmu i konsumpcyjnych strategii samorealizacji — czesto przeksztatca
emancypacyjne idee w zestaw stylow zycia, ktére nie podwazajg strukturalnych,
usankcjonowanych spotecznie i politycznie nieréwnosci. W efekcie zamiast
kwestionowac system, potrafi go reprodukowaé, wzmacniajgc tradycyjne role ptciowe

pod pozorem osobistego wyboru. W postfeminizm wpisane jest réwniez:

zartobliwe podchodzenie do tradycyjnej problematyki feministycznej, taczenie kwestii ptci,
praw kobiet i, polityki ciata” z elementami kultury popularnej — muzyka, nowymi mediami,
moda. [...] wykorzystuje symbole swiatowej popkultury, by stworzy¢ krytyczng, lokalng i
indywidualng subkulture, nowg publiczng i widoczng przestrzen oporu definiowang przez

pte¢, a nie ograniczang przez nial33.

Ponadto w wielu najnowszych postfeministycznych tekstach powracajg znane
kwestie i postulaty, przedstawione jednak w bardziej wyrafinowanej i naglacej formie —
wskazujgce na pogorszenie sie pewnych aspektow zycia i odstaniajgce nowe nieréwnosci
i niesprawiedliwosci. Kwestionuje sie w nich

utowarowienie zycia i wartosci kobiet oraz osiggniecie réwnouprawnienia w zyciu

spotecznym, politycznym, kulturalnym, osobistym i ekonomicznym, a takze podkopuja

elementy utopijnych feministycznych wizji. Najwyrazniej rownos¢ ptciowa i seksualne
wyzwolenie sg niedostatecznie widoczne w miekkiej i twardej pornografii, na przyktad

131 A E. Kinser, NegotiatingSspaces for/through Third-Wave Feminism, dz. cyt., s. 144.

132y Tasker, D. Negra, Introduction: Feminist Politics And Postfeminist Culture, dz. cyt., s. 2.

133 C, Smith-Prei, , Knaller-Sex fiir alle”: Popfeminist Body Politics in Lady Bitch Ray, Charlotte Roche,
and Sarah Kuttner, ,Studies in 20th & 21st Century Literature” 2011, nr 1, s. 20.
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zamaskowanej jako ,,czego pragng kobiety” w filmach i literaturze takich jak Piecdziesigt

twarzy Greyal34.

Krytycy i krytyczki feministyczni zwracajg tez uwage na zakorzenienie
postfeminizmu w kulturze popularnej. Joanne Hollows i Rachel Moseley zauwazajg, ze
»Wiekszos¢ ludzi uswiadamia sobie feminizm poprzez jego reprezentacje w kulturze
popularnej”3> i dodaja, ze ,,dla wielu kobiet naszego pokolenia formacyjne rozumienie i
identyfikacja z ideami feministycznymi miaty miejsce niemal wytgcznie w obrebie kultury
popularnej”3¢, Podobnie Rosalind Delmar podkresla, ze ,,w praktyce niemozliwe jest
omawianie feminizmu bez omawiania wizerunku feminizmu i feministek”!¥’. Te
obserwacje wskazujg, ze feminizm obecny w popkulturze staje sie punktem odniesienia
dla szerokiego kregu odbiorcow i odbiorczyn, ksztattujgc zaréwno ich $wiadomosé
polityczng, jak i osobiste doswiadczenia zwigzane z rownoscig pfci.

Z postfeminizmem faczy sie takze tzw. zjawisko girl power, rozumiane jako
yJfeministyczny ideat nowej, silnej, mtodej kobiety — obdarzonej sprawczoscig i
wyraznym poczuciem wfasnego ja”!38. Stanowi rewizje tradycyjnych wyobrazen
kobiecosci, w tym stereotypowych emblematéw kobiecej enkulturacji, takich jak ,lalki
Barbie, magazyny o makijazu i modzie — jako sposobu na wzmocnienie pozycji kobiet i
ich sprawczosci”'®. Girl power w subtelny sposéb podwaza sie szereg zasad

wypracowanych przez feministki drugiej fali — przede wszystkim te, ktdre

podkreslaty opresyjny i uprzedmiotawiajgcy charakter pewnych aspektéw kobiecosci w
spoteczeistwie zdominowanym przez mezczyzn — i w kulturze popularnej czesto
funkcjonuje jako synonim ,chick lit”, czyli ,babskiej literatury” dotyczacej przyjemnosci z
noszenia kobiecych ozddb i heteroseksualnego romansu. [..] faczy niezaleznos¢ i
indywidualno$é ze $miatg demonstracjg kobiecoéci i seksualnosci®®.

Wspomniana ,,chick lit” w oczach jej przeciwniczek to schemat tradycyjnego

romansu przywracany ,,«tylnymi drzwiami» — poprzez patologizowanie singielstwa oraz

134 G. Wisker, Postfeminist Gothic [w:] Twenty-First-Century Gothic. An Edinburgh Companion, red.
M. Wester, X. Aldana Reyes, Edynburg 2019, s. 49.

135 ). Hollows, R. Moseley, Popularity Contests: The Meanings of Popular Feminism [w:] Feminism in
Popular Culture, red. tez, Oksford 2006, s. 2.

136 Tamze.

137 R. Delmar, What is Feminism? [w:] What is Feminism?, red. J. Mitchell, A. Oakley, Oksford 1986, s.

1385, Aapola, M. Gonick, A. Harris, Young Femininity: Girlhood, Power and Social Change, Basingstoke
2005, s. 39.

1395 Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 76.

140 Tamze, s. 76-77.
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koncentrowanie kobiecych wysitkdw na wytwarzaniu kobiecego i seksownego ciata, a
takze na poszukiwaniu romantycznego bohatera, ktéry moégtby wybawic protagonistke
od zycia starej panny”4%. Natomiast zwolenniczki podkre$laja, ze takie powiesci oferujg
,bardziej realistyczny portret zycia singielek, randkowania i rozpadu romantycznych
ideatow”142,

Tzw. girlie culture (,kultura dziewczynska”) jest ,buntem przeciwko fatszywemu
wrazeniu, ze skoro kobiety nie chcg doswiadczaé seksualizacji, nie chcg tez byc
atrakcyjne fizycznie; koniecznosci noszenia «meskiego kostiumu»; anachronicznym
przekonaniom, ze sita nie idzie w parze z dziewczecoscig”. W $wietle tego trendu
»,makijaz nie jest oznaka naszej kontroli nad rynkiem i wtadzy nad meskim spojrzeniem;
moze by¢ seksowny, kampowy, ironiczny lub po prostu podkreslajgcy naszg urode [...].
To, co kochatySmy jako dziewczyny, byto dobre i dzieki feminizmowi wiemy, jak
wykorzystaé to w naszej sprawie”!**, Ten fragment dobitnie wskazuje, ze elementy
tradycyjnie uznawane za , dziewczynskie” lub ,kobiece” — makijaz, zabawa modg, dbanie
o urode — nie muszg by¢ wytgcznie podporzadkowane fallocentrycznym,
heteroseksualnym oczekiwaniom. Makijaz bywa przedstawiany jako forma ekspresji
wiasnej osobowosci i stylu, a nie jedynie jako narzedzie podporzadkowania sie
meskiemu spojrzeniu. Jednoczesnie zwraca sie uwage, ze tego rodzaju deklarowana
autonomia czesto pozostaje uwiktana w potrzebe zewnetrznej aprobaty i funkcjonuje w
obrebie patriarchalnych kanonéw kobiecego piekna. W tym ujeciu podporzgdkowanie
nie jest opisywane jako rezultat bezposredniej presji ze strony mezczyzn, lecz jako efekt
norm internalizowanych i reprodukowanych przez same kobiety, przedstawiany jako

swobodny wybér aktywnych podmiotek*.

141 R, Gill, E. Herdieckerhoff, Rewriting the Romance: New Femininities in Chick Lit?, ,Feminist Media
Studies” 2006, nr 4, s. 494.

142 5, Ferriss, M. Young, Introduction [w:] Chick-Lit: The New Woman’s Fiction, red. tez, Nowy Jork—
Londyn 2006, s. 3.

143 J, Baumgardner, A. Richards, Manifesta: Young Women, Feminism, and the Future, Nowy Jork
2000, s. 137.

144 Tamze, s. 136.

145 R. Gill, From Sexual Objectification to Sexual Subjectifiation: The Resexualisation of Women’s
Bodies in the Media, ,Feminist Media Studies” 2003, nr 1, s. 104.
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Innym subnurtem postfeminizmu jest ,do-me feminism”4¢, czasami nazywany
,bimbo”*” feminizmem lub ,,porno chick”, w ktérym wolno$¢ seksualna to ,klucz do

niezaleznosci i emancypacji”’'*8. Do-me feministka z jednej strony jest

odwazna, pewna siebie, podniecona i pnie sie po szczeblach drabiny spotecznej. [...] wie, ze
feminizm jest bezpieczng przestrzenig dla kobiet, ktére kochaja mezczyzn, kapiele z
babelkami i zalotne stroje; ze prawicowa ideologia i dobry seks nie wykluczaja sie
wzajemnie. Wie, ze jest tak madra i ambitna jak facet, ale jest dumna z bycia dziewczecy i
dziewczyng!®.

Taka osoba ,nie jest uwieziona w kobiecosci (jak kobiety przed feminizmem), ani
jej nie odrzuca (jak feministki) — potrafi jg wykorzysta¢”*. Z drugiej strony
przedstawicielkom tej postawy zarzuca sie propagowanie przekonania, ze ,kobiety
osiggajg, co chcy, zdobywajgc mezczyzn za pomocg swoich wdziekdw”>L, Innym
zarzutem — ktory pojawit sie takze w kontekscie girl power — jest sprowadzanie kobiecej
fizycznosci do zaspokojenia meskiej przyjemnosci, cho¢, jak przekonujg Linda Duits i
Liesbet van Zoonen, ,dla samych dziewczat dyskurs autonomii jest atrakcyjny i
przekonujacy, a one same odrzucityby idee, ze wszystkie padty ofiarg przebiegtych
manipulacji patriarchalnego kapitalizmu”!>2. Z takim pogladem nie zgodzita sie Rosalind
Gill, ostrzegajac przed ,uwodzicielskim [...] wezwaniem do «szanowania» wyboréw
dziewczat”?>3, ktére w jej optyce jest zakorzenione w ,zindywidualizowanym,
postfeministycznym neoliberalizmie” >4,

Ta formacja wynika z tzw. , kultury erotyzmu” (raunch culture) i taczy ,,czasami
sprzeczne ideologie wyzwolenia kobiet i rewolucji seksualnej, gloryfikujgc seksualnie

prowokujacy wyglad i zachowanie (w tym striptiz) jako akty kobiecej emancypacji”*>>.

146 W wolnym ttumaczeniu znaczy , przesépij sie ze mna”.

147 Bimbo” oznacza kobiete postrzegang jako tadna, lecz zarazem ,tatwa” i nieinteligentna, tzw.
,lala”, ,dziunia”, , dzidzia”.

1485 Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 91.

149 R, Shalit, Canny and Lacy: Ally, Dharma, Ronnie, and the Betrayal of Postfeminism, ,New Republic”,
6 kwietnia 1998, s. 28.

150 C, Brunsdon, Screen Tastes: Soap Opera to Satellite Dishes, Londyn-Nowy Jork 1997, s. 85.

151 .S, Kim, “Sex and the Single Girl” in Postfeminism: The F Word on Television, , Television & New
Media” 2001, nr 4, s. 325.

152 . Duits, L. van Zoonen, Headscarves and Porno-Chic: Disciplining Girls’ Bodies in the European
Multicultural Society, ,,European Journal of Women’s Studies” 2006, nr 13, s. 112.

153 R. Gill, The Difficulties and Dilemmas of Agency and ‘Choice’ for Feminism, ,European Journal of
Women'’s Studies” 2007, nr 14, s. 72.

154 Tamze, s. 79.

1555, Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 91.
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Dyskurs ma wiele wspdlnego ze sporem feministek sekspozytywnych (jak Paglia) i
antyseksualnych (jak Andrea Dworkin i Catharine MacKinnon) dotyczagcym kobiecej
seksualnosci wyrostym z Zachodnich ruchéw lat 60. i 70. XX wieku zwigzanych z

wyzwoleniem kobiet oraz rewolucjg seksualng®®

. Dworkin postulowata, ze jedng z
przyczyn kobiecej opresji jest pornografia i pornografizacja kultury, a
uprzedmiotowienie kobiet ,dokonuje sie poprzez ich seksualne podporzadkowanie,
poniewaz w podporzadkowaniu kobiet nieréwno$¢ sama w sobie zostaje
seksualizowana: staje sie doswiadczeniem przyjemnosci seksualnej, istotnym dla
pozadania seksualnego”?>’. Zwolenniczki feminizmu sekspozytywnego przekonywaty
zas, ze ,kobiety majg prawo same decydowaé o tym, jak bedg uzywac swoich ciat,
niezaleznie od tego, czy chodzi o prostytucje, aborcje/prawa reprodukcyjne, prawa
lesbijek, czy prawo do zycia w celibacie i/lub aseksualnosci” 8.

Nieco inne refleksje mozna odnalez¢ w pracach polskich badaczek. Joanna Sieracka
wskazuje, ze postfeminizm to ,zjawisko ambiwalentne, petne sprzecznosci i odrebne
zaréwno od trzeciofalowego feminizmu, jak i antyfeminizmu”>, Olivia Ktusek twierdzi
zas$, ze jest on pop-, pseudo- lub post- wersjg feminizmdéw?!®. Podobny osad wyrazita
Weronika Kostecka, jednakze w swoim artykule konsekwentnie uzywa okreslenia

»postfeminizm”, jej zdaniem bowiem ,jesli utozsamiamy oba te pojecia, jednoczesnie

przyjmujac, ze «postfeminizm» ma konotacje negatywne, przedrostek «pop» zdaje sig

156 Kate Millet, jedna z czotowych przedstawicielek Il fali feminizmu, w publikacji Sexual Politics (1970)
wzywata do rewolucji seksualnej, ktora ,,zakonczytaby tradycyjne zahamowania i tabu seksualne” (s. 24),
a takze ,negatywna aure, jakg ogdlnie otaczata aktywnos¢ seksualng” (s. 62). Celem tak rozumianej
rewolucji bytby ,liberalny, jednolity standard wolnosci seksualnej, nie skazony prymitywnymi i
eksploatacyjnymi ekonomicznymi podstawami tradycyjnych sojuszy seksualnych” (s. 62). K. Millet, Sexual
Politics, Londyn 1970, s. 24—62. Rewolucja seksualna spotkata sie jednak takze z krytyka feministek.
Shulamith Firestone w The Dialectic of Sex: The Case for Feminist Revolution (1970) pisata, ze kobiety
,zostaty przekonane do zdjecia swojej zbroi pod pozorem «rewolucji seksualnej»”, co ,nie przyniosto
kobietom zadnych usprawnien”, za to stworzyto ,nowy zasdb dostepnych kobiet dla tradycyjnej
eksploatacji seksualnej”. S. Firestone, The Dialectic of Sex: the Case for Feminist Revolution, Nowy Jork
1970, s. 127-128.

157 A. Dworkin, Against the Male Flood: Censorship, Pornography, and Equality [w:] Feminism and
Pornography, red. D. Cornell, Oksford 2000, s. 30.

158 p_ Alexander, Introduction: Why This Book? [w:] Sex Work: Writings by Women in the Sex Industry,
red. F. Delacoste, P. Alexander, Pittsburgh 1987, s. 17.

159 ), Sieracka, Postfeministyczne préby odzyskania ,kobiecego doswiadczenia” jako odpowied? na
trzeciofalowy kryzys zwrotu doswiadczeniowego [w:] Tematy modne w humanistyce. Studia
interdyscyplinarne, red. t. Gajewski, J. Osinski, A. Szwagrzyk, P. Tanski, Torun 2015, s. 76—83.

160 0, Ktusek, Prawda o kobiecie — feminizm i trywializacja w kobiecej prasie segmentu luksusowego
w Polsce, ,Media — Biznes — Kultura. Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna” 2016, nr 1, s. 40.
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miec¢ znaczenie pejoratywne, w zwigzku z czym zdeprecjonowana zostaje sama kultura
popularna”®®l, 7 kolei Agnieszka Gromkowska-Melosik nazywajgca ten dyskurs
popfeminizmem, twierdzi, ze ,, wydaje sie trywialny i zaprzecza ideatom feminizmu, [...]
jednak pozwala na osiggniecie subiektywnego poczucia emancypacji i upodmiotowienia.
[...] ikony popfeminizmu stanowig symbole asertywnosci, wyzwolonej i Swiadomej siebie
seksualnosci, decyzyjnosci i samorealizacji”12. Jeszcze inne konstatacje mozna odnalezé
w artykule Pauliny Podogrockiej, wedle ktérej celem post/-popfeminizmu jest
uprzystepnianie odbiorcom i odbiorczyniom tematyki feministycznej, taczy bowiem w
sobie walke z ,,dyskryminacja, nierdwnoscig ptci oraz kwestie edukacyjne”®3, Zarazem
moze jednak ,powodowaé odwrotne skutki, a tym samym umacniaé¢ patriarchalny
model kulturowy”*¢*. Z reguty w zagranicznych badaniach nad postfeminizmem ujmuje
sie go w sposéb wieloaspektowy, podkreslajgcy jego sprzecznosci i réznorodnosé
kontekstéw, analizy polskich naukowczyn natomiast w duzej mierze przedstawiajg ten
dyskurs w ujeciu bardziej jednowymiarowym.

Pojecia , postfeminizm” i ,popfeminizm” traktuje jako synonimy, lecz w dysertacji
konsekwentnie postuguje sie pierwszym terminem, jako popularniejszym i lepiej
zakorzenionym w dyskursie naukowym. Zarazem, opierajac sie zaréwno na pozytywnie,
jak i negatywnie nacechowanych wypowiedziach badaczek, nie zgadzam sie z
jednoznacznym postrzeganiem tego — bardzo zréznicowanego — nurtu jako feminizmu
»fatszywego” lub ,szkodliwego” sensu largo. Postfeminizm, obecny szczegdlnie w
popkulturze, z zatozenia bedzie operowat pewnymi uproszczeniami, niekoniecznie
zawsze wskazujgcymi na jego negatywne konsekwencje. W tym aspekcie zgadzam sie z
konkluzjami Stephanie Genz i Benjamina Brabona, wedfug ktérych nie istnieje

»oryginalny ani autentyczny postfeminizm, ktéry stanowitby klucz do jego

161 W. Kostecka, Postfeminizm jako perspektywa rozwazan nad kulturg popularng — propozycja
metody badan literackiej fantastyki dla mtodych dorostych, ,Filoteknos” 2022, nr 12, s. 224-225.

162 A, Gromkowska-Melosik, Power Girl i kontrowersje wokét (pop)kulturowej emancypacji kobiet
wspotczesnych [w:] Kultura popularna. Konteksty teoretyczne i spoteczno-kulturowe, red. A. Gromkowska-
Melosik, Z. Melosik, Krakow 2010, s. 225.

163 p,_ podogrocka, Ideologia na sprzedaz? Popfeminizm jako strategia wspierania konsumpcji [w:]
Spoteczno-ekonomiczne aspekty zycia w XXI wieku, red. P. Szymczyk, M. Maciag, Lublin 2018, s. 60. Zob.
réowniez: R. Munford, M. Waters, Feminism and Popular Culture: Investigating the Postfeminist Mystique,
Londyn—Nowy Jork 2014.

164 p_ Podogrocka, Ideologia na sprzeda:z..., dz. cyt., s. 60.
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zdefiniowania. Nie ma tez pewnego i jednolitego zrédta, z ktérego mogtaby powstac ta
«prawdziwa» forma postfeminizmu. Zamiast tego postfeminizm rozumiemy jako sieé
mozliwych powigzan, ktéra pozwala na réznorodne warianty i interpretacje” 6°. Dyskurs
ow bytby zatem ,zalezny od kontekstu i musi by¢ oceniany dynamicznie w relacjach i
napieciach miedzy jego réznymi przejawami i kontekstami”!®®. Réwnie bliska jest mi
konstatacja badacza i badaczki, ze cho¢ nie sposéb uniewazni¢ opinii wskazujgcych na

obecnos$¢ ideologii patriarchalnej w postfeminizmie:

sprzeciwiamy sie sugestii, jakoby postfeminizm byt integralng czescig patriarchatu lub jego

wytworem. Nie podzielamy rowniez pogladu, ze postfeminizm jest z definicji apolityczny

badz kieruje sie wyfacznie indywidualistyczng etyka realizacji osobistych celéw, tylko

dlatego, ze nie odpowiada feministycznej definicji aktywizmu — rozumianego jako

zaangazowanie w dziatanie zbiorowe!®’,

Ponadto zasadne wydaje mi sie wyrdznienie kategorii pseudofeminizmu, w ktérym
dowartosciowanie kobiet bytoby dokonywane kosztem mezczyzn, a kobiece dziatania
bytyby karykaturowane, co wypaczatoby feministyczne postulaty. Pseudofeministyczne

narracje wigzatyby sie z:

odcztowieczaniem mezczyzn celem stworzenia spoteczenstwa zdominowanego przez
kobiety. Poniewaz sprawiedliwos$¢ i réwnos¢ nalezg do zatozen feminizmu, nie ma
watpliwosci, ze dziatania pseudofeministyczne sg sprzeczne z jego zasadami. [...] Dokonujac
tego rozrdznienia, nalezy stwierdzié, czy dane dziatanie ma na celu stworzenie réwnych
szans (feminizm), czy tez zapewnienie kobietom przewagi (pseudofeminizm)?68,

Tak rozumiany pseudofeminizm to zatem ,postrzeganie meziczyzn i 0sob
nieidentyfikujgcych sie jako kobiety jako przeciwnikdéw feminizmu i popieranie
wykorzystywania przez pteé zenska wiadzy jako niszczycielskiej sity wobec takich
0s6b”169,

Innym, istotnym dla moich rozwazan, nurtem, jest czwarta fala feminizmu.

Ukonstytuowata sie na poczatku XXI wieku'’® i ewoluuje wraz z szybkim rozwojem

1655, Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 5.

166 Tamze.

187 Tamze, s. 39.

168 J. Jagernath, D.M. Nupen, Pseudo-Feminism vs Feminism — Is Pseudo-Feminism Shattering the
Work of Feminists?, ,,Proceedings of the Global Conference on Women’s Studies” 2023, nr 1, s. 62.

169 Tamze. Zob. tez: A. Sharma, Feminism and Pseudo Feminism — A Legal Perspective, ,International
Journal of Science and Research” 2022, nr 11.

170 70b. E.A. Kaplan, Feminist Futures: Trauma, the Post-9/11 World and a Fourth Feminism? ,Journal
of International Women's Studies” 2003, nr 4(2). R. Looft, #Girlgaze: Photography, Fourth Wave Feminism,
and Social Media Advocacy, ,,Continuum: Journal of Media & Cultural Studies” 2013, nr 31(6).
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medidw cyfrowych. Jennifer Baumgardner datuje jej poczatek na 2008 rok!’, choé
niekiedy wskazuje sie 201372 |ub 2017 (gdy zainicjowano kampanie #MeToo). Jej
przedstawicielki skupiajg sie przede wszystkim na powigzaniach miedzy feminizmem a
Internetem i mediami spoteczno$ciowymil’3, ktére staty sie miejscem nie tylko obiegu,
lecz takze wytwarzania tresci feministycznych?’4. Jessalynn Keller podkresla, ze blogi
stanowig ,sfere posredniczong, ktdrg dziewczyny aktywnie tworzg jako sposéb
uczestnictwa we wspétczesnym feminizmie”?’>. To wtasnie za ich sprawa mozliwe jest
poszerzanie dostepu do wiadomosci, ostabianie tradycyjnych hierarchii oraz wtgczanie
do rozmowy grup wcze$niej wykluczonych, a wiec realizowanie intersekcjonalnosci'’® w
praktyce, a nie jedynie w deklaracjach. Zarazem, jak zauwaza Sarah Banet-Weiser,
feminizm funkcjonujgcy w realiach platform cyfrowych zyskuje widocznosé, ale staje sie
tez podatny na mechanizmy rynkowe'””. Poglad ten podziela Nicola Rivers, zdaniem
ktorej ,,obecnie feminizm «sprzedaje sie», a przynajmniej te nurty feminizmu, ktére bez
komplikacji promujg neoliberalne zasady sprawczosci, wyboru i empowermentu” 78,
Czwarta fala szczegélnie mocno podkresla role wzmocnienia kobiet,
pojmowanego nie jako popkulturowy slogan, lecz jako realne praktyki odzyskiwania
sprawczosci w warunkach rosngcej presji neoliberalnych ideatéw oraz coraz
intensywniejszej kontroli nad kobiecymi ciatami. Kluczowe znaczenie ma tu takze
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aktywizm spoteczny Dzieki kulturze cyfrowej zyskat on nowe narzedzia — od

171}, Baumgardner, Fem! Goo Goo, Gaga, and Some Thoughts on Balls, Seattle 2011.

172 K. Cochrane, All the Rebel Women: The Rise of the Fourth Wave of Feminism, Londyn 2013,

173 70b. P. Chamberlain, The Feminist Fourth Wave: Affective Temporality, Cham 2017. D.C. Parry,
C.W. Johnson, F. Wagler, Fourth Wave Feminism: Theoretical Underpinnings and Future Directions for
Leisure Research [w:] Feminisms in Leisure Studies: Advancing a Fourth Wave, red. D. C. Parry, Londyn
2018. N. Shiva, Z. N. Kharazmi, The Fourth Wave of Feminism and the Lack of Social Realism in Cyberspace,
,Cyberspace Studies” 2019, nr 3(2). N. Charles, K. Wadia, New British Feminisms, UK Feminista and Young
Women’s Activism, ,Feminist Theory” 2018, nr 19(2).

174 Zob. K. Day, R. Wray, Fourth-Wave Feminism and Postfeminism: Successes And Failures.
Transform, , A Journal of the Radical Left” 2018, nr 4.

175 . Keller, Making Activism Accessible: Exploring Girls’ Blogs as Sites of Contempoarary Feminist
Activism [w:] Girlhood and the Politics of Place, red. C. Mitchell, C. Rentschler, Londyn 2016, s. 261.

176 7ob. T. Zimmerman, #Intersectionality: The Fourth Wave Feminist Twitter Community, ,Atlantis:
Critical Studies in Gender, Culture & Social Justice” 2017, nr 38(1). E. Munro, Feminism: A Fourth Wave?,
,Political Insight” 2013, nr 4(2).

177°s, Banet-Weiser, Empowered: Popular Feminism and Popular Misogyny, Londyn 2018, s. 10.

178 N, Rivers, Postfeminism(s) and the Arrival of the Fourth Wave, dz. cyt., s. 57.

179 70b. A.Y. Davis, Foreword [w:] Global Critical Race Feminism: An International Reader, red. A.K.
Wing, Nowy Jork 2000.
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codziennych mikroakcji'®® w mediach spotecznosciowych, przez oddolne kampanie
edukacyjne, po protesty przekraczajgce granice panstw i Srodowisk spotecznych.
Jednym z najbardziej wyrazistych pdl dziatania tej fali jest nagtasnianie problemu
przemocy seksualnej, molestowania oraz spotecznego przyzwolenia na
uprzedmiotowienie kobiet —zaréwno w przestrzeni publicznej, jak i w zyciu codziennym.
Czwarta fala nie ogranicza sie przy tym do diagnoz, lecz dazy do ujawniania
strukturalnego charakteru opresji. Zwraca sie uwage na to, ze do$wiadczenia kobiet nie
stanowig zbioru odosobnionych przypadkow, lecz sg przejawem funkcjonowania kultury
przemocy?*®l,

Nurt ten wigze sie rowniez z ,powainym traktowaniem globalnej
siostrzeristwa”!®. Jak wskazuje Ealasaid Munro, polityczny potencjat tej fali
,koncentruje sie na dawaniu gtosu tym kobietom, ktére wcigz sg marginalizowane przez
mainstream”!83, Ruxandra Looft poszerza ten oglad, dodajac, ze mainstream moze
banalizowa¢ dziatania tego dyskursu. Uwaza go za ,jedng z putapek czwartej fali i
naszego polegania na mediach spotecznosciowych oraz kulturze celebrytéw w
promowaniu kampanii na rzecz sprawiedliwosci spotecznej”84. Do ciekawych wnioskéw

dochodzi takze Pauline Maclaran, zdaniem ktdrej

czwarta fala wskazuje, jak seks staje sie coraz bardziej normalizowany w nowoczesne;j
kulturze popularnej, szczegélnie w przemysle mody i muzyki oraz w mediach
spotecznosciowych... Dla mtodych ludzi (a zwtaszcza dziewczat) istnieje ogromna presja, by
tworzy¢ i utrzymywac kapitat erotyczny®.

W tej perspektywie, jak oceniajg Raquel Royo Prieto, Maria Lépez Belloso i Maria
Silvestre, ten nurt musi ,zmierzy¢ sie z wtasnymi sprzecznosciami, przy jednoczesnej
akceptacji, ze jesli obserwujemy nowg fale, jest to mozliwe dzieki amplifikacji

zapewnianej przez media spotecznosciowe, nowe pokolenia mtodych kobiet oraz

180 Miikroakcje w mediach spoteczno$ciowych to drobne, czesto symboliczne dziatania uzytkownikéw
i uzytkowniczek, ktore w sieci internetowej mogg kumulowac efekt spoteczny — np. udostepnianie postow
lub podpisywanie cyfrowych petycji.

181 Zob. P. Maclaran, Feminism’s Fourth Wave: A Research Agenda for Marketing and Consumer
Research, ,Journal of Marketing Management” 2015, nr 31(15-16), s. 1735. R.R. Prieto, M. Lépez Belloso,
M. Silvestre, The Fourth Wave in Audiovisual Content: A True Achievement of Feminism?, ,International
Journal of Communication” 2021, nr 15.

182 E A. Kaplan, Feminist futures..., dz. cyt., s. 51.

183 E. Munro, Feminism: A Fourth Wave?, dz. cyt., s. 25.

184 R. Looft, #girlgaze..., dz. cyt., s. 896.

185 p_ Maclaran, Feminism’s fourth wave..., dz. cyt., s. 1735.
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potaczenie mainstreamingu z intersekcjonalnoscig”*®. W optyce Laury Bates feministki
czwartej fali ,nie sg doswiadczonymi aktywistkami zanurzonymi w tekstach
feministycznych i dzierzgcymi manifesty, lecz nowicjuszkami, ktére natknety sie na
nieréwno$¢ pici, uznaty jg za niesprawiedliwg i postanowity co$ z tym zrobi¢”*®’. Bates
wyraza sie o tych kobietach pozytywnie, podkreslajac ich autentyczne zaangazowanie i
gotowos¢ do dziatania wobec codziennych przejawéw nieréwnosci.

Z jednej strony przedstawicielki czwartej fali prowadzg zatem krytyczng polemike
z ideami postfeminizmu, wskazujgc jego wewnetrzne napiecia: obietnice wolnosci i
indywidualnej sprawczos$ci zestawiong z odtwarzaniem norm neoliberalnych, ktére
nierzadko ukrywajg strukturalne Zrédta nieréwnosci. Rosalind Gill podkresla, ze
postfeministyczny sposéb myslenia przesuwa odpowiedzialno$¢ za opresje na same
kobiety, traktujac ich potozenie jako wynik osobistych wyboréw?8. Z drugiej za$ strony

nie brakuje opinii, ze czwarta fala

podobnie jak trzecia, jest podzielona i ztozona; czesto wystepuje w niej wzmacnianie
dazenie jednostki i koncentracja na atrakcyjnych pojeciach takich jak ,wybor”,
,empowerment” i ,,sprawczos¢”. Idee te sg obecne nawet w aktywizmie feministycznym,
ktéry pozornie podwaza lub kwestionuje idee kobiet —a moze doktadniej niektérych kobiet
— jako zdolnych do dokonywania wtfasnych wyboréw poza ograniczeniami wyraznie
patriarchalnego spoteczeristwa®.

Zarazem we wspotczesnych wytworach popkultury mozna dostrzec zaréwno
wspotistnienie, jak i przenikanie sie postfeminizmu oraz elementéw czwartej fali

feminizmu. Zgadzam sie zatem z twierdzeniem, ze wspotczesna krytyka feministyczna

musi dostosowac sie do epoki, w ktérej wspdlnotowe formy dziatania politycznego stabna,
a zaczynaja odgrywac role coraz bardziej ztozone koncepcje indywidualnej sprawczosci,
umozliwiajgce okreslenie wiekszego zakresu osobistego wyboru i odpowiedzialnosci. Takie
analizy oferujq alternatywne sposoby rozumienia kategorii ,,postfeministki” [...] — nie jako
patriarchalnego symbolu czy nieudanej feministki, lecz jako [..] wieloaspektowo
zaangazowanych jednostek!®®,

186 R.R. Prieto, M. Ldpez Belloso, M. Silvestre, The Fourth Wave in Audiovisual Content: A True
Achievement of Feminism?, dz. cyt., s. 420.

187 D, Aitkenhead, Laura Bates Interview: ‘Two Years Ago, | Didn’t Know What Feminism Meant.’, ,The
Guardian”, 24 stycznia 2014, http://www.theguardian.com/
world/2014/jan/24/laura-bates-interview-everyday-sexism, [dostep: 20.12.2025].

188 R, Gill, Postfeminist Media Culture: Elements of a Sensibility, ,,European Journal of Cultural Studies”
2007, nr 10, s. 153.

189 N, Rivers, Postfeminism(s) and the Arrival of the Fourth Wave, dz. cyt., s. 24.

1905, Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 169. Zob. takze: P.S. Mann, Micro-Politics: Agency
in a Postfeminist Era, Minneapolis—Londyn 1994.
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Dzieje sie tak, gdyz — jak zauwaza Shelley Budgeon — ,sprzedawalnos¢ dyskursu
feministycznego w tej spopularyzowanej formie czyni go tak przystepnym i w zwigzku z
tym fatwo dostepnym dla mtodych kobiet w kontekécie ich codziennego Zycia”®°'.
Obecnosc tresci feministycznych w popkulturze, mediach spotecznosciowych i innych
przestrzeniach internetu jest charakterystyczne zaréwno dla trzeciej i czwartej fali
feminizmu, jak i dla postfeminizmu. Wspodtczesne narracje tgczg postfeministyczne idee
wzmocnienia kobiet i przekonania ich o wtasnych mozliwosciach z czwartofalowym
aktywnym przeciwstawianiem sie zagrozeniom wynikajgcym z patriarchalnego
porzadku, realizowaniem misji ,ratowania swiata” czy celebrowaniem réznorodnie
rozumianego siostrzenstwa, tworzgc ztozone modele kobiecej sprawczosci. Taki poglad
mozna rowniez odnalez¢ w badaniach Nicoli Rivers, wedtug ktérej ,kultura popularna
oraz wspoétczesne dyskusje o feminizmie zostaty — jak sie wydaje — tak silnie nasycone
postfeministyczng wrazliwoscig, ze coraz trudniej jednoznacznie okresli¢, gdzie konczy
sie postfeminizm, a gdzie zaczyna czwarta fala feminizmu”'2. O ile wcigz powstajg
narracje, w ktérych ,stary smok patriarchatu zostat pokonany, a przysztos¢ nalezata do
kobiet — pod warunkiem, ze byty wystarczajgco odwazne (lub wyzwolone), by siegnac po
nig reka”*3, coraz czesciej pojawiajg sie ,hybrydy”, w ktdrych na barkach ,silnych” i
»hiezaleznych” bohaterek spoczywa misja walki z systemem opresyjnym (nie tylko!) dla
kobiet.

Analogicznie do ukazanych powyzej réznych wizji kobiecosci nalezy réwniez
wspomnie¢ o nowym spojrzeniu na meskosci, bowiem we wspdétczesnym Swiecie maja
miejsce ,,gwattowne i nieprzerwanie dokonujgce sie zmiany w kulturze (szczegdlnie
masowej) i obyczajowosci”*®*, ktdére wymagaja zredefiniowania pojeé ,mezczyzna” i
,mesko$c”1®. W dysertacji korzystam gtéwnie z rozpoznah Raewyn Connell, ktéra
wyrodznita cztery typy meskosci. Pierwszy to meskosé hegemoniczna (hegemonic), , ktora

moze by¢ zdefiniowana jako konfiguracja praktyk genderowych akceptujgca

1915, Budgeon, Emergent Feminist (?) Identities: Young Women and the Practice of Micropolitics, ,,
European Journal of Women'’s Studies” 2001, nr 1, s. 18.

192 N, Rivers, Postfeminism(s) and the Arrival of the Fourth Wave, dz. cyt., s. 16.

193 Tamze, s. 20.

194 M. Doroba-Sawa, W labiryncie meskiej tozsamosci: hipermaskulinizacja versus feminizacja ciata i
sublimacji osobowosci, ,,Przeglad Pedagogiczny” 2008, nr 2.

195 por, A. Maslanka, Swiat do rozbiérki. O meskosci w ,,Czeskim Raju” Jaroslava Rudisa [w:] Obszary
polonistyki 7..., dz. cyt., s. 12.
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legitymizacje patriarchatu gwarantujgcego dominujagcg pozycje meziczyzn i
podporzadkowang kobiet”*°®, Drugi, mesko$¢ podporzadkowana (subordination),
dotyczy ,specyficznych relacji ptciowych w grupie mezczyzn opartych na
dominacji/podporzgdkowaniu”!®’. Najczesciej odnosi sie do ,gdérowania mezczyzn
heteroseksualnych nad homoseksualnymi”'®8, cho¢ wykluczenia mogg doswiadczyé
rowniez heteroseksualni mezczyzni i chtopcy. Trzeci typ to meskosé wspdtuczestniczaca
(complicity), ktéra ,,korzysta z patriarchatu”!®®, a tym samym jest wspdtwinna opresji.
Ostatni model, meskos¢ marginalizowana (marginalization), obejmuje ,relacje miedzy
meskoscia hegemoniczng i podporzadkowang w klasach spotecznych i grupach
etnicznych”?%, To forma meskosci, ktdra jest potencjalnie hegemoniczna, ale w praktyce
pozostaje ograniczona przez inne struktury wtadzy, np. klase spoteczng, pochodzenie
etniczne czy niepetnosprawnosé. Warto dodaé, ze Connell wraz z Jamesem W.
Messerschmidtem po latach powrdcita do koncepcji meskosci hegemonicznej i poddata
ja rewizji w odpowiedzi zaréwno na rozwdj badan empirycznych, jak i na dfugotrwata
krytyke teoretyczng. W artykule Hegemonic Masculinity — Rethinking the Concept (2005)
autorzy podkreslajg, ze meskosci hegemonicznej nie nalezy rozumie¢ jako statego typu
ani zestawu cech. Ponadto ,nie oznaczata przemocy, cho¢ mogta by¢ wspierana sitg;
oznaczata dominacje osiggang poprzez kulture, instytucje i perswazje”?°l. Odnoszac sie
do zarzutéow typologicznej sztywnosci, Connell i Messerschmidt wskazujg, ze
wczesniejsze uzycia tego pojecia zbyt czesto redukowaty je do statycznej hierarchii,
podczas gdy relacje ptciowe majg charakter historycznie zmienny i wewnetrznie
sprzeczny, bowiem meskos¢ nie jest jednorodna ani jednolita nawet w obrebie jednej
struktury. Autorzy jednoznacznie odrzucajg ,jednowymiarowe ujecie hierarchii oraz

cechowe koncepcje ptci”?9? i postulujg przeformutowanie pojecia tak, by uwzgledniato

19 R. Connell, Masculinities, Berkeley—Los Angeles 2005, s. 77.

7 Tamze, s. 78.

198 Tamze.

19 Tamze.

200 Tamze, s. 80-81.

201 R.W. Connell, J.W. Messerschmidt, Hegemonic Masculinity: Rethinking the Concept, ,,Gender and
Society” 2005, nr 6, s. 832.

202 Tamze, s. 829. O meskosci hegemonicznej zob. takze: R. Howson, J. Hearn, Hegemony, Hegemonic
Masculinity, and Beyond [w:] Routledge International Handbook of Masculinity Studies, red. L. Gottzén,
U. Mellstrém, T. Shefer, Oxon—Nowy Jork 2020. W odniesieniu do tej koncepcji warto réwniez pamietac
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wielopoziomowos$¢ meskosci (lokalng, regionalng i globalng), sprawczos¢ grup
podporzagdkowanych oraz mozliwos¢ zmiany w obrebie konfiguracji hegemonicznych.
Co istotne, ponownie podkreslajg, ze mesko$é hegemoniczna nie musi by¢ najczesciej
realizowang formg meskosci ani bezposrednim wyrazem przemocy, lecz konfiguracja
uprawomocniong przez zgode, instytucjonalizacje i legitymizacje kulturowa, a
jednoczesnie otwartg na kontestacje i przeksztatcenia.

Te ustalenia wpisujg sie takze we wspodtczesne teorie meskosci, w ktdrych zaktada
sie, ze ,,meska tozsamos¢ ptciowa nigdy nie jest stabilna; to, co jg warunkuje, jest ciggle
redefiniowane i renegocjowane, a ptciowy performans jest wcigz odgrywany na nowo.
Niektdre motywy i tropy powracajg w kazdej epoce, lecz sg doswiadczane w inny
sposdb”?%3. Nalezy podkresli¢, ze w postfeministycznych wytworach popkultury, jak
wskazujg Yvonne Tasker i Diane Negra, meskos¢ heteroseksualna bywa ,,przedstawiana
jako komiczna — cho¢ tymczasowo i w okreslonych okoliczno$ciach”?%4. Steven Cohan
dodaje, ze taka meskos¢ jest ,identyfikowana raczej jako problematyczna niz
opresyjna”?%. Wedtug Stephanie Genz i Benjamina Brabona postfeministyczny
mezczyzna czesto posiada proteze ,,jako przedtuzenie swojej meskosci (np. laska doktora
House’a), by ukry¢ fakt, ze nie jest juz kompletny, ani hegemoniczny”?%. Cho¢ taka
reprezentacja meskosci moze wydawac sie zabawna dla odbiorcéw i odbiorczyn (gdyz
pokazuje meziczyzne niesamodzielnego i stabego, zaleznego od przedmiotéw, co
kontrastuje z tradycyjnym wyobrazeniem hegemonicznej, silnej meskosci — stad efekt
komiczny lub ironiczny), w istocie stanowi zamaskowanie trwatych problemoéw
zwigzanych z patriarchalnym porzadkiem, a nie ich podwazenie. Mechanizm
,samodoskonalenia” przez konsumpcje pokazuje tez, ze krytyka ogranicza sie do
indywidualnych zachowan, zamiast do systemowych nieréwnosci — co sprawia, ze
postfeministyczne narracje bywajg pozornie progresywne, a w praktyce okazujg sie

konserwatywne i opresyjne dla obu ptci.

o rozwazaniach Antonia Gramsciego w kontekscie instytucjonalnej i spotecznej legitymizacji hegemonii.
Por. A. Gramsci, Zeszyty filozoficzne, ttum. B. Sieroszewska, Warszawa 1991.

203 M. Mangan, Shakespeare’s First Action Heroes: Critical Masculinities in Culture both Popular and
Unpopular, nieopublikowany esej, 1997, s. 4; cyt. za: S. Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 133.

204 D, Negra, Y. Tasker, Introduction: Feminist Politics and Postfeminist Culture [w:] Interrogating
postfeminism..., dz. cyt., s. 15.

2055, Cohan, Queer Eye for the Straight Guise [w:] tamze, s. 181.

206 5. Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 133-134.
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Zmiana spojrzenia na meskosc¢ jest wynikiem jej komercjalizacji. Meskie ciato, jak
wczesniej kobiece, zostaje , wykorzystane jako obiekt seksualny”?%’ i utowarowione.
Transformacje medialnych obrazéw meskosci, jakie zaszty w kulturze Zachodu w I
potowie XX wieku, spowodowaty wykluczenie wielu grup mezczyzn. Jak wskazuje Tim

Edwards:

bogaci, przystojnii dobrze sytuowani mtodzi mezczyzni byli coraz bardziej spotecznie cenieni

w porownaniu do starszych, brzydszych lub biedniejszych mezczyzn. Ci, ktérzy mieli urode,

wysoki dochdd i czas, nigdy nie mieli tylu mozliwosci, jakie dawat im rozwdéj meskiego stylu

i mody. Ale ci, ktérym brakowato szcze$cia, urody lub czasu, nigdy nie mieli tak Zle28,

Tym samym ,tozsamos$¢ meska i meskosc staty sie niestabilne, tatwo podwazalne,
coraz bardziej przenos$ne, otwarte na (re)apropriacje i w ciggtym ruchu”?%,
Zaprezentowany dyskurs znajduje odzwierciedlenie we wspdtczesnych renarracjach —

kategorii, ktérej przyjrze sie w nastepnym podrozdziale.
1.4. Retelling jako strategia reinterpretacji

Odczytywanie znanych z kultury tekstdw ex novo realizuje sie przede wszystkim w
strategii pisarskiej nazywanej retellingiem?°. W polskim literaturoznawstwie to zjawisko
nie doczekato sie jeszcze petnej, wyczerpujacej definicji. W literaturze przedmiotu
funkcjonuje wiele propozycji okreslenia retellingu, rdéznigcych sie zakresem,
uwzglednieniem , pierwowzoru” czy sposobem rekonstruowania opowiesci. W zwigzku
z tym nalezy dokonaé przegladu dotychczasowych stanowisk badaczy i badaczek.

Lidia Gasowska nazywa retelling ,, po-wtérnym, po-nownym opowiadaniem”?1?,
nie precyzujac jednak jego granic ani nie formutujgc petnej definicji. Wskazuje przy tym
na powigzania z fanfiction (tzw. ,fanfikami”), czyli twdrczoscig fanowskg opartg na dziele

innego autora badz autorki. W ujeciu Krystiana Sai retelling podwaza ,kanonicznosé

207 J, Beynon, Masculinities and Culture, Buckingham—Philadelphia 2002, s. 103.

208 T Edwards, Men in the Mirror: Men’s Fashion, Masculinity and Consumer Society, Londyn 1997, s.
133-134.

2095 Genz, B.A. Brabon, Postfeminism..., dz. cyt., s. 135.

210 70b. K. Matuszko, M. Gtos, Retelling [hasto], ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2026, nr 1, [w
druku].

211 |, Gagsowska, Fan fiction, czyli ztoto dla zuchwatych. Pomiedzy pragnieniem narracji a realizacjq
opowiesci [w:] Kody kultury. Interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka, O. Taranek, Wroctaw
2009, s. 449.

48



niektérych opowiesci, kreujagc nowy oglad zastanej rzeczywistosci”?*2. Uzytecznosé
terminu  jest potwierdzona opiniami samych pisarzy, Andrzej Sapkowski

scharakteryzowat retelling nastepujaco:

retelling jest stowem obcym, majagcym jednak te przewage nad rodzimymi, ze w sposéb
krotki, zwiezty, wdzieczny a konkretny definiuje pojecie, ktére — marnujgc stowa —
musielibysmy okresli¢ jako ponowne opowiedzenie bardziej lub mniej znanych historii. Przy
czym ponownie opowiada sie mity, legendy, podania, bajki i mniej lub bardziej kanoniczne
dziefa literackie — w tym takze retellingi zrobione wczesniej przez innych autoréw. [...]
zawiera dwa elementy — jednym jest owo zawarte w tytule ,jak to byto naprawde”,
albowiem ambicjg autora jest, aby czytelnik [...] dang wersje mitu czy basni przyjat jako
prawdziwg, a przynajmniej literacko prawdziwg. Drugim elementem jest euhemeryzacja
[...], zabieg polegajacy na eliminowaniu elementéw bajkowosci. W przypadku fantasy
euhemeryzacja [...] eliminuje bajkowo$¢, pozostawiajgc magie?!3.

Na nieprecyzyjnosc tej definicji wskazat Maciej Skowera, twierdzac, ze Sapkowski
,ograniczajgc zakres pojecia retelling do grupy utworéw moéwigcych «jak to byto
naprawde», bierze pod uwage gtéwnie teksty ujawniajgce «prawdziwg historie», ktéra
tradycyjne  warianty opowiesci miatyby fatszowad”?'*. Badacz  podkreslit

niewystarczalnos¢ formuty pisarza i wskazat na wynikajgce z niej komplikacje:

co jednak zrobi¢ chocby z opowiadaniami Petera Cashoralego ze zbioru Fairy Tales:
Traditional Stories Retold for Gay Men, w ktérych metamorfozom ulegajg przede wszystkim
ptec oraz orientacja seksualna postaci? Czy to retellingi basni? W ich przypadku nie mamy
przeciez do czynienia z pokazaniem ,oryginalnej’, ,prawdziwej” historii, lecz z
wprowadzeniem odmiennej perspektywy przy zachowaniu pozostatych topicznych
elementéw opowieéci?>.

Postuluje zatem podziat na literacki retelling i rewriting. Drugim pojeciem
postuguja sie chetnie Agnieszka lzdebska i Danuta Szajnert, wykazujac, ze ,re-writing,
ré-écriture, prze-pisywanie — to pisanie od nowa juz napisanego”?!®, a ,prze-pisuje sie
[...] teksty, nie tylko literackie, ktédrym przystuguje szczegdlny status kulturowy. S3 to
zazwyczaj takie teksty, ktére nalezg do jakiego$ kanonu (o ambicjach uniwersalnych lub
lokalnego, archiwalnego lub aktualnego)”?'’. Zdaniem Skowery, postugujacego sie

tezami Stevena Connora, rewriting ,roéini sie od innych form kulturowego

212K, Saja, Retelling w historiach alternatywnych, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis”
2021, nr9,s. 120.

213 A, Sapkowski, Retelling, czyli ,jak to byto naprawde” [w:] tegoz, Rekopis znaleziony w smoczej
jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy, wyd. Il rozsz., Warszawa 2011, s. 39.

214 M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni — gars¢ uwag terminologicznych, ,Creatio
Fantastica” 2016, nr 2, s. 44.

215 Tamze, s. 44—45.

216 A 1zdebska, D. Szajnert, Od redakcji, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2014, z. 2, s. 7.

217 Tez, Wstep [w:] Literatura prze-pisana. Od ,,Hamleta” do ,slashu”, red. tez, tédz 2015, s. 7.
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nasladownictwa przede wszystkim tym, ze zaktada szczegdtowy i Scisty zwigzek z
pojedynczym tekstowym poprzednikiem”?!8, W przekonaniu polskiego naukowca
»,Stosowanie pojec prze-pisywanie czy rewriting, jak sgdze, wydaje sie zas zasadne w
kontekscie utworéw bazujgcych na omowionych wczesdniej literackich basniach
nowoczesnych”?!%, natomiast ,wspodtczesne dzieta, ktére odwotujg sie do topiki
kanonicznych basni tradycyjnych, okreslaé natomiast nalezy mianem retellingdw”2%°,
Finalnie Skowera konstatuje, ze ,, podczas gdy rewriting wymaga pierwowzoru w postaci
jednostkowego, oryginalnego tekstu w formie pisanej, retelling odsyta nas do sytuacji
ustnego opowiadania”??!. Rozrdznienie retellingu i ,prze-pisania” pojawia sie takze w
publikacji Magdaleny Bednarek, wedtug ktorej , o ile retelling ma wymiar gtéwnie
estetyczny, w prze-pisywaniu priorytetem jest cel polityczny”??2. Zarazem naukowczyni
w dalszej czesci swego wywodu wykazuje, ze w jej optyce ,prze-pisywanie” to
»intertekstualna praktyka polegajgca na takim opowiedzeniu znanej fabuty, by stanowita
ona reinterpretacje pre-tekstu. Retelling jest dla niego synonimem i nie ogranicza sie do
basni. Spotka¢ mozna opowiedziane na nowo mity greckie, opowiesci Szekspirowskie

czy biografie”?%3. Z kolei Anita Catek o retellingu wypowiada sie nastepujgco:

chociaz czes¢ badan dotyczacych renarracji wyraznie wchodzi w zakres retellingu (nie tylko
w odniesieniu do fantastyki, ale przede wszystkim do mitow), nie sg one wigzane z coraz
czesciej pojawiajagcym sie w obszarze fantasy zjawiskiem powracania do opowiesci
utrwalonych w kulturze, obejmujgcym przede wszystkim fabuty basniowe oraz legendy (na
przyktad arturianskg), a nawet znaczace teksty literackie (chocby Fausta Goethego czy Kréla
Elféw tegoz)??*.

Dodaje takze, ze w polskim literaturoznawstwie brak ekwiwalentu tego

225

angielskiego wyrazenia®®>, jednakze obecnie mozna méwic¢ o przyjeciu obcojezycznego

terminu - nie tylko przez rodzimg akademie, lecz rowniez rynek wydawniczy. Zdaniem

218 M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni — garsé¢ uwag terminologicznych, dz. cyt., s. 47.
Zob. takze: S. Connor, Rewriting Wrong: On the Ethics of Literary Reversion [w:] Liminal Postmodernisms:
The Postmodern, the (Post- )Colonial, and the (Post- JFeminist, red. T. D’haen, H. Bertens, Amsterdam-
Atlanta 1994, s. 80.

219 M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni — garsé¢ uwag terminologicznych, dz. cyt., s. 47.

220 Tamze, s. 48.

21 Tamze.

222 M. Bednarek, Basni przeobrazone. Transformacje bajki i basni w polskiej epice po 1989 roku,
Poznan 2020, s. 89.

223 Tamze, s. 168.

24 A, Catek, Retelling w literaturze fantasy: od renarracji do metafikcji [w:] Tekstowe swiaty
fantastyki, red. M. Les, W. taszkiewicz, P. Stasiewicz, Biatystok 2017, s. 45.

225 Tamze, s. 47.
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badaczki synonimicznie do retellingu uzywa sie okresled renarracja??®, rewokacja,
reinterpretacja lub prefiguracja, ktére , wydaja sie jednak nadmiernie upraszczajace i
prowadzace do interpretacyjnych nieporozumier”??’. Swdj poglad opiera na
rozpoznaniach Henryka Markiewicza i Marzeny Walinskiej w kontekscie opowiesci

mitycznych. Markiewicz umieszcza okreslenie renarracja

w szeregu mozliwych filiacji (zbieznosci genetycznych) miedzy mitem a nawigzujagcym do

niego tekstem literackim: renarracja definiowana jest jako powtérzenie tradycyjnego mitu

w odrdznieniu od zabiegdw, ktére wprowadzajg do tekstu zmiany. Badacz wymienia wsréd

nich: transformacje fabularng (modyfikujgcg fabute mityczng poprzez kondensacje,

eliminacje, permutacje, modyfikacje i amplifikacje mitemdw), reinterpretacje (adaptujacg,

polemiczng, antytetyczng) i transpozycje (przez ktdrg rozumie przeniesienie catych mitow

lub ich sktadnikdw w inng czasoprzestrzen kulturalnospoteczng). Podobnie czyni Walinska:

w rozdziale Fabularne motywy mityczne omawia kolejno: renarracje, rewokacje,

prefiguracje, reinterpretacje i transpozycje; wszystkie zjawiska sg zwigzane z

wykorzystaniem fabuty mitycznej, réznia sie natomiast stopniem wprowadzanych zmian22,

Cho¢ powyizsze ujecia sg cenne i merytorycznie uzasadnione — trafnie wskazuja
rézne strategie modyfikacji tekstéw zrédtowych i sposdb ich wykorzystania w literaturze
— nie wystarczajg do opisu ztozonosci zjawiska wspdtczesnego retellingu. Poszczegdlne
proby rozréznienia retellingu i rewritingu nie obejmujg bowiem wszystkich mozliwych
wariantow aktualnie dostepnych reinterpretacji, nie uwzgledniajg ich réznorodnej
formy ani sposobdéw adaptacji topiki i motywdéw. W obliczu literackiego skomplikowania
i wielorakosci historyczno-spotecznych oraz kulturowych kontekstéow sztywne podziaty
definicyjne wydajg sie proponowac zbyt waskie kategorie. Rynek literacki powszechnie
przyjat anglofonski termin retelling jako okreslenie wszystkich reinterpretacji
klasycznych narracji, niezaleznie od tego, czy bazujg one na pierwowzorach pisanych,
ustnych czy kanonicznych. Nie widze dzi$s zatem uzasadnienia dla jeszcze niedawno
zajmujgcej teoretykow i teoretyczki potrzeby wprowadzania dodatkowych niuanséw

terminologicznych, ktdre nazbyt szybko ulegajg dezaktualizacji wobec nieustannie

226 To pojecie w kontek$cie polskich badari nad reinterpretacjami basni wprowadzita Kamila
Kowalczyk. Zob. taz, Basn w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru ,Kinder- und
Hausmdrchen” Wilhelma i Jakuba Grimmow w przestrzeni popularnej, Wroctaw 2016. Taz, Czy wszyscy
znajq Jasia i Matgosie? : problem kanonu basniowego na przyktadzie basni ze zbioru ,Kinder- und
Hausmdrchen” Wilhelma i Jakuba Grimmow, ,Er(r)go. Teoria—Literatura—Kultura” 2017, nr 2. Taz,
Transformacje wzorcow basniowych w literaturze dzieciecej obecnej na wspdfczesnym rynku
wydawniczym, ,Literatura i Kultura Popularna” 2017, nr XXIII.

227 Tamze, s. 50.

228 Tamze. Zob. takze: H. Markiewicz, Literatura a mity [w:] tegoz, Literaturoznawstwo i jego
sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 71-76. M. Walinska, Mitologia w staropolskich cyklach sielankowych,
Katowice 2003, s. 30-75.
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powstajgcych w nurcie retellingu nowych form i strategii narracyjnych. Co wiecej,
obecnie pojecie to na szerokg skale funkcjonuje w literaturze popularnej i blogosferze w
sposdb stosunkowo prosty, jako ogdlne okreslenie wszelkich reinterpretacji klasycznych
narracji. Proponuje zatem przyjgé, ze retelling to strategia twdrcza polegajgca na
ponownym opowiedzeniu istniejgcych juz narracji kulturowych (takich jak np. mity,
legendy, basnie lub inne utwory z kanondéw literatur Swiatowych). Stanowi ich
przetworzenie z perspektywy innej niz utrwalona w wyobrazni zbiorowej. Ma
roznorodne ramy analityczne — m.in. feministyczne, queerowe, postkolonialne czy
intersekcjonalne — ktére pozwalajg uwypukli¢ pomijane dotad sensy i hierarchie.
Postugujgce sie nim pisarze i pisarki mogg odtwarza¢ kluczowe elementy
rozpoznawalnej wersji opowiesci funkcjonujgcej w kulturze, lecz réwnie czesto poddaja
je reinterpretacji, dekontekstualizacji, a takze dekonstrukcji. Okreslenia retelling,
renarracja, reinterpretacja, reimaginacja oraz prze-pisanie traktuje wiec synonimicznie.

Zgadzam sie takze z Aleksandrg Mikinka, wedtug ktérej retelling

jest dzi$ terminem duzo szerszym, odnoszgcym sie nie tylko do historii, legend i mitologii,
ale takze do basni i rozmaitych kulturowych przekazéw. Opowiedzieé¢ na nowo mozna bodaj
wszystko, co dobrze zakorzenito sie w przekazie kulturowym: powtdrzyé znany utwoér w taki
sposdb, by statf sie osobnym, samodzielnym dzietem?%,

Warto doda¢, ze wedtug Janiny Abramowskiej w renarracji mitu ,,zawsze, choéby
za sprawag jezyka, konwencji narracyjnych, na tradycyjng strukture naktada sie nowg
warstwe znaczen zwigzanych ze $wiadomoscig wspodtczesng”?30. Nie jest to zatem
neutralny proces twdrczy, wytgcznie artystyczno-estetyczna metamorfoza tekstu
kultury.

Powyisze konstatacje ukazujg nie tylko zywotnos$é retellingu we wspodtczesnej
literaturze i kulturze, ale takze jego pojemnosé i atrakcyjnos¢. Ponadto dowodzg, ze tego
rodzaju przetworzenie opowiesci, mimo oparcia na pierwotnym materiale, nie ma
wytgcznie wtdérnego charakteru, lecz nosi znamiona oryginalnosci. Tak rozumiane
renarracje sg dzi$ szczegdlnie czesto pisane przez kobiety. Jak wskazuje Grazyna Lason-

Kochanska: ,, opowiadajgc znane watki na nowo, badzZ przedstawiajac ich liczne wersje,

29 A, Mikinka, Retelling mitéw i legend w stowiariskiej fantastyce, ,Ruch Literacki” 2020, z. 5, s. 545.
230 ), Abramowska, Serie tematyczne [w:] tejze, Powtdrzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki
historycznej, Poznan 1995, s. 40.
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autorki wpisujg sie w feministyczny dyskurs; reinterpretujg rzekome uniwersalia,
tkwigce u korzeni kultury”?3!, I|deologiczne ,prze-pisywanie” historii jest ,wrecz
kluczowe dla ponowoczesnych opowiesci”?32, w ktérych dostrzega sie ,polemike z
tradycyjnym, patriarchalnym obrazem rdl ptciowych i prébe prowadzenia opowiesci
zgodnie z postulatami krytyki feministycznej”233.

Zjawisko to mozna rozumie¢ takze jako apokryfizacje ,odzyskanych” narracji,
wyodrebniong przez Elize Szybowicz. Proces ten polega na takim budowaniu fabuty, by
sprawiata wrazenie ujawniania prawdziwych przezy¢ bohateréw w odniesieniu do tekstu

uznawanego za kanoniczny. Badaczka wyjasnia, ze apokryfizacja wigze sie z rewizjg

fabuty mitycznej, biblijnej, basniowej, powiesciowej, biograficznej czy historycznej
zaczerpnietej z biblioteki patriarchatu. Polega na stworzeniu iluzji ujawnienia prawdziwych
losow bohaterek w tekscie kanonicznym i jest literackim odpowiednikiem petnych goryczy i
nadziei manifestow drugiej fali. Jej teoretyczne zaplecze stanowi wiec krytyka dominujgcych
androcentrycznych form kultury i postulat wynalezienia alternatywnej kultury kobiece;.
Jakkolwiek tonacja apokryficznych demaskacji bywa rozmaita (niektére sg zaledwie
przekornymi renarracjami, inne to patetyczne oskarzenia), opierajg sie na przekonaniu, ze
powszechnie znane opowiesci mityczne, basniowe, literackie przyczyniajg sie do utrwalania
i powielania patriarchalnego status quo®3*.

W efekcie retellingi, poprzez akcentowanie postaci wczesniej peryferyjnych,
przeksztatcajg ,,pierwowzory” opowiesci, a tym samym uwydatniajg réznorodne punkty
widzenia na fabute oraz inspirujgce jg realia spoteczne, polityczne, kulturowe. Dzieki
temu zostajg podwazone hierarchiczne systemy wartosci obecne takze w literaturze. W
rezultacie krytyka patriarchalnych zatozen, ktére przez dtugi czas stanowity fundament
tradycyjnego pojmowania literatury, staje sie istotnym punktem odniesienia dla tej
tworczosci, traktowanej jako wyraz sprzeciwu wobec utrwalonych wzorcéw
narracyjnych. Retellingi przyjmujg charakter przeksztatcajacy: ,oryginat” (basn, utwor z
literatury Swiatowej lub mit, rozumiane jako hipotekst) zostaje przetworzony i staje sie
hipertekstem. Najistotniejsze komponenty tego procesu to Swiadome siegniecie po

okreslong opowies¢, jej dostosowanie do wspotczesnych realiow — kulturowych,

1 G, Lason-Kochariska, Corki Penelopy. Kobiety wobec basni i mitu, ,Stupskie Prace Filologiczne”

2004, nr 3,s. 173.

B2 M. Skowera, Bashi i basniowosé¢ w kulturze popularnej poczqgtku XXI w. Moda — trend —
postmodernizm, praca magisterska, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2013, s. 104.

B3 Tamze.

234 Szybowicz, Inne historie kobiet. Apokryfy feministyczne w prozie Izabeli Filipiak [w:] Beatrycze i
inne. Mity kobiet w literaturze i kulturze, red. G. Borkowska, L. Wisniewska, Gdarsk 2010, s. 34.
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spotecznych, a czesto takze historycznych — oraz nadanie jej nowych znaczen poprzez
reinterpretacje ,,oryginalnych” tresci zgodnie z aktualnymi warto$ciami, przekonaniami
i potrzebami wspodtczesnych odbiorcow i odbiorczyn.

We wspétczesnych retellingach stosunkowo najczesciej pojawia sie perspektywa
feministyczna, queerowa oraz szeroko pojeta inkluzywnos¢. Autorki — rzadziej autorzy —
wykorzystujg znane narracje jako przestrzen do renegocjowania rél pitciowych,
podwazania stereotypéw oraz przywracania gtosu postaciom z dalszego planu,
zwtaszcza bohaterkom funkcjonujgcym na obrzezach tradycyjnych opowiesci. W tych
utworach powracajg motywy charakterystyczne dla feminizmu czwartej fali — takie jak
krytyka normatywnych modeli kobiecosci i meskosci, uwypuklanie doswiadczen dotad
marginalizowanych bohaterek oraz rozwazania na temat cielesnosci i seksualnosci. Obok
nich obecne sg takze elementy postfeminizmu, koncentrujgcego sie na indywidualne;j
autonomii postaci oraz reinterpretacji schematéw spotecznych w kontekscie
wspotczesnych norm i wartosci. Silnie zaznacza sie réwniez obecnos¢ watkdw
queerowych — zaréwno w formie wprowadzenia nieheteronormatywnych relacji, jak i
przepisania dynamik ptci czy tozsamosci bohateréw i bohaterek. W wielu utworach
pojawiajg sie ponadto elementy réznorodnosci etnicznej, rekonfigurowane w taki
sposdb, by odzwierciedla¢ wspodtczesng swiadomos$é dotyczacg wielokulturowosci,
wyobrazenia o proporcjonalnosci reprezentacji i skale udziatu ludnosci pozaeuropejskiej
w spotecznosciach Zachodu. Cho¢ cze$é retellingdw powstaje z mysla o dorostych
odbiorcach i odbiorczyniach, wiele z nich funkcjonuje takze w ramach literatury young
lub new adult, ktéra wyjatkowo dobrze przyjmuje opowiesci o emancypacji, tozsamosci

i przechwytywaniu klasycznych wzorcéw w celu ich przepisania dla nowych pokolen.
I.5. W strone literatury dla mtodych — o kategoriach young i new adult

Young adult to kategoria literatury kierowana do tzw. ,mtodych dorostych” —
nastolatkéw i nastolatek miedzy dwunastym a osiemnastym rokiem zycia?®>. Na
rozrdznienie —i wbrew pozorom istotne réznice — miedzy literaturg mtodziezowg i young

adult wskazywat Maciej Skowera:

5 [b.a.], Genre Glossary [w:] 2015 Novel and Short Story Writer’s Market, red. R. Randall, Cincinnati,
2014, s. 498-500.
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sprawe gmatwa takze coraz popularniejszy i w Polsce termin young adult literature

(,,literatura mtodych dorostych”) [...]. Nazwe young adult literature stosuje sie wspotczesnie

w odniesieniu do coraz wiekszej liczby utworéw — i to nie tylko powstatych w USA. Czy

oznacza ona to samo, co polskie pojecie , literatura mtodziezowa”? Wydaje mi sig, ze nie do

konca. Sama kategoria wiekowa young adult jest trudna do okreslenia [...]. Mam wrazenie,

ze formuta young adult literature sugeruje pewne przesuniecie akcentow — zastosujemy ja,

jesli utworom, o ktérych bedziemy mowic, blizej bedzie w naszej opinii do literatury dorostej

(zwtaszcza popularnej) niz do tekstéw postrzeganych jako dzieciece, a w przypadku nazwy

Jliteratura miodziezowa” — bedzie chyba odwrotnie?3®.

Mozna z tego wnioskowaé, ze Skowera raczej wskazuje kierunkowe réznice miedzy
literaturg mtodziezowg a young adult, ale sam przyznaje, ze granice sg ptynne. W
praktyce literatura young adult czesto opisuje konfrontacje nastolatkéw i nastolatek z
doswiadczeniami i problemami $wiata dorostych, takimi jak relacje mitosne,
seksualnos¢, przemoc, presja spoteczna czy doroste wybory zyciowe — co wyjasnia
wrazenie ,przesuniecia akcentu” w strone literatury dla dorostych, o ktérym wspomina
Skowera.

Kategorie te wspotczesnie przejat takze polski rynek wydawniczy — nie tylko w
kontekscie adresowania danego utworu do pewnej grupy wiekowej, ale i nazwach
wydawnictw: np. We Need YA (imprint Wydawnictwa Poznanskiego), You&YA (imprint
Wydawnictwa Muza), YA! (imprint Grupy Wydawniczej Foksal), OdyseYA (imprint
Wydawnictwa Znak), Books4YA (imprint Wydawnictwa Zielona Sowa), BeYA (imprint
Grupy Wydawniczej Helion), Feeria Young (imprint Wydawnictwa Feeria), Young?®’
(imprint Wydawnictwa Kobiecego), YAsne! (imprint Wydawnictwa Lira), Time4YA
(imprint Grupy Wydawniczej Publicat), YAgo! (imprint Wydawnictwa Greg), YaNA
(faczace w nazwie nie tylko young, ale i new adult, imprint Wydawnictwa Swiat Ksigzki).
Z tego powodu zdecydowatam sie na zapis prostg czcionka.

Gatunek ten jest dos$¢ dobrze ugruntowany w zagranicznej literaturze

naukowej?38. Przyjmuje sie, ze narodzit sie w Stanach Zjednoczonych, skad wywedrowat

B8 A Catek, K. Olkusz, A. Korczak, M. Skowera, Ta dziwna instytucja zwana fantastykqg mtodziezowg,
,Creatio Fantastica” 2017, nr 1, s. 116-117.

37 Young w 2026 roku przeksztatcito sie w Bliss. Zmiana byta podyktowana poszerzeniem kregu
odbiorczego (zaczeto wydawac nie tylko literature young, ale i new adult).

238 70b. np.: M. Cart, Young Adult Literature: From Romance to Realism, llinois 2010. Adaptation in
Young Adult Novels: Critically Engaging Past and Present, red. D.E. Lawrence, A.L. Montz, Londyn 2020.
S. Mygind, Young Adult Literature: Transmedia Transformations, Cambridge 2023. N.Demir,
M. Basak Uysal, Young Adult Literature in an Age with Less Reader, ,Current Perspectives in Social
Sciences” 2024, nr 2. C. Hintz, E.L. Tribunella, Reading Young Adult Literature: A Critical Introduction,
Peterborough—Ontario 2024. L.A. Liang, R. Cromwell, D.J. Hacker, The Impact of Children’s and Young
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do innych krajow zachodnich —szczegdlnie do Wielkiej Brytanii, gdzie zaczat sie wyraznie
zakorzenia¢ pod koniec lat 70. XX wieku?3°. Nastepnie stopniowo rozszerzyt swdj zasieg
poza anglosfere. W Polsce pojawit sie w szerszym obiegu dopiero w XXI wieku, wraz z
rosngcg dostepnoscig przektaddw i popularyzacjg globalnych trendéw czytelniczych.
Ewolucje tego zjawiska na rodzimym rynku wydawniczym w ciekawy sposdb przedstawia
w swoim artykule Jadwiga Mik?4°,

Utwory young adult petnig gtdwnie funkcje rozrywkowsa, lecz w pewnym stopniu
takze edukacyjng. Protagonistg lub protagonistkg jest nastolatek lub nastolatka, a fabuta
takich powiesci koncentruje sie na problematyce postrzeganej jako bliska wspétczesnym
mtodym odbiorcom lub odbiorczyniom?*!. Pojawiajg sie w nich takie tematy jak
dorastanie, pierwsze mitosci, trudnosci rodzinne czy odkrywanie wtasnej tozsamosci w
okresie dorastania. Wielokrotnie poruszane sg w nich kwestie spoteczne — walka z
rezimem politycznym, fallocentryzmem kulturowym lub  wieloptaszczyznowg
dyskryminacjg spoteczng, przeciwdziatanie nierdwnosciom klasowym i etnicznym.
Ponadto autorzy i autorki literatury young adult tworzg i propagujg wzorce ufatwiajace
samoidentyfikacje tozsamosciowg — ptciowa, dotyczgcg orientacji seksualne;j,
pochodzenia etc. Pojawiajg sie w nich rowniez takie postfeministyczne idee jak
wyzwolenie z patriarchalnych struktur, siostrzenstwo?*?, dazenie kobiet do
niezaleznosci, konstruowanie ,,nietradycyjnych” portretéw kobiet i mezczyzn?43.

Z kolei termin new adult (,nowy/a dorosty/a”) zostat uzyty po raz pierwszy w 2009
roku, gdy wydawnictwo St. Martin’s Press wystosowato specjalne zaproszenie dla

pisarzy i pisarek, zachecajgce do tworzenia prozy podobnej do literatury young adult, ale

Adult Literature Courses on Teachers’ Selection of Global and Culturally Diverse Texts, ,Journal of
Adolescent & Adult Literacy” 2024, nr 2.

239 p, Belbin, What is Young Adult Fiction?, ,English in Education” 2011, nr 2, s. 133.

240 ). Mik, ,, Catkiem szybka ewolucja”. Wstep do analizy okotopandemicznych przemian spotecznych
obiegdw literatury mtodziezowej w Polsce, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2024, nr 1. Zob. takze: J.
Hnatéw, W. Kostecka, Cwieré wieku polskiej literatury mfodziezowej z perspektywy wrazliwosci
antropologicznej, , Tekstualia” 2025, nr 4.

2415 K. Herz, D.R. Gallo, From Hinton to Hamlet: Building Bridges between Young Adult Literature and
the Classics, Santa Barbara 1996, s. 8-9.

242 SjostrzeAstwo rozumiem za Luce Irigaray, ktéra wskazata, ze relacje miedzy kobietami mozna
bada¢ w dwdch kierunkach: wertykalnym (woéwczas opisywana jest relacja matek i corek), oraz
horyzontalnym, ktéry zaktada istnienie idei miedzypokoleniowego siostrzeristwa. Zob. L. Irigaray, Ethique
de la différence sexuelle, Paryz 1984, s. 86—87.

243 70b. K. Arcimowicz, Nowe wzory relacji mezczyzna — dziecko w polskich mediach [w:] Media
elektroniczne — kreujgce obraz rodziny i dziecka, red. J. lzdebska, Biatystok 2008, s. 228-229.
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jednoczesnie przekraczajgcej jej granice i atrakcyjnej takze dla starszych (dojrzalszych)
czytelnikdw i czytelniczek?**. Wiek bohateréw i bohaterek tych utworéw miesci sie w
przedziale 18-30 lat, a ich problemy obejmujg nie tyle inicjacje w $wiat dorostych i
pierwsze zetkniecie z ich problemami, ile sg pewnego rodzaju afirmacjg niezaleznosci i
samodzielnosci protagonistéw i protagonistek formalnie juz dorostych, lecz wciaz
poszukujgcych wtasnego miejsca w spoteczeristwie i dgzgcych do petnego uformowania
wiasnej indywidualnosci — poczawszy od opiséw staran o upragniong prace, konfliktéw
rodzinnych, a skonczywszy na kwestiach zwigzanych z depresja, uzaleznieniami,
przemocy i agresjg, zareczynami i matzeinstwem, zatozeniem nowej rodziny oraz z
seksem i odkrywaniem tozsamosci piciowej, ktéra w przypadku niektérych powiesci jest
sprawa najwazniejszg?4°. Cho¢ kategoria ta wydaje sie stabiej ugruntowana w badaniach
literaturoznawczych niz young adult, powstaty juz pierwsze opracowania naukowe?*® j
staje sie coraz bardziej ekspansywna na rynku literackim, nie tylko zagranicznym, ale i
polskim. Dowodem jest przywotana wczesniej nazwa Wydawnictwa YaNa oraz Bliss, a
takze zmiana logo Wydawnictwa We Need YA. Do pazdziernika 2024 w ich logo widniat
jednorozec. Pézniej zastgpiono go samag nazwg wydawnictwa. Decyzje motywowano

nastepujaco:

dlaczego wiec pozegnaliSmy jednorozca? Jednorozec byt z nami od poczgtku powstania
marki, jednak na przestrzeni lat wiele sie zmienito. Zaczety sie u nas pojawia¢ mocniejsze
tytuty, mroczniejsze, te z oznaczeniem +16, a w przysztosci takich ksigzek bedzie u nas
wiecej, bo otwieramy sie tez na literature New Adult. Jednorozec moze czasami sie kojarzyc
ludziom z czyms$ niewinnym, dzieciecym. Nie chcemy, zeby ktos kierowat sie tylko naszym
logo w kwestii wyboru tytutu?¥’.

244 B, Chappell, Would You Read Novels Aimed at ‘New Adults’?, ,The Guardian” 10 wrze$nia 2012,
https://www.theguardian.com/books/2012/sep/10/new-adult-fiction, [dostep: 30.03.2024]. Zob. tei: J.
McAlister, New Adult Fiction, Cambridge 2021; A. Pattee, Between Youth and Adulthood: Young Adult and
New Adult Literature, ,Children's Literature Association Quarterly” 2017, nr 2.

245 LS. Beckett, Crossover Fiction: Global and Historical Perspectives, Londyn—Nowy Jork 2009, s. 119—
126.

246 7ob. np.: J. McAlister, Defining and Redefining Popular Genres: The Evolution of ‘New Adult’
Fiction, ,,Australian Literary Studies” 2018, t. 33, nr 4. S. Kane, Teaching and Reading New Adult Literature
in High School and College, Nowy Jork 2024.

247 Weneedyabooks, [post na Instagramie], 22 pazdziernika 2024,
https://www.instagram.com/p/DBa0OolhtBaH/, [dostep: 04.07.2025].
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W Polsce wcigz brakuje gruntowniejszych rozpoznan poswieconych literaturze
new adult?*®, Wzmianki o tej kategorii pojawiaja sie np. w artykule Sylwii Marciniak,

ktdra tak jg charakteryzuje:

wspotczesnie istotng cze$é literatury dla mtodziezy stanowi wspomniany juz gatunek
young adult, ktéry skierowany jest do mtodych dorostych, bedacych nowszg koncepcja
ujmowania mfodziezy. Gatunek ten teoretycznie przeznaczony jest dla mtodziezy, jednak
grani ce wiekowe sg niezwykle ptynne. Pojawiajg sie informacje, ze wydawcy nastawieni sg
na odbiorcow w wieku 12-18 badz 16-18 lat. Z kolei skierowana do troche starszego grona
odbioréw proza new adult doty czy oséb w wieku 18-25, 18-20 czy nawet 18-30 lat. W
opracowywanych przez Biblioteke Narodowg (dalej: BN) raportach dotyczacych
czytelnictwa Polakéw wyodrebniona zostata tgczna kategoria dla oséb w wieku 15-24
lata?*°.

Anouk Herman réwniez podkresla, ze ,lista wyznacznikéw literatury dla mfodych
czytelniczek i czytelnikdw nie jest jednak ani zamknieta, ani precyzyjna”’?>°, gdyz
»wkraczajgca na polski rynek kategoria literatury new adult wydaje sie te niejasne
podziaty dodatkowo destabilizowaé, kreujac grupe tzw. «nowych dorostych» (Swiezo
upieczonych dorostych, dorostych nowicjuszy) w wieku od okofo 18 do 25 lat”?>1. Jak
widaé, zagadnienie to wcigz pozostaje stabo rozpoznane w polu rodzimego
literaturoznawstwa, operuje nieustalonymi jeszcze kategoriami i wyznacznikami,
wymaga zatem dalszych pogtebionych badan.

Warto rowniez zwrdci¢ uwage na jako$¢ literackg powiesci zaliczanych do kategorii
young i new adult zaréwno w zakresie ich konstrukcji fabularnej, sposobu kreowania

postaci, jak i warstwy jezykowej. Aleksandra Korczak wskazuje, ze

czesto nazywa sie ,,mtodziezowymi” te teksty kultury popularnej, ktére sg nie wyrafinowane
artystycznie, niechlujne redakcyjnie lub ttumaczeniowo albo tez zostaty wydane
w niewyszukanej, kiczowatej odstonie. Wynika to z wcigz poku tujgcego przeswiadczenia
o niskich wymaganiach czytelniczych mtodziezowego odbiorcy. Zaktada sie, ze
nastolatkowie nie majg wielkich oczekiwan, podsuwa im utwory miatkie etycznie i mizerne
stylistycznie?>?.

248 7ob. M. Gtos, Od ofiarnosci do (nie)zaleznosci. Interpretacja mitu o Demeter i Korze Persefonie w
postfeministycznych retellingach new adult, dz. cyt. M. Glos. K. Matuszko, Sladami postgotycyzmu.
Trauma a rekwizytornia grozy we wspoéfczesnej popularnej anglosaskiej prozie new adult, dz. cyt.

249 5, Marciniak, Zmiany i perspektywy rozwoju polskiego rynku literatury dla mfodziezy, ,Toruriskie
Studia Bibliologiczne” 2021, nr 2, s. 129.

250 A, Herman, Polska literatura young adult z reprezentacjq LGBTQ+ w kontekscie neoliberalnej
asymilacji podmiotéw queerowych, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2024, nr 1, s. 149.

B! Tamze.

2 A, Catek, K. Olkusz, A. Korczak, M. Skowera, Ta dziwna instytucja zwana fantastykqg mtodziezowg,
dz. cyt., s. 116.
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Diagnoza ta jest w duzej mierze trafna, zwtaszcza w kontekscie gwattownego
rozwoju rynku literatury young i new adult w ostatnich latach. Znaczacy wzrost
poczytnosci i ogromny wzrost liczby utwordw reprezentujgcych oba gatunki — zaréwno
w obszarze ,produkcji” krajowej, jak i przektadéw — doprowadzita do sytuacji, w ktérej
tworzy sie i ttumaczy bardzo duzo i bardzo szybko, nierzadko kosztem jakosci. Autorzy i
autorki, kierujac sie logika rynku, czesto bazujg na utartych, sprawdzonych konwencjach
fabularnych, ktére wprawdzie niemal gwarantujg komercyjny sukces, ale niekoniecznie
sprzyjajg wprowadzaniu innowacji czy zachowaniu walordw artystycznych.

Konsekwencjg tego procesu jest obnizenie dbatosci o jakos¢ tekstdw, zaréwno na
poziomie jezykowym (stylizacja, rejestr, poprawnos¢, adekwatnosc¢ przektadu), jak i
tresciowym (powtarzalnosé¢ motywodw, uproszczenia fabularne, schematyczne kreacje
postaci). Co wiecej, w wielu popularnych powiesciach young i new adult promowane sg
zachowania lub relacje o charakterze przemocowym czy patologicznym, nierzadko
podane w atrakcyjnej, romantyzujgcej formie i pozbawione wtasciwych oznaczen
wiekowych lub stosownych kontekstualizacji?>3.

Oczywiscie w obrebie nurtéw young i new adult pojawiajg sie rowniez utwory,
ktdre przyciaggajg nie tylko interesujacg trescia, lecz takze charakteryzujg sie wzglednie
starannym opracowaniem i profesjonalnym warsztatem literackim autorek lub autoréw.
Cho¢ nie sg to powiesci wyrafinowane artystycznie w kontekscie hermetycznie
pojmowanej , literatury pieknej”, nalezy pamietaé, ze funkcjonujg w ramach literatury
popularnej, ktorej celem jest przede wszystkim angazowanie czytelnikow i czytelniczek
oraz rezonowanie z ich doswiadczeniami. W tym kontekscie trudno oczekiwa¢ od
autoréw i autorek kunsztu literackiego kojarzonego z klasyka beletrystyki czy
wyrafinowanych eksperymentéw stylistycznych. Wartos¢ ich utworéw tkwi raczej w
zdolnosci do budowania wiezi z odbiorcami i odbiorczyniami, podejmowania aktualnych
tematéw i wprowadzania mtodziezy w swiat literackich narracji w sposdb przystepny i

atrakcyjny.

370b. M. Adamus, Mtodzi dorosli trzesq rynkiem wydawniczym. Przyglgdamy sie literaturze young
adult, ,Krytyka Polityczna”, 18 lutego 2023, https://krytykapolityczna.pl/kultura/magdalena-adamus-
mlodzi-dorosli-young-adult-literatura-rynek-wydawniczy, [dostep: 30.01.2026].
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W kolejnym rozdziale skupie sie na retellingach basni, traktujac te kategorie jako
punkt wyjscia do analizy wspodtczesnych strategii przeksztatcania tekstéw kultury. Beda
mnie interesowaé przede wszystkim sposoby reinterpretacji znanych narracji
basniowych, ktérych modyfikacje — w przeciwienstwie do czesto bardziej radykalnych i
twdrczych reimaginacji utworéw nalezgcych do kanonu literatury zachodniej — cechuje
zazwyczaj wiekszy stopien intertekstualnej zaleznosci wobec ,pierwowzoru”. Retellingi
basni najczesciej przyjmujg bowiem forme rekontekstualizacji opartej na zachowaniu w
znacznym stopniu struktury fabularnej i symbolicznego porzadku oryginatu, przy
jednoczesnym uwspodfczednieniu realiéw, perspektywy narracyjnej badz aksjologii. W
tym sensie mozna moéwi¢ o ich bardziej odtwérczym charakterze — nowa historia
nadpisuje warstwy znaczen, nie zrywajac jednak catkowicie z archetypicznym rdzeniem

opowiesci.
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ROZDZIAt I

Za siedmioma wersjami — o retellingach basni

Basnie stanowig wspotczesnie wyjgtkowo inspirujgce tworzywo literackie. Autorzy
i autorki chetnie siegajg po te schematy narracyjne oraz motywy, przeksztatcajgc je na
rozmaite sposoby i adaptujgc do nowych kontekstédw. Cho¢ sg one kojarzone gtéwnie z
literaturg dzieciecg, wspotczesne retellingi funkcjonujg przede wszystkim w obszarze
prozy young i new adult. Wynika to z faktu, ze basn — jako narracja archetypiczna, oparta
na symbolach, inicjacyjnych strukturach i wyrazistych konfliktach — wyjatkowo dobrze
wpisuje sie w potrzeby odbiorcéw i odbiorczyn na progu zyciowej dorostosci. To wiasnie
w tej grupie wiekowej najczesciej ujawnia sie potrzeba konfrontacji z motywami
dojrzewania, decyzyjnosci, emancypacji oraz negocjowania wfasnej tozsamosci.
Retellingi basni oferujg gotowe modele fabularne, ktére pozwalajg te procesy
przepracowac w sposdb atrakcyjny, zrozumiaty i emocjonalnie angazujacy.

Co wiecej, wspodtczesne prze-pisania basni stanowig przestrzen, w ktérej tworcy i
tworczynie mogg odnawia¢ dawne opowiesci, nasycajac je tematami waznymi dla
mtodziezy: kwestiami pici, sprawczosci, cielesnosci, traumy, relacji romantycznych czy
konfliktu miedzy spotecznymi oczekiwaniami a samostanowieniem. To sprawia, ze
retellingi — choé zakorzenione w formach gatunkowych postrzeganych jako ,,dzieciece”
— petnia dzis role nowoczesnych historii formacyjnych, szczegélnie silnie rezonujacych z
mtodymi dorostymi.

Pojawiajgce sie w nich popularne rozwigzania fabularne, znane chocby z Pieknej i
Bestii (topos enemies to lovers — od wrogéw do kochankow) czy Kopciuszka (relacja
niewyrdzniajgcej sie sposrdéd grupy kobiet bohaterki z wyjgtkowym mezczyzng),
stanowig fundament wielu watkdow mitosnych. Motywy te sg obecne zaréwno w
powiesci fantastycznej, jak i romansowej, a takze w hybrydycznym gatunku okreslanym

mianem romantasy — powiesci fantasy, w ktérej dominuje komponent romansowy?>.

254 7Zob. R. Jones, Romantasy: An Old Genre with a New Name, ,SFWA”, 25 lutego 2025,
https://www.sfwa.org/2025/02/25/romantasy-an-old-genre-with-a-new-name/, [dostep: 21.11.2025].
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Ciekawym przyktadem tego typu utwordw jest Dwor cierni i réz (2015, 2017)%°° Sarah J.
Maas. Powies$¢ to zarazem retelling®>® Pieknej i Bestii, jak i celtyckiej legendy. Ukochany
gtéwnej bohaterki nazywa sie bowiem Tamlin — w celtyckim folklorze imie to nosi
podstepny mysliwy, porywajacy i wykorzystujgcy zabtgkane w lesie dziewczeta, gdy
tylko zerwg podwadjng réze. Spetany czarem przez krélowg wrdzek mezczyzna stat sie
straznikiem kniei®®’ — mogta go uwolni¢ jedynie prawdziwa mito$é. Maas trawestuje te
historie: powiesciowy Tamlin, ksigze rdzanego dworu wiosny, zostat zaklety przez
wiedZme Fae i —podobnie jak w legendzie — uratowa¢ go mogta jedynie ukochana osoba.
Pisarka odwraca fabute ballady — Tamlin nie okazuje sie czarujgcym i czutym ksieciem
(cho¢ wydaje sie takim byé w | tomie), lecz despotg i oprawcy, spod ktérego wtadzy
protagonistka musi sie uwolni¢?°8,

Tworcey i twdrczynie wspotczesnych renarracji — wychodzac z zatozenia, ze ,nie
tre$é bajek, a ich recepcja jest emancypacyjna”?>®, proponujg wiele réznych modyfikacji.
Dokonujg np. deseksualizacji i deromantyzacji basni — przyktadowo Elizabeth Hopkinson
w zbiorze Asexual Fairy Tales (2019) zreinterpretowata klasyczne opowiesci,
uwzgledniajac watek réznorodnosci tozsamosci seksualnych.

Inni autorzy i autorki postepujg odmiennie: wpisuja je w erotyczny?®® kontekst w
utworach dla dorostych, czego przyktadem jest seria powiesci z projektu ,The Black Rose

Auction”?%! (2025), tgczacego elementy mrocznej fantastyki, erotyki i romansu. Ksigzki z

255 W przypadku utworéw ttumaczonych na jezyk polski, podaje dwie daty wydan — oryginalnego i
polskiego.

256 Drugi tom, Dwdr mgiet i furii (2016, 2017), to z kolei swobodny retelling mitu o Korze-Persefonie i
Hadesie.

257 P, Monaghan, The Encyclopedia of Celtic Mythology and Folklore, Nowy Jork 2004. J. Matthews, C.
Matthews, Mitologia Wysp Brytyjskich, ttum. Z. Ziétkowska, Poznan 1997.

258 7ob. K. Matuszko, W poszukiwaniu Pieknego Ludu — palingeneza niektérych motywdw folkloru
celtyckiego w wybranych powiesciach young adult fantasy, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2023, nr 2,
s. 99-100.

29 D. Haase, Response and Responsibility in Reading Grimms’ Fairy Tales [w:] The Reception of the
Grimms’ Fairy Tales, red. tenze, Detroit 1993, s. 244; cyt. za: M. Bednarek, Babcine fatataszki — wokot
wzorcow genderowych w renarracjach ,,Czerwonego Kapturka” [w:] Queer i gender w nowych tekstach
kultury dla dzieci i mtodziezy, dz. cyt., s. 103.

260 Erotyzacja niekiedy faczy sie z pornografizacjg — ten temat podjeta Kamila Kowalczyk w tekscie:
Sfilmuje ci bajeczke... Pornograficzne adaptacje basni na przyktadzie ,,Czerwonego Kapturka” [w:] Bekarty
X muzy. Filmowe adaptacje materiatow nieliterackich, red. P. Dudzinski, R. Dudzinski, K. Kowalczyk,
Wroctaw 2015.

261 W Polsce w te kategorie wpisujg sie powiesci Pauliny Zaleckiej: Czerwony Kapturek i wilcze serce
(2024), Wieza ktamstw (2025; retelling Roszpunki), Siedem grzechéw Sniezki (2025), Aladyn i Ksiezniczka
Ztodziei (2026).
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tego cyklu charakteryzuje odwazne podejscie do cielesnosci, w tym eksploracja réznych
form seksualnosci i dynamik w relacjach — od praktyk opartych na grze dominacji i
ulegtosci, obejmujgcych elementy sadystyczne i masochistyczne, po queerowos¢ oraz
inne nienormatywne konfiguracje intymnosci. Pojawity sie tu reinterpretacje
Czerwonego Kapturka (Wicked Pursuit Katee Robert), Ztotowtosej (Divine Intervention
R.M. Virtues), Roszpunki (Stolen Vows Sav R. Miller), Rumpelstiltskina (Irresistible Devil
Jenny Nordbak), Kopciuszka (Shattered Innocence Sary Cate) oraz Pieknej i Bestii (Royal
Heart Nany Malone). Celem serii byto zreinterpretowanie klasycznych basni w sposéb
erotyczny, feministyczny i inkluzywny, z naciskiem na eksploracje seksualnosci, wtadzy i
wyboru. Autorki daty bohaterkom kontrole nad wiasnym ciatem, pragnieniami i losem,
czyli doktadnie tego, co czesto oferujg tradycyjnie i stereotypowo interpretowane
klasyczne basnie (postuszeistwo, bierne czekanie na ratunek, heteronormatywnosc).

Niekiedy tworcy i twdérczynie osadzajg basniowe opowiesci w nowym kontekscie
kulturowym, co oznacza przede wszystkim przeniesienie ich w inng ,,przestrzen” — na
przyktad do nowego kregu kulturowego, w odlegte realia geograficzne czy spoteczne.
Innym razem transponujg fabuty we wspodfczesng rzeczywistos¢.

Przyktadem strategii polegajacej na osadzaniu basni w nowym kontekscie
kulturowym sg powiesci Naomi Novik — Wybrana (2015, 2017) oraz Moc srebra (2018,
2019). Pierwsza faczy motywy Pieknej i Bestii z legendg o Smoku Wawelskim i rozgrywa
sie w krainach stylizowanych na Polske i Rosje (Polnya i Rosya). Moc srebra natomiast to
reinterpretacja opowies¢ o Rumpelstiltskinie, ktérej akcja ulokowana jest w panstwie
inspirowanym dawng Litwg (Lithvas) oraz w srodowisku zydowskim. W podobny sposéb
Sarah Porter przeksztatca rosyjskg basn o Madrej Wasylisie w powiesci Vassa in the
Night (2016), ktorej akcja toczy sie na nowojorskim Brooklynie. Analogicznie Elizabeth
Lim reinterpretuje Szes¢ tabedzi Grimmdw w utworze Szes¢ szkartatnych zurawi (2021,
2023), osadzonym w Swiecie stylizowanym na dawne panstwa Azji Wschodnie;.

Drugg ze wskazanych przeze mnie strategii jest przenoszenie fabut basniowych do
realiow wspdtczesnych. Do tego typu retellingdw nalezy m.in. Geekerella. Kopciuszek,
ktory byt geekiem (2017, 2018) Ashley Poston — reinterpretacja Kopciuszka,
umiejscowiona w Swiecie fandomu i cosplayu. Wedtug podobnej logiki zbudowana jest

powies¢ Zaczytana i bestia (2020), czyli modernizacja Pieknej i Bestii.
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Cze$é¢ basniowych retellingdw rozgrywa sie w realiach science fiction.
Najpopularniejszg serig renarracji sci-fi jest Saga ksiezycowa Marissy Meyer, tetralogia
sktadajaca sie z reimaginacji Kopciuszka (Cinder, 2012, 2013), Czerwonego Kapturka
(Scarlet, 2013, 2014), Roszpunki (Cress, 2014) i Krélewny Sniezki (Winter, 2015)%62,

Nierzadko zreinterpretowane narracje wpisujg sie w dyskurs maladyczny?®3, sg
Swiadectwem proceséw odtabuizowania chordéb i niepetnosprawnosci we wspoéfczesnej
kulturze. Pojawiajg sie w nich zapisy do$wiadczern defektywnych?®* bohaterdw i
bohaterek, takich jak brak lub czesciowa utrata sprawnosci psychofizycznej: na przyktad
choroby psychiczne w How to Be Eaten (2022) Marii Adelmann lub dzieciece porazenie
mozgowe w trylogii The Cursebreaker Series (2019-2021, 2020-2022) Brigid
Kemmerer?®>, Niekiedy fabuty ulegajg horroryzacji’®®, czego przyktadem jest The Salt
Grows Heavy (2023) Cassandry Khaw, mroczna reimaginacja Mafej Syrenki. W tej wersji
syrena zostaje wytowiona z morza i zniewolona przez ksiecia, ktéry pragnie uczynic¢ jg
swojg zong. Bohaterka odzyskuje wolnos¢, zabija mezczyzne i jego dworzan.

Nie sposéb zbada¢ catosciowo wptywu, jaki opowiesci ludowe wywierajg na
wspoétfczesng popkulture. Ograniczona objetos¢ dysertacji nie pozwala rowniez na
przeanalizowanie satysfakcjonujgcej liczby utworéw literackich przetwarzajgcych
basniowe elementy. O cigglym zainteresowaniu tym tematem swiadczg liczne
przywofane opracowania. Moje rozwazania bedg dotyczy¢ utworéw do tej pory
niestanowigcych obiektu wiekszej badawczej refleksji — powiesci Cinderella Is Dead
(2022) Kalynn Bayron, Pod taflg (2019) Louise O’Neill, dylogii Malice/Misrule (2022,

2023) Heather Walter oraz wybranych opowiadarn ze zbioru Piekno i bestie.

262 por, J. Aliyev, R. Ghassan, Cinderella Goes Cyborg: Post-human Re-Imagining of Fairy Tale in
Marissa Meyer’s ,,Cinder”, ,International Journal of Languages’ Education and Teaching” 2020, nr 1. L.T.
Parson, Cinderella’s Transformation. From Patriarchal to 21st Century Expressions of Femininity, ,Study &
Scrutiny: Research On Young Adult Literature” 2021, nr 1.

263 70b. M. Szubert, Dyskurs maladyczny — perspektywy badawcze [w:] Fragmenty dyskursu
maladycznego, red. M. Ganczar, |. Gielata, M. tadon, Gdansk 2019.

264 70b. Zob. |. Boruszkowska, Defekty. Literackie auto/pato/grafie, Krakéw 2016.

265 70b. L. Davis, Intensely Original: Disrupting the Horizon of Expectations of ,Beauty and the Beast”
in ,,A Curse so Dark and Lonely”, ,Study & Scrutiny: Research On Young Adult Literature” 2021, nr 1.

266 O faczeniu elementéw basniowych z groza pisali m.in. Weronika Kostecka i Maciej Skowera w
artykule: Dlaczego Sniezka taknie krwi? Popkulturowe wariacje wampiryczne na temat Grimmowskiej
basni, ,Porownania” 2023, nr 1, a takze Pauline Greenhill i Steven Kohm w tekscie: ,Hansel and Gretel”
Films: Crimes, Harms, and Children, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2020, nr 1.
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Niebezpieczne basnie?®’ (2022) Somana Chainaniego. W pierwszej kolejnosci skupie sie
na historiach, ktéorych gtéwnym tematem bedzie walka z patriarchalnym porzgdkiem
spotecznym (powiesci O’Neill, Bayron oraz opowiadanie Czerwony Kapturek
Chainaniego). Nastepnie przeanalizuje te, w ktérych dokonano najdalej idacych
modyfikacji losow bohaterek (wybrane opowiadania Chainaniego). Kolejng grupe beda
stanowic¢ retellingi, w ktérych dochodzi do zmiany paradygmatu ztoczynczyni (Jas i
Matgosia Chainaniego oraz dylogia Walter). Na koricu omdwie reimaginacje, w ktérych
dokonano przetworzenia stereotypéw ptciowych (Sinobrody i Spigca Krélewna

Chainaniego).

1.1. Poza serwilizmem — strategie oporu wobec fallocentrycznych struktur

spotecznych w basniowych dystopiach
1.1.1. Z popiotéw buntu — od przyzwolenia do (r)ewolucji

Zdaniem Katarzyny Smiatowicz Kopciuszek jest basnia ,najczesciej poddawang
feministycznej krytyce, parafrazowang i przeksztatcang, ktéra wiasciwie stata sie swego
rodzaju symbolem zdominowane] pozycji kobiet”?%® (jako przyktad badaczka podaje
zbiér esejow Karoca z dyni z 2000 roku Kingi Dunin). W interpretacji Brunona
Bettelheima to opowies¢ ,0 zazdrosci i walkach zwigzanych z rywalizacja miedzy
rodzenstwem oraz o zwyciestwie bohaterki nad przesladujgcymi jg i degradujgcymi

siostrami”2%°. Broni on tradycyjnej konstrukcji basni, piszac:

odrebne i odmiennego typu postacie (meskie i zenskie) uosabiajg dwa rézne (sztucznie
rozdzielone) aspekty jednego i tego samego procesu, ktéry w trakcie dorastania musi
przejs¢ kazda istota ludzka. Niektdérzy rodzice, pojmujacy wszystko zbyt dostownie, nie
rozumiejg wspomnianej symboliki, ale dzieci wiedzg, ze niezaleznie od tego, czy w basni
wystepuje chtopiec, czy dziewczynka, opowies$é dotyczy kazdego dziecka?’’.

Z zupetnie innej perspektywy analizuje te basr Smiatowicz, ktéra podkreéla role,

jaka odegrata w reprodukowaniu patriarchalnych schematéw. Badaczka zauwaza, ze w

267 O przeksztatceniach basni w wybranych opowiadaniach z tego zbioru pisatam w artykule ,,Po raz
pierwszy zobaczyta kogos réwnie czarnego jak ona” — inkluzywnos¢ w przektadzie intralingwalnym basni
(na podstawie wybranych opowiadan ze zbioru ,Piekno i bestie. Niebezpieczne basnie” Somana
Chainaniego), dz. cyt.

268 i Smiatowicz, Basnie i odtwarzanie asymetrycznych relacji ptciowych, ,Studia Edukacyjne” 2013,
nr27,s.343.

269 B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., dz. cyt., s. 132.

20 Tamze, s. 120-121.
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tradycyjnych opowiesciach dla dzieci kobiece postacie rzadko wspdtdziatajg ze sobg w
duchu solidarnosci. Wrecz przeciwnie — idea kobiecej wspotpracy zostaje skutecznie

wyparta przez narracje o zazdrosci, rywalizacji i wzajemnej wrogosci:

czytajac lub stuchajac opowiesci o Kopciuszku, Krélewnie Snieice, Spigcej Krélewnie oraz
wielu innych basni i bajek, juz bardzo mtode dziewczeta dowiadujg sie, ze kobiety szkodza
innym kobietom, zazdroszczg sobie nawzajem urody, mszcza sie i rywalizujg ze sobg o
uznanie mezczyzny — ksiecia®’*.

Przektada sie to na trwate kodowanie negatywnych wzorcow relacji miedzy
kobietami juz od wczesnego dziecinstwa.

Wypada przypomnie¢ fabute basni, zarowno w wersji Grimmoéw (1812), jak i
Charlesa Perraulta (1697). Gtéwna bohaterka jako dziecko stracita matke, a jej ojciec
poslubit kobiete majacg juz cérki. Macocha okazata sie zta i zazdrosna, a jej dzieci
traktowaty przybrang siostre jak stuzgcy. ,Macocha postanowita skorzystaé z tej
tagodnosci i przyuczyé jego corke do domowych obowigzkéw, zeby mieé z niej pomoc
do wszystkiego, i to darmo”?’2 — czytamy w basni Perraulta. Dziewczynke zmuszano do
najciezszych prac, spata przy kominku, brudzita sie popiotem, przez co zaczeto nazywaé
ja Kopciuszkiem. W obu wersjach ojciec pozostaje bierny wobec jej cierpienia. Gdy krol
organizuje bal, aby jego syn mégt znalezé zone, przybrane siostry szykujg sie z
entuzjazmem, Kopciuszek natomiast zostaje upokorzona zakazem i odrzucona przez
przybrang rodzine. W wersji niemieckiej macocha stawia jej warunek i wyznacza
niemozliwe do wykonania zadanie — musi oddzieli¢ soczewice od popiotu. Z pomoca
przychodzg ptaki, ktére, jak zapisano u Grimmoéw, ,,wnet wpadty przez okno do kuchni
[...]. W niespetna godzine wybraty dobre ziarnka do miski i odleciaty”?’3. W narracji
francuskiej macocha odmawia bezwarunkowo. Wtedy pojawia sie inna pomoc -
bohaterka spotyka dobrg wrdzke, ktora za pomocg czaréw pomaga jej przygotowac sie
na bal z zastrzezeniem, ze efekty zakleé¢ znikng o pdtnocy: ,karoca znowu stanie sie
dynig, konie — myszkami, woZnica — szczurem, a twoja piekna suknia zmieni sie w

tachmany”?74. U Grimméw za$ Kopciuszek udaje sie na gréb matki, gdzie ro$nie drzewo

271 K Smiatowicz, Basnie i odtwarzanie asymetrycznych relacji ptciowych, dz. cyt., s. 340.

272 C, Perrault, Bajki, ttum. H. Januszewska, Warszawa 1978, s. 54.

273 ). Grimm, W. Grimm, Basnie braci Grimm. Tom I, ttum. E. Bielicka, M. Tarnowski, Warszawa 1986,
s. 124,

274 C, Perrault, Bajki, dz. cyt., s. 60.
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wyrastajgce z gatazki zasadzonej przez dziewczyne. Tam wypowiada stowa: ,drzewko,
drzewko, wstrzasnij sie, ztotem, srebrem obsyp mnie”?’>, Wtedy nadlatuje ptak i zrzuca
jej stroj na bal. Dzieje sie to trzykrotnie, a kazda suknia jest piekniejsza niz poprzednia.

Na przyjeciu Kopciuszek oczarowuje wszystkich, nie wytgczajac ksiecia. W
opowiesci Perraulta bierze udziat w jednym balu, z ktérego ucieka o pdtnocy, gubigc
pantofelek. Natomiast wedtug braci Grimm pojawia sie trzy razy, za kazdym razem w
innej sukni, az w koncu ksigze smaruje schody smotg, by zatrzymaé jg podczas ucieczki —
i w ten sposdb dziewczyna traci pantofelek. Ksigze ogtasza, ze poslubi te, ktorej stopa
zmiesci sie w buciku. Siostry prébuja oszuka¢ mezczyzne. W wersji niemieckiej jedna
odcina palec, a druga czes¢ piety, aby wcisngé noge do pantofelka. Krélewicz daje sie
zwiesé, lecz ptaki wotajg ,zawracaj koniczka! Krew ptynie z trzewiczka! Trzewiczek za
maty, a prawdziwa narzeczona w domu zostawiona!”?’¢, dzieki czemu prawda wychodzi
na jaw. But pasuje na stope Kopciuszka i ksigze finalnie rozpoznaje w niej swojg
wybranke. Zakonczenie rézni sie w obu wariantach. U Perraulta Kopciuszek przebacza
siostrom, podczas gdy Grimmowie zamykajg opowies¢ surowa karg: w dniu slubu ptaki
wydziobujg siostrom oczy.

Na tle wspotczesnych reinterpretacji Kopciuszka kreacjg Swiata przedstawionego
wyréznia sie Cinderella Is Dead?”’. Kalynn Bayron proponuje dystopijng wizje
rzeczywistosci, w ktorej przyczyng ucisku kobiet i miedzyptciowego konfliktu jest
patriarchalny system spoteczny. Akcja Cinderelli... rozgrywa sie w blizej nieokreslonym
czasie, w krainie Mersailles powierzchownie stylizowanej na dawng Francje, ktorg wtada
autorytarny monarcha. Mozna tak sgdzi¢ na podstawie nazw: Lille, Mersailles, Chione
oraz imion: Edouard, Gabrielle, Constance, Emile. Obok nich wystepuja jednak takie
miana jak Erin, Liv, Manford, Isla. Pisarka nie eksploruje réwniez historii Francji i nie
wzoruje powiesciowego spoteczenstwa na francuskim.

Niewiele wiadomo o przyczynach obecnej sytuacji — pojawia sie tylko wzmianka,

ze ,serce ksiecia Przecudnego zaptoneto uczuciem, a poniewaz Kopciuszek byta

275 ), Grimm, W. Grimm, Basnie braci Grimm. Tom I, dz. cyt., s. 125.

276 Tamze, s. 129.

277 Analize niektérych watkéw powiesci proponowatam w artykule: Kopciuszek idzie na wojne? —
pseudofeminizm w basniowej dystopii (na przyktadzie ,,Cinderella Is Dead” Kalynn Bayron), dz. cyt.
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sumienna i wiernie stuzyta Koronie, zostata przez Niego wybrana i umitowana”?’, Ten
krotki komunikat determinuje dalszg sekwencje wydarzen, cho¢ jej nie wyjasnia —
Swiatotworstwo W Cinderelli... jest mato rozbudowane i zasadza sie gtdéwnie na
konflikcie ptci.

Wiasciwa akcja rozgrywa sie dwiescie lat pdzniej. Kopciuszek nie zyje, a na jej czesé
rokrocznie odbywa sie —obowigzkowy dla dziewczat, lecz nie dla mezczyzn — bal, bedacy
W rzeczywistosci targiem matrymonialnym (wpisujgcym sie w tzw. zjawisko male gaze,
czyli przedstawiania kobiet jako obiektéw seksualnych majacych stuzyé przyjemnosci
heteroseksualnych mezczyzn)?’°. Trzykrotnie niewybrane przez Zzadnego z gosci
kandydatki sg zsytane do kopalni lub znikajg w tajemniczych okolicznosciach.

Protagonistka powiesci jest szesnastoletnia, czarna i homoseksualna?®® Sophia
Grimmins — to czytelne odwofanie do braci Grimmodw, lecz w retellingu pojawiaja sie
rowniez odniesienia do wersji Perraulta (np. postaé wrézki — tutaj: ztej wiedZzmy z lasu).
W tekscie widoczne sg nawigzania do obu wersji zrédtowych, co implikuje, ze Bayron
poddata pierwowzory wnikliwej analizie. Dzieki temu Cinderella... jawi sie jako utwor
autorki Swiadomej i dobrze zaznajomione;j z folklorem.

Gtéwna bohaterka charakteryzuje sie zdecydowanie wspétczesng swiadomoscig i
feministycznymi pogladami. Jak sama wskazuje, ,,nie chce, zeby ocalit mnie jakis rycerz

w l$nigcej zbroi. Sama chciatabym jg nosi¢ i dawaé ocalenie”?8!

. Dostrzega takze
nierownos$¢ w traktowaniu obu ptci: ,to, ze dziewczyna jest uwazana za starg panne, jesli
nie wyjdzie za maz do osiemnastego roku zycia, jest potworne i mam mdtosci na mysl o
podwdjnych standardach, bo chtopcy nie muszg przychodzié¢ na bal, dopdki sami nie

zechcg”?82.

278 K. Bayron, Cinderella Is Dead, ttum. Z. Ko$ciuk, Krakéw 2022, s. 7.

279 7ob. A.W. Eaton, Feminist Philosophy of Art, ,,Philosophy Compass” 2008, nr 3, 873—-893.

280 Queerowanie basni jest przedmiotem wielu zagranicznych publikacji naukowych, np. M. Hennard
Dutheil de la Rochere, Queering the Fairy Tale Canon [w:] Fairy Tales Reimagined, red. S. Bobby, Jefferson-
Londyn 2009. B. Curatolo, Queering “Happily Ever After”: Queer Narratives Expose Heteronormalcy in
Fairy Tales, ,Senior Honors Projects” 2012, nr 3. Numer specjalny: Queer(ing) Fairy Tales czasopisma
»Marvels & Tales” (1/2015). A. Cole, Smashing the Heteropatriarchy: Representations of Queerness in
Reimagined Fairy Tales, ,,TEXT Journal” 2018, nr 2. A. Morollon Diaz-Faes, Fairy LGBTales: Mapping Queer
Fairy-Tale Retellings from the 1990s to the 2010s, praca doktorska, Uniwersytet w Oslo, Oslo 2019.

21 K, Bayron, Cinderella..., dz. cyt., s. 26.

282 Tamze, s. 33.
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Fabute utworu mozna podsumowaé krétko — bohaterka tuz po entrée na balu
ucieka z patacu i dotgcza do ruchu oporu dazacego do obalenia panujgcego wiadcy i
przywrdcenia praw kobietom oraz wszystkim dyskryminowanym mniejszosciom,
gtéwnie seksualnym. W misji pomaga jej rebeliantka i kochanka. Wedrowka Sophii
konczy sie pokonaniem despoty i zaprowadzeniem nowego porzadku, co stanowi
typowy schemat powiesci young adult, w ktérym autokracja zostaje zmieniona na
idealizowang demokracje. Rownolegle bohaterka rozwigzuje zagadke przedwczesnej
Smierci Kopciuszka i odkrywa jej prawdziwe losy.

Pierwszg zmiang — sygnalizowang graficznie juz na oktadce ksigzki,
przedstawiajgcej czarng dziewczyne w niebieskiej sukni balowej — jest pochodzenie
etniczne bohaterki. Celem tej modyfikacji jest poszerzenie grupy odbiorczej pozornie
uniwersalnej basni, bowiem czarnym czytelnikom i czytelniczkom tatwiej identyfikowac
sie z podobng do nich protagonistka. Jak wskazujg niektére badaczki, czarni uczniowie i
uczennice ,rzadko majg mozliwo$¢ zobaczy¢ siebie w czytanych tekstach; jesli pojawia
sie w nich wzmianka o czarnej postaci, zazwyczaj dotyczy niewolnictwa lub
uprzedmiotowienia rasowego”?®3. Nauczyciele i nauczycielki za$ ,,czesto uznajg utwory
z biatymi bohater(k)ami za «wiarygodne» i «klasyczne» przyktady «odpowiedniej»
literatury angielskiej”?®*. Czarnym dziewczetom ,zbyt dtugo kazano czytaé opowiesci o
biatych  protagonistkach z prostymi wtosami. Konieczne jest (ponowne)
zakwestionowanie pogladu, ze ,nawet Kopciuszek jest biata”2%.

Warto zarazem wskazaé, ze czarni bohaterowie i bohaterki w powiesci to
przedstawiciele i przedstawicielki klasy sredniej i ludu. Arystokraci — z krélem na czele —
sg biali. Poniewaz fabutfa utworu rozgrywa sie w Swiecie wzorowanym na Francji, mozna
to odczytac jako subtelne odniesienie do realidw historycznych kolonializmu. Francja do
potowy XX wieku posiadata rozlegte kolonie, w ktérych eksploatowano ludnos$é tubylczg

w celu pozyskiwania surowcéw, bogactw i sity roboczej. Obecnos$é czarnych postaci

283 J L. Young, M.D. Foster, D. Hines, Even Cinderella Is White: (Re)Centering Black Girls’ Voices as
Literacies of Resistance, , English Journal” 2018, nr 6, s. 103.

284 Tamze.

285 Tamze, s. 104. O wadach i zaletach przenoszenia europejskich basni w afrykanski kontekst pisata
m.in. Candice Livingston w artykule Transplanting the Fairy Tale: An Afrocentric Perspective, ,,Education
as Change” 2018, nr 22, natomiast o wptywie czytanych opowiesci na budowanie tozsamosci przez dzieci
Doroty L. Hurley w tekscie Seeing White: Children of Color and the Disney Fairy Tale Princess, ,, The Journal
of Negro Education” 2005, nr 3.
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wytgcznie w nizszej warstwie spofecznej moze by¢ zatem postrzegana jako ukryty
komentarz do historycznych nieréwnosci i hierarchii rasowo-klasowych, tworzgcych
Swiat, w ktérym wtadza i przywileje sg zarezerwowane dla biatej elity. Reszta
spoteczenstwa — czesto pochodzgca z terendw kolonialnych lub jej potomkowie i
potomkinie — pozostaje w stosunkach zaleznosci. Cho¢ autorka nie rozwija wprost tych
watkow, ich obecno$¢ nadaje utworowi dodatkowego znaczenia. Swiat przedstawiony
staje sie bardziej ztozony, ujawnia mechanizmy wtadzy i wyzysku oraz umozliwia
postrzeganie historii Francji i jej kolonii w kontekscie spoteczno-politycznym, a nie
jedynie jako dos$¢ odlegtego tta dla basniowej fabuty.

Ow zabieg w rzeczywistosci niezupetnie wpisuje sie w dyskurs wtgczajacy, bowiem
marginalizowanie konkretnych grup etnicznych w literaturze i kulturze nie zostaje w
utworze zakwestionowane. Notabene protagonistka nie jest czarna sensu stricto, lecz
ma ,,ciemnobrgzowa karnacje”?8®, co nie definiuje jej pochodzenia etnicznego w sposdb
jednoznaczny, jak mogtoby wynikac z wypowiedzi autorki, iz jej powies¢ jest ,«czarng»,
feministyczng i queerowa historig”?®’. W ksigzce nie zrealizowano zadnego z tych
reklamowych slogandéw, bowiem problematyka oséb niehetero- i cisnormatywnych tez
ulega instrumentalizacji. Orientacja seksualna Sophii spetnia przede wszystkim role
ozdobnika pozwalajgcego wpisa¢ powies¢ w kontekst literatury inkluzywnej. | cho¢
pojawia sie w niej motyw dyskryminacji i przemocy wobec oséb queerowych, twérczyni
szybko odstepuje od tego watku i nie wraca do niego az do epilogu.

Nadrzednym tematem powiesci jest zniewolenie kobiet, ktéorych zycie
podporzgdkowano historii Kopciuszka i decyzjom meskich cztonkdw rodzin. Determinujg

je precyzyjnie skonstruowane prawa:

1. W kazdym gospodarstwie bedzie sie znajdowac przynajmniej jedna nieskazitelna kopia
Kopciuszka.

2. Udziat w dorocznym balu jest obowigzkowy. Mozna uczestniczyé w trzech balach, pdzniej
panna pdjdzie na zatracenie.

3. Cztonkowie nielegalnych i nieoficjalnych zwigzkdéw pdéjdg na zatracenie.

4. Kazda rodzina z Mersailles wyznaczy jednego petnoletniego mezczyzne, ktéry bedzie
gtowg domu, a jego imie zostanie zapisane w patacu. Wszelkie dziatania cztonkéw rodziny
muszg zostac usankcjonowane przez jej gtowe.

285 K. Bayron, Cinderella..., dz. cyt., s. 32.
287 [b.a.], Kalynn Bayron: Author of ,,Cinderella Is Dead”. Interview by Melissa Montovani, ,,Room”,
https://roommagazine.com/kalynn-bayron-author-of-cinderella-is-dead/, [dostep: 15.01.2024].
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5. Dla wtasnego bezpieczenstwa po wybiciu ésmej wieczorem kobiety i dzieci muszg
przebywaé w miejscu statego zamieszkania.

6. Egzemplarz wszystkich praw i rozporzadzen wraz z zatwierdzonym wizerunkiem Jego
Wysokoséci zostang wystawione w widocznym miejscu w kazdym domu?8,

Mieszkanki Mersailles nie kontestujg tych ,przykazan”, prébujgc wypetnic
spoteczne oczekiwania i liczac na mariaz z fagodnym partnerem, ktéry przynajmniej
okaze im szacunek. ,Jesli bedziemy pilne, bedziemy zna¢ na pamie¢ odpowiednie
fragmenty [historii o Kopciuszku — K.M.] i czci¢ naszych ojcédw, mozemy zostaé
obdarowane jak Kopciuszek”?8, wspomina naiwnie jedna z dziewczat $wiadoma, ze
nawet stosujgcy przemoc maz jest lepszg alternatywa niz znikniecie w podziemiach
pafacu.

Status quo akceptujg réwniez matki zachecajgce cérki do podporzadkowania sie
opresyjnemu systemowi: ,,ona wie, jaka jest stawka. Nie ocalg jej gtupie zyczenia i magia.
Musi sie dostosowac. Musi znaé¢ swoje miejsce i zrobi¢ to, co trzeba, aby znalezé
partnera. Podobnie jak ty”?®°. | choé z pozoru wpisujg sie w schemat strazniczek
patriarchalnego modelu wtadzy, ich zachowanie moze wynika¢ z racjonalizacji sytuacji,
strachu przed reperkusjami ewentualnego buntu, préby ochrony potomstwa, a takze
pragmatyzmu i Swiadomosci, ze opér moze nies¢ konsekwencje dla catej rodziny.

W utworze brak pozytywnych postaci meskich. Bohaterowie sg konformistyczni,
nie protestujg wobec narzuconych norm, nawet jesli sie z nimi nie zgadzajg. Przyktad
stanowi ojciec protagonistki, ktéry, choé przeciwny dyrektywom kréla, wysyta cérke na
matrymonialny targ (,mam nadzieje, ze rozumiesz, dlaczego musisz sttumi¢ w sobie
pragnienie sprzeciwu [..]. Zle sie czuje, proszac, aby$ wyparfa sie siebie, ale jest to
konieczne”?°1), a gdy dziewczyna jest poszukiwana przez krélewskg straz, wypedza j3 z
domu (,,postawitas nas w okropnym potozeniu, Sophio. Nie mozemy cie obroni¢. W
paftacu mogg uznac nas za wspotwinnych [...]. Nie mozesz tu by¢, gdy straze wrdca. [...]
Zeby w dalszym ciggu tama¢é prawo? Dalej zniewazac kréla? Ucieczka to dla niej najlepsze
rozwigzanie”?°?). Powiesciowi mezczyzni nierzadko bywaja nikczemni — stosujg wobec

swoich zon przemoc fizyczng, psychiczng i ekonomiczng badz rozwazajg zamordowanie

28 Tamze, s. 15—-16.
28 Tamze, s. 23.

20 Tamze, s. 34.

21 Tamze, s. 63.

22 Tamze, s. 104-105.
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ich, by zwigzac sie z mtodszg kobieta: ,powiadajg, ze w tym roku zjawig sie najpiekniejsze
panny z tego pokolenia. [...] Skoro tak, czy twoja zona ulegnie wypadkowi? Bytoby
przykro, gdyby pierwszy schodek w twojej piwnicy nagle sie obluzowat”2%3,

Praw sg pozbawieni takze mezczyzni homoseksualni, a u utrzymywanie relacji z
przedstawicielami swojej ptci korczy sie ,uwiezieniem lub $miercig”?®*. Queerowi
bohaterowie prébujg zatem stworzy¢ sojusz z kobietami w walce o wyzwolenie:
»pomyslatem, ze gdybysmy sie zareczyli, nie musiatabys p6js¢ z jednym z tych gtupkéw.
Oczywiscie, bytby to podstep, ale zyskalibysmy troche czasu. [...] Mogliby$my stad wyjs¢,
a pozniej zaplanowad, jak opuscié Lille na zawsze”?°>. Niestety autorka szybko porzuca
ten watek i nie rozwija go.

Co ciekawe, Bayron stara sie takze zdekonstruowaé motyw brzydkich,
podstepnych siéstr przyrodnich?®. Prawdziwa, odkryta przez bohaterki historia
Kopciuszka jest opowiescig o siostrzanych wiezach, kobiecej solidarnosci i buncie
przeciw meskiej dominacji i niesprawiedliwosci. Gdy matka Kopciuszka zostata
zgtadzona za sprzeciwianie sie mizoginistycznym prawom pierwszego kréla Lille, ojciec
pojat za zone Lady Davis, ktéra kontynuowata misje poprzedniczki i otaczata opieka
zaréwno swoje corki, jak i pasierbice. Kopciuszek nie wychodzi za ksiecia z mitosci, lecz
pod wptywem uroku ztej czarownicy i umiera niedtugo po slubie. Nienawis¢ miedzy nig,
macochg i przyrodnimi siostrami to wytwor patriarchalnej propagandy utrwalony w
ktamstwie: , brzydkie siostry przyrodnie zawsze zazdroscity Kopciuszkowi, ale gdy tamtej
nocy ujrzaty, jak pieknie wyglada, zrozumiaty, ze nigdy nie doréwnaja jej urodg, i w
napadzie ztoéci podarty na strzepy jej suknie”?®’. Ma ono na celu wzbudzenie w

kobietach wzajemnej nienawisci. To przyktad narracji rywalizacji, w ktdrej bohaterki

293 Tamze, s. 10.

2% Tamze, s. 54.

2% Tamze, s. 82.

2% Redefinicji podobnego watku dokonata Jennifer Donnelly w Przyrodniej siostrze (2019, 2020) —
reinterpretacji losow siéstr Kopciuszka. Wykreowata $wiat, w ktorym uroda jest najwyzszg wartoscig, i
zdekonstruowata basniowy schemat utozsamiajacy brzydote ze ztem. Powies¢ ukazuje wptyw, jaki
spoteczne normy majg na postrzeganie fizycznosci kobiet i ich samoakceptacje, a takze promuje takie
cechy jak inteligencja czy odwaga. Historia przyrodniej siostry stanowi tzw. redemption arc, czyli watek, w
ktorym bohater lub bohaterka, walczac z przeciwnosciami losu, pokutuje za przewinienia i doswiadcza
przemiany. Narracje rywalizacji, w ktdrej przyrodnie siostry stanowig konkurentki w porzadku
patriarchalnym, gdzie wartos¢ kobiety jest ograniczona, mozna odnalez¢ w opowiadaniu Popielucha ze
zbioru Czarna Wenus (2000; w oryginale Bloody Chamber, 1979) Angeli Carter.

27 Tamze, s. 20.
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muszg ze sobg konkurowac — ich dziatania i ambicje sprowadzajg sie do walki o wtadze,
status, uznanie lub wzgledy innych postaci, najczesciej mezczyzn. W tego rodzaju
narracji konflikty nie wynikajg jedynie z indywidualnych réznic jednostek, lecz sg
systemowo podtrzymywane przez normy spoteczne, oczekiwania kulturowe i strukture
przekazywanych z pokolenia na pokolenie opowiesci. W ujeciu feministycznym takie
przedstawienie relacji kobiet pokazuje, jak patriarchalne lub hierarchiczne systemy
moga ksztattowaé wsrdd nich wrogosé zamiast wsparcia. Zapewne z tych samych
wzgledéw pominieto w niej matke Kopciuszka — bojowniczke o prawa kobiet, cho¢
powodem jej wymazania mogta by¢ réwniez niecheé¢ do ukazania Kopciuszka jako
potomkini buntowniczki oraz koniecznos¢ wyeliminowania kobiety niepasujacej do
wzorca z historii, bo wyznajacej inne wartosci.

Misja bohaterek konczy sie wraz z odkryciem sekretu wifadcy Lille (jest
nieSmiertelny — przedtuza wtasne 2zycie, wysysajgc energie z odrzuconych przez
spoteczenstwo kobiet) i jego zabdjstwem. Opowiesé wienczy zatem symboliczna kleska
patriarchalnego porzadku. Otwiera to droge do budowania nowego Swiata opartego
najpierw na postulowanej przez protagonistke réwnosci (,,jak dla mnie réwnos¢ kobiet i
mezczyzn brzmi catkiem dobrze”2%8), a nastepnie by¢ moze na matriarchacie (,,to dobry
poczatek. [...] Ale wiesz, co sie stanie? Trzeba bedzie zmusi¢ ludzi, zeby dali nam to, o co
prosimy”)?®. Po zamordowaniu despoty dziewczeta upubliczniajg prawdziwg historie
Kopciuszka i ustanawiajg nowe prawa. Inicjujg zmiane ustroju z monarchii na
demokracje i wprowadzajg statutowga réwnosé obu ptci3?°, co poczatkowo spotyka sie ze
sprzeciwem niektorych mezczyzn3®l. Przedstawiona narracja jest zatem w pewnym
stopniu karykaturg swiata, w ktéorym kobiety doswiadczajg przemocy, i sptyceniem
tematyki witgczajacej. Opozycje miedzy ptciami zostaty mocno zaakcentowane i
uproszczone, przemoc zas jest eksplikowana, jawna i czesto przesadnie dramatyzowana.

Warto wspomnieé takze o meta- i autotematyzmie powiesci Bayron. Autorka
konstruuje fallocentryczne spoteczenstwo, ktére przekazuje z pokolenia na pokolenie

opowies¢ o Kopciuszku i wychowuje w jej duchu dziewczeta. W ten sposdb nie tylko

2% Tamze, s. 130.

29 Tamze.

300 Tamze, s. 306—308.
301 Tamze, s. 301-303.
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kontestuje patriarchalne fundamenty kultury i proponuje sposéb wyjscia poza ramy
androcentryzmu, lecz réwniez kreuje sie na wyzwolicielke odbiorcéw i odbiorczyn z
okéw oryginalnej basni. Ponadto pokazuje, ze sama jest $wiadomg twodrczynig, ktora
podejmuje dialog z tradycjg literackg. Poprzez reinterpretacje basni ujawnia
mechanizmy jej dziatania: oryginalna opowies¢ utrwala w odbiorczyniach przekonanie o
koniecznosci znalezienia meza, waloryzuje sie w niej urode i promuje pokore oraz
akceptacje wyznaczonego losu. Tytut powiesci nie oznacza zatem tylko $mierci
powiesciowego Kopciuszka, lecz takze zerwanie z tradycja dewaluowania kobiet,
traktowania ich jako ludzi ,drugiej kategorii”. Zarazem sygnalizuje akt literackiej
emancypacji — zaréwno bohaterki, jak i odbiorczyrn i odbiorcow — ktérzy dzieki

reimaginacji basni moga kwestionowac dawne wzorce.
11.1.2. Moc utraconego gtosu — od milczenia do oporu wobec opresji

Mata syrenka, ktora ,stanowi metafizyczng refleksje na temat zycia po $mierci”3?,
wspétczes$nie réwniez ulega wielu przeksztatceniom3%3, W wersji Andersena (1837)
syrenka, najmtodsza cérka kréla morz, dorasta w patacu zbudowanym z korali i muszli,
w otoczeniu pieciu starszych siéstr oraz babki, ktéra opowiada jej o Swiecie ludzi.
Dziewczyna wykazuje szczegdlne zainteresowanie zyciem poza oceanem, zwtaszcza
losem istot ludzkich i ich nieSmiertelnych dusz, ktérych — jak uczy babka — syreny nie
posiadajg. Gdy koriczy pietnascie lat, zgodnie z tradycjg otrzymuje prawo do wyptyniecia
na powierzchnie. Tam po raz pierwszy widzi Swiat ludzki i doswiadcza silnego
wzruszenia. Podczas sztormu obserwuje katastrofe morskg i z tongcego statku ratuje
mtodego ksiecia, ktdrego pozostawia nieprzytomnego na brzegu, by nie ujawnia¢ swego
pochodzenia i prawdziwej natury. Chtopca odnalazta na plazy dziewczyna, ktora
»Sprowadzita ludzi i syrena zobaczyta, ze ksigze wraca do zycia, ze u$miecha sie do
wszystkich dookota; tylko do niej nie usmiecha sie, bo nie wiedziat przeciez wcale, ze to
ona go uratowata”3%, Zakochana w ksieciu syrenka wraca do podwodnego $wiata, ale

nie potrafi juz odnalezé spokoju w znanej rzeczywistosci. Jej pragnienie przebywania

302 k. Malinowska, Wzorce socjalizacyjne dziewczgt..., dz. cyt., s. 133. Artykut jest ciekawym studium
Andersenowskiej basni w kontrze do adaptacji Disneya.

303 ) Wawryk, Od basniowe;j ksiezniczki do mtodej kobiety, czyli nie taka mata syrenka w ,, Swiecie obok
Swiata” Liz Braswell, ,,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2021, nr 2, s. 36.

304 4.C. Andersen, Basnie. Tom I, ttum. S. Beylin, J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1967, s. 88.
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przy ukochanym splata sie z checig zdobycia niesmiertelnej duszy, mozliwego — wedtug
morskich przekazow — tylko poprzez zwigzek matzenski z cztowiekiem: ,wtedy jego
dusza przejdzie do twojego ciata i bedziesz dopuszczona do udziatu w przysztym ludzkim
szczesdciu”3%, Postanawia zaryzykowad i udaé sie do morskiej czarownicy, ktora zgadza
sie pomdc, jednak za wysokg cene: syrenka otrzyma ludzkie ciato, lecz utraci swoj gtos.
Kazdy krok, ktéry uczyni na ladzie, bedzie sprawiat jej bdl, a jesli ksigze poslubi inng
kobiete, syrenka umrze i rozpusci sie w morskiej pianie. Dziewczyna akceptuje warunki
i wypija eliksir, ktéry przemienia jg w cztowieka. Po przebudzeniu na brzegu zostaje
znaleziona przez ksiecia. Ten traktuje jg z zyczliwoscia, zaprasza do swego patacu, lecz
nie domysla sie jej prawdziwej tozsamosci ani uczucia, jakim go darzy. Syrenka w ludzkim
ciele cierpliwie cho¢ milczagco towarzyszy mu w codziennych zajeciach, a nawet taniczy,
mimo ze ,za kazdym razem, kiedy jej noga dotykata ziemi, czuta bél1”3%, Nie potrafi
jednak zdoby¢ jego mitosci, bowiem ksigze deklaruje, ze kocha te, ktérg uwaza za swojg
niegdysiejszg wybawczynie. Wkrotce ogtasza zareczyny z ksiezniczkg z sgsiedniego
krélestwa, w ktorej dopatruje sie tajemniczej kobiety z plazy. Syrenka wie, ze zbliza sie
jej $mieré. W noc po S$lubie siostry przekazujg jej ndz, ktéry zdobyty od wiedzmy w
zamian za swe wiosy. Jak twierdzg, jesli syrenka zabije ksiecia i poleje nogi jego krwig,
odzyska ogon i wrdci do morza. Ona jednak nie potrafi sie na to zdoby¢ — ,,néz zadrzat w
reku syreny, odrzucita go daleko w fale”3%’. Zamiast zabi¢ ukochanego, rzuca sie do
wody, gotowa rozpusci¢ sie w pianie. Nie umiera jednak catkowicie, lecz zostaje
uniesiona przez duchy powietrza, ktdrym odtagd towarzyszy. Dzieki swojemu
poswieceniu i czystosci serca otrzymuje szanse na zdobycie niesmiertelnej duszy. Przez
trzysta lat bedzie pomagaé ludziom, a kazdy dobry uczynek moze skroci¢ jej czas
oczekiwania na zycie wieczne.

Jedna z ciekawszych reimaginacji tej basni jest powie$é Pod taflg3°® Louise O’Neill.
Tytut oryginatu The Surface Breaks [pol. Powierzchnia peka]l mozna odczytaé na kilku

poziomach znaczeniowych. Dostownie odnosi sie do momentu, w ktérym syrena wytania

305 Tamze, s. 90.

306 Tamze, s. 95.

307 Tamze, s. 100.

308 Analize powiesci zaproponowatam w artykule: “Clever Girls Are Never Much Appreciated” — A
Pseudo-Feminist Attempt to (Re)define the Role of Women in Fairy Tales Retellings: “The Surface Breaks”
by Louise O’Neill and “Beasts and Beauty: Dangerous Tales” by Soman Chainani, dz. cyt.
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sie z wody, by wkroczy¢ do $wiata ludzi — czyli do aktu fizycznej transformacji i
przekroczenia granicy miedzy znanym a nieznanym. W tym sensie stanowi nawigzanie
do Andersenowskiej wersji basni o matej syrence. Fraza ta ma jednak réwniez gtebsze,
metaforyczne konotacje: nasuwa wyzwolenie z opresyjnych struktur patriarchalnych,
przetamanie narzuconych wzorcdw, inicjacje tworzenia nowej tozsamosci, a takze
proces przemiany psychicznej i duchowej. Motyw wynurzenia — obecny zaréwno w
réznych tradycjach religijnych, jak i w psychoanalizie (np. u Freuda3®®) — symbolizuje
narodziny nowego ,ja”, wyjscie z pod$wiadomosci ku swiadomosci, akt przekroczenia
oraz poczatek nowego etapu egzystencji. Tym samym tytut zapowiada nie tylko fizyczng
zmiane miejsca, ale tez przemiane tozsamosciowga. W polskim przekfadzie ta
emblematyczno$¢ zostaje zatarta.

Swiatotwdrstwo utworu przypomina konwencje znang z Cinderelli... -
protagonistka jest rudowtosa3!®, pietnastoletnia syrenka Gaja3!!, najmfodsza cérka
Wiadcy Mérz — despotycznego i mizoginistycznego tyrana, ktory traktuje przedmiotowo
nie tylko wiasne dzieci, ale i wszystkie kobiety. Podobng postawe prezentujg inni
mezczyzni — w tej spotecznosci syreny zajmujg wyraznie podporzadkowang pozycje
wzgledem trytondéw. Akcja retellingu rozgrywa sie w czasach najwyrazniej

wspofczesnych, u wybrzezy Wielkiej Brytanii. Ciekawa Swiata Gaja wyptywa na

309 poréd bywa zwykle wyobrazony przez zwigzek z wodg; albo wpada sie do wody, albo wychodzi
sie z niej”. S. Freud, Wstep do psychoanalizy. Czes¢ Il: marzenia senne, ttum. S. Kempnerdwna i in.,
Warszawa 2003, s. 161.

310 Autorka prawdopodobnie inspirowata sie nie tylko historig Andersena, ale i filmem Disneya, cho¢
nawigzan do niego jest zdecydowanie mniej i nie wptywajg na wymowe utworu. O trywializacji przestania
Matej syrenki w adaptacji z 1989 roku por. np.: K. Malinowska, Wzorce socjalizacyjne dziewczgt..., dz. cyt.
J. Wawryk, Rany ciata i duszy O Andersenowskiej,,Matej syrence” i jej reinterpretacjach we wspodtfczesnych
powiesciach dla mfodziezy, ,Rana. Literatura — Doswiadczenie — Tozsamos¢” 2021, nr 2. A. Fornalczyk,
Piekna czy bestia, czyli o disneizacji popularnej literatury dzieciecej [w:] Mody w kulturze i literaturze
popularnej, red. S. Buryta, L. Ggsowska, D. Ossowska, Krakow 2011.

311 Imije stanowi bezposrednie odniesienie do greckiej bogini ziemi. Bohaterce nadata je matka; jest
zarazem zapowiedzig jej losu (ta, ktdra — tak jak matka — wyjdzie na lgd). Rodzina nazywa jg Muirgen —to
wyraz zainteresowania tworczyni jej irlandzkim dziedzictwem, bowiem to chrzcielne imie — oznaczajace
»Zrodzong z morza” — legendarnej syreny Li Ban, zmienionej w cztowieka po ztapaniu przez rybakéw (por.
Annals of the Kingdom of Ireland, t. |, red. J. 0’Donovan, Dublin 1856, s. 200—202; J. MacKillop, Dictionary
of Celtic Mythology, Oksford 1998, s. 297. J. Koch, Celtic Culture, Santa Barbara 2006, s. 1608). Matka
syreny nazywa sie Muireann (zirl. ,,biate morze”; Muireann [w:] A Dictionary of First Names, red. P. Hanks,
K. Hardcastle, F. Hodges, Oksford 2019, wersja online: https://tinyurl.com/4wxfwd37, [dostep:
5.12.2023]) i pochodzi z nomen omen Biatego Morza, babka Thalassa (w mitologii greckiej pierwsza bogini
morza; zob. R.S.P. Beekes, Etymological Dictionary of Greek, t. ll, Lejda 2009, s. 530), a niezyjacy wuj
Mananndn (imie celtyckiego boga mérz; por. C. Squire, Celtic Myth and Legend, Nowy Jork 2021). Autorka
niestety nie eksploruje mocniej symboliki imion, traktujac je jako inkrustacje.
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powierzchnie, by obserwowac ludzi, a podczas sztormu ratuje czarnego chtopca, Olivera,
przed utonieciem i Smiercig z rgk Rusatek — mizoandrycznych duchéw topielic. Decyduje
sie na ten ruch mimo swiadomos$ci mozliwych represji ze strony ojca.

Wtadca Mdrz nie ma imienia, co pozwala interpretowac jego postac nie jako
konkretng jednostke, a personifikacje patriarchalnego modelu wifadzy3'2. Jest
ucielesnieniem destrukcyjnego wzorca meskosci, podporzadkowuje sobie kobiety,
kontroluje ich ciata i narzuca im role spoteczne. Dyscyplinuje swoje corki, by jak
najwiecej milczaty (,,nigdy nie pozwalano mi méwic zbyt wiele. Ojciec nie przepadat za
ciekawskimi dziewczynami”3!3), stosuje wobec nich przemoc (,,oktadat nas piesciami, ale
przeciez na to zastuzyty$my”3!%) i aranzuje ich matzeristwa ze znacznie starszymi
zalotnikami. Podobnie jak w Cinderelli..., kobiety zostajg sprowadzone do roli
postusznych i — przede wszystkim — pieknych zon, bowiem ,dla kobiety zyjacej w
krélestwie istnieje tylko jeden sposéb zastuzenia sobie na opinie wyjgtkowej — musi by¢
niezwykle urodziwa”3%®. Fizyczna atrakcyjnos$é staje sie narzedziem kontroli, czego
wyrazem jest chocby przymus noszenia na ogonie ozddb sprawiajgcych bél. Wymogi te
nie obejmujg meziczyzn, co bohaterka dostrzega z wyraznym poczuciem
niesprawiedliwosci: ,nie muszg byc¢ piekni. Przyglagdam sie ich tanncom. Nie obcigzajg ich
perty. Poruszajg sie dzieki temu odrobine szybciej od syren. Ich ruchy sg swobodniejsze.

Sg wolni”31,

System ten marginalizuje réwniez osoby nieheteronormatywne, w
szczegblnosci kobiety z krélewskiego rodu, takie jak siostra Gai: ,styszatam o
dziewczetach z niezdrowymi sktonnosciami. [...] Ale nigdy nie styszatam o takiej
ksiezniczce, nie o cérce Wtadcy Mérz”3Y7,

O’Neill porusza trudny i wazny temat naruszania granic nieletnich przez dorostych,

ukazujgc relacje miedzy protagonistkg a jej podstarzatym, tysiejgcym narzeczonym —

312 0 fallocentryzmie Andersenowskiej basni por. np. E. Tseélon, The Little Mermaid: an Icon of
Woman's Condition in Patriarchy, and the Human Condition of Castration, , The International Journal of
Psycho-Analysis” 1995, nr 76.

313 | O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 7.

314 Tamze, s. 130.

315 Tamze, s. 10.

316 Tamze, s. 33.

317 Tamze, s. 134. O bi/homoseksualnych watkach w Mafej syrence pisata Grazyna Lasoi-Kochariska
w artykule Gender, Queer i dorastanie — basnie Hansa Christiana Andersena, ,Swiat Tekstéw. Rocznik
Stupski” 2011, nr 9. Wskazywata na nieheteronormatywnosc¢ gtéwnej bohaterki. W retellingu trudno
doszukac sie takich sugestii w kreacji protagonistki, jednakze pojawiajg sie w przypadku jednej z jej sidstr.
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generatem imieniem Zale, ktéry wielokrotnie dotyka jg wbrew jej woli i szantazuje,
grozac ujawnieniem jej wycieczek na powierzchnie morza oraz zainteresowania ludzmi.
Jego natarczywe, wrecz brutalne zachowanie uwidacznia sie miedzy innymi w scenie,
gdy ,jego chwyt staje sie bardziej natarczywy. Szuka ustami moich warg, wciska mi do
nich jezyk, oslizglty niczym morski $limak”3'8, Choé¢ watek ten nie jest w powiesci
rozwiniety, samo odtabuizowanie trudnego i coraz szerzej omawianego zagadnienia
stanowi istotny krok w dyskusji o seksualnym wykorzystywaniu oséb niepetnoletnich
oraz zjawisku znanym jako child grooming, czyli uwodzeniu nieletnich przez dorostych,
aby wykorzystac ich seksualnie bgdz naktoni¢ do prostytucji lub udziatu w pornografii
dzieciecej'°. Szczegdlnie narazone s dziewczeta pozbawione silnych wiezi rodzinnych
lub réwieéniczych oraz dos$wiadczajgce odrzucenia3?? — jak dzieje sie to w przypadku
bohaterki opowiesci O’Neill. W tekscie mozna znalez¢ liczne fragmenty ukazujace
narastajgcg presje i agresje ze strony trytona, ktdére potwierdzajg powage tego
problemu. ,,Obchodzi sie ze mng brutalnie”3?! — wyznaje syrenka — ,ciggnie za wtosy,
wpija palce w skore”3%2,

Takie obrazy stuzg nie tylko ukazaniu destrukcyjnego charakteru relacji, ale tez
podkreslaja mechanizmy  wykorzystywania i manipulacji emocjonalnej
charakterystyczne dla groomingu — stopniowego przetamywania oporu i zdobywania
kontroli nad ofiarg. Wprowadzenie tego watku do literatury young adult ma szczegélne
znaczenie, gdyz pomaga zwiekszyé swiadomosé czytelnikdow i czytelniczek na temat
przemocy seksualnej wobec matoletnich oraz zwrdci¢ uwage na potrzebe ich ochrony i
wsparcia. W tle opowiesci pojawiajg sie réwniez insynuacje normalizacji praktyk
kazirodczych, ktore pojawiajg sie w rozmyslaniach kréla: ,,gdyby Muirgen nie byta mojg
cbrka, byé moze sam wybratbym jg na matzonke”3?3. Cho¢ ojciec podkresla, ze wiezy krwi

powstrzymujg go przed postrzeganiem corki jako potencjalnej partnerki seksualnej, to

318 | O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 96.

319 70b. K. Fenik, Grooming — uwodzenie dzieci w internecie [w:] Tabu seksuologii. [Wqtpliwosci,
trudne tematy, dylematy w seksuologii i edukacji seksualnej], red. A. Jodko, Warszawa 2008, s. 135-144.

320 70b. tamze, s. 135-144

321, O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 99.

322 Tamze.

323 Tamze, s. 39.
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aluzje do incestu zostajg pozostawione domystom odbiorcéw i odbiorczyn. Ich celem
jest pogtebienie negatywnego wizerunku tej postaci.

Gaja, zauroczona czfowiekiem i przerazona wizjg przymusowego matzenstwa,
decyduje sie opusci¢ ojcowskie krélestwo i udaje sie na Rubieze — przestrzen pozostajgca
poza kontrolg Wtadcy Mérz, zamieszkang przez Rusatki i Morskg WiedZzme Ceto3?%. Ta
ostatnia na tle innych syren jawi sie jako jedyna w swoim rodzaju — obdarzona mroczna
mocy, lecz réwnoczes$nie — co znaczace — posiadajgca sylwetke odbiegajgcg od
kanonicznych wzorcow atrakcyjnosci kobiecego ciata. Jej wyglad zostaje opisany

wyjatkowo doktadnie:

ma ogon tak czarny, ze zlewa sie z mroczng wodga, wiec wyglada jak unoszacy sie w wodzie

tutéw. Ma bladg skore, ktorej zdaje sie za duzo — zwija sie w watki przy szyi i wylewa w talii.

Nigdy nie widziatam tak olbrzymiej kobiety. Pannom na dworze powtarzajg, ze musimy dbac

o figure, tak by podoba¢ sie Wtadcy Mérz i trytonom32°.

Jej wizerunek mozna interpretowaé w ramach dyskursu cielesnosci
zapoczatkowanego m.in. przez Judith Butler3?® i Elizabeth Grosz3?’, podkre$lajgcego
materialnos¢, performatywnosé i politycznos¢ ciata. Figura Ceto staje sie tym samym
obiektem — a w ujeciu trytonéw wrecz abiektem, czyli czym$ wywotujagcym odczucie

328 — w ktérym ujawnia sie napiecie miedzy cielesnoscig normatywng a oporng,

wstretu
transgresyjng, podczas gdy Rubieze petnig funkcje patriarchalnego locus horridus. Za
pomocg tej postaci O’Neill nie tylko przekonuje, ze mozna i nalezy akceptowac swoje
ciato bez wzgledu na jego wyglad (tzw. ciatopozytywnosc), ale tez wpisuje sie w szerszy
feministyczny (charakterystyczny zwtaszcza dla czwartej fali) dyskurs dotyczgcy kobiecej
fizycznosci, cielesnej autonomii i redefinicji pojecia piekna. Ceto, w przeciwienstwie do

podporzagdkowanych trytonom syren, jawnie akceptuje i afirmuje swoje ciato. ,Z

czutoscig wodzi dtorimi po swoim ciele. [...] — Czuje sie bardzo komfortowo w swoim

324 Ceto w mitologii greckiej byto morska boginia, cérkg Pontosa i — co interesujgce — Gai; matkg m.in.
Gorgon. Por. P. Grimal, Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej, ttum. J. tanowski, Wroctaw 2008, s. 183.

325 |, O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 125.

326 J, Butler, Bodies That Matter. On the Discursive Limits of “Sex”, Londyn—Nowy Jork 1993.

327 70b. E. Grosz, Volatile Bodies. Toward a Corporeal Feminism, Bloomington 1994. Taz, Space, Time
and Perversion. Essays on the Politics of Bodies, Londyn—Nowy Jork, 1995.

328 pojecie abiektu podaje za Julig Kristeva: taz, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski,
Krakéw 2007.
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ciele. Czy wiesz, jakie to uczucie? Zaznatas go kiedy?”3%° — pyta Gaje, zwracajgc uwage
na opresyjne warunki, w ktérych dziewczyna dorastata.

Istotny jest réwniez fragment, w ktérym zostaje podwazony negatywny wydzwiek
przypisywany okresleniom ciata. Zdaniem Ceto bycie nazwang ,,grubg to nie zniewaga.
To réwnie pozbawione gtebszego znaczenia okreslenie co chuda. To tylko proste
desygnaty. Dopiero twdj ojciec nadat temu stowu negatywne zabarwienie i uznat, ze
stan, jaki opisuje, rowniez jest czym$ godnym wstydu” 339, Dzieki wyrazaniu takich opinii
Ceto staje sie symboliczng przeciwwagg dla patriarchalnego porzadku opartego na
kontrolowaniu kobiecych ciat i przypisywaniu im jedynej, powszechnie aprobowanej
formy.

Wyprawa syrenki na Rubieze moze by¢ odczytana jako wedrédwka w gtagb siebie, w
podswiadomos$é, warunkujgca jej pdzniejsze decyzje. Zarazem jest zmierzeniem sie z

tym, co spotfecznie potepiane, wywotujgce obrzydzenie, poniewaz

we wstrecie przejawia sie jeden z owych gwattownych i mrocznych buntéw bytu przeciw
temu, co mu zagraza i co, jak sie zdaje, nadchodzi z zewnatrz lub rozsadza od wewnatrz,
rzucone obok tego, co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe do pomyslenia. To jest tu, tak
blisko, lecz nie da sie przyswoic. To sie narzuca, niepokoi, fascynuje pragnienie, ktére mimo
to nie pozwala sie uwie$¢33*,

Zamieszkujgce Rubieze Rusatki uosabiajg wtasnie to, co kulturowo wyparte —
kobiecg cielesnos¢, dzikos¢, niezalezno$é. Szczegdlnie Ceto przedstawiana jest jako
kobieta wyzwolona, mizoandryczna, wobec ktérej — wedtug powtarzanych przez
mieszkancéw i mieszkanki morza opowiesci — formutowano rozmaite oskarzenia. Cho¢

trudno ustalié prawdziwos¢ tych informacji, w narracji te zarzuty stuzg oczernianiu Ceto:

z opowiesci tych wynikato, ze Wiedzma zazdrosci Wiadcy Morz jego mocy. | ze przepetnia jg
frustracja, poniewaz nie moze sie z nim rownac. Powiadano, ze nie chciata rodzi¢ dzieci. A
gdy zdarzato jej sie ztozy¢ jaja, pozerata je, nim wykluty sie z nich mtode. [...] W jej dtoni
materializuje sie czerwona szminka, ktérg zaczyna sobie podmalowywac usta. Ojciec nie
pozwalat nam stosowaé makijazu33?,

Czerwona szminka — emblemat kobiecej zmystowosci — w potgczeniu z zakazem

narzuconym przez ojca zyskuje wymiar oporu wobec fallocentrycznej kontroli. Ceto nie

329 | O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 128.

330 Tamze, s. 132. O okreéleniach ,,gruby/gruba” w polskim dyskursie zob. U. Chowaniec, N. Skoczylas,
Grubancypacja. O grubosci bez przepraszania, Warszawa 2025.

31, Kristeva, Potega obrzydzenia..., dz. cyt., s. 7.

32|, O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 125-126.
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tylko zagraza porzadkowi spotecznemu, ale rowniez ucielesnia to, czego éw porzadek
najbardziej sie obawia: kobiecg autonomie, sensualnos¢ i odmowe podporzgdkowania
sie meskiej wtadzy.

W przeciwienistwie do wiedZmy z pierwowzoru Andersena Ceto prébuje przekona¢
syrenke, by zrezygnowata z przemiany w cztowieka. Zwraca uwage na powierzchownos¢
jej uczué i mylenie pozgdania z mitoscig oraz deprecjonuje ludzi: ,pragniesz dwdéch
kikutow z miesa, na ktérych mogtabys chodzié. Kikutow, ktére w przeciwienstwie do
rybiego ogona w razie potrzeby mozna szeroko roztozyé¢. — Schyla sie i szepcze do weza
[..] — A wszystko to, aby przypodobac sie mezczyznie, ktéry nie wie nawet, ze ona
istnieje”333, Wysmiewa réwniez typowe basniowe zakoriczenia: ,,wéwczas bedziecie zyli
dtugo i szczesliwie. Bedziesz miata meza, dziecko i kuchnie, ktérg nazwiesz swoja.
Spetnienie marzen kazdej panny, czyz nie?”334. W tej konwencji tradycyjne role ptciowe
jawig sie jako nierozerwalnie zwigzane z zaleznoscia od mezczyzn — to krytyka
tradycyjnego modelu kobiecosci, ktéry ma swoje korzenie w uznawaniu akceptacji
mezczyzn i mitosnej relacji z nimi za jedyny cel zyciowy.

Gaja, zgodnie z oryginatem, decyduje sie na poswiecenie — wiedZzma odcina jej
jezyk i daje eliksir, po ktéorym wyrosng jej nogi. W wersji Andersena doswiadczenia
syreny na lgdzie — facznie z mitoscig do ksiecia, Smiercig i uzyskaniem duszy — maja
wymiar transcendentny, pozazmystowy. Bohaterka musiata wyj$¢ poza granice
rozumienia, by dostgpi¢ duchowej przemiany. W Pod taflg jej przezycia sg przede
wszystkim transcendentalne — niezbedne, by odkryta prawde nie tylko o sobie, ale i
otaczajgcym Swiecie. Ponadto — w przeciwiennstwie do Andersenowskiego pierwowzoru
— nie skupia sie tylko na przezyciach wewnetrznych, ale eksploruje nowg fizycznos¢ i
zwigzane z nig doznania.

Odkrywajac ludzkie ciato, Gaja zaczyna badaé¢ jego mozliwosci z narastajgca
ciekawoscig i pragnieniem. Cielesno$é przestaje by¢ tabu — staje sie przestrzenia
(samo)poznania. Bohaterka coraz $Smielej dopuszcza do siebie mysli i emocje, ktére

dotad uznawata za , nieprzyzwoite”: ,,chce go przyciggnad, sigé¢ mu na kolanach, wtuli¢

333 Tamze, s. 135-136.
334 Tamze, s. 139.
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sie w niego. Chce, by$my stali sie jednym ciatem”33. Chwile pdiniej przyznaje, ze
»zalewa jg fala gorgca”33® i ,chce sie odsungg, ale pragnie tez chwycié jego reke i wsungaé
ja tam, gdzie byto jej miejsce, do tego nowego zakatka w [jej — K.M.] ciele, ktory przed
chwilg odkryta”3%’,

To eksplorowanie wtasnej seksualnosci — zaréwno tej zwigzanej z drugim
cztowiekiem, jak i samodzielnie przezywanej — obejmuje cielesng autonomie takze w
sferze autoerotyzmu: ,moja tesknota staje sie coraz dziksza, palce zakradajg sie do
wnetrza tego wilgotnego serca miedzy moimi nogami. Wyobrazam sobie, ze ciato
Olivera unosi sie hade mng”3%®. W przeciwiefistwie do utworu Andersena, w ktérym
spetnienie ma charakter duchowy, O’Neill ukazuje proces dorastania poprzez
doswiadczenie zmystowe, cielesne i namacalne. Motyw ten wpisuje sie w schemat prozy
young i new adult, w ktdrej odkrywanie wtasnej seksualnosci staje sie integralng czescia
dojrzewania bohaterki.

Podobnie jak w oryginale, syrenka nie spotyka prawdziwej mitosci, lecz uczy sie
gorzkich prawd o $wiecie. Mezczyzni na lgdzie okazujg sie réwnie egoistyczni i brutalni,
jak trytoni — molestujg podlegte im w hierarchii kobiety, lekcewazg nawet wtasne matki,
stosujg slut-shaming®*, czyli praktyke publicznego potepiania kobiet za ich wyglad,
ubiér lub zachowanie uznane za ,zbyt prowokujgce” czy ,niemoralne”. Przejawem

pierwszego jest scena napastowania stuzgcej przez przyjaciela Olivera:

koniuszek jego jezyka zanurza sie w uchu Ling, dziewczyna sie wzdryga, prébujgc
réwnoczesnie ukryé te reakcje. Wiem, ze powinnam jakos zareagowaé, zrobic to, na co nie
zdobyt sie nikt, gdy dotykat mnie Zale. Ale moze jesli kobieta chciata przetrwac na tym
Swiecie, musiata po prostu zaakceptowac takie zachowanie? Wytrenowano nas, bysSmy byty
mite, pozgdaty meskiej uwagi, dostrzegaty w ich zachwyconych spojrzeniach potwierdzenia
wtasnej wartosci. Czy zatem mamy prawo narzekad, jesli uwaga, jaka obdarza nas
mezczyzna, nie odpowiada naszym gustom?34°

Bohaterka obserwuje te scene i czuje sie bezsilna — podobnie jak wowczas, kiedy

nie potrafita sprzeciwic sie przemocy, jakiej sama doswiadczata z rgk Zale’a. W innym

335 |, O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 153.

336 Tamze, s. 161.

337 Tamze.

338 Tamze, s. 189.

339 [b.a.], Kobiety bez wstydu! O zjawisku slut-shaming, ,Krytyka Polityczna”, 23 maja 2014,
https://krytykapolityczna.pl/kraj/kobiety-bez-wstydu-o-zjawisku-slut-shaming/, [dostep: 25.08.2025].

340 Tamze, s. 187.
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momencie narracja staje sie jeszcze bardziej dostowna: ,jego palce wslizguja sie do tego
nowego miejsca miedzy moimi nogami. Nie, nie, tylko nie to. Nie moge jednak wydusié
z siebie zadnego dzwieku”34'. Milczenie kobiety wobec przemocy nie wynika z jej zgody
— jest efektem leku, szoku i kulturowego przyzwolenia na przekraczanie granic przez
mezczyzn, co stanowi przejaw zjawiska okreslanego jako kultura gwattu (rape
culture)3#. Jest to pojecie opisujace system spotecznych norm, postaw i praktyk, ktére
minimalizujg, bagatelizujg lub usprawiedliwiajg przemoc seksualng wobec kobiet. Nie
ogranicza sie ono do samych przestepstw seksualnych, lecz obejmuje szerszy kontekst,
w ktérym odpowiedzialnos¢ jest przerzucana na ofiare. Przemoc bywa tu traktowana
jako co$ ,normalnego” lub ,nieuniknionego”, a stereotypy ptciowe utrwalajg
nieréwnosci. W takim dyskursie od kobiet oczekuje sie ulegtosci, a od mezczyzn
dominacji. Elementy kultury gwattu obecne sg réwniez w mediach i kulturze popularnej,
ktore czesto normalizujg sceny przemocy seksualnej lub przedstawiajg je jako element
komediowy czy forme nagrody dla meskiego bohatera. W praktyce spotecznej kultura
gwattu objawia sie takze jako bagatelizujgca lub lekcewazgca reakcja na zgtoszenia
przemocy, niedowierzanie relacjom ofiar czy ich stygmatyzowanie. W efekcie utrudnia
wymierzanie sprawiedliwosci i utrwala traume skrzywdzonych.

Réwnie dobitnie ukazano brak szacunku wobec kobiet w sferze rodzinnej i
zawodowej, szczegblnie wtedy, gdy zajmujg one pozycje wtadzy. Przyktad stanowi
relacja Olivera z jego matkg — Eleanor. Chiopak otwarcie lekcewazy jej autorytet i
emocje, co stabilizuje nie tylko stereotyp dominujgcego syna, ale przede wszystkim
wzmachnia spoteczne przekonanie, ze pewnosc siebie u mezczyzny to zaleta, podczas gdy
ta sama cecha u kobiety uchodzi za sktonno$¢ do przesadnego kontrolowania,
emocjonalne zdystansowanie lub nadmierng ambicje. W jednej ze scen krytykowany za
swoj egoizm miodzieniec strofuje matke stowami: ,nie mozesz kontrolowac wszystkich
mezczyzn w tej rodzinie”34. To stwierdzenie nie tylko trywializuje jej skadingd stuszng
reakcje, ale tez ukazuje mechanizm gaslightingu — czesto stosowany wobec kobiet,

ktorym odbiera sie prawo do decydowania lub sprzeciwu. Kompetencje bohaterki

341 Tamze, s. 282.

342 [b.a.], Rape Culture, Victim Blaming, And The Facts, ,lInside Southern”,
https://inside.southernct.edu/sexual-misconduct/facts, [dostep: 6.07.2025].

343 |, O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 194.

83


https://inside.southernct.edu/sexual-misconduct/facts

podwazajg rowniez wspétudziatowcy: ,,jak mozemy powierzy¢ Eleanor piecze nad firmg,
skoro nawet wtasnego syna nie potrafi upilnowac¢?”3*4, Ponadto stosujg mansplaining
polegajgcy na tym, ze mezczyzna w protekcjonalny sposdb ttumaczy cos$ kobiecie,
zaktadajgc z géry, ze wie wiecej od niej — nawet jesli to ona ma wieksze doswiadczenie
w danej dziedzinie3#°: ,i to, moja droga... — zwraca sie do Eleanor jaki$ gentleman w
podesztym wieku [...]. — To powdd, dla ktérego Carlisle Shipping Company odnosi tak
wielkie sukcesy. — Tak, zdaje sobie z tego sprawe — moéwi Eleanor, nie zaszczycajac

7346 Tego rodzaju opisy

rozmoéwcy usmiechem. — Jestem jej dyrektorem generalnym
publicznych sytuacji i konstrukcje dialogéw nie tylko podwazajg autorytet kobiecych
bohaterek w powiesci; wskazujg takze na gteboko zakorzeniony w swiecie
przedstawionym patriarchalny lek przed kobietg decyzyjng, ktéra nie miesci sie w
klasycznym modelu opiekuriczosci, ulegtosci i milczenia.

Mimo opresyjnych mechanizméw patriarchalnych Eleanor nie jest jedynie ofiarg —
funkcjonuje jako postfeministyczna kobieta, ktdra wykorzystuje pozycje wtadzy,
przyjmujac cechy tradycyjnie przypisywane mezczyznom — zdecydowanie i asertywnosc.
Jednak ta strategia rzadzenia czyni te postaé niejednoznaczng. Bohaterka, nie chcac byé
podporzagdkowang, sama wchodzi w role dominujgcg — zdobywa pozycje, lecz
rownoczesnie reprodukuje wzorce, ktdre historycznie stuzyty marginalizacji kobiet. Jej
dziatania — cho¢ skuteczne — ukazujg kobiete zagubiong w patriarchalnym paradygmacie,
ktéra nie potrafi wyzwoli¢ sie z utrwalonych struktur spotfecznych i dokonac
emancypacji.

W powiesci pojawia sie tez wspomniany slut-shaming. Zjawisko dotyka szczegdlnie
kobiet, ktérych wartos$é i godnos¢ zalezg od zgodnosci z konserwatywnymi normami
dotyczacymi seksualnosci. W ten sposdb zostaje napietnowana jedna z uczestniczek balu
urodzinowego Olivera: ,,co za zdzira — rozlega sie czyjs$ gtos z ttumu. — Co ona ma na
sobie?”347, Oskarzenie o bycie ,zdzirg” nie odnosi sie tu do rzeczywistego zachowania,

lecz do domniemanej ,,niewtasciwosci” ubioru. Podobne komentarze stuzg zastraszaniu

344 Tamze, s. 204.

345 R, Solnit, MezczyZni objasniajg mi $wiat, thum. A. Dzierzgowska, Krakéw 2017, s. 19-21.
348 |, O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 213.

347 Tamze, s. 266.
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i wttaczaniu kobiet w role ,skromnych” i postusznych obiektow, ktdrych ciato podlega
statej ocenie i kontroli.

Fizyczne cierpienie protagonistki ostatecznie nie zostaje zrekompensowane. W
Pod taflg nie pojawia sie ani jedna pozytywna posta¢ meska, a agresja licznych
negatywnych bohaterow jest motywowana przez strach: ,niektdrzy mezczyzni, moje
dziecko, bardzo lekajg sie kobiet. | wtasnie oni najbardziej tesknig za syrenami. A gdy nie
dostang tego, czego pragna, stajg sie niebezpieczni”’3*®. Mezczyini stanowig takze
przyczyne konfliktu miedzy kobietami rywalizujgcymi o ich wzgledy i uznanie, co ma
stanowic¢ sposdéb na polepszenie statusu spotecznego.

Zakonczenie powiesci zawiera ciekawe rozwigzania fabularne. Rozczarowana i
zgorzkniata Gaja udaje sie do sypialni swojego bytego ukochanego — nie jak u Andersena,
po jego Slubie, lecz po przyjeciu urodzinowym, z ktérego mezczyzna znika z nowo
poznang kobietg. Chce go zamordowa¢, a tym samym powréci¢ do swojej syreniej
postaci, zgodnie z sugestig sidstr. Spotkanie Gai z siostrami stanowi kluczowy moment
fabularny, ukazujacy siostrzenstwo — kobiecg solidarnos¢ zdolng przekroczy¢ urazy. Choé
wczesniej miedzy niektorymi syrenami dochodzito do konfliktéw, ktérych zrédtem byt
mezczyzna (,,Zale byt madj [...]. — Wszystko byto jak w bajce. Moze gdybys sie nie urodzita,
matka nie postradataby rozumu i nie zostawita nas”3*°), ostatecznie decydujg sie
wspiera¢ bohaterke w jej drodze ku przemianie. Aby dotrze¢ do Gai, oddajg Ceto swe
wiosy. Gest ten, cho¢ obecny juz w pierwowzorze, ma silny wymiar symboliczny: wtosy,
od wiekdw postrzegane jako atrybut kobiecosci, piekna i tozsamosci 3°°, stajg sie tutaj
ofiarg sktadang w imie wspdlnego celu, stanowig wyraz wsparcia. Ich obciecie moze by¢
odczytywane jako zerwanie z tradycyjnym rozumieniem kobiecosci jako wtasciwosci
opartej na wygladzie, ulegtosci i atrakcyjnosci. W tym kontekscie obciecie wtoséw mozna
interpretowac jako akt wyzwolenia i mocy — zrzucenie tego, co spoteczenstwo narzuca
jako kobiecy ,,ornament”, by umozliwi¢ siostrze podjecie walki o indywidualnos$¢ i
niezaleznos¢. Scena ukazuje takze, ze prawdziwe siostrzenstwo nie polega na braku

konfliktow, lecz na zdolnosci do solidarnosci mimo trudnej przesztosci i roznic.

348 Tamze, s. 107.
349 |, O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 117.
350 A, Figiel, Symbolika wtoséw w polskiej kulturze ludowej, ,Zeszyty Wiejskie” 2017, nr 23.
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Pod poktadem okazuje sie, ze towarzyszgcyg Oliverowi dziewczyng jest Ceto
wystepujgca pod postacig mtodszej kobiety. To witasnie ona wyjawia Gai ukrywang
prawde o przesztosci. Opowiada o morderstwie jej matki i wuja, dokonanym przez
Wtadce Moérz, a takze o ich rodzinnych koligacjach (Ceto jest siostrg ojca Gai) i mocach

odebranych syrenom przez patriarchalng wfadze:

kiedy$ wszystkie syreny obdarzone byty mocami [..]. Moce ujawniaty sie wraz z
osiggnieciem przez nas dojrzatosci, kiedy nasze ciata uznawaty, ze jeste$my juz kobietami.
Wmoéwiono nam jednak, ze stojg w sprzecznosci z byciem syreng, ze zaden tryton nie zechce
sie z nami zwigza, jesli bedziemy potezniejsze od niego. Wpojono nam prze$wiadczenie, ze
statybysmy sie z ich powodu zbyt gtosne, | tak kobiety zaniemdwity, gdyz obiecano nam, ze
tylko wtedy zaznamy szczeécia®>2.

Ceto, zdecydowanie przeciwna meskiej dominacji, ponownie wygtasza
rewolucyjng deklaracje. Juz przy pierwszym spotkaniu przybliza Gai mechanizmy
androcentrycznego porzadku, w ktérym kobiety s3 od dziecka przyzwyczajane do
spetniania oczekiwan — nie po to, by rozwijaty swdj potencjat, lecz by podobaty sie
mezczyznom. Podwaza narzucone przez kulture ideaty kobiecosci, méwiac, ze
»MeZczyzn zawsze UCzono, ze najwazniejszg cecha kobiety jest jej szczuptosc. Istotniejszg
od inteligencji, dowcipu, ambicji, lecz moim zdaniem znacznie mniej przydatng”3>2. Co
ciekawe w pierwszej adaptacji Matej syrenki od studia Disney (rez. J. Musker, R.
Clements, 1989) w piosence morskiej wiedzmy Urszuli pojawia sie nastepujgcy

fragment:

Masz jeszcze urode, Sliczng buzie!

No i docen to, co jest najwazniejsze dla kobiety — jezyk ciata!
Mezczyzni tam nie lubig trajkotania.
Plotkarstwo ich wiasciwie nudzi dos¢.
Oczekuje sie od pan, zeby oszczedzaty krtan.
Lepiej milczeé, niz bez sensu palna¢ cos.

Daj spokd;j.

Nie licz na wrazenia w konwersacji,
Zamknietg przy mezczyznie trzymaj twarz,

Bo gdy milczysz, wtedy on sam uderza w czuty ton
| widzisz, ze go nagle w garéci masz3>3,

351 Tamze, s. 310.

352 Tamze, s. 141.

353 H. Ashman, Wyznanie Urszuli, ttum. M. Robaczewski, https://lyricstranslate.com/pl/little-
mermaid-ost-wyznanie-urszuli-poor-unfortunate-souls-lyrics.html, [dostep: 6.07.2025].

86


https://lyricstranslate.com/pl/little-mermaid-ost-wyznanie-urszuli-poor-unfortunate-souls-lyrics.html
https://lyricstranslate.com/pl/little-mermaid-ost-wyznanie-urszuli-poor-unfortunate-souls-lyrics.html

W remake’u z 2023 roku (rez. R. Marshall) wers zostat wyciety, bowiem uznano go
za uprzedmiotawiajacy kobiete i sprowadzajgcy cel jej egzystencji tylko do znalezienia
atrakcyjnego partnera3>4.

Ceto przekonuje Gaje, by rzucita sie w morskie odmety, dotgczajgc do wspdlnoty
Rusatek — kobiet odrzuconych, skrzywdzonych, samobdjczyn przemienionych w msciwe
istoty. Kuszace obietnice siostrzenstwa i odzyskania mocy okazujg sie mie¢ jednak
znacznie bardziej radykalny podtekst — ich cel nie opiera sie wytgcznie na wspieraniu

kobiet, lecz takze na eliminacji mezczyzn jako zrédta opres;ji:
z nami bedziesz bezpieczna. Zaklinam cig, dofacz do nas. Ze wzgledu na pamieé swojej matki,
przystap do naszej wspdlnoty, w ktérej panuje duch prawdziwego siostrzeristwa. Pomozesz
nam w zaprowadzeniu raz na zawsze pokoju. Musimy uwolnic to krélestwo od twojego ojca
i stuzagcej pod jego rozkazami armii drapieznych trytonéw. Pokazemy kobietom, w jaki
sposdb odzyska¢ moce. One nadal sie w nich tlg, zostaty tylko zepchniete na samo dno

duszy, tak gteboko, ze kobiety sadzg, iz utracity je na zawsze. Mozemy im pomac je odzyskac.
To, Gaju, mogtaby by¢ twoja spuscizna®>.

Rozwazania Gai przerywa nagte pojawienie sie ojca, ktéry — biorac jej siostry na
zaktadniczki — usituje jg szantazowac i zmusi¢ do ulegtosci. Tym razem dziewczyna,
przebudzona i swiadoma swego dziedzictwa, sprzeciwia sie. W akcie ostatecznego
zerwania z oprawcg morduje ojca, a nastepnie — zgodnie z zapowiedzig Ceto —

przypieczetowuje swdj los, dokonujgc rytualnego samobdjstwa i przemiany w Rusatke:

bede wojowniczkg, postanawiam, gdy wykonuje zamach i zatapiam ostrze w piersi.

Rozdzierajgcy bol na chwile zagtusza jeki siéstr (Kocham was, siostry. Kocham was

wszystkie). Moje paznokcie urosng i stang sie szponami. Naostrze zeby, tak by staty sie

ktami. Bede odtgd obdzierac ze skory mezczyzn pokroju mojego ojca. Bede rozrywac ich na

strzepy i pozerac ich mieso na surowo. Albo spale ich, a potem pozre w catosci popioty, ktére

po nich pozostana. Stane sie Rusatky. Zemszcze sie3°®,

Rusatki stajg sie metaforg kobiet wzgardzonych, ktére zostaty zepchniete na
margines, upokorzone, czesto pchniete ku Smierci przez mezczyzn, ktérzy ,,ztamali im
serce, poturbowali ciata albo zrobili jedno i drugie”3*’. Ich ekstremistyczne poglady maja
zrodto w traumie i poczuciu gtebokiej niesprawiedliwosci: ,wynurzyly sie na

powierzchnie i Spiewem doprowadzity marynarzy do zguby [...]. W zemSscie za cate zto,

354 C. Edwards, 'The Little Mermaid' Remake Updates Original Lyrics to Include Consent, Songwriter
Says, ,WRAL”, 7 kwietnia 2023, https://www.wral.com/story/the-little-mermaid-remake-updates-
original-lyrics-to-include-consent-songwriter-says/20801323/, [dostep: 22.11.2025].

355 |, O’Neill, Pod taflg, dz. cyt., s. 317.

356 Tamze, s. 333.

37 Tamze, s. 116.
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ktére im wyrzadzono”3>8. Choé w Pod taflg poruszane sg wazne kwestie spotecznego
ucisku kobiet, przemocy symbolicznej i fizycznej oraz odzyskiwania podmiotowosci, to
jednoczesnie powies¢ wpisuje sie w mizoandryczny dyskurs. Wspdélnota Rusatek — mimo
Ze pozornie oparta na siostrzenstwie — za cel stawia sobie gtéwnie zemste, nie za$
odbudowe. Ich wizja pokoju opiera sie na eksterminacji mezczyzn jako z natury
drapieznych, co przypomina zatozenia pseudofeminizmu opartego na binarnym podziale
Swiata na ofiary (kobiety) i oprawcow (mezczyzn). Tak skonstruowane zakonczenie
prowokuje do pytan o granice emancypacji i o to, czy sprawiedliwos¢ mozna budowac
na przemocy w imie odwetu.

Nieco inng realizacje stanowi opowiadanie Mata syrena ze zbioru Piekno i bestie.
Niebezpieczne basnie Somana Chainaniego, amerykanskiego pisarza o indyjskich
korzeniach. Historia ma forme scenki — rozmowy pomiedzy bezimienng (cho¢ tytutowsa)
matg syreng a morskg wiedZmg, rowniez pozbawiong imienia. Mtoda bohaterka prosi
wiedZme o wyczarowanie nég, by moc spotkac sie z ksieciem, ktérego uratowata i w
ktorym zakochata sie od pierwszego wejrzenia. Czarownica natomiast usituje jg odwies¢
od tej decyzji, co wpisuje sie w kulturowy dyskurs ochrony dziewczat przez starsze,
bardziej doswiadczone kobiety przed zagrozeniami wynikajacymi z nieprawidtowych
relacji heteroseksualnych i meskiej dominacji3>°.

WiedZma podwaza naiwne przekonania syreny, wskazujac, ze ta nic nie wie o
ksieciu — mtodzieniec ,moze okazaé sie psychopata, kobieciarzem albo ksieciem, ktéry
woli towarzystwo mezczyzn”3®, Obnaza tym samym heteronormatywno$¢ wyobrazen
bohaterki, ktéra automatycznie zaktada, ze mezczyzna jest zainteresowany kobietami.
WiedZma uwaza réwniez, ze syrena myli zauroczenie z gtebokim uczuciem. Przywotuje
wiasne doswiadczenia z przesztosci — relacje z ojcem syreny. Warto podkresli¢, ze
zarébwno w tym opowiadaniu, jak i w Pod taflg, posta¢ morskiej czarownicy zostaje
powigzana z krélem mérz: tutaj jako jego byta kochanka, tam — jako siostra. Stanowi to

czytelny sygnat, ze wykluczone i napietnowane kobiety miaty w przesztosci bezposredni

358 Tamze, s. 8.

359 Takie watki, a takze préba ukazania, jak w spoteczeristwie postrzega sie kobiece starzenie, znajdujg
sie w zbiorze esejow Mony Chollet: Czarownice. Niezwyciezona sita kobiet, ttum. S. Krélak, Krakéw 2019.
Zob. takze: K.J. Solleé, Witches, Sluts, Feminists Conjuring the Sex Positive, Los Angeles 2017.

360 5 Chainani, Piekno i bestie. Niebezpieczne basnie, ttum. M. Kaczarowska, Warszawa 2022, s. 229.
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kontakt z patriarchalnym porzadkiem spotecznym, ktory podporzadkowat je sobie, a
nastepnie odrzucit i zepchngt na margines. Co ciekawe i w tym retellingu ojciec
protagonistki przejawia sktonnosci despotyczne, gdyz ,jego zdaniem kazda panna
powinna by¢ cicha i potulna”36,

WiedZma w opowiadaniu Chainaniego nie tylko stara sie uchronié¢ dziewczyne
przed zgubnym wyborem, ale tez zacheca jg do odkrywania innych zyciowych sciezek —
takich, ktére nie wymagajg rezygnacji z syreniej dtugowiecznosci ani cielesnej
integralnosci: ,kiedy znudzi mi sie zabawa w czarownice, wymysle sobie nowe wcielenie.
Moze bede szansonistka... albo profesorka... albo szpiegiem pod kryptonimem Madame
X362 Realia basniowe przenikajg sie tutaj zatem — podobnie jak w poprzednim retellingu
— ze wspotczesng rzeczywistoscia.

Syrena wysmiewa te namowy, uznajac je, a priori, za nieistotne i podszyte
zgorzknieniem. Swojg postawe uzasadnia opinig ojca, ktéry deprecjonuje wartos¢ i
motywacje wiedZzmy. Stowa dziewczyny stanowig bezrefleksyjne powtdrzenie
patriarchalnej narracji, zgodnie z ktéra kobieta starsza, samotna i niezalezna musi by¢ z

definicji ztosliwa, zawistna i szkodliwa:

mowi, ze jeste$ prdozng, matostkowg, chciwg i zgorzkniatg starg smoczycg, ktéra mogtaby
uzywac swoich magicznych mocy w dobrej sprawie, ale wykorzystuje je, aby czyni¢ zto
przeciwko niemu i krzywdzi jego poddanych tylko dlatego, ze jej nie poslubit. Méwi takze,

ze przybratas tak odrazajacy wyglad i zostatas czarownica jemu na ztos$¢, poniewaz wszyscy

wiedza, ze spotykat sie z toba, zanim poznat moja matke3%,

Fragment ten odstania mechanizmy fallocentrycznej demonizacji kobiet, ktére
wytamujg sie z tradycyjnych rél spotecznych i nie podporzadkowujg sie meskiej wtadzy.
WiedZma zostaje przedstawiona nie jako osoba obdarzona sitg i wiedza, lecz jako
sfrustrowana i odrazajaca istota, ktorej magia — potencjalnie twércza i uzyteczna — jest
postrzegana wytgcznie jako narzedzie zemsty. Znamienna jest takze redukcja jej wartosci
do sfery fizycznej atrakcyjnosci: utrata urody i seksualnej uzytecznosci dla mezczyzny —
symbolizowana przez ,odrazajacy wyglad” — stuzy jako rzekomy dowdd upadku
moralnego. Etykietowanie starszych, niezaleznych kobiet jako ,czarownice” (lub

morderczynie) stanowi zakorzeniony w kulturze mechanizm kontroli nad kobiecg

361 Tamze, s. 233.
362 Tamze, s. 231.
363 Tamze, s. 234.
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sprawczoscig®®*. Ofiarami takich zabiegdw padty miedzy innymi Sydonia von Borck36°
oraz Elzbieta Batory3¢®,

Podobne mechanizmy tgczg sie ze zjawiskiem ageizmu 3¢, dotykajacego gtéwnie
kobiet. Starzenie sie w ich przypadku staje sie nie tylko biologicznym procesem, lecz
takze kulturowym wyrokiem: ta, ktdora przestaje by¢ mtoda i pozadana, zostaje
wypchnieta na margines spoteczny, jako nieatrakcyjna, zbedna i groteskowa. WiedZzma
natomiast nie internalizuje narzuconego spojrzenia — Swiadomie wybiera zycie w
odosobnieniu, uznajac je za zrédto wolnosci. Jej fizyczna brzydota nie stanowi dla niej
powodu do wstydu, lecz tarcze ochronng, pozwalajgcg funkcjonowac poza zasiegiem
meskiego spojrzenia i spotecznych oczekiwan wobec kobiecego ciata.

Opowies¢ przybiera réwniez wyrazny wymiar metatekstowy, w ktérym to
tradycyjna basniowa konwencja zostaje poddana krytyce. Czarownica obnaza schematy
obecne w klasycznych narracjach dla dziewczat, wskazujgc na ich patriarchalny

charakter:

dla mezczyzny nic nie jest tak pociggajace jak dziewczyna, ktdra w milczeniu ulega mu i
rezygnuje ze swoich mocy. Na tym wiasnie opieraja sie basnie. Dziewczeta muszg przejsé¢
préby, aby zdoby¢ serce mezczyzny; préby bélu i cierpienia, préby ognia, podczas gdy
mezczyzna czeka po drugiej stronie ptomieni, ziewajac i drapiac sie po brzuchu, na te, ktéra
sie z nich wytoni. Dlatego wtasnie jestes$ tak zauroczona tym ksieciem, ktéry nawet nie wie,
Ze istniejesz. Poniewaz to przypomina kazdg basn, jakg znamy. Rezygnujesz z siebie, swojej
duszy i swojego Swiata, aby go zdoby¢, podczas gdy on wyglgda pieknie i przypisuje sobie
zastugi za twoje trudy. To sie wydaje Sciezkg do szczesliwego zakonczenia, nieprawdaz?
Mitem, jaki opowiadano dziewczetom tak wiele razy3®®,

To ironiczne ujecie petni jednoczesnie funkcje krytyki kulturowych wzorcéw
kobiecosci, ktére wymagajg od dziewczat poswiecenia, milczenia i wyparcia sie siebie,
aby ,zastuzy¢” na mitos¢ mezczyzny — traktowang niczym nagroda za ich cierpienie.
Narracja demaskuje przy tym szkodliwos¢ tradycyjnych basni, w ktérych kobieta, by staé

sie ,,godng” uczucia, musi rezygnowad z wiasnej tozsamosci i sity.

364 Wiecej na ten temat zob. np. Czarownice. Studia z kulturowej historii fenomenu, red. A. Anczyk, J.
Doroszewska, K.M. Hess, Katowice 2017.

365 70b. J. Dynkowska, , Taka jak na obrazie”. O Sydonii von Borck w powiesciach Elzbiety Chereziriskiej
i Teresy Bojarskiej, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2025, nr 2.

366 7Zob. D. Gordon, Bad Girls from History: Wicked Or Misunderstood?, South Yorkshire 2017.

367 A, Woodward, Ageing and Its Discontents: Freud and Other Fictions, Bloomington 1991. T.
Calasanti, K. Slevin, Age Matters: Realigning Feminist Thinking, Nowy Jork—Londyn 2006.

368 5. Chainani, Niebezpieczne basnie..., dz. cyt., s. 238.
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W konicowej scenie syrena wyraznie sie waha. Cho¢ zakonczenie pozostaje
otwarte, jego symboliczny wydZwiek zawiera aluzje do porzucenia mrzonek o mitosci na
rzecz wyboru siebie: ,— Chcesz mie¢ nogi. Porozmawiajmy o cenie — zagaita czarownica.

Mata syrena sie nie odezwata. Obejrzata sie na drzwi domu”3%°,
11.1.3. Kobieta wychodzaca z cienia — od kultury gwattu do (dez)iluzji piekna

Trzecim przyktadem retellingu, ktérego gtéwny motyw to walka z patriarchalnymi
normami kulturowymi, jest Czerwony Kapturek®’° ze zbioru Piekno i bestie, historia o
wielu freudowskich konotacjach. Oryginat opowiada o losach dziewczynki znanej w
okolicy jako Czerwony Kapturek ze wzgledu na czerwong pelerynke z kapturem. Matka
wyznacza jej zadanie zaniesienie koszyka z jedzeniem chorej babci, nakazujac, aby nie
zbaczata z drogi i nie rozmawiata z nieznajomymi. Podczas wedréwki przez las Kapturek
spotyka wilka. W wersji Perraulta wilk zagaduje dziewczynke, wypytujac o cel podrézy.
Protagonistka odpowiada szczerze, ujawniajgc doktadng lokalizacje domu babci: ,we wsi
za lasem, za mtynem, w ostatnim domku”3”1. W wersji Grimmow pojawia sie dodatkowy
szczegot: wilk postanawia odciggna¢ dziewczynke od $ciezki, namawiajgc jg, by zerwata
kwiaty dla babci. ,Spdjrz, jak pieknie kwitng dookotfa kwiatki, dlaczego nie patrzysz na
nie?”3’2, méwi, odciagajac jg w gtab lasu. Podstep sie udaje, a wilk, szybki i przebiegty,
dociera do chatki jako pierwszy. W obu wersjach zastaje babcie samg, po czym potyka ja
w catosci lub wrzuca do szafy (u Grimmdéw ten watek pojawia sie w pdzniejszych
redakcjach). Nastepnie przebiera sie w jej rzeczy i ktadzie do tézka. Kiedy Kapturek

przybywa, dziwi sie wyglagdowi babci — ,babciu, dlaczego masz takie wielkie uszy?”373,

369 Tamze, s. 240.

370 Basn o Kapturku byta przedmiotem wielu analiz, np.: The Trials and Tribulations of Little Red Riding
Hood: Versions of the Tale in Sociocultural Context, red. J. Zipes, Londyn 1993. C. Orenstein, Little Red
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372 J, Grimm, W. Grimm, Basnie braci Grimm. Tom I, dz. cyt., s. 143.

33 Tamze, s. 144.
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Wilk rzuca sie na dziewczynke i jg pozera. Na tym koniczy sie opowies¢ w wersji Perraulta
— bez ratunku, z moratem przestrzegajgcym dziewczeta przed zaufaniem ,wilkom” w
ludzkiej postaci. W wersji braci Grimm po potknieciu dziewczynki drapieznik zasypia.
Wtedy do chatki przypadkowo trafia mysliwy (lub drwal), ktéry domysla sie, ze co$ jest
nie w porzadku. Zabija wilka (lub rozcina mu brzuch), z ktérego wychodzg babcia i
wnuczka. Bohaterki napetniajg brzuch kamieniami, zszywajg go, a gdy wilk sie budzi,
wpada do pobliskiej rzeki i tonie. W pdzniejszych redakcjach Grimmowie dopisujg tez
drugg cze$é, w ktdrej Czerwony Kapturek spotyka kolejnego wilka, ale tym razem jest
ostrozna i nie daje sie zwie$¢. To dydaktyczne domkniecie narracji.

W utworze Chainaniego ,pierwszego dnia wiosny wilki pozeraty najpiekniejsza
dziewczyne”3’4. Te szczegdlng date mozna odczyta¢ jako moment liminalny —
wyznaczajacy kres dziecifstwa, prog dojrzewania i inicjacji w wiek mtodzienczy. Zdaniem
Magdaleny Bednarek , XIX-wieczni interpretatorzy za jego sprawg rozumieli historie o
dziewczynce pozeranej przez wilka jako fabularng reprezentacje storica lub wiosny, ktére
cyklicznie znikajg i wyfaniajg sie z ciemnosci, by czyni¢ zycie ludzi lzejszym i niesc
nadzieje”3”>. Wedtug Ericha Fromma , kapturek z czerwonego aksamitu jest symbolem
menstruacji. Dziewczynka, o ktérej przygodach styszymy, teraz juz jako dojrzata kobieta
staneta przed problemem ptci”3’6. Natomiast Bettelheim interpretowat te basn zgodnie
z psychoanalizg Freuda — jako zmagania z zasadami przyjemnosci i rzeczywistosci oraz
zagrozeniem zwigzanym z kompleksem Elektry 377

W retellingu najbardziej urodziwg dziewczyne3’® wybieraty wilki, oznaczajac jej
dom $ladami pazuréw i moczem. To instynktowny akt terytorialnego zawtaszczenia —
dziewczyna zostaje naznaczona przez samce jako ich wtasnos¢: ,kiedy jednak dokonaty

wyboru, dziewczyna nalezata do nich. Ani ona, ani jej rodzice nie mogli prosié o lito$é¢”37°.

374 5. Chainani, Piekno i bestie..., dz. cyt., s. 9.

375 M. Bednarek, Babcine fatataszki..., dz. cyt., s. 104.

378 E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mitéw, ttum. J. Marzecki, wstep
K.T. Toeplitz, Warszawa 1972, s. 96.

377 B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., dz. cyt., s. 24—42.

378 podobny watek mozna odnalezé w Czerwonej basni (2020) Wiktorii Korzeniewskiej, renarracji
Czerwonego Kapturka inspirowanej postaciami z folkloru rosyjskiego (np. Kosciej, Baba Jaga). W tej wersji
basni role babci petni wiedZzma, wilka Kosciej, natomiast Kapturkiem rokrocznie zostaje najbrzydsza
dziewczyna z wioski.

379 5. Chainani, Piekne i bestie..., dz. cyt., s. 9.
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Wilki funkcjonujg w narracji nie tylko jako postaci zoomorficzne, ale i jako metafora
mezczyzn uwiezionych we wtasnych pragnieniach, ktérzy ,nie moga nic poradzié¢ na
swoje zadze. Jakby byly wieZzniami wtasnej natury”3®. Ich wybér jest niepodwazalny i
nieodwracalny — dziewczyna nie ma prawa gtosu ani mozliwosci negocjacji. Jej ciato
zostaje nie tylko uprzedmiotowione, ale tez podporzadkowane meskiej woli,
wystawione na ich widok i zawtaszczone jak zdobycz wytropiona na terenie fowieckim.

Protagonistka to nieoczekiwana ofiara tak zorganizowanego spoteczenistwa i jego
zasad — jej uroda pojawita sie nagle, niejako ,przypadkiem” (jako dziecko byta ,brzydkim
kaczatkiem”). Paradoksalnie cecha uwazana za zalete staje sie dla niej przeklenstwem,
poniewaz sprowadza na nig $mieré. Tym samym Chainani dekonstruuje mit o pieknie
jako wartosci uniwersalnie pozytywnej — ukazuje je jako walute, ktéra w porzadku
fallocentrycznym podlega bezwzglednej eksploatacji. Nie jest ono ani zrédtem
spotecznego awansu, ani gwarancjg bezpieczenstwa — przeciwnie: staje sie wyrokiem.

Wilki zmuszajg bohaterke do zdecydowania, ktéry z nich jg pozre — podsuwajac jej
fatszywe poczucie sprawczosci. To pozorna autonomia, charakterystyczna dla kultury
gwattu, w ktérej ofierze narzuca sie odpowiedzialno$¢ za przemoc, ktérej doswiadcza.
Dziewczyna zostaje postawiona w sytuacji, w ktérej nie ma realnej wolnosci — kazdy
»WYybor” oznacza przemoc i unicestwienie, ale to ona ma ,zdecydowad”, co czyni j3
wspotwinng wtasnej krzywdy.

Protagonistka nie zamierza jednak biernie podda¢ sie losowi. Wykazuje sie
sprytem: wysyta wilki w pogon za nieistniejgca, piekniejszg siostra. Gdy docierajg do
domu babci, Kapturek — w akcie ostatecznego oporu — wraz ze starszg kobietg morduja
watahe. Nastepnie zaktadajg bezpieczng przestrzen dla kobiet wykluczonych ze
spotecznosci — nie tylko przez swojg urode, ale przez sam fakt bycia ,inng”,
,hiepasujacy” do struktury opartej na meskim spojrzeniu i ocenie. Kryje sie w tym
potencjat emancypacyjny — bohaterka przejmuje kontrole nad wtasnym zyciem i tworzy
wspodlnote opartg nie na rywalizacji o meska uwage, lecz na wzajemnym wsparciu i

solidarnosci.

380 Tamze, s. 12.
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Chainani, bazujac na wymowie pierwowzoru basni (konflikt ptci3®!, dojrzewanie,
inicjacja w dorostos¢/seksualna, dominacja meskiego nad kobiecym etc.), nadpisuje na
nim historie o pieknie i brzydocie. Jednakze nie daje nadziei na poprawe losu uwazanych

za nieatrakcyjne dziewczat, w ktdrych:

chtopcy przebierali jak w odpadkach. Dlatego witasnie kazda, ktéra wyszta za maz,
obstugiwata swojego meza bez jednego stowa. Miata szczescie, ze zyta — tak styszata w jego
burknieciach i pomrukach. Miata szczescie, ze jej watpliwa uroda nie skusita bestii. Jej matka
byta kim$ takim, wybranym ze stosu $mieci. Dziewczyna widziata to w twarzy swojego
ojca®?,

W ten sposéb akcentuje, ze zaréwno ,,piekne”, jaki ,brzydkie” kobiety sg ofiarami
tego samego patriarchalnego systemu — rézni je tylko sposéb, w jaki sa
instrumentalizowane. Uroda, ktéra miata by¢ btogostawiedstwem, okazuje sie
przeklenstwem. Brzydota — czyli domniemany ratunek — staje sie zrédtem opresiji.

Bohaterka i jej babka ukrywajg przed spotecznoscia wsi, ze zazegnaty
niebezpieczenstwo i usmiercity symbolizujgcego fallocentryczng wtadze wroga.
Podtrzymujg patriarchalny porzadek, pozwalajgc na wysytanie do lasu kolejnych
dziewczat i narzucajg im wygodny dla nich schemat matriarchalnej, lecz hermetycznej
homospotecznej rzeczywistosci. Nie dazg do zmiany sytuacji i przedmiotowego
traktowania mtodych kobiet bez wzgledu na ich przymioty fizyczne, lecz widzg w tym
szanse na przejecie wiadzy i pozornie kontynuuja tradycje sktadania daniny. Tym samym
omawiana renarracja ma znamiona pseudofeminizmu, bowiem — podobnie jak klasyczne
przekazy — dziatania bohaterek prowadzg do wykluczenia z grupy kobiet, ktére nie

spetniajg obowigzujgcych norm atrakcyjnosci.
11.2. Poza wyrokiem losu — autonomia bohaterek w ksztattowaniu wtasnej drogi
11.2.1. Lustereczko powiedz przecie... — 0 konflikcie etnicznym

W tym podrozdziale analizuje te reinterpretacje, w ktorych przeksztatcono

zakonczenia opowiesci i wyeksponowano inne motywy niz opdr wobec patriarchalnej

381 Bohaterowie basni spisanej przez Grimméw i Perraulta odgrywaja role odpowiadajgce temu, co
tradycyjnie meskie i zenskie, poza powigzaniem meskosci z przyroda, tutaj reprezentujgcy aktywnos¢ w
opozycji do kobiecej pasywnosci.

382 Tamze, s. 13.
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dominacji — wszystkie nalezg do zbioru Piekno i bestie. Pierwszym przyktadem jest
opowiadanie Krélewna Sniezka. Ponownie warto przypomnie¢ oryginalng wersje.
Pewna krélowa, szyjac zimg przy oknie, skaleczyta sie w palec. Widzac krew na
$niegu, zapragneta mie¢ dziecko , biate jak $nieg, rumiane jak krew i o wtosach czarnych
jak heban”383, Urodzita dziewczynke, ktérg nazwano Sniezka, po czym zmarta. Krél wzigt
$lub ponownie — jego druga Zona byta piekna, lecz prézna i okrutna. ,Lustereczko,
powiedz przecie, kto najpiekniejszy jest na $wiecie?”384 — pytata magicznego lustra.
Dopdki zwierciadto wskazywato wtaénie ja, byta zadowolona. Gdy jednak Sniezka dorosta
i przewyzszyta jg uroda, lustro odpowiedziato — , krélowo, jestes piekna, jak gwiazda na
niebie, ale Sniezka jest tysiac razy piekniejsza od ciebie”38. Macocha rozkazata
mysliwemu wyprowadzi¢ dziewczynke do lasu i zabi¢. Mezczyzna ulitowat sie nad
krélewng i pozwolit jej uciec, po czym przynidst krélowej serce zwierzecia jako dowdd
wykonania wyroku. Sniezka, btakajac sie po lesie, trafita do chatki zamieszkanej przez
siedmiu krasnoludkdéw. Znalazta w niej schronienie w zamian za pomoc w prowadzeniu
domu. Zta krélowa, dowiedziawszy sie od zwierciadta, ze Sniezka nadal zyje, postanowita
zgtadzi¢ ja samodzielnie. Przebrana za staruszke trzykrotnie odwiedzata chatke.
Najpierw ofiarowata dziewczynce tasiemke, pdiniej zatruty grzebien — na ratunek
przychodzity jej krasnoludki. Za trzecim razem krélowa podata jej zatrute jabtko. Po
ugryzieniu kawatka krélewna upadta jak martwa. Tym razem nie udato sie jej obudzié.
Krasnoludki nie chciaty pochowaé dziewczyny, lecz umiescity jg w szklanej trumnie w
lesie, gdzie dniami i nocami czuwaly przy niej zwierzeta i ptaki. Po dtugim czasie pojawit
sie mtody ksigze, ktéry zakochat sie w krélewnie i uprosit krasnoludki, by pozwolity mu
zabraé trumne do swojego zamku. W drodze tragarze potkneli sie, a kawatek zatrutego
jabtka wypadt z gardta Sniezki, co poskutkowato wybudzeniem dziewczyny. Ksigze
poprosit j3 o reke, a ona zgodzita sie. Na wesele zaproszono takze ztg kréolowa. Gdy
zapytata zwierciadta, kto jest najpiekniejszy, ustyszata ,Sniezka”. Podczas uczty zostata
rozpoznana i spotkata jg okrutna kara — zmuszono jg do zatozenia rozzarzonych

zelaznych pantofli, w ktorych musiata tanczy¢, az zmarta.

383 J. Grimm, W. Grimm, Basnie braci Grimm. Tom |, dz. cyt., s. 249.
38 Tamze.
38 Tamze, s. 250.
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W wersji Chainaniego dekonstrukcji ulega obraz rumianej krélewny o jasnej cerze
i hebanowych wtosach — na jej miejsce autor proponuje , dziewczynke o skérze czarnej
jak skrzydta kruka, wargach czerwonych jak krew i biatkach oczu jasnych jak $nieg”38. To
doktadny kanonicznej Sniezki. Ta zmiana nie tylko poszerza grupe odbiorczg basni,
podobnie jak w Cinderella Is Dead, lecz jest réwniez gtosem pisarza w dyskursie
rownosciowym. Basniowa opozycja ,matka kontra macocha” zostaje pogtebiona o
konflikt na tle etnicznym — w krainie, w ktérej rozgrywa sie akcja, czarnych ludzi traktuje
sie ,niczym brytke wegla, zupetnie jakby czer byta grzechem”3?’. Prawdopodobnie
matka Sniezki byta jedyna czarng osobg posréd ,rézanolicych dziewczat”388, totez nie
wpisywafa sie w obowigzujacy kanon urody. Jak wskazuje narrator, mitos¢ krélewicza
sprawita, ze kobieta ,,poczuta sie piekna jak nigdy wczesniej”38°, Kolejny kontrast pojawia
sie w scenie, w ktdrej przyszta krélowa zostata wprowadzona do ,czystej i biatej”3%°
zamkowej sypialni —tym samym czern jej skory symbolicznie pozostaje w relacji z tym,
co brudne i niegodne. Wfasnie w taki sposéb traktowali j3 poddani i poddane. Okazywali
niezadowolenie z wygladu mtodej monarchini, bowiem ,nie chcieli takiej krélowej i nie
potrafili dtuzej trzymac jezykdw za zebami”3°1. Kobieta, tracgc mito$é meza (,stabego
mezczyzny”3%?), poszukuje spetnienia w macierzynistwie. Reinterpretacja Chainaniego
nie rézni sie pod tym wzgledem od oryginatu — krélowa nagle umiera i osieraca
dziewczynke. Nowa zona kréla jest przeciwieristwem matki Sniezki, nie tylko pod
wzgledem urody — ,,miata policzki jak mleko, pukle brgzowych wtoséw i oczy bezlitosne
niczym mysliwski potrzask”3%® — lecz, zgodnie z basniowym pierwowzorem, réwniez
charakteru. Autor nie dekonstruuje kulturowego paradygmatu macochy, przedstawiajgc
ja jako petna nienawisci materialistke, ale takze stabilizuje stereotyp bezdzietnej
kobiety-egoistki, ktéra obawia sie, ze potomstwo ,mogtoby jej odebraé cze$é¢ urody”3%4,

Mozna to interpretowad jako odwotanie do ludowego przekonania, iz cérka ,,odbiera”

38 Tamze, s. 28.

387 Tamze, s. 27.

388 Tamze.

38 Tamze.

3% Tamze.

31 Tamze.

392 Tamze.

393 5. Chainani, Piekno i bestie..., dz. cyt., s. 29.
3% Tamze.
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urode matce®®> badi jako nawigzanie do realnych sytuacji, w ktorych trudna cigza
prowadzi do wyczerpania organizmu i widocznych zmian w wygladzie kobiety.

Dalsza cze$¢ opowiesci jest znana — dziewczyna trafia do chatki siedmiu
krasnoludkéw, jednak nie sg oni jedynie basniowymi opiekunami, lecz petnig funkcje
projekcji jej wewnetrznych konfliktow i klucza do tozsamos$ciowej przemiany. W tej
wersji opowiesci krasnoludki, podobnie jak Sniezka, sg czarne, co po raz pierwszy

pozwala bohaterce spotkaé kogos podobnego do siebie:

po raz pierwszy zobaczyta kogos rownie czarnego jak ona. [...] Bez matki, do ktérej byta
podobna, nie miata dla siebie zadnego odbicia, zadnego dowodu, ktéry powiedziatby jej, ze
jest doskonata. Jak czarny fabed? w stadzie biatych, ktory styszy tylko, ze jest pomytka, a nie
najrzadsza z peret. Wtasnie to klamstwo sprawiato, ze przez tyle lat milczata, zamiast szukac
stéw, ktérymi mogtaby sie broni¢ przed obelgami innych3%,

Pordwnanie staje sie metaforg etnicznego wykluczenia i niedoreprezentowania, z
jakim bohaterka musiata mierzy¢ sie od dziecinstwa. Niemoznos$¢ odniesienia sie do
wtasnej tozsamosci prowadzita do milczenia, wewnetrznego odrzucenia siebie oraz
utraty narzedzi pozwalajgcych przeciwstawic sie przemocy symbolicznej i jezykowe;.
Spotkanie z krasnoludkami — wygnanymi z wtasnej krainy ze wzgledu na kolor skéry —
okazuje sie nie tylko szeregowym elementem narracyjnym, lecz istotnym punktem
zwrotnym. W tym momencie nastepuje bowiem zainicjowanie wspdlnotowosci, ktdra

uruchamia proces uzdrawiajgcej samoidentyfikacji:

— Dokad pdjdziesz? — zapytat najstarszy.

—Za gory — odparta dziewczyna.

— Stamtad wiasnie przyszlismy — westchnat krasnoludek. — Krdl, ktéry tam panuje, nie chce
ludzi takich jak my. Nie bedziesz tam bezpieczna. [...]

Sniezka nie wiedziata, co ma poczaé. Ten éwiat nie byt stworzony dla niej, mimo Zze w nim
sie urodzita. [...]

Macocha tkwita jednak na dnie jej pamieci, wiec smoki, trolle i ogry, ktére Snieika
wymyslata w swoich basniach, aby przesladowaty ciemnoskdrych, meznych bohaterdw,
miaty zawsze bladg skére krélowej i jej przypominajace potrzaski mysliwskie oczy3®’.

Kluczowym momentem przemiany jest nie tyle zwyciestwo nad zewnetrznym
zagrozeniem, ile uznanie wspdlnoty doswiadczen i redefinicja wtasnego obrazu.

Kréolewna, patrzac na siebie przez pryzmat relacji z krasnoludkami, opartej na

395 7ob. E. Weremczuk, Zakazy i nakazy obowigzujgce kobiete ciezarng na przyktadzie dokumentacji z
Wojciechowa i okolic, ,,Twérczos¢ Ludowa. Kwartalnik Stowarzyszenia Twércow Ludowych” 2009, nr 1-2,
s. 15.

3% Tamze, s. 35—36.
397 Tamze, s. 36—38.
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solidarnosci i podobienstwie, zaczyna akceptowac swoéj wyglad i odnajduje piekno w
tym, co wczesniej postrzegata jako aberracje.

Chainani odchodzi réwniez od stereotypowych uje¢ Sniezki jako naiwnej,
postusznej i dobrodusznej dziewczyny. W jego reimaginacji jest ona zdolna do
radykalnych czynéw, jesli wymaga tego sytuacja. Gdy krélowa ponownie prébuje j3
zabi¢, dziewczyna opracowuje plan zemsty. Podczas kolejnej wizyty macochy, tym razem
proponujgcej krolewnie zatrute jabtko, bohaterka czestuje przeciwniczke chlebem, w
ktdrym wczesniej zapiekta Smiercionos$ny grzebien. Monarchini pada martwa: zostaje
ztozona w szklanej trumnie i pozostawiona na szczycie goéry ,z nadziejg, ze kto$ jg
zabierze”3%8, Scena ta stanowi karykaturalne odejscie od oryginalnej wersji basni, w
ktérej zmarta Sniezka jest optakiwana przez krasnoludki, a jej ciato, dzieki swej
niezniszczalnej urodzie, ma niemal sakralny status. W retellingu szklana trumna nie jest
juz przedmiotem adoracji, lecz groteskowym rekwizytem. Nadzieja, ze , ktos$ jg zabierze”,
uprzedmiotawia zwtoki macochy, redukuje je do rangi ktopotliwego balastu, ktérego
nalezy sie pozby¢, przedmiotu wprawdzie otoczonego szacunkiem sitg tradycji naleznym
zmartym, ale w istocie pozbawionego godnosci i znaczenia.

Trumne znajduje mtody ksigze, ktéry, zafascynowany urodg martwej krolowej,
nazywa jg w przyptywie zachwytu najpiekniejszg. Wtedy krasnoludki przedstawiajg mu
Sniezke, a on — zaskoczony wygladem niezwykle do niego podobnej dziewczyny —
przypadkiem popycha trumne. Jej spektakularny upadek ze szczytu géry, utrzymany w
tonacji czarnego humoru i parodii, domyka groteskowy finat watku krélowe;.

Mtodzi biorg $lub, a historia zatacza krag. Krélewicz okazuje sie kolejnym ,,stabym
mezczyzng”, lud nie akceptuje nowej wtadczyni, a sama Sniezka po narodzinach dziecka
zapada na tajemniczg chorobe. W tym miejscu jednak nastepuje istotne odwrécenie

basniowej fabuty:

wtedy jednak krélowa zaniemogta... Nie tym razem. Siedmiu krasnoludkéw zabrato jg do
lasu. Krasnoludki pilnowaty, zeby walczyta o kazdy oddech. Krasnoludki pielegnowaty j3 z
mitoécig. Krasnoludki strzegty jej, jak préina krélowa strzeze swojej urody. Sniezka nie
umarta, chociaz powinna byta umrzec. Drzwi zamku stanety otworem. Powrdcita, silniejsza
niz weczesniej. Krél spojrzat na nig, zaskoczony. Basn wypadta ze swoich kolein. Sniezka
spojrzata mu prosto w oczy. Jej dziecko nie straci matki. Jej dziecko nie bedzie zy¢ w
ponizeniu. Jej dziecko zostanie wychowane, jak nalezy. Czarny tabedz, ktéry wie, ze jest

3% Tamze, s. 46.
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krolowa. Matka przytulita dziecko do piersi i zasiadta na tronie. Z rozwianymi wtosami, ze
stopami na ziemi. W czerni I$nigcej jasniej od ztota. Nie, ona sie nigdzie nie wybierata3%,

W basniach corki tracg matki, by przej$¢ inicjacje i wejs¢ w dorostos¢, tutaj
natomiast matka powraca. Jej przybycie do zamku staje sie symbolicznym gestem
wyijscia z roli ofiary: staje sie silniejsza, Swiadoma swojej wartosci, gotowa chronic cérke
przed tym, czego sama doswiadczyta. Basn ,wypada ze swoich kolein” i zamiast powielaé
patriarchalny wzorzec utraty i sieroctwa, oferuje nowy model macierzynstwa petnego
sprawczosci. Sniezka nie tylko odzyskuje zdrowie, ale zasiada na tronie jako matka,
kobieta i wtadczyni, Swiadoma swojej tozsamosci i z determinacjg bronigca swojej

obecnosci.
11.2.2. Miedzy samotnoscig i (Q)moralnoscig — o demontazu romansu

W innych narracjach zaproponowano wizje rzeczywistosci, w ktdrej bohaterki
Swiadomie wybierajg samotnos¢. W taki sposéb Chainani zreinterpretowat Piekng i
Bestie. Pierwotna wersja basni jest nastepujgca: pewien zubozaty kupiec, ojciec trzech
synow i trzech cérek po utracie catego majgtku przenidst sie wraz z rodzing na wies.
Najmtodsza z cdrek, zwana Piekng, wyrdzniata sie tagodnym usposobieniem, inteligencija
oraz zamitowaniem do literatury, co wzbudzato zazdrosé jej préznych i wyniostych sidstr.
Pewnego dnia kupiec otrzymat wiadomos$é¢, ze jeden z jego statkéw powrécit do portu.
Udat sie w podrdz, aby go odzyskaé, a dzieci poprosity go o rézine prezenty — Piekna
powiedziatfa: , prosze bys$ przywidzt mi réze, bo tutaj sie ich nie spotyka”4.

W drodze powrotnej mezczyzna zabtadzit w lesie i trafit do tajemniczego,
wspaniatego, lecz tylko pozornie opuszczonego patacu. Znalazt tam przygotowany
positek i nocleg. Rankiem zerwat dla Pieknej réze z ogrodu. Wéwczas ujawnit sie
wiasciciel patacu — Bestia, przerazajgca istota o zwierzecej postaci. Oskarzyt kupca o
kradziez i zazgdat, aby w zamian za darowanie winy jedna z cérek przybyta do patacu:
»przebacze ci wiec pod warunkiem, ze jedna z nich przyjdzie tu dobrowolnie, by umrzec
zamiast ciebie”*?1, Piekna, dowiedziawszy sie o tej sytuacji, dobrowolnie zdecydowata

sie zajg¢ miejsce ojca. Bestia, mimo odpychajgcego wygladu, okazat sie istotg szlachetng

399 5. Chainani, Piekno i bestie..., dz. cyt., s. 49-50.

400 j _M. Leprince de Beaumont, Piekna i Bestia, thum. B. Grzegorzewska, , Literatura na Swiecie” 2000,
nr 10-11, s. 64.

401 Tamze, s. 66.
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i petng dobroci. Kazdego dnia pytat Piekng, czy zgodzi sie zosta¢ jego zong, a ona
konsekwentnie, choé uprzejmie, odmawiata: ,chciatabym modc cie poslubi¢, nazbyt
jednak jestem szczera, aby mamic cie obietnicami, ze to sie kiedykolwiek stanie. Zawsze
bede twoja przyjacidtkg, sprobuj sie tym zadowoli¢”4%2, Z czasem jednak zaczeta
dostrzega¢ w nim cztowieczenstwo, zyczliwosc¢ i cierpliwos¢. Po pewnym czasie Bestia
zezwolit jej odwiedzi¢ rodzine na osiem dni, pod warunkiem, ze powrdci na czas.
Dziewczyna ulegta jednak namowom sidstr i zostata diuzej. Gdy w koricu wrdcita do
pafacu, zastata Bestie niemal umierajgcego z rozpaczy. Wtedy wyznata mu mitosc i
zgodzita sie zostac jego zong: ,,juz teraz daje ci mojg reke i przysiegam, ze zawsze bede
twoja. Niestety! Sadzitam, ze darze cie tylko przyjaznia, teraz wiem, ze bez ciebie zyé mi
niepodobna”4%3,

W tym momencie zaklecie zostato ztamane: Bestia przemienit sie w mtodego
ksiecia. Okazato sie, ze w dziecinstwie zostat obtozony przez ztg wrdzke klgtwa, ktéra
mogta zosta¢ zdjeta jedynie dzieki szczerej mitosci kobiety gotowej dobrowolnie
poslubi¢ go pomimo odrazajgcego wygladu. Finat opowiesci wienczy $lub Pieknej i
ksiecia, ich szczesliwe rzady oraz ukaranie ztej wrézki. Zazdrosne siostry spotyka surowa
kara — w zaleznosci od wariantu basni zostajg przemienione w posagi lub skazane na
wygnanie04,

Chainani nie wprowadza do pierwowzoru Jeanne-Marie Leprince de Beaumont*®
wielu modyfikacji poza zmiang kontekstu kulturowego (rodzina Pieknej, nazywanej tu
Mei, jest prawdopodobnie chinskiego pochodzenia, choé akcja rozgrywa sie we Francji,
0 czym S$wiadczg wzmianki o Tuluzie. Mei natomiast jest chinskim imieniem
oznaczajacym ,,piekna”)?%. Kluczowg rdznica jest motywacja bohaterki — w oryginale
Piekna zamieszkuje z Bestig, aby ocali¢ ojca i odptaci¢ za jego wine, natomiast w

reimaginacji kieruje nig potrzeba ucieczki od $wiata. Nie jest nieskazitelng, anielska

492 Tamze, s. 72.

403 Tamze, s. 76.

404 Badn o Pieknej i Bestii jest inspirowana mitem o Erosie i Psyche. H. Horvath, Bella and the Beast:
A Transformative Tale [w:] Twisted Mirrors: Reflections of Monstrous Humanity, red. S. Alcorn, S. Nardi,
Lejda 2012.

405 pjerwotna wersja basni zostata napisana przez Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve. Leprince
de Beaumont uproscita jg do formy opowiesci moralizatorskiej dla dzieci i mtodziezy.

406 pMej [w:] Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Mei (given name), [dostep: 2.12.2023].
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dziewczyng — przeciwnie, to bohaterka zdystansowana, cyniczna, inteligentna, ale i

egoistyczna:

Mei nie opiekowata sie ojcem z potrzeby serca. Uwazata, ze jest uparty, arogancki i ma

obsesje na punkcie pieniedzy. Po prostu rola postusznej cérki wigzata sie z wieloma

korzysciami. Mei mogta siedzie¢ w domu i czytac ksigzki, podczas gdy jej siostry uganiaty sie

za kandydatami na mezéw. Mezczyzni w miasteczku byli grubianscy i aroganccy. [...] Mei nie

chciata mie¢ z nimi nic do czynienia, a juz wigza¢ sie z ktdrym$ z nich na reszte zycia?

Wykluczone*®”,

Jej decyzja o zamieszkaniu w zamku nie jest heroiczna, lecz wynika z
wyrachowania: pozwala unikng¢ odgrywania spotecznych rdl, ktére uwaza za
uwtaczajgce. Autor demitologizuje wzorzec fagodnej dziewczyny-nagrody i zastepuje go
kobietg nieidealng, lecz samoswiadomg, cho¢ niekoniecznie sympatyczng. Mei chetnie
zgadza sie zostaé ,wiezniarkg” Bestii, ktdry — jak sie okazuje — jest dobrze sytuowanym
dziedzicem pokaznego majatku i rozlegtej posiadtosci. Rozwaza takze morderstwo jako
sposdb na zdobycie niezaleznosci, poniewaz ,mogta zabi¢ Bestie. Nikogo to nie obejdzie,
prawda? Wtedy zamek bedzie naleze¢ do niej. Wydawat sie dobrym miejscem, zeby
doczeka¢ w nim starosci”4%®, Taka motywacja w petni obnaza ironiczny, wrecz
przewrotny charakter retellingu. Mei traktuje sytuacje jak okazje do zyciowego awansu
— z prowincjonalnej cérki handlarza zmienia sie w potencjalng panig rezydencji. Nie
kieruje sie empatig czy mitosierdziem wobec istoty zakletej w potwora, lecz chtodng
analizg korzysci: zamek to przestrzen wolna od narzucanych rél, odizolowana i
bezpieczna.

Interesujgce watki znajdujg sie takze w reinterpretacji postaci Bestii, ktéry miat
ytrzech starszych braci, wcigz niezonatych, poniewaz kazda panna chciata tylko
najmtodszego, nawet gdyby musiata na niego zaczekac i nawet jesli tracita przez to
szanse na korone”4%?, Cytat ujawnia rzadko analizowany watek handlu meskim pieknem
— sytuacji, w ktdrej to mezczyzna staje sie przedmiotem oceny i selekcji dokonywanej
przez kobiety (i nie tylko) na podstawie jego atrakcyjnosci fizycznej. Uroda Bestii

przestaniata cechy charakteru oraz pozycje innych pretendentéow, a jego samego

redukowata do emblematycznego ideatu meskosci, ktéry nalezato ,posigsc”. Twodrca

4075, Chainani, Piekno i bestie..., dz. cyt., 154.
4% Tamze, s. 162.
499 Tamze, s. 149.
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wprowadza tym samym krytyke kultu piekna, unaoczniajagc, ze proces
uprzedmiotowienia nie dotyczy wyfacznie kobiet — cho¢ to one zazwyczaj s3 poddawane
wartosciowaniu przez pryzmat cielesnosci. W tej reimaginacji to Bestia dos$wiadcza
konkretnych oczekiwan spotecznych.

Bohater, ktérego uroda okazuje sie przekledstwem zostaje wygnany z zamku, by
uwolnié otoczenie od zazdrosci, jakg wzbudza jego wyglad. Trafia do lasu, gdzie opieke
nad nim roztacza stara wrdzka. Poczagtkowo chtopiec okazuje jej wdziecznos¢ za
schronienie, jedzenie i bezpieczenristwo, jednak z czasem jego wybawicielka ujawnia
prawdziwe intencje: zakochata sie w chtopcu i chce, by ozenit sie z nig w ramach
»zapfaty” za ocalenie. Sytuacja ta jest odwréceniem klasycznego schematu basniowego,
w ktérym kobieta — czesto mtoda i bezbronna — wigze sie z mezczyzng, poniewaz j3
uratowat. Tym razem to mezczyzna staje sie ofiarg tego samego mechanizmu — jego
wolnos¢, ciato i wybory zostajg walutg, forma odptaty za pomoc. Relacja ta ukazuje
sytuacje uwodzenia mtodych ludzi przez duzo starsze osoby, ktére, korzystajac ze swojej
przewagi wiekowej, zyciowego doswiadczenia i pozycji, prébujg narzuci¢ drugiej stronie
bliskos¢, ktdérej ta nie pragnie. Miedzy starg wrdozkg a mtodym bohaterem nie ma mitosci,
lecz préba uprzedmiotowienia chtopaka i zawtaszczenia pod pozorem opieki. W ten
sposdb autor ukazuje, jak basniowy motyw , podziekowania za pomoc” moze maskowac
niesymetryczne relacje, ktére powinny budzi¢ nie romantyczne skojarzenia, lecz
sprzeciw. Kiedy chtopak odmawia, rozgniewana wrdzka zmienia go w bestie —
»,nieznosne” piekno zostaje zamienione na rownie dotkliwg brzydote.

Gdy Mei dociera do zamku, Bestia — zgodnie z basniowym schematem — prébuje
ja w sobie rozkocha¢, liczac, ze przetamie klgtwe. Dziewczyna okazuje sie jednak
odporna na jego zaloty, kwestionujgc fundamenty basniowej narracji o mitosci od
pierwszego wejrzenia. Podkresla, ze prawdziwe uczucie nie moze opierac sie wyfgcznie
na fizycznym przycigganiu i powierzchownych gestach, lecz wymaga czasu, wzajemnego
zrozumienia i zaufania. Jak sama mdwi, kobieta powinna mieé pewnosé, ze jej partner
,j3 zrozumie. Ze moze na niego liczyé. Ze jeéli ona bedzie spadaé, on jg pochwyci”*%.

Tym samym protagonistka dystansuje sie nie tylko od konkretnego zalotnika, ale i od

410 Tamze, s. 168.
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samej idei romantycznego zwigzku jako zyciowego celu. W jej deklaracji: ,moze ja po
prostu nie chce wychodzi¢ za maz? [...] Moze w ogdle nie pragne znalezé mitosci?”41?,
wybrzmiewa $Swiadoma odmowa wpisania sie w kulturowy schemat kobiecego
spetnienia poprzez relacje z mezczyzng. Mei postrzega samotnos¢ nie jako przymus, lecz
jako przestrzen wolnosci. Taka wersja opowiesci akcentuje wzorce relacyjne, ktére
odchodzg od ptytkiego modelu mitosci romantycznej opartej na natychmiastowym
zauroczeniu i idealizacji partnera.

W zakoriczeniu Mei doprowadza do ,,niefortunnego” wypadku — mezczyzna spada
z wysokosci, prébujac jg uratowaé, co paradoksalnie staje sie katalizatorem jej uczucia.
Poswiecenie staje sie dla niej pierwszym sygnatem prawdziwego przywigzania. Bestia
odzyskuje ludzka postac, jednak Mei o tym nie wie. Kiedy do zamku przybywa jej ojciec
z oddziatem zbrojnych, dziewczyna gwattownie zatrzaskuje drzwi — symbolicznie
odrzucajgc poprzednie zycie i mozliwos¢ powrotu do dawnych relacji spotecznych.
Poszukujgc Bestii, napotyka nieznajomego, ktérego nie rozpoznaje jako przemienionego
ukochanego. Przekonana, ze to wystannik ojca, bez wahania go zabija. Dopiero po fakcie
dostrzega prawde: ,w nastepnej chwili dusza opuscita jego ciato, a Mei zrozumiata, jak
ogromny popetnita btad. Patrzyta, ale nie widziata. Byta tak samo winna, jak wszyscy
ludzie”#!?, Finat opowiadania rozbija konwencje szczesliwego zakonczenia — zwigzek nie
zostaje przypieczetowany, przemiana fizyczna prowadzi do tragedii, a nie odkupienia.
Mei, Swiadoma wtasnej $lepoty i uprzedzen, ktére wczesniej tak stanowczo krytykowata

u innych, wybiera samotnos¢ w zamku.
11.2.3. ,Sisters before misters” — o wymiarach siostrzenstwa

Innym opowiadaniem, w ktdrym losy bohaterek odbiegajg od basniowego
pierwowszoru, jest retelling Kopciuszka. Centralnym motywem utworu jest tu bowiem
siostrzenstwo. W swobodnym ttumaczeniu idea ta oznacza kierowanie sie zasada
»,najpierw siostry, potem mezczyzni” i nawigzuje do nosnego w popkulturze, zwtaszcza
w mediach spotecznosciowych, sloganu, ktéry eksponuje przewage wiezi kobiecych —

miedzy siostrami, przyjaciétkami czy bliskimi kolezankami — nad zwigzkami z

41 Tamze, s. 169.
412 Tamze, s. 172.
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mezczyznami. Hasto funkcjonuje jako deklaracja lojalnosci, solidarnosci i wzajemnego
wsparcia; podkreslenie, ze wspdlnota oparta na kobiecej bliskosci i zaufaniu ma wieksze
znaczenie niz relacje romantyczne.

Fabuta Kopciuszka w interpretacji Chainaniego znaczaco odbiega od tradycyjnej
wersji basni. Akcje utworu osadzono w Hiszpanii, w blizej nieokres$lonym czasie
historycznym, a gtéwnga bohaterkg jest Magdalena — sprzedawczyni arbuzéw z Malagi.
To wiasnie na targowisku poznaje ksiecia Dantego, opisanego jako mezczyzna ,0 skérze
jak z brazu”4'3. Cho¢ jest on zareczony z mtodg czarownicg Inez, ich relacja okazuje sie
nieszczesliwa. Dante zakochuje sie w Magdalenie, a autor puentuje ten moment zartem
o0 wyraznym zabarwieniu erotycznym, skierowanym raczej do dojrzalszych odbiorcéw i
odbiorczyn: ,gdy zobaczyt Magdalene i jej melony, Inez catkowicie wypadfa mu z
gtowy”414,

Gdy o ich romansie dowiaduje sie narzeczona Dantego, wykorzystuje swojg moc,
by przemieni¢ rywalke w mysz. W tym ksztatcie bohaterka wyrusza w podréz po
Hiszpanii w poszukiwaniu pomocy. Ostatecznie trafia do domu Kopciuszka — postaci
dalekiej od basniowego wzorca. Pisarz przedstawia jg w sposdb ironiczny, jako ,,tak samo
godng pozatowania, jak jej przezwisko [...], zbyt potulng, zeby zazgdaé¢ uzywania jej
prawdziwego imienia, z wiecznie umorusang twarzg, zahukang i zachowujacg sie niczym

meczennica”41>,

Ta dekonstrukcja klasycznej postaci Kopciuszka stuzy krytyce
przedstawien biernych, wyidealizowanych kobiet. Podwazanie utrwalonych wzorcéw
basniowych poprzez komentarze odautorskie jest w opowiadaniach Chainaniego
czestym srodkiem. Pisarz uwypukla problemy narracji basniowych nie tylko w dialogach
bohaterdw i bohaterek, lecz takze za pomoca narratora, ktory kieruje uwage czytelnikéw
i czytelniczek na ich nieadekwatnos¢ i opresyjne normy spoteczne.

Kopciuszek, mimo swojej ulegtosci i wycofania, posiada wyjgtkowg umiejetnos¢ —
rozumie jezyk zwierzat, co umozliwia jej komunikacje z Magdaleng. W ten sposéb
miedzy kobietami nawigzuje sie relacja oparta na wzajemnym zaufaniu i wspétpracy,

przypominajaca znany z kultury popularnej motyw duetu przyjaciétek o kontrastujgcych

413 Tamze, s. 199.
414 Tamze.
415> Tamze, s. 200.
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osobowosciach: jedna z nich jest rozmowna, pewna siebie i energiczna, druga — cicha,
nieSmiata, czesto przedstawiana jako ,gtos rozsgdku” lub uosobienie empatii. Silna i
sprawcza Magdalena, staje sie katalizatorem zmiany w Kopciuszku, natomiast
Kopciuszek oferuje jej wsparcie i zrozumienie — fundamenty solidarnosci.

Punkt zwrotny w losach bohaterek nastepuje, gdy na dwa dni przed planowanym
Slubem ksigze organizuje bal, na ktdéry zaprasza wszystkie niezamezne kobiety z
krélestwa. Zaréwno Magdalena — przekonana, ze to witasnie jej poszukuje ksigze —jak i
inne Hiszpanki interpretujg to wydarzenie jako znak, ze Dante jest nieszczesliwy i
rozwaza wybor nowej kandydatki na zone. Wsrdd kobiet, ktére pragng wzigé udziat w
balu, znajduje sie rowniez Kopciuszek. Te sytuacje planuje wykorzysta¢ Magdalena: chce
wykorzystac¢ przyjaciétke i dzieki niej dostac sie na przyjecie, by wyjasni¢ ksieciu, co sie
wydarzyto. Sabotuje jej przygotowania tak, aby Kopciuszek nie wygladata zbyt pieknie i

nie zauroczyta Dantego:

dziewczyna trzymata srebrzystg suknie przypominajgcg szate aniota, z migotliwej satyny
jedwabnej, z kokardg na plecach. Ta kreacja byta tak prosta i piekna, ze Magdalenie zaparto
dech.

— Na pewno nie czegos takiego — powiedziata myszka.

— Dlaczego nie? — zapytata Kopciuszek z zaskoczeniem.

Poniewaz w chwili, kiedy Dante cie w tym zobaczy, wyrzuci moje wspomnienie na smietnik
razem z tq czarownicq Inez, pomyslata Magdalena.

— Poniewaz srebro to kolor dla wulgarnych kobiet — oznajmita na gtos i sama poczuta sie jak
czarownica. — Skad ty jg w ogdle wzietas?

— Nalezata do mojej matki — odpowiedziata Kopciuszek.

— Aha — pisneta mysz.

Kopciuszek zamierzata zatozy¢ te suknie

416,

Plan zostaje udaremniony przez pojawienie sie zazdrosnych siéstr przyrodnich,
ktére kradng suknie Kopciuszka, przekreslajgc jej szanse na udziat w balu. Bohaterka
wypowiada zatem zyczenie o ingerencje dobrej wrézki. Autor zdecydowat sie jednakze
na subwersje tego wzorca i zamiast wrdzki pojawia sie wiedzma Swiettana, babka Inez.
Czarownica kieruje sie wfasnymi motywacjami i pragnie osobiscie pojawié¢ sie na
przyjeciu, by wesprze¢ wnuczke w eliminacji potencjalnej rywalki. Po uznaniu Kopciuszka

za niegrozng Swiettana zgadza sie wyczarowaé jej odpowiedni stréj. Warunkiem jest

zobowigzanie Kopciuszka oraz towarzyszgcej jej Magdaleny do petnienia funkcji

41 Tamze, s. 206.
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»,agentek” — majg przekazywaé wiedzmie informacje dotyczgce ewentualnego
zainteresowania Dantego innymi kobietami.

W zamku dochodzi do niespodziewanego spotkania Kopciuszka z Dantem, ktéry
myli bohaterke z Magdaleng. Gdy usituje jg pocatowaé, to wtasnie Magdalena
niespodziewanie nadstawia pyszczek. Zaskoczony i przestraszony ksigze cofa sie
gwattownie, a w sali balowej wybucha zamieszanie. W tym momencie Kopciuszek ratuje
swojg przyjaciétke i wspdlnie z nig ucieka do ogrodu. Miedzy kobietami dochodzi do

sprzeczki:

— Przez caty ten czas bytas prawdziwg mitoscig ksiecia Dantego zakletg w mysz? — sykneta

Kopciuszek. —Jak mogtas mi o tym nie powiedzie¢?

— Nie sadzitam, ze w to uwierzysz — przyznata Magdalena. — Poza tym tak sie cieszytas na

mysl o tym, ze pdjdziesz na bal...

— Cieszytabym sie jeszcze bardziej, gdybym wiedziata, ze moge ci pomac — rzekta Kopciuszek.

— Jesli serce ksiecia nalezy do ciebie, to twoje miejsce jest u jego boku. Nie stanetabym nigdy

na drodze zakochanym. Pomogtabym ci, zamiast robi¢ z siebie posmiewisko.

Magdalena zarumienita sie ze wstydu.

— Musisz by¢ zawsze taka dobra?

Kopciuszek spojrzata na nig gniewnie z gory.

— Bytas moja jedyna przyjacidtka, Magdaleno, i oktamatas mnie. W tym momencie nie mysle

o tobie dobrze*’.

Z jednej strony wypowiedZ Kopciuszka, podkreslajgcej gotowosé do wsparcia
prawdziwej mitosci, wskazuje altruizm i moralng wyzszos$¢ protagonistki, ktéra mimo
osobistych strat zachowuje szlachetno$é i empatie. Z drugiej zas dekonstrukcji ulega
watek kobiecej walki o uczucia mezczyzny. Kopciuszkowi nie zalezy na wtasnej relacji
romantycznej, lecz na szczesciu przyjaciotki. Rozczarowanie i gniew wynikaja z faktu, ze
Magdalena zataita prawde, co swiadczy o tym, ze uczucie do ksiecia miata dla niej
wieksze znaczenie niz przyjazA.

W ogrodzie dochodzi do dwdch istotnych staré, ktére nie tylko ukonstytuujg
relacje miedzy bohaterkami, lecz przyczynig sie takze do przemiany Kopciuszka. Pierwsze
z nich rozgrywa sie miedzy nig a jej macochg i przyrodnimi siostrami. W momencie, gdy
protagonistki usitujg wsigs¢ do powozu ojca Kopciuszka, macocha oskarza jg o kradziez i
wzywa gwardzistow. Dziewczyna przeciwstawia sie przybranej matce, jednoczesnie

odrzucajagc przezwisko: ,nie nazywam sie Kopciuszek [...]. Mam na imie Lourdes”*'8,

417 Tamze, s. 221.
418 Tamze, s. 223.
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Wodwczas Magdalena wycigga sworzen z powozu, ktéry stacza sie w kierunku macochy i
jej cérek, powodujac ich upadek ze wzgdrza. Drugi konflikt dotyczy wiedZm — Swiettany
i Inez — ktére rzucajg na Lourdes Smiercionosny czar. Przyjaciotka ostania bohaterke
wtasnym ciatem, po czym wraz z wybiciem pétnocy odzyskuje swojg prawdziwg postac.
Te konfrontacje petnig funkcje punktéw zwrotnych w narracji: poprzez sprzeciwienie sie
antagonistkom Lourdes dokonuje symbolicznego wyzwolenia, co stanowi poczatek
transformacji jej osobowosci. ROwnoczesnie obrona Lourdes przez Magdalene
podkredla site ich wiezi oraz gotowos¢ do poswiecenia i chec¢ rehabilitacji. Z kolei
przywrocenie przemienionej dziewczynie ludzkiej formy nawigzuje do motywu
odrodzenia i odzyskania wtasnej tozsamosci.

WiedZmy zostajg pojmane przez gwardzistow, a Magdalene ratuje uscisk Lourdes.
To subwersywne odwrdcenie paradygmatu pocatunku ,,prawdziwej mitosci”4%°, ktéry w
tradycyjnych basniach przywraca zycie lub znosi klagtwy. Tu wybawienie — zwykle
zarezerwowane dla mitosci romantycznej — zostaje powigzane z przyjaznia, co umieszcza
prawdziwe uczucie jako site zdolng do ocalenia i przemiany poza typowym wzorcem
romansowym. Autor poszerza zatem kanon basniowych emblematow, eksponujgc
réoznorodnosé form lojalnosci i przywigzania.

W zakonczeniu opowiadania pojawia sie jeszcze jedno przeksztatcenie, ksigze
bowiem ,unidst na dtoni dwa szklane pantofelki jak dwie obraczki slubne, jakby miat w
sercu do$¢ mitosci dla nich obu”4?°. Z jednej strony to symboliczne zerwanie z wizjg
monogamii stwarza okazje do przemyslenia mitosci jako zjawiska wielowymiarowego,
ktdére nie musi ograniczaé sie do zwigzku dwojga ludzi, lecz moze przyjmowac bardziej
roznorodne i elastyczne formy relacji emocjonalnych. Co ciekawe, kobiety okazuja sie
bardziej zaabsorbowane sobg niz ksieciem. Cho¢ ich wiez nie nosi znamion romansu, a
jedynie przyjazni, jest silniejsza i stabilniejsza od relacji z Dantem. Z drugiej strony to
portret mezczyzny, ktéry sadzi, ze moze mieé jednoczesnie obie pozgdane przez siebie
kobiety, nie podejmujgc zadnych wyborédw ani nie ponoszac ich konsekwenciji.

Rozczarowany brakiem uwagi ksigze znajduje trzecig wybranke, a bohaterki odchodzg z

419 Autor redefiniuje ten gest takze w powiesci Akademia dobra i zta (2013, 2015), w ktdrej
przyjacielski pocatunek dwdch kobiet ratuje jedna z nich.
420 Tamze, s. 225.
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zamku. Kazda z nich zawiera nowy, heteroseksualny zwigzek, lecz na staros¢ ponownie
sie tgczg, ,,jakby to nie byto zakonczenie, ale sposdb, w jaki sprawy od poczatku miaty sie
utozy¢”421,

Chainani kwestionuje zatem pierwotng wymowe basni, w ktdrej centralne miejsce
zajmuje rywalizacja miedzy kobietami o wzgledy mezczyzny. W jej miejsce proponuje
wizje siostrzenstwa jako wiezi umozliwiajgcej bohaterkom redefinicje witasnych

tozsamosci, zdobycie autonomii oraz budowanie relacji opartych na lojalnosci,

wzajemnym wsparciu i emocjonalnym bezpieczenstwie.
1.2.4. W ztotej klatce — o dysfunkcyjnym rodzicielstwie

Ostatnim opowiadaniem, w ktérym dochodzi do znaczacej zmiany losow
bohaterki, jest Roszpunka. Basn Grimmow to najbardziej znana wersja opowiesci o
dziewczynie zamknietej w wiezy — wczesniejsze przekazy francuskie i witoskie nazywaja
ja odpowiednio Persinette i Petrosinella (czyli ,pietruszka”). Pierwsza z nich —autorstwa
Charlotte-Rose de Caumont de La Force, opublikowana w 1698 roku — wykazuje wiele
zbieznosci z pdzniejszym wariantem Grimmow. Czarownica rowniez wychowuje w niej
dziewczynke jak witasne dziecko, pojawia sie watek mitosci ksiecia oraz narodzin
nieslubnego potomstwa, a zakonczenie — mimo przeszkdd — prowadzi do szczesliwego
zjednoczenia kochankéw. We wczesniejszej, wioskiej wersji basni (Petrosinella
Giambattisty Basile’a z 1634 roku) bohaterka samodzielnie ucieka z wiezy, postugujac sie
magicznymi przedmiotami. Poniewaz protagonistka Chainaniego nosi imie Roszpunka
(od niemieckiego Rapunzel, czyli rukiew wodna), kontekstem bedzie basn Grimmodw.

Pewne matzenstwo oczekiwato dziecka. Kobieta, spogladajac przez okno swojego
pokoju, dostrzegta w sgsiednim ogrodzie czarownicy roszpunke, ,zapragneta jej
skosztowaé, i mysl ta nie odstepowata jej ani na chwile”4?2. Maz, chcac spetnié jej
zyczenie, nocg zakradt sie do ogrodu, lecz zostat przytapany przez wtascicielke, Gothel.
Czarownica zgodzita sie podarowaé mu rosline pod warunkiem, ze po narodzinach odda
jej dziecko. Po urodzeniu dziewczynki, nazwanej Roszpunka, Gothel uwiezita jg posrodku

lasu w wysokiej wiezy bez drzwi i schodow, z jednym oknem. WiedZma odwiedzata

421 Tamze, s. 226.
422 ) Grimm, W. Grimm, Basnie braci Grimm. Tom |, dz. cyt., s. 75.
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dziewczynke, wspinajac sie po jej dtugich wtosach, ktdére byty spuszczane na okrzyk
»Roszpunko, dziewcze moje, spusé ze mi wiosy swoje!”4?3, Pewnego dnia przejezdzajacy
przez las ksigze ustyszat Spiew Roszpunki i oczarowany jej glosem wracat tam juz
codziennie. Obserwowat, jak Gothel wspina sie do wiezy, po czym wykorzystat jej stowa,
by dostac¢ sie do srodka. Poczatkowo przestraszona Roszpunka odwzajemnita uczucie
ksiecia i spotykali sie potajemnie, planujac ucieczke. Jednak pewnego dnia nieSwiadoma
konsekwencji zdradzita czarownicy sekret. Rozwscieczona Gothel obcieta wtosy
dziewczyny i wygnata jg na pustynie. Gdy ksigze przybyt do wiezy, wiedZma wreczyta mu
obciete wtosy i oznajmita, ze juz nigdy nie zobaczy Roszpunki. Zrozpaczony ksigze rzucit
sie z okna; przezyt upadek, lecz oslept w jego wyniku. Po wielu miesigcach odnalazt
Roszpunke, zyjgcg samotnie na pustkowiu i wychowujgcg ich bliznieta. Gdy objeta go i
zaptakata, jej tzy ,zwilzyly jego oczy i krélewicz odzyskat wzrok”4%4. Para powrdcita do
jego krélestwa, gdzie zyli dtugo i szczesliwie.

W narracji Chainaniego przybranym rodzicem bohaterki jest mezczyzna. Opiekun-
czarownik wychowat sie w dysfunkcyjnej, nadopiekunczej rodzinie. Byt chtopcem,
ktdrego ,rodzice trzymali w wiezy, obsypywali mitoscig, chowajac go przed swiatem, az
byto za pézno, by mdgt znalez¢ wiasng mitosé. Teraz to on pragnat dziecka, ale wiedziat,
ze kochatby je za mocno, tak jak rodzice kochali jego”4?°. Swojg potrzebe dominacji
okazuje podczas pielegnacji ogrodu, ktéry ,bezustannie przystrzygat i strzygt”4?¢, a wiec
poddawat ciggtej obrdébce, nie pozwalajgc mu na spontaniczny, swobodny rozwd;.
Przestrzen ta staje sie symboliczng projekcjg jego relacji z potencjalnym dzieckiem:
podporzagdkowanym jego woli, pozbawionym autonomii, ksztattowanym wedle
wyobrazen opiekuna, nie za$ swoich potrzeb. Wprowadzenie tego watku ukazuje
mechanizm intergeneracyjnego przekazywania traumy: nadopiekuriczos¢ i kontrola,
ktorych czarownik doswiadczyt jako dziecko, zostang powielone w jego relacji z
Roszpunka. Nadmierna troska przybiera tu forme strategii pozornie opiekurnczej, lecz w
istocie opresyjnej, prowadzgcej do izolacji, zatrzymania rozwoju psychicznego. Bohater

nie osiggnat dojrzatosci emocjonalnej, nie dordst do roli rodzica. Jego nieuswiadomiony

423 Tamze, s. 77.
42 Tamze, s. 78.
42> Tamze, s. 71.
426 Tamze.
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lek przed utratg i pragnienie zatrzymania tego, co kochane, odnajdujg metaforyczne
odzwierciedlenie w stanie ogrodu, a zwtaszcza tytutowej rosliny, ktéra ,,wiedta i spadata
na ziemie, co przypominato mu, ze rzeczy, ktore sie kocha, nie da sie chronié¢ w
nieskonczonos¢”4?’.

Pojawia sie tutaj zdecydowane zerwanie ze stereotypowg wizjg rodzicielstwa, w
ktorej opiekuniczosc i troska przypisywane sg przede wszystkim kobiecie. Czarownik
wspomina bowiem ojca, ktdry zaplatat mu wtosy: to czynno$é kulturowo kojarzona z
kobiecoscig, matczyng czutoscia i relacjg matka—cérka. Tego rodzaju odwrdécenie rél
ptciowych stawia pod znakiem zapytania tradycyjne podziaty obowigzkéw wobec
potomstwa, ukazujagc mezczyzne jako osobe zdolng do delikatnosci i emocjonalnej
bliskosSci. Ponadto Chainani porusza rzadko eksplorowany w kulturze i literaturze watek
meskiego pragnienia rodzicielstwa. Czarownik nie tylko marzy o posiadaniu dziecka, ale
najwyrazniej rowniez zaktada, ze mégtby je wychowaé samotnie®?8,

Okazja pojawia sie, gdy do ogrodu czarownika wkrada sie mezczyzna chcagcy ukrasé
dla brzemiennej zony nieco roszpunki. Rozgniewany bohater grozi ztodziejowi Smiercig,
chyba ze zgodzi sie odda¢ mu pierworodne dziecko. Mezczyzna, nie zwazajac na
konsekwencje, przyjmuje warunki. Zdanie jego zony nie liczy sie w tej kwestii, gdyz , jej
los byt zwigzany z pomys$lnoscia meza”4?°. Scena ta nie tylko powiela znany z
pierwowzoru motyw wymuszonego oddania dziecka w zamian za przetrwanie
dorostych, ale jednocze$nie unaocznia gteboko patriarchalng strukture wtadzy, w ktorej
kobieta pozbawiona jest sprawczosci nawet w kwestii tak fundamentalnej, jak los jej
potomstwa. Decyzja zostaje podjeta w imieniu rodziny przez mezczyzne, podczas gdy
perspektywa matki zostaje catkowicie pominieta —zaréwno jej ciato, jak i dziecko ulegajg
uprzedmiotowieniu, stajgc sie jedynie przedmiotami przetargu miedzy mezczyznami.

Czarownik otrzymuje dziewczynke i umieszcza jg w wiezy — swoistej ,,ztotej klatce”.
Spetnia wszystkie jej zachcianki, wychowujac osobe z jednej strony pozbawiong

niezaleznosci, z drugiej zas rozpieszczong, ktéra ,,nauczyta sie, ze jesli tylko zapragnie

427 Tamze, s. 72.

428 Taki watek pojawia sie réwniez w opowiadaniu Piotrus Pan z tego samego zbioru. Zob. K.
Matuszko, Miedzy stereotypami — krytyka patriarchatu i ,,nowe” wzorce meskosci w postfeministycznych
retellingach young adult, dz. cyt.

42 Tamze, s. 74.
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czego$ spoza wiezy, ojciec przyniesie jej to jak wrdzka z bajki”#3°. Bohater, ukrywajac
dysfunkcyjne zachowania pod ptaszczem troski, odtwarza traumatyczny model
rodzicielstwa, jaki sam znat z dziecinstwa.

W tym kontekscie wieza moze by¢ interpretowana z punktu widzenia
psychoanalizy freudowskiej i mie¢ znaczenie falliczne*3! — jej wysoka, strzelista forma
symbolizuje bowiem potege, wtadze, dominacje oraz meski pierwiastek. W tym ujeciu
staje sie nie tylko przestrzenig fizycznego odosobnienia, lecz takze znakiem autorytetu
ojcowskiego, ktoéry kontroluje rozwdj jednostki. W opowiadaniu Chainaniego to nie
kobieta, lecz mezczyzna wiezi dziewczyne, co przesuwa akcent interpretacyjny: wieza
jest reprezentacjg zinternalizowanego patriarchalnego porzadku. To opresyjne
srodowisko, choé¢ na pozér petne mitosci, stuzy raczej utrzymaniu wtadzy niz
zapewnieniu bezpieczenstwa.

W podobny sposdb mozna odczytac pielegnowany przez czarownika ogréd — nie
tylko jako przestrzen natury poddanej kontroli, ale rowniez jako metafore kobiecego
ciata i cielesnosci sensu largo**?. W tradycji kulturowej ogrdd czesto bywat utozsamiany
z kobiecoscia, ptodnoscig, delikatnoscig czy zmystowoscig. W kontekscie omawianego
retellingu jego kultywacja zyskuje jednak inny wymiar — staje sie metaforg
podporzgdkowania i ksztattowania kobiety wedtug meskich wyobrazen i potrzeb, zas
mieszkajgca w nim Roszpunka bedzie uosobieniem toposu hortus conclusus — na zawsze
dziewiczg i nieskalang ,,coreczkg tatusia”.

Bohaterka dostrzega destrukcyjny charakter ich relacji i zatuje, ze ,nie moze go
porzuci¢. Ze nie moze spakowad walizki i uciec”**3. To wyznanie stanowi kluczowy
moment dla jej samoswiadomosci. Zaczyna traktowaé wieze nie jako bezpieczne
schronienie, lecz jako przestrzen zniewolenia. Jej sytuacja zmienia sie, gdy w jej ,azylu”
pojawia sie mtody ksigze o skérze ,,w odcieniu cieptego brgzu”43*. Ich pierwszg schadzke
przerywa przybrany ojciec, jednak gos¢ znika, nim czarownik zauwazy jego obecnos¢.

Gdy ksigze ponownie odwiedza Roszpunke, proponuje jej matzenstwo. Ta nie przyjmuje

430 Tamze, s. 75.

1 Wieza [w:] W. Kopaliriski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 461.
32 0gréd [w:] tamze, s. 270-271.

433 5, Chainani, Piekno i bestie..., dz. cyt., s. 78.

434 Tamze.
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oswiadczyn — nie chce zamieni¢ jednej formy uwiezienia na drugg. Reakcja ksiecia
ujawnia, ze jego zainteresowanie byto uwarunkowane checig posiadania. W gniewie
nazywa jg ,,wiedZzmga”, a jego stowa — ze kobieta, ktdra nie jest zamezna, nie powinna
catowac obcych mezczyzn —demaskujg gteboko zakorzenione patriarchalne przekonanie
o kontroli nad kobieca cielesnoscig. Ksigze, cho¢ poczatkowo jawit sie jako wybawiciel,
okazuje sie reprezentantem tego samego porzadku, co jej przybrany ojciec.

Bohaterka zauwaza, ze jesli rzeczywiscie jest ,wiedZmga”, to on jest mezczyzna,
ktdrego wiasnie takie kobiety pociggajg. Urazony ksigze msci sie, obcinajac jej wtosy —
symbol tozsamosci i mocy — jednak zwierzeta zamieszkujgce wieze wyrzucajg intruza
przez okno. Mezczyzna spada i traci wzrok. U stép budowli napotyka czarownika i — nie
wiedzac, kim jest — przestrzega go przed ,wiedZmga”. Czarownik, wzruszony postawg
corki, ktdra nie ulegta zalotnikowi, zaczyna ptakac — tzy, spadajace na twarz oslepionego
ksiecia, przywracajg mu wzrok, a mtody mezczyzna ucieka.

Utrata wtoséw przez Roszpunke skutkuje jednak tym, ze ojciec traci mozliwos¢
dostania sie do wnetrza wiezy. Sadzi zatem roszpunke, ktdra zaczyna pigc sie po murach
budowli, petnigc funkcje zastepczej drabiny. Bohater i bohaterka spotykajg sie w
potowie drogi i czarownik bierze corke w objecia w gescie pojednania — a przynajmniej
tak mu sie wydaje, gdyz chwile pdzniej orientuje sie, ze jego ramiona sg puste. Gdy
spoglada w déf, dostrzega cien taniczacy w deszczu. Zakonczenie opowiadania, chod
niejednoznaczne, mozna interpretowaé jako wyzwolenie dziewczyny spod ojcowskiej

wiadzy, a takze z opresyjnej, zaburzonej relacji rodzicielskiej.
11.3. Poza moralnoscig — (re)wizje postaci ztoczynczyni
11.3.1. Matka (nie)zastgpiona, czyli zmiana paradygmatu czarownicy

Redefinicje postaci schwartzcharakterek mozna odnalezé w opowiadaniu Jas i
Matgosia ze zbioru Piekno i bestie oraz dylogii Malice/Misrule Heather Walter. Pierwsza
historia jest narracjag o utomnej meskosci i nieudanym ojcostwie, opierajgcg sie na
kontrastowym zestawieniu dobrej matki i ztej macochy ukazywanych na tle stabych
mezczyzn. Ta reinterpretacja odwraca tradycyjne schematy i konwencje basni, ktére
zwykle obsadzajg wiedZzme w roli bezwzglednej dzieciobdjczyni odpowiedzialnej za zto i

Smier¢. Zamiast tego autor przedstawia jg jako ofiare patriarchalnego systemu, ktéry nie
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tylko stygmatyzuje, lecz takze brutalnie okalecza kobiety, odbierajagc im godnos¢ i
tozsamosc.

Fabuta basni Grimmoéw jest krétka: rodzenstwo, Jas i Matgosia zyjg w skromnej
chatce z rodzicami (w pdzniejszych wersjach wystepuje nie matka, lecz macocha). Z
powodu biedy matzenstwo planuje porzuci¢ dzieci w lesie. Zona méwi do meza: ,jutro o
Swicie musimy wyprowadzi¢ dzieci do lasu, gdzie najwieksza gestwina; tam rozpalimy
ogien, damy im po kawatku chleba, potem pdjdziemy do swojej roboty, a dzieci
pozostawimy wtasnemu losowi”#*>. Mimo watpliwosci ojciec zgadza sie, a dzieci, nie
mogac spac z gtodu, styszg rozmowe i Jas pociesza Matgosie: ,,badz spokojna, kochana
siostrzyczko, i $pij beztrosko, dobry Bdg nie opusci nas”*%®. Jas wykorzystuje biate
kamienie, ktore btyszczg w Swietle ksiezyca jako drogowskaz. Dzieki temu rodzenstwo
wraca do domu, gdzie zastaje ojca, ktdry zatuje swojego czynu.

Kiedy wkrétce znowu pojawia sie gtdd, matzernstwo ponownie prébuje porzucic¢
dzieci w lesie. Tym razem Jas posypuje droge okruchami chleba, lecz ptaki je zjadaja, a
rodzenstwo gubi droge. Po wielu trudach trafiajg na domek zrobiony z chleba, ciasta i
cukru. Wewnatrz spotykajg starg kobiete, ktdra udziela im gosciny: ,kto was tu
przyprowadzit? Wejdzcie do chatki, nic wam sie ztego nie stanie”*3’. Szybko okazuje sie,
ze jest to wiedZma, ktéra wiezi Jasia w klatce i chce go utuczy¢ przed zjedzeniem, a
Matgosi nakazuje przygotowywaé positki. Sprytnej dziewczynce udaje sie oszukaé
czarownice — wpycha jg do pieca i tym samym ratuje siebie i brata. Po uwolnieniu dzieci
odnajdujg droge powrotng do domu. Basn koriczy sie szczesliwie: Jas i Matgosia zostajg
z ojcem, a zta macocha ginie lub znika (w zaleznosci od wersji basni).

Akcja retellingu rozgrywa sie w realiach indyjskiej miejscowosci Bagha Purana, a
bohaterami sg rodzeAstwo Rishi i Laxmi oraz ich matka Shakuntala — utalentowana
cukierniczka, ktorej wyjatkowe umiejetnosci budzg zazdros¢ i nieche¢ mezczyzn. Ta
spoteczna wrogos¢ jest wynikiem nie tylko rywalizacji, ale i gteboko zakorzenionej
mizoginii: ,zrobili to, co robig mezczyzni, kiedy zostang pokonani przez kobiete i nie

moga z nig wygrac uczciwie. Zaczeli wytykac jg palcami i krzyczeé, ze jest czarownicg”*38.

435 ), Grimm, W. Grimm, Basnie braci Grimm. Tom |, dz. cyt., s. 88.
436 Tamze.

47 Tamze, s. 92.

438 Tamze, s. 122.
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W efekcie Shakuntala zostata bestialsko okaleczona — wytupiono jej oczy i wygnano do
lasu, skazujgc jg na izolacje. Tym samym klasyczna figura ,ztej wiedZmy” zostaje
przewarto$ciowana — w tej wersji to kobieta bedaca ofiarg przemocy spotecznej i
fallocentrycznego wykluczenia. Ojciec rodzenstwa, ktéry nie stangt w obronie zony (jest
zatem wspétwinny jej tragedii), zgodnie z basniowym wzorcem zeni sie z Divyg Simlg*3°.
Gdy sytuacja materialna rodziny pogarsza sie, macocha wysyta dzieci do lasu, skazujgc
je na pewng s$mier¢. W tym miejscu narracja znana z pierwowzoru zostaje

przeksztatcona: w piernikowej chatce nie spotykajg potworzycy, lecz wtasng matke,

ktora cho¢ okaleczona i osamotniona, nadal pozostaje kochajacg i silng opiekunka:

Brat i siostra wrzasneli z przerazenia...

— Rishi? Laxmi?

Gtos czarownicy przypominat cichy szept. Odrzucita czarng zastone.

— Mamo! — zawofaty dzieci. [...]

— Nie widze was, ale zawsze poznam moje dziecigtka, moje wspaniate, idealne dziecigtka

440.

To spotkanie nie jest jedynie sentymentalnym happy endem — Shakuntala obmysla
plan zemsty, ktéry przewrotnie powtarza motyw znany z oryginatu. Macocha, pod
pretekstem nauki cukiernictwa, trafia do chatki z piernika, gdzie zostaje uwieziona i
spalona w piecu. Wyrok ten mozna traktowaé jako akt sprawiedliwosci, kary za
okrucienstwo.

Pisarz, opierajac sie na konflikcie matka—macocha, nie tylko ponownie zrywa z
basniowym ,fatum” ,zmuszajgcym” matki do przedwczesnej $Smierci, lecz réwniez
redefiniuje paradygmat wiedZzmy*. Tym razem nie jest to dzieciobdjczyni, ale
stygmatyzowana spotecznie, okaleczona przez mezczyzn kobieta i steskniona, kochajgca
matka. Staje sie ona symbolem walki z marginalizacjg i wykluczeniem, a jej historia
stanowi krytyke systemu, ktdry niszczy kobiecg site i niezalezno$é. Autor przetamuje
archetyp zfa przypisywanego kobietom jako elementu , naturalnego porzadku” swiata

przedstawionego w tradycyjnych basniach. W klasycznej narracji wiedZzma to zazwyczaj

obca, samotna, stara kobieta bytujgca na marginesie spoteczenstwa — czesto traktowana

43% W baéni braci Grimmdéw macocha jest czescig rodziny od poczatku historii — nie wiadomo, kiedy
umarta matka dzieci. Por. J. Grimm, W. Grimm, Basnie braci Grimm, dz. cyt., s. 87—88.

440 5 Chainani, Piekno i bestie..., dz. cyt., s. 132

41 0 przemianach basniowej wiedZmy na podstawie Jasia i Matgosi pisata Kamila Kowalczyk w
artykule Antagonisci we wspdfczesnych renarracjach basni na przyktadzie czarownicy z ,,Jasia i Matgosi”
braci Grimmow, ,Przeglad Humanistyczny” 2015, nr 3. Badaczka nie wspomina jednak o takich
przeksztatceniach postaci czarownicy, w ktérych modyfikacjom podlega jej moralnosé.
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jako uosobienie destrukcyjnego macierzynstwa lub kobiecej mocy niekontrolowanej
przez patriarchat. W jej historii pobrzmiewa echo rzeczywistych loséw kobiet —w Indiach
i w wielu innych kulturach —oskarzanych o czary po to, by odebra¢ im majatek, pozbawi¢

gtosu lub miejsca w spotecznos$ci*?.
11.3.2. Kto uratuje Aurore? — czyli saficzna opowies¢ o procesie potwornienia

Réwnie znana jest historia Spigcej Krélewny, spisana zaréwno przez Perraulta, jak
i braci Grimmoéw. Oryginalna opowies¢ rozpoczyna sie od narodzin ksiezniczki. Jej
rodzice marzyli o potomstwie, lecz przez dtugi czas pozostawali bezdzietni. Pewnego
dnia zyczenie sie spetnito, a corka byta tak piekna, ze krél nie mdgt powstrzymadé radosci
i zarzadzit wielkg uroczystosé. W wersji Perraulta na przyjeciu zjawito sie osiem wroézek,
ale przygotowano miejsca tylko dla siedmiu. U Grimmow za$ poproszono o obecnosé
dwanascie, lecz przybyfa takze trzynasta. W obu basniach ostatnia (niezaproszona, a
zatem urazona) wypowiada stowa klgtwy: ,gdy skonczysz pietnascie lat [...] przektujesz
sobie dtori wrzecionem i umrzesz”#*3. Jedna z dobrych wrdzek, chcac ztagodzi¢ klgtwe,
mowi: ,niech to nie bedzie Smieré, lecz stuletni gteboki sen, w jaki krélewna
zapadnie”**4. Aby chroni¢ cérke, krél nakazat spali¢ wszystkie wrzeciona w krélestwie.
Mimo to przeklenstwo sie spetnito. Krélewna znalazta starg wieze, a w niej wrzeciono.
Gdy go dotkneta, spetnita sie przepowiednia i wszyscy w zamku zapadli w sen.

Przez sto lat zamek otaczat gesty las cierni. W koncu pojawit sie ksigze, ktéry
dowiedziat sie o Spigcej krélewnie. Przedzierajgc sie przez kolce, ktére ,, same sie przed

nim rozstagpity”44°

, dotart do zamku. Gdy wszedt do wiezy, zobaczyt dziewczyne i
zachwycit sie jej urodg. W wersji Perraulta krélewna otwiera oczy, gdy mtodzieniec ,padt
przed nig na kolana”**¢. U Grimmdw za$: ,pochylit sie i pocatowat jg”**’. Caty zamek

obudzit sie ze snu, a mtoda para wzieta $lub.

42T McCoy, Thousands of Women, Accused of Sorcery, Tortured and Executed in Indian Witch Hunts,
,The Washington Post” 21 lipca 2014, https://www.washingtonpost.com/news/morning-
mix/wp/2014/07/21/thousands-of-women-accused-of-sorcery-tortured-and-executed-in-indian-witch-
hunts, [dostep: 09.07.2025].

443 C, Perrault, Bajki, dz. cyt., s. 12.

444 ), Grimm, W. Grimm, Basnie braci Grimm. Tom I, dz. cyt., s. 239.

445 Tamze, s. 241.

446 C. Perrault, Bajki, dz. cyt., s. 24.

447 ), Grimm, W. Grimm, Basnie braci Grimm. Tom I, dz. cyt., s. 241.
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Historie te w swobodny sposdéb przetworzyta Heather Walter w powiesciach
Malice i Misrule, stanowigcych dylogie. Nie tylko wprowadza watki queerowe, ale
rowniez konsekwentnie redefiniuje podstawowe kategorie aksjologiczne, takie jak
dobro i zto, piekno i brzydota. Jednoczesnie zajmuje jednoznaczne stanowisko w
kwestiach spotecznych, podejmujac temat nieréwnosci klasowych,
(nie)usprawiedliwionej wojny oraz (nie)koniecznej zemsty.

Swiat przedstawiony powiesci to krélestwo Briar**8, sgsiadujace z kraing Fae

(nie$miertelnej rasy elféw). Na potrzeby pracy utozsamiam Fae z elfami, jednakze

wymienione okreslenia funkcjonujg czesto jako synonimy, cho¢ w opinii religioznawczyn i
religioznawcéw de facto nimi nie sg — elfy pojawiaja sie w mitologii germanskiej i nordyckiej,
a ich najblizszym odpowiednikiem w mitologii celtyckiej sg aes sidhe (,,ludzie bogini Danu”),
potomkowie Tuatha Dé Danann (czyli — w uproszczeniu — wtadcow, druidéw, barddw,
wojownikow, bohaterdw, uzdrowicielii rzemieslnikéw posiadajgcych nadprzyrodzone moce
i uznawanych za béstwa) lub po prostu ,Piekny Lud”. [...] Niekiedy utozsamia sie ich z —
obecnymi nie tylko w folklorze celtyckim, ale réwniez germanskim, brytyjskim czy
francuskim — wrdzkami (faeries/fae), kojarzonymi zazwyczaj z drobng, eteryczng,
humanoidalna, najczesciej kobieca, skrzydlatg istotg**°.

Witadza jest pozornie dziedziczona matrylinearnie, stad krélowe rodzg same corki.
Na ksiezniczkach Briaru cigzy jednak klgtwa: jesli przed ukonczeniem dwudziestego
pierwszego roku zycia nie odnajda prawdziwej mitosci i nie przypieczetujg jej
pocatunkiem, umierajg. Warto zwréci¢ uwage na zmiane wieku bohaterki wzgledem
basniowych pierwowzoréw. Narracja nie dotyczy juz mtodocianej, czesto
infantylizowanej nastolatki, lecz mtodej kobiety podejmujgcej decyzje z wiekszg
Swiadomoscia.

W krélestwie mieszkajg réwniez tzw. taski (w oryginale Grace, co moze znaczy¢
zaréwno ,gracja”, ,elegancja”, ,,wdziek” i odnosi¢ sie do ich urody, jak réwniez ,taska”
w kontekscie religijinym — oczyszczenie z grzechow) — kobiety bedace , mieszanncami”
gatunkowymi, noszgcymi w sobie domieszke krwi Fae, co czyni je posiadaczkami

ograniczonej mocy magicznej. Postaci te mozna interpretowac jako aluzje do wrdzek z

448 Tytut basni Grimmoéw w angielskim przektadzie to Briar Rose.

449 K. Matuszko, W poszukiwaniu Pieknego Ludu — palingeneza niektérych motywéw folkloru
celtyckiego w wybranych powiesciach young adult fantasy, dz. cyt., s. 98. Zob. takze: K. Briggs, The Fairies
in English Tradition and Literature, Londyn—Nowy Jork 1976, s. 249. W.Y. Evans-Wentz, The Fairy-Faith in
Celtic Countries, Gerrards Cross 1990. T.C. Croker, Fairy Legends and Traditions of the South of Ireland,
Nowy Jork 2001. A. Jakobsson, Beware of the Elf! A Note on the Evolving Meaning of Alfar, ,Folklore”
2015, nr 2, s. 215-223.
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oryginalnej wersji basni, ktore zostajg zaproszone na uroczystosé narodzin krélewny, by
przekaza¢ jej dary. U Walter owe ,dary” =zostajg jednak zredukowane i
podporzagdkowane systemowi wyzysku — wyjagtkowos$é task zostaje przeksztatcona w
towar. Cho¢ otrzymujg formalne wynagrodzenie, ich sytuacja nosi wyrazne znamiona
wspotfczesnej formy niewolnictwa. Sg oddelegowane do stuzby arystokracji Briaru, a ich
gtéwnym zadaniem jest S$wiadczenie rdéinego rodzaju ustug, np. estetycznych
(poprawianie urody cztonkéw i cztonkin wyzszych sfer). Nie majg jednak mozliwosci
decydowania ani o swoim losie, ani o warunkach zatrudnienia. Jak ttumaczy jedna z
bohaterek, kazda taska, ktdéra ,odmoéwi uzycia swojego daru — bez wyraznego
zezwolenia — ponosi kare, zwykle polegajgcg na tym, ze lwia cze$é zyskow taski lgduje w
kieszeni Korony i Rady task (ktdre juz i tak majg spory udziat w naszych zarobkach).
Zdarza sie jednak, ze taska zostaje postawiona przed sadem i konsekwencje sg o wiele
powazniejsze”#°, Mechanizm kontroli ekonomicznej taczy sie tu z brutalnym
egzekwowaniem prawa: ,prébowatas opusci¢ nasze krdélestwo. Jak rozumiem, by
sprzedaé swojg krew zamorskim krajom i tam sie wzbogacic. [...] Mimo surowych kar
taski wcigz famig prawo. Zamierzam potozy¢ temu kres. Raz na zawsze. [...] Dlatego
Korona odbierze jedynie to, co jej sie prawowicie nalezy”#>. Cytowana scena koriczy sie
Smiercia taski, ktérej sitg odebrano krew — zrédto jej zycia, magicznej mocy i tozsamosci.

taski stajg sie sposob alegorig uprzedmiotowienia ciata, ktdre w logice Briaru jest
postrzegane jako zaséb mozliwy do wyceny, regulacji i zawtaszczenia. System, w ktérym
funkcjonujg, przypomina neoliberalny mechanizm eksploatacji pracy — nie tyle
przymusowej, ile pozornie ,dobrowolnej”, lecz w istocie pozbawionej realnych
mozliwosci wyboru. Ironiczna wypowiedz innej z bohaterek demaskuje opieke jako
forme zniewolenia: ,Korona ma obowigzek zapewnic¢ ci opieke. Wtasny dom [...] albo
matzenstwo... [...] — O, tak! To jest wtasnie to, czego pragne. Uwigzania z kims, kto ceni
mnie wytgcznie za to, kim bytam. Zajmowania sie bandg bachoréw, gdy nie bede w
stanie...”*>2, To krytyka spotecznych norm i struktur, ktére instrumentalizujg kobiece

zycie, redukujac je do funkcji reprodukcyjnych.

40 4. Walter, Malice, ttum. E. Skdrska, Warszawa 2022, s. 26.
41 Tamze, s. 238.
42 Tamze, s. 165.
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Protagonistkg powiesci jest Mroczna taska Alyce — w potowie Vila, czyli
przedstawicielka ,mrocznego” odtamu Fae. Inne taski przezywajg ja ztosliwie Malyce, co
stanowi gre stow tgczacy jej imie z angielskim malice (,ztosliwos¢”, ,zta wola”), od
ktorego pochodzi réwniez tytut powiesci. Kreacja bohaterki moze by¢ inspirowana
postacig wiedzmy z filmu Czarownica (rez. R. Stromberg, 2014), zwtaszcza ze Malice i
Maleficent korespondujg ze sobg semantycznie — obie nazwy wywodzg sie z tacinskiego
rdzenia mal- (tac. malum — zto, malus — zty), obecnego takze we francuszczyznie (fr. le
mal — zto).

W przeciwienstwie do innych task Alyce obdarzona jest mocg czynienia
niegodziwosci — cechg, ktéra nie wigze sie z tradycyjnym ideatem kobiecosci, lecz raczej
z sitg, gniewem i odwetem. Jej umiejetnosci sg wykorzystywane nie do upiekszania, lecz
do zadawania bdlu, co stanowi towar pozgdany przez osoby pragnace zemsty: ,,do mojej
jamy klienci nie przychodzg z powodu piekna, wdzieku czy madrosci, tego szukajg w
salonach task. Tu przychodzg po zemste. Okrucieristwo”43,

Ten fragment mozna odczyta¢ jako manifestacje tzw. ,,mrocznej kobiecosci”#** —
odwrdcenia klasycznych, patriarchalnie uksztattowanych rél kobiecych. Alyce przestaje
by¢ piekng i pozyteczng ozdobg, a staje sie zaktéceniem porzadku spotecznego, kims
niepokornym i niebezpiecznym. Jako ,inna” jest obiektem systemowego wyparcia —
zepchnieta na margines, lecz jednoczesnie niezbedna do funkcjonowania
spoteczenstwa, ktdre potrzebuje kogos, kto spetni jego najmroczniejsze fantazje. To
dekonstrukcja obrazu wrdzki jako dobrej istoty spetniajgcej zyczenia.

Protagonistka, ze wzgledu na swdj niekonwencjonalny talent oraz odmienny
wyglad, zostaje odepchnieta zaréwno przez inne taski, jak i zwyktych ludzi. To
odrzucenie przektada sie na jej skomplikowang relacje z samg sobg oraz krytyczny
stosunek do swiata, w ktorym funkcjonuje jako outsiderka. Waznym elementem tej
marginalizacji jest préba podporzadkowania Alyce obowigzujgcym wzorcom

estetycznym i spotecznym. Jak sama konstatuje z sarkazmem:

Swietna mysl, przeciez zmiana stroju natychmiast zlikwiduje ostracyzm, ktdry znositam
przez ostatnie dwadziescia lat. Przynajmniej nie sugeruje, zebym za pomocg eliksirow Rose

43 Tamze, s. 13.
4% Motyw pojawia sie takze w reinterpretacjach mitéw, czego przyktadem jest zbiér opowiadan Tales
of the Dark Feminine: Inspirational Stories of the World’s Fiercest Goddesses (2025) V. Castro.
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sprobowata poprawic¢ sobie wyglad albo zeby Marigold nauczyta mnie dobrych manier.
Moje dziecinstwo petne byto nieudanych préb ukrycia mojego makabrycznego dziedzictwa,
przebudowy wygladu, ostudzenia temperamentu. Wszystkie zmiany zniknety, zostawiajac
mnie doktadnie taka, jaka jestem: czarne jak smota, niepoddajace sie uktadaniu wtosy, sucha
i cienka skora, figura ptaska i nijaka jak suchy tost i temperament, ktéry z uptywem lat tylko
sie uwydatnit*®s,

Alyce odrzuca narzucone jej normy dotyczgce higieny i stroju, Swiadomie
sprzeciwia sie regutom. Nie przyktada wagi do konwencjonalnych standardéw wygladu i
zachowania — w narracji, w ktorej jest postrzegana jako potworzyca, odnajduje swojg
site.

Sytuacja bohaterki ulega zasadniczej przemianie, gdy na krélewskim balu poznaje
Aurore. W tradycyjnych wersjach basni, zarowno tej spisanej przez braci Grimmow, jak
i Perraulta, krélewna pozostaje bezimienna (u francuskiego bajkopisarza imie Aurore
nosi jej corka). Dopiero pdzniejsze adaptacje, takie jak libretto baletu Czajkowskiego czy
animacja Disneya, nadaty postaci imie Aurora. Ich znajomos$¢ przeradza sie w bliskg
przyjazn, a ksiezniczka zwraca sie do Alyce z prosba o pomoc w zdjeciu klgtwy*°®.

Whbrew presji rodziny krélewskiej, zmuszajgcej Aurore do catowania kolejnych
obcych mezczyzn w nadziei na przetamanie uroku, dziewczyna decyduje sie nie czekac
na , ksiecia z bajki”. Postanawia samodzielnie odnalez¢ remedium i przejg¢ kontrole nad
swoim losem. W miedzyczasie miedzy mtodymi kobietami rodzi sie uczucie, ktore
odmienia dotychczasowe pojmowanie ,pocatunku prawdziwej mitosci”. To witasnie

Alyce niweczy zty czar:

czuje wibracje w kosciach, gdy catuje jg gtebiej, przerazona i naelektryzowana wtasng
zuchwatoscia. [...] | wtedy zauwazam drzenie. Wibracje, ktére bratam za reakcje swojego
ciata, s prawdziwe. Sciana za moimi topatkami drzy, $wieca na toaletce przewraca sie i z
gtosnym stukiem upada o podtoge. [...] Trzesienie ziemi narasta, tapiemy sie za rece, nim
upadniemy na dywan. Szkfo peka, przez lustro toaletki biegng szczeliny, szyby imploduja.
[...] Aurora nie odpowiada. Wpatruje sie w swoje ramie, rekaw ma podwiniety az do tokcia.
[...] — Nie ma jej [...]. Zdjetas klgtwe**’.

Ten motyw stanowi kolejny przyktad wspdiczesnej (re)wizji ,pocatunku
prawdziwej mitosci” konstytutywnego dla wielu basniowych schematéw

romantycznych. Jak wskazuje Magdalena Bednarek w wersji studia Disney Sniezka

45 Tamze, s. 20.

46 Dwie starsze siostry ksiezniczki zmarty w dwudzieste pierwsze urodziny, nie spotkawszy
prawdziwej mitosci, ktéra przetamataby czar.

47 H, Walter, Malice, dz. cyt., s. 289-290.
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zostaje przebudzona pierwszym pocatunkiem mitosci (love’s first kiss), cho¢ w basni
Grimmow jej powrdt do Swiadomosci jest skutkiem szczedliwego zbiegu okolicznosci:
stuzacy niosac szklang trumne, potykaja sie, dzieki czemu kawatek zatrutego jabtka wypada
z ust dziewczyny. Kolejna basr filmowa, Spigca Krdlewna, przynosi juz pocatunek
prawdziwej mitosci (true love’s kiss), ktory poddany zostat swoistej fetyszyzacji [...].
Czarownica nadaje temu pocatunkowi odmienny sens, przenoszac go ze sfery erotyczne;j i
heteroseksualnej do rodzicielskiej czy feministyczno-siostrzanej [klgtwe znosi pocatunek
przybranej matki w czoto — K.M.]*%8,

Walter rozwija analogiczny motyw, wprowadzajgc queerowg reinterpretacje
pocatunku — to mitos¢ dwdch kobiet przetamuje dotychczasowe paradygmaty
heteronormatywnosci. Homoerotyczne relacje s jednak nieakceptowalne w
konserwatywnej rodzinie krolewskiej, a ksiezniczki o takiej orientacji seksualnej byty
zmuszane do zawarcia matzenstw z mezczyznami, mimo ze zaklecie zostato przetamane
przez kobiete: ,rodzina Cardonu byta wsciekta. [...] Corinne nakazali powrét do domu; w
tamtym krélestwie nie akceptowano par tej samej ptci”4>°.

Tym samym autorka dekonstruuje tradycyjny basniowy schemat romansowy, w
ktorej bierna krélewna czeka na pomoc ksiecia. Redefiniuje pojecie mitosci,
przeciwstawiajgc sie hegemonii fizycznego piekna i heteroseksualnosci jako
podstawowych kryteriow zwigzkédw miedzyludzkich. Przez wprowadzenie queerowej
mitosci jako rdéwnorzednej i petnowartosciowej alternatywy, poszerza zakres
reprezentacji i ujawnia mechanizmy wykluczenia spotecznego oraz normatywnosci
ptciowej i seksualnej. Ponadto zacheca do ujawniania wtasnej tozsamosci i zycia w
zgodzie z wtasnymi przekonaniami, co jest politycznym gestem wsparcia czytelnikéw i
czytelniczek z marginalizowanych spotecznosci.

Uratowanie Aurory komplikuje potajemne dziatania jej ojca, ktéry doskonale zdaje
sobie sprawe z buntowniczej natury cérki i jej aspiracji do wtadzy. W przeciwienstwie do
matki Aurora planuje nie tylko objg¢ panowanie, lecz rdwniez przeprowadzié¢ polityczng
rewolucje, co sktania monarche do przygotowan do wojny z Fae. Dziatania kréla majg na
celu zachowanie dotychczasowego porzagdku, w ktérym autonomie witadczyn
systematycznie ograniczano: , krélowe Briaru utracity niemal wszystkie przywileje na
rzecz mezow, wejscie na uroczysto$é przed krélem jest jednym z tych nielicznych, jakie

jeszcze im pozostaty. Ale nawet ten drobiazg drazni kréla; wchodzi krok za zong, nadety

48 M. Bednarek, Prince Charming na licencji? Totalizacja basni, ,Literatura i Kultura Popularna” 2019,
nr XXV, s. 151.
49 H. Walter, Malice, dz. cyt., s. 171.
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niczym balon”%%, Jego wtadza ujawnia sie w jeszcze bardziej drastyczny sposéb — okazuje

sie, ze zamordowat dwie starsze cérki, by usungé potencjalne nastepczynie:

Serafina i Cordelia... Chciates, zeby umarty! Tyle razy ci powtarzatam, ze przybywa za mato
zalotnikdéw. Btagatam, zeby$ zapraszat wiecej meziczyzn; nawet pozwolitam Serafinie
catowac tych z Dzielnicy Wspdlnej, gdy przyszta do mnie w ostatnich dniach... Ale ty
odmawiate$. Myslatam, ze twoj brak troski wynika z tego, ze nie rozumiesz. Ze czekasz, az
jakis cud zdarzy sie w ostatniej chwili. Ale ty... odizolowates je celowo. Skazates na Smier¢ z
powodu jakiej$ tam wojny?1461

Zachowanie monarchy ukazuje, jak daleko mozna sie posungé, by wyeliminowaé
zagrozenie dla utrzymania status quo. Ambicja i obsesja na punkcie wtadzy moga
prowadzi¢ do brutalnych, niemoralnych decyzji, w ktérych ludzkie zycie staje sie jedynie
narzedziem polityki, a rodzinne wiezi i etyka zostajg podporzagdkowane cynicznemu
pragmatyzmowi.

Podczas proby obalenia ojca ksiezniczka ktuje sie wrzecionem obtozonym przez
Alyce klgtwg, powodujacg, ze zraniona zapada w gteboki sen. Czar zostat przygotowany
dla tajemniczego mezczyzny uwiezionego przez Fae w wiezy nad brzegiem morza. To
wtasnie on nauczyt protagonistke korzysta¢ z mocy, by wykorzysta¢ ja do wiasnych
celédw: uwolnic sie od przeklenstwa i przejgé kontrole nad dziewczyna.

Zrozpaczona pot-Vila, przekonana, ze zdjecie zaklecia sprawi, iz ukochana o niej
zapomni, wiezi Aurore w stworzonej przez siebie wiezy. Nastepnie przemienia sie w
smoka i zabija kréla wraz z jego Switg, w tym réwniez ambasadora Fae, ktéry w
dziecinstwie znecat sie nad nig (przeprowadzat na niej eksperymenty, aby poznac
granice jej mozliwosci). Taki rozwdj wydarzen stanowi znaczgce odejscie od fabuty basni.
Protagonistka, ktorej kreacja nawigzuje do archetypu ztej wrézki, nie szkodzi krélewnie
ze ztosliwosci, lecz w wyniku nieszcze$liwego wypadku. Walter podaje takie w
watpliwos¢ tradycyjny podziat na dobro i zto, a takze zadaje pytanie, czy ztoczyncy i
ztoczynczynie zastugujg na szczesliwe zakonczenie.

Co wiecej, postaé Alyce odbiega od dominujgcych w literaturze young i new adult
schematow. Autorka nie usprawiedliwia jej czyndw, ktdrych konsekwencje sg bardzo
dotkliwe dla postaci. Zazwyczaj protagonistki takich powiesci nawet jesli podejmuja

niejednoznaczne decyzje, ostatecznie przechodzg przemiane badz okazuje sie, ze ich

460 Tamze, s. 64.
%61 Tamze, s. 309.
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pozornie niemoralne wybory byly motywowane tzw. wyzszymi wartosciami (honor,
walka o wieksze dobro, poswiecenie etc.). W tej literaturze wciaz jest niewiele bohaterek
o egoistycznych pobudkach lub dazacych do autodestrukcji, jak np. Katniss z trylogii
Igrzyska smierci Suzanne Collins lub Fang Runin z trylogii Wojna makowa Rebekki F.
Kuang.

Akcja drugiego tomu rozgrywa sie po stu latach (w basni klgtwa krélewny zostata
zdjeta wtasnie po tym czasie) — nowe panstwo wciaz jest in statu nascendi, a zarazem
pozostaje w stanie wojny z krolestwem Fae. Tytut utworu — Misrule — z angielskiego
oznacza ,zte rzady”, ,zamet”, ,nierzad” rozumiany jako chaos spoteczny. To dos¢
wieloznaczne, oznacza bowiem, ze w powiesci nie ma podziatu na znane z basni ,,dobre”

i ,zte” krolestwo. Pisarka w wymowny sposéb podkresla charakter nowych rzagdéw:

niezliczone rzedy etheryjskich gtéw umieszczono wysoko na $cianach. Usta otwarte w
niemym krzyku. Zyty zwisajace z pustych oczodotéw. Zaczeto sie od tego, ze Dwér Zwierzyny
schwytat goblina — odcieli mu gtowe i przystali nam na ztotym talerzu. Regan zaproponowata
wtedy, zebySmy zapoczatkowali naszg wtasng kolekcje; sprawiedliwy odwet po tym, jak
wielu naszych brutalnie zamordowano po wygnaniu z Malterre*®?,

Cytat nie tylko ukazuje przemoc i okrucieistwo nowego porzadku, ale i prowokuje
czytelnikdow i czytelniczki do refleksji nad tym, kim tak naprawde s3 potwory i
potworzyce obecni w tej historii oraz czy zemsta moze byé stuszna, jesli stanowi
powielenie metod oprawcdéw i oprawczyn.

Zniszczone krdlestwo Briaru, nazywane teraz Mrocznym Dworem, zamieszkujg
Vile, demony i gobliny. Pod wodzg Alyce Mroczny Dwér to nie tylko arena militarnego
konfliktu, lecz takie miejsce symbolicznego sporu o wtadze. Aurora, obudzona
pocatunkiem przypadkowego mezczyzny, doskonale pamieta dawng kochanke i obarcza
ja odpowiedzialno$cig za trudng sytuacje.

Briar staje sie zarzewiem sporu miedzy dwiema kobietami, co redefiniuje ich
wzajemne relacje. W ten sposéb w powiesci podjeto rzadko eksplorowany w literaturze
temat walki o wtadze miedzy kobietami na stanowiskach przywddczych, pokazujgc go w
sposdb ztozony i pozbawiony idealizacji ktérejkolwiek ze stron. Alyce jawi sie jako

uzurpatorka, ktéra ma jednak doswiadczenie jako przywddczyni, podczas gdy roszczenia

462 4. Walter, Misrule, ttum. E. Skdrska, Warszawa 2023, s. 43—44.
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Aurory opieraja sie przede wszystkim na prawie dziedzictwa i pochodzeniu, a nie na
faktycznej zdolnosci do sprawowania wtadzy.

Pisarka wskazuje réwniez, ze ,,pocatunek prawdziwej mitosci” nie zawsze oznacza
zakonczenie historii ani nie gwarantuje szczesliwego, trwatego zwigzku. Fabuta Misrule
koncentruje sie przede wszystkim na dziataniach wojennych pomiedzy nienawidzgcymi
sie rasami, ktére sg wtgczane do okreslonych kregdw semantycznych. Fae tradycyjnie
konotujg to, co dobre i jasne, podczas gdy demonom i goblinom przypisuje sie wartosci
negatywne, co sprawia, ze sg przedstawiane jako potwory*®3. Walter przetamuje ten
kulturowy schemat poprzez ucztowieczenie magicznych stworzen, ktére zazwyczaj w
fantastyce uznawane sg za istoty ,nizszego rzedu”. Przedstawia je jako czujgce, tworzgce
zorganizowane spofecznosci: ,ceremonia pogrzebu Malakara nie ma sobie réwnych.
Gobliny chowajg swego przywddce w patacowe] krypcie [...]. Do kamiennej trumny
wkfadajg stosy skarbéw i klejnotéow, a takze bron. Caty dzien ucztujemy na czesc
Malakara i opowiadamy sobie historie, ktore wywotujg i $miech, i fzy”464.

Tym samym pisarka przetwarza paradygmat potwora/potworzycy i — ponownie —
podkredla, ze dobro i zto oraz piekno i brzydota sg relatywne i niekoniecznie zwigzane ze
sobg ciggiem przyczynowo-skutkowym. Ponadto podaje w watpliwos¢ stusznosé wojny
oraz zemsty jako odpowiedzi na krzywde i niesprawiedliwo$é. Takie rozwigzania
implikujg pytania o to, kto w tej opowiesci jest prawdziwym basniowym
schwarzcharakterem/schwarzcharakterky i co definiuje takie postaci. Refleksja dotyczy
motywacji dziatan bohateréw i bohaterek i prowadzi do wniosku, ze walka o obrone
siebie i bliskich nie podlega jednoznacznej moralnej ocenie, lecz stanowi zfozone

zjawisko wymykajace sie prostym klasyfikacjom. llustruje to wypowiedz protagonistki:

mieszkarcy Briaru mieli mnie za potwora. Wiec dostali to, czego chcieli. [...] — Chcieli, zeby
ich krélestwo sptoneto? Chcieli umrzeé¢? [...] — Chcieli mie¢ swdj czarny charakter, bestie,
ktéra pasowataby do ich sztywnej narracji. Kogos, kogo mogliby wykorzystaé, odepchnac i
ukara¢ za to wszystko, co sobie wymyslili. [...] Dlatego wzietam wszystko, co mi dali i
cisnetam w nich?®>,

463 W réznych europejskich folklorach s3 przedstawiane jako ztosliwe stworzenia. Zob. np. G.
Edwards, Hobgoblin and Sweet Puck: Fairy Names and Natures, Londyn 1974. A. Shaijan, Goblin
Mythology: A Brief Study of the Archetype, Tracing the Explications in English Literature, ,Global Journal
of Human-Social Science Research” 2019, nr 4.

464 4. Walter, Misrule, dz. cyt., s. 245.

465 Tamze, s. 58.
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W ten sposéb Walter pokazuje, ze stereotypy i sztywne narracje o jednoznacznie
»dobrych” i ,ztych” stronach konfliktu sg czesto narzedziem politycznym i spotecznym, a
postaé ztoczyncy/ztoczynczyni moze by¢é wytworem kulturowym, a nie obiektywna
kategorig moralna.

W finale powiesci wojna dobiega korica — msciwy krél Fae zostaje zabity, a wtadze
przejmuje Aurora. Wcigz zywe, cho¢ skomplikowane uczucie miedzy nig a Alyce
dostownie wstrzgsa strukturg krainy — ,trzesienie ziemi jest przerazajace, duzo, duzo

silniejsze niz wtedy, gdy ztamaty$Smy pierwszg klgtwe” 466

— i zwigzang z nig magia, co
symbolizuje site emocjonalnych wiezi oraz ich potencjat transformacyjny. Odmieniony
Briar przestaje byc¢ przestrzenig wykluczenia — zaréwno na poziomie spotecznym, jak i
symbolicznym. Po raz pierwszy zadna z ras, w tym do tej pory napietnowane i
demonizowane grupy, takie jak Vile, gobliny czy nawet cze$¢ Fae, nie jest
marginalizowana. Oznacza to ponowne zdjecie klgtwy — tym razem tej cigzacej na
ofiarach spotecznego ostracyzmu i nienawisci. W przemowieniu Aurory pojawiajg sie

wyrazne figury retoryki pojednania i zadoscuczynienia. Bohaterka nie tylko uznaje

historyczne krzywdy, ale rdwniez stara sie przeksztatci¢ struktury spoteczno-polityczne:

przepraszam za wszystko, co dziato sie w Briarze, za niesprawiedliwosci, uprzedzenia i
nierownosci. To byt méj dom, ale daleki od doskonatosci. Rozumiem, ze dla wielu z was —
wyciaga reke w strone Vili i chochlikdw — byto to krélestwo, ktére doprowadzito do waszego
wygnania, zniszczyto wasze tradycje, ziemie i rodziny. Wszyscy zadawalismy sobie bél. Ale
moze dzi§, po tak wielu stuleciach, przestaniemy. [...] Jesli nauczytam sie czegos$ na
Mrocznym Dworze —kontynuuje Aurora —to tego, ze kazdy zastuguje na to, by go wystuchac.
W dawnym Briarze uciszono zbyt wielu i mysle, ze nie inaczej byto pod rzgdami Oryna [kréla
Fae —K.M.]. Ale my mozemy to zmienié. — Unosi swojg korone. — Proponuje, bysmy podzielili
sie tym symbolem. Zachowali istniejacg rade i dotgczyli do niej ludzi i Fae. Niech nie bedzie
juz wiecej zadnych stron, zadnych wfadcéw. Zbudujemy nowy dwoér, Dwoér Briaru, gdzie
wszyscy beda réwnie mile widziani”4¢”.

Autorka rezygnuje takze z tradycyjnego schematu happily ever after. Cho¢ uczucie
miedzy bohaterkami wcigz jest silne, nie prowadzi do potgczenia ich loséow. Alyce
opuszcza Briar, kierujac sie ideg solidarnosci z innymi przesladowanymi — podejmuje
misje ratowania istot dyskryminowanych ze wzgledu na pochodzenie czy nature: ,,mimo

postepu, jaki dokonat sie w ostatnich dziesiecioleciach, zawsze znajdg sie tacy, ktérzy

466 Tamze, s. 359.
47 Tamze, s. 365—366.
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beda chcieli powiesi¢ Vile albo Zmiennego za sam fakt istnienia”#®®. Mito$¢ w tym
kontekscie nie stanowi celu samego w sobie, lecz pozostaje otwarta — jako mozliwosg¢,
nie koniecznos¢ lub co$ pewnego. Protagonistka powraca do Briaru po stu latach, a jej
wspomnienie ostatniego pocatunku z Aurorg otwiera przestrzen dla nowych poczatkéw:
»i wtedy zamykam oczy, wyobrazam sobie jej zapach. Jedwabiste ciepto ust tamtej nocy,
kiedy Swiat rozpadat sie wokét nas. Kiedy zatrzast sie pokdj, a ja razem z nim. Spojrzenie
w jej oczach, gdy zrozumiata. Ztamatas klgtwe. Moze wreszcie nadszedt czas, zeby ztapac
kolejng”4%°. Walter pozostawia czytelnikom i czytelniczkom miejsce na refleksje nad tym,
czym moze by¢ prawdziwe ,zyli/zyty dtugo i szczesliwie” w Swiecie, gdzie tozsamosci,
relacje i konflikty nie poddajg sie prostym klasyfikacjom ani jednoznacznym

rozstrzygnieciom.
11.4. Poza stereotypami — subwersja rél ptciowych

1.4.1. ,Choroba, na ktéra nie byto lekarstwa” — dojrzewanie do

(nie)heteronormatywnosci w basniowym imaginarium communis

Czwartgy kategorig basniowych przetworzen sg retellingi, w ktérych dochodzi do
subwersji rol ptciowych. W te grupe wpisuje sie, miedzy innymi, opowiadanie Spigca
Krolewna ze zbioru Piekno i bestie. Utwér w oryginale nosi tytut Sleeping Beauty. W
polskim przektadzie znika zatem ptciowa niejednoznacznosé ,$pigcej pieknosci”, istotna
w kontekscie protagonisty i jego kochanka.

Chainani catkowicie odchodzi od pierwotnej struktury basni i przedstawia historie
ksiecia, ktory — osiggnawszy dojrzatos¢ — zostaje zmuszony do poszukiwania zony i
sptodzenia dziedzica. ,Misje” utrudnia mu wspomnienie chtopca, ktéry odwiedza go w
nocy i wysysa z niego krew. Pod przymusem zwigzuje sie ze szlachciankga, lecz kontynuuje
sekretny zwigzek. Retelling konczy sie $miercig niechcianej Zzony, zazdrosnej o
niewiernego meza i pojawieniem sie deus ex machina niemowlecia, ktérego rodzicami

sg krélewicz i jego kochanek.

468 Tamze, s. 376.
469 Tamze, s. 380.
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Autor zachowuje gtéwny przekaz basni (opowiesé o inicjacji), dodajgc do niej
problem ukrytej homoseksualnosci. Przed préba interpretacji historii warto jednak

spojrzeé na analizy pierwowzoru. Sylwia Jaskulska wskazuje, ze:

analizujgc basrh o Spigcej Krélewnie, zwykle pomija sie fakt, co symbolizowata liczba
dwanascie (a tyle wrdzek zaproszono) i trzynascie (trzynasta wrézka). Dwanascie to symbol
meskosci, trzynascie za$, kobiecosci (trzynascie miesiecy ksiezycowych). Rodzice diugo
czekali na swoje pierwsze dziecko i urodzita sie dziewczynka. Krdl i krélowa zaprzeczyli jej
kobiecosci, moze woleliby mie¢ syna, nastepce tronu, moze po prostu, jak wielu rodzicow,
nie byli gotowi na wprowadzenie dziewczynki w swiat dorostosci, seksualnosci. Dlatego
wtasnie nie zaprosili trzynastej wrozki i jej daru kobiecosci. Klgtwa pominietej wrézki:
,umrzesz zatem jako dziecko, nigdy nie staniesz sie kobietg” zostata zamieniona przez dobrg
wrézke na inng: ,uktujesz sie wrzecionem i usniesz”. Dziewczynka spedza pietnascie lat
nieSwiadoma, biegajac i baraszkujac po krélestwie, w czym przypomina stereotypowo
pojmowanego chtopca. Uktucie wrzecionem symbolizuje menarche, pierwszg miesigczke.
Rodzice chcieli zatrzymaé przemiane, dlatego krélewna w momencie, gdy stata sie kobieta,
usneta. [...] Wszystko jest ani tu, ani tam. Panuje batagan, krélestwo trwa w pewnym
niebycie, wszyscy $pig. Krdlewna zas jest zatrzymana — nie jest ani dzieckiem, ani kobieta.
Moze, o czym nie piszg psycholozki Miller i Cichocka, to obraz nie tylko dojrzewania, ale tez
poszukiwania tozsamosci ptciowej, a nawet jej niepewnosci? Moze Krélewna nie jest tez ani
mezczyzna, ani kobietg?4"°

Chainani nie odwotuje sie do symboliki liczb, jednakze problemy dorastania
protagonisty mogg symbolizowa¢ piciowq labilno$¢ i zagubienie. Ttumaczytoby to
tajemnicze narodziny dziecka. W retellingu brak rowniez wrzeciona, cho¢ sama krew sie
pojawia — plami przescieradto po wizytach nocnego kochanka: ,,nie byto innego powodu,
dla ktéorego szesnastoletni chtopiec budzitby sie co rano z gtowa pulsujaca bdlem, z
bladg, lepka skéra i ze $Sladami krwi na poscieli”4’1. W kregu semantycznym krwi zawiera

sie oczyszczenie, wtajemniczenie i tabu*’?

— w utworze symbolizuje ona seksualng
inicjacje chtopca i docieranie do jego homoerotycznego id. Podczas jednej z wizyt
bohater zastawia putapke, chcgc odkryé, kto nocami wkrada sie do jego komnaty i
wysysa krew. W efekcie zranienia tajemniczy gos¢ traci dton. Niedtugo pdzniej ksigze
przemierza cate krélestwo w poszukiwaniu mtodzienca, chcgc oddaé mu odcietga reke.
Ten moment moze by¢ symbolicznym pogodzeniem sie z homoseksualng naturg, a takze
swego rodzaju zareczynami, bowiem to od tej pory romans mtodych mezczyzn rozkwita.

Poszukiwania kandydatki na zone s3 momentem samorozpoznania tozsamosci

bohatera, ktéry zdaje sobie sprawe, ze jest obojetny na wdzieki kobiet, nawet gdyby te

4705, Jaskulska, Wspdétczesne rytuaty przejscia..., dz. cyt., s. 42—43.
4715, Chainani, Piekno i bestie..., dz. cyt., s. 53.
472 Krew [w:] W. Kopaliriski, Sfownik symboli, dz. cyt., s. 168—170.
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pokazywaty mu sie ,,w koronkach i pétprzejrzystych jedwabiach”473. Jednakze mito$é
nieheteronormatywna jest w basniowym krélestwie zakazana. Ojciec protagonisty

nazywa jg ,hanbg”4’#, a sam chtopiec

widziat pazidw, mezczyzn na miescie, a czasem nawet rycerzy z podobng blado$cig na licach,
z fularami lub postawionymi kotnierzami, pod ktérymi zdawali sie cos ukrywaé, z takimi
samymi przerazonymi oczami, jakie krélewicz ogladat codziennie rano w lustrze. Jakby ich
takze dreczyta choroba, na ktdra nie byto lekarstwa...*”.

Homoseksualnosc¢ jest postrzegana nie tylko jako choroba, ale takze jako skutek
dziatania sit demonicznych: w powszechnej opinii dziedzic tronu o takich sktonnosciach
bytby ,diabelskg zabawka”4’®. W potgczeniu z pojawiajaca sie w opowiadaniu krwig
mozna to takze odebrac jako nawigzanie do AIDS niegdys kojarzonego wytacznie z
homoseksualnymi mezczyznami*’’.

Oczywiscie mitos¢ ostatecznie wygrywa, czego owocem sg narodziny potomka.
Ponownie pojawia sie krew, a takze réze — symbole konotujgce ptodnosé*’8. Niemowle
z zebami przypomina strzygonia, a jego narodziny majg cudowny charakter. Puenta
utworu tkwi jednak w martwym punkcie — czy chtopiec zrodzony z mitosci dwdch
mtodziencow jest po prostu elementem basniowego imaginarium? Autor zdaje sie drwié
z gtéwnego ,,zarzutu” wobec zwigzkdw jednoptciowych, tj. niezdolnosci do prokreacji i
przedtuzenia gatunku. Ksigze, jako przyszty wiadca, spetnit w koricu swéj obowigzek i
zapewnit krélestwu dziedzica.

Opowiadanie mozna odczyta¢ réwniez w kontekscie wampirycznym. Kochanek
ksiecia, jako nieumarty, zywitby sie jego krwig i nie wykrwawit po utracie dtoni. Cechy
wampira ma takze ich dziecko: chtopiec z ,wtosami czerwonymi jak réze”*’° i zebami,
ktdry gryzie wszystkich poza krélewiczem. Mtodzieniec do momentu narodzin potomka

nie opuszczat komnaty przez wiele miesiecy, nawet na positek. Natomiast po pojawieniu

473 5, Chainani, Piekno i bestie..., dz. cyt., s. 63.

474 Tamze, s. 67.

47> Tamze, s. 55.

476 Tamze, s. 56.

477 0 konotacjach krwi, wampiryzmu i AIDS zob. np. F. Pheasant-Kelly, Supernatural Surveillance and
Blood-Borne Disease in Bram Stoker’s Dracula: Reflections on Mesmerism and HIV, ,Northern Lights: Film
& Media Studies Yearbook” 2019, nr 1. C. Lavigne, Sex, Blood and (Un)Death: The Queer Vampire and HIV,
,Journal of Dracula Studies” 2004, nr 1.

478 Réze [w:] W. Kopalinski, Sfownik symboli, dz. cyt., s. 361-364.

47 Tamze, s. 68.
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sie syna ,razem zamieszkali w wiezy, z dala od swiata, odwiedzani tylko przez ztodzieja,
ktory [..] czuwat nad nimi do s$witu jak odwiedzajaca swojg rodzine ksiezycowa
matka”*8. By¢ moze autor odwotuje sie do labilnosci ptciowej wampiréw i daje do
zrozumienia, ze odwiedzajacy krélewicza mtodzieniec ma réwniez cechy kobiece, ergo
jest matka niemowlecia. Jednakze ta interpretacja réwniez nie wyczerpuje w petni
symboliki opowiadania — biologia wampiréw nie pozwala im na bycie w cigzy (ani na
zaptadnianie), trudno réwniez orzec, czym zywit sie zamkniety ksigze z dzieckiem (raczej
nie krwig nieumartego partnera). Mimo to, niezaleznie od odczytania, problematyka

utworu dotyczy poszukiwania tozsamosci i jej akceptaciji.
11.4.2. Komnata petna chtopcéw - krytyka relacji sity w queerowym horrorze

Polemika ze stereotypami ptciowymi wystepuje rowniez w opowiadaniu Sinobrody
Chainaniego, w ktorym tworca siega do poczatkdw legendy o francuskim mordercy,
odmalowujac go nie jako ,entuzjaste” kobiet, lecz nieletnich chtopcow?*®!. Okreslenie
yhorror” przywotuje nie w sensie genologicznym, lecz jako wskazanie na obecne w
opowiadaniu elementy grozy, ktére mozna odnalez¢ réwniez w pierwowzorze. Bash o
Sinobrodym, spisana przez Charlesa Perraulta w 1697 roku, przedstawia bowiem
historie bogatego, lecz ztowrogiego arystokraty, ktéry budzi lek i nieufnos¢ wsréd swoich
poddanych. Miat takze , 0sobliwy kolor brody. Sprawiata, ze nie byt zbyt urodziwy, a
kobiety uciekaty, kiedy go widziaty”*82. Poslubia on mtoda i piekng kobiete, obdarzajac
ja ogromnym majatkiem oraz swobodg poruszania sie po zamku, z pewnym
ograniczeniem: zakazuje jej wejscia do jednej z komnat. Poczatkowo bohaterka
respektuje zakaz, lecz narastajgca ciekawos$¢ prowadzi jg do ztamania obietnicy. Pod
nieobecnos¢ meza otwiera pokdj i odkrywa ,ciata wszystkich poprzednich zon
Sinobrodego”#®3. Przerazona prébuje ukryé swoje dziatanie, lecz klucz splamiony

niezmywalng krwig zdradza jej niepostuszenstwo. Po powrocie maz postanawia jg zabi¢,

480 Tamze.

481 pjerwowzorem Sinobrodego miat by¢ francuski rycerz, Gilles de Rais. Zob. E. Kalinowska,
Cyjanofobia: Sinobrody od Perraulta do Ben Jellouna, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Romanica” 2022, nr 17, s. 226. B. Kedzia-Klebeko, L’origine d’une peur incarnée — Gilles de Rais vel Barbe
bleue par Charles Perrault, ,,Romanica Silesiana” 2016, t. XI, nr 1, s. 33.

482 C. Perrault, Sinobrody, wersja elektroniczna, https://ririro.com/wp-
content/uploads/2023/02/Sinobrody CompressPdf.pdf, [dostep: 29.11.2025].
483 Tamze.
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lecz w ostatniej chwili zjawiajg sie bracia kobiety, ktérzy ratujg jg i wymierzajg
sprawiedliwos¢, konczac panowanie okrutnego arystokraty.
Protagonista Chainaniego to nie kobieta, lecz przebywajacy w sierocinicu

szesnastoletni Pietro, mtodzieniec o dziewczecej urodzie:

Pietro, ktéry dopiero co skonczyt szesnascie lat. Miat delikatne, dziewczece rysy, diugie

jasne wiosy [..] dtugie, smukte konczyny, swietlistg cere i petne rézowe wargi, a w

przektutych uszach nosit dwie mate peretki, jakby w ogdle nie byt chtopcem. Pozostali

odsuwali sie, kiedy przechodzit, szczegdlnie starsi, jakby obawiali sie, ze zarazg sie tym, co
sprawiato, ze byt w mniejszym od nich stopniu mezczyzng. Mimo to nie potrafili sie na niego

nie gapi¢ z zarumienionymi policzkami i $linkg ciekngcg do ust**.

Autor sportretowat chtopaka w stereotypowy sposdb, nawigzujgcy do obiegowego
obrazu homoseksualnego mezczyzny reprezentujgcego ,kobiece” cechy: ,kiedy Pietro
byt maty, matka i ojciec czytali mu basnie o mitosci i o ksigzetach z pieknych zamkoéw,
przez ktérych dziewczeta mdlaty z zachwytu. Pietro wyobrazat sobie, ze jest taka
dziewczyng, ktéra zaczyna zycie jako zwyczajna szara myszka i trafia w ramiona
przystojnego mtodziefica”4®>.

Bohater nie jest jednak bierny i bezwolny — zamordowat swojego wuja #8¢, ktory
prawdopodobnie go molestowat. Gdy Sinobrody pojawia sie w sierocincu, by
zaadoptowac ktéregos z chtopcdw, w szczegdlny sposdb interesuje sie wiasnie Pietrem.

Wybiera go jako ,wychowanka”, gdyz wydaje mu sie ,cichy i postuszny”4®’

. ,Ty jestes
wdzieczny, ze kto$ taki jak ja bedzie cie chroni¢”*®® — powiada, zabierajagc go do
posiadtosci. Perspektywa nowego domu nie jawi sie jednak chtopcu jako obietnica
bezpieczenstwa — zna bowiem modus operandi mezczyzn udajgcych troskliwych
opiekunow: ,takie same stowa ustyszat w swoim czasie od wuja. Od tamtej pory Pietro
wiele sie nauczyt. Wiedziat, jak niebezpieczni bywajg mezczyini. Co ukrywajg za
zamknietymi drzwiami”4&.

Dalsza cze$é renarracji nie ulegta wiekszym zmianom, jednak zakoriczenie przynosi

interesujgce rozwigzania. Gdy Pietro odkrywa w tajemniczym pokoju Sinobrodego

martwych, podobnych do niego chtopcdw, budzi sie w nim wola walki. Nakrywa do stotu,

484 5. Chainani, Piekno i bestie..., dz. cyt., 176-177.
485 Tamze, s. 182.

486 Tamze, s. 177.

487 Tamze, s. 179.

48 Tamze.

48 Tamze, s. 178.

129



usadza przy nim zwtoki, jakby w akcie symbolicznego uczczenia pamieci martwych, a

nastepnie dokonuje zemsty, zabijajgc swojego oprawce:

byli tutaj. Czekali na niego. Szesciu chtopcow siedzgcych za stotem, jakby czekali na obiad.
Mieli rozchylone koszule. Na ich piersiach krwig wypisano imiona. Alistair, ktory kochat koty.
Rowan, ktory kochat czekolade. Lucas, ktory kochat ocean. Stefan, ktéry kochat bieganie.
Pedro, ktéry kochat konie. Sebastian, ktory kochat spiew. [...] Sinobrody unidst Sebastiana i
odrzucit na bok... Czekat na niego siédmy chtopiec. [...] Pietro, ktory kocha swoich braci.
Sinobrody unidst miecz... Pietro dignat go w serce nozem kuchennym, a potem uderzyt
krzestem, popychajac na okno. [...] pan na zamku spadt w dét, z szeroko otwartymi oczami,
do wielkiego, okrutnego morza*®.

Po odziedziczeniu fortuny Pietro wraca do sierocinca, by ,uwolni¢” dawnych
wspottowarzyszy niedoli — w tym rowniez tych, ktérzy kiedys wysmiewali jego
nieheteronormatywnos¢. Ten gest wyraza pragnienie stworzenia bezpiecznej
przestrzeni dla wszystkich skrzywdzonych, wolnej od uprzedzen i przemocy.

Chainani, podobnie jak w innych opowiadaniach, dekonstruuje schemat happily
ever after, wskazujgc, ze matzedstwo, a w tym przypadku adopcja i nowy dom, nie

zawsze sg gwarancjg szczescia:

czytali mu takze basnie, stanowigce ostrzezenie przed przystojnymi mezczyznami z

przesztoscia — mezczyznami gotowymi poderzngé gardto swojej zonie. Czasem Pietro

zastanawiat sig, czy to sie sg te same basnie — czy przystojni ksigzeta, ktory zabierali
niewinne dziewczyny do swoich zamkow, nie wyrastali na bezdusznych mezczyzn, ktérzy je
mordowali*?,

W ten sposéb pisarz zdaje sie stawia pytanie o prawdziwg nature basniowych
bohaterdw: czy ci czarujacy ksigzeta, ktérzy zabierajg niewinne dziewczyny do swoich
zamkdw, nie sg w rzeczywistosci potencjalnymi oprawcami? Wyraznie podkresla, ze
nalezy przede wszystkim liczy¢ na siebie i wtasng site (w oryginale Perraulta bohaterka
zostaje uratowana przez braci). Przetamuje stereotyp pasywnego, delikatnego bohatera
reprezentujgcego meskg nieheteronormatywnosé¢ (o niewpisywaniu sie martwych
chtopcéw w stereotyp , prawdziwej” meskosci Swiadczg rowniez ich zainteresowania —
Spiew, czekolada, konie etc.), pokazujac, ze taka meskos$¢ nie jest ani stabsza psychicznie,
ani fizycznie od dominujgcego wzorca, lecz empatyczna, zdolna do tworzenia wspdlnoty.

Ponadto jest w stanie aktywnie przeciwstawié¢ sie opresji i przemocy. To takze konflikt

chtopiecosci z dojrzatg meskoscig. Co wiecej, Chainani demonstruje, ze problem

40 Tamze, s. 194-195.
1 Tamze, s. 182.
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przemocy nie dotyczy wyfacznie kobiet — bycie ofiarg i doswiadczanie cierpienia jest
zjawiskiem uniwersalnym, ktére moze dotkngc osoby niezaleznie od wieku, pici czy
orientacji seksualnej. Wprowadza tym samym bardziej holistyczne i ztozone spojrzenie

na tematyke krzywdy.
I1.5. | zyli dtugo... i inaczej

W retellingach basni, ktérych liczba na wspdtczesnym rynku literackim wcigz
ros$nie, mozna zaobserwowac coraz wieksze zréznicowanie strategii fabularnych oraz
koncepcji ideowych. Autor i autorki analizowanych utworéw nie tylko redefiniujg
motywy zaczerpniete z narracji ludowych, lecz wprowadzajg tez nowe watki, ktére
odzwierciedlajg wspotczesnie dyskutowane problemy spoteczne, kulturowe i polityczne.
W tych utworach transgresja tradycyjnych rél ptciowych stanowi sposéb konstrukcji
postaci, ale tez gtéwny mechanizm dekonstrukcji basniowej konwencji i przekodowania
jej na potrzeby wspoétczesnych narracji tozsamosciowych.

Jednym z centralnych tematdow przywotywanych utworéw jest walka z
opresyjnym, patriarchalnym porzadkiem spotecznym, w ktédrym kobiety czesto bywajg
marginalizowane, dezawuowane lub podporzagdkowane. Pisarz i pisarki demaskujg te
zjawiska, ale proponujg tez alternatywne modele relacji spotecznych i ptciowych,
stawiajgc na podmiotowos¢ i emancypacje bohaterek. Przyktadem tego podejscia sg
powiesci: Cinderella Is Dead Kalynn Bayron i Pod taflg Louise O’Neill, a takze
opowiadanie Czerwony Kapturek ze zbioru Piekno i bestie Somana Chainaniego, w
ktorych basniowe watki zostajg przeksztatcone i wykorzystane do refleksji nad
wspotczesnymi wyzwaniami zwigzanymi z (re)definicjg tozsamosci, wtadzg i oporem
wobec norm spofecznych. W tekstach tych wyraznie pobrzmiewajg idee
charakterystyczne dla czwartej fali feminizmu — nurtu silnie zwigzanego miedzy innymi
z walkg z przemoca seksualng i dyskryminacjg w przestrzeni publicznej. Mozna tu
dostrzec swoisty przeglad tematéw wazinych dla tego dyskursu: kulture gwattu,
slutshaming, mechanizmy obwiniania ofiar, a takze krytyke strukturalnej mizoginii, ktéra
legitymizuje przemoc, kontrole i wykluczenie. Autorzy i autorki traktujg basn jako
przestrzen intensywnej krytycznej analizy — medium, ktére nie tylko odstfania

mechanizmy podtrzymujace nierdwnosci, lecz takze umozliwia ich zakwestionowanie i
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przeobrazenie. | cho¢ tematyka tych utworéw bywa spotecznie istotna, niekiedy mozna
w nich dostrzec ton pseudofeministyczny, ktéry dewaluuje i karykaturuje dazenia
rownosciowe. Bardziej optymistyczny wydzwiek majg utwory Chainaniego, w ktérych
przepisane zakonczenia loséw bohaterek prowadzg do ich indywidualnego
wzmocnienia. Obecne w tych narracjach znamiona postfeminizmu przybierajg forme
jednostkowej emancypacji — nie walki o zbiorowg zmiane czy solidarnos¢ wszystkich
kobiet, lecz raczej osobistego wyzwolenia, koncentracje postaci na witasnym
dobrostanie.

Autorki i autor sygnalizujg takze kulturowy kryzys meskosci, szczegdlnie
pojmowanej w tradycyjny sposob. Starajg sie pokazaé, jak moze wygladaé ,,stawanie sie”
mezczyzng w opozycji do proponowanych przez patriarchalne modele schematéw.
Swiaty przedstawione oparte na androcentrycznym fundamencie to jednakie w
wiekszosci wizje jednowymiarowe i — mimo stusznych zatozen — opierajgce sie na
stereotypie (np. ze feminizmy dotyczg tylko kobiet), a przede wszystkim niezawierajgce
propozycji jakiejkolwiek alternatywy. Walka z fallocentryczng wtadzg konczy sie jego
zniszczeniem (zazwyczaj w mikrowymiarze, bo dotyczacym tylko niewielkiej
spotecznosci), po ktérym nastepuje wazne pytanie ,co dalej?” — pozostawione jednak
przez tworczynie i twoérce bez odpowiedzi. Tym samym mozna stwierdzié, ze o ile
pojawiajg sie pewne wzorce dla dziewczat, o tyle niewiele jest pozytywnych wzorcow
dla chtopcdéw lub sg one potraktowane w sposéb zdawkowy i ogélnikowy.

Pisarz i pisarki dokonujg tez przeksztatcenia paradygmatu ztoczyriczyni — postaci
tradycyjnie przedstawiane jako antagonistki zostajg ukazane w nowym Swietle, z
uwzglednieniem ich motywacji, krzywd i doswiadczen. Przyktady tego typu
reinterpretacji stanowig Jas i Mafgosia z antologii Piekno i bestie oraz dylogia
Malice/Misrule Heather Walter. W obu przypadkach skoncentrowano sie na odwrdéceniu
perspektywy i redefinicji kategorii dobra i zta, co wptywa na wieksze zniuansowanie
obrazu bohaterek dotychczas marginalizowanych lub demonizowanych.

Wspbdiczesne reimaginacje basni coraz czesciej podejmujg réwniez inne istotne
spotecznie i kulturowo tematy, ktére wczesniej pozostawaty w cieniu dominujacych

dyskurséw. WsSrdod nich  nalezy wymieni¢  watki zwigzane z ageizmem,
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ciatopozytywnoscia, dekonstrukcjg kanonu urody, krytyka ograniczajacych stereotypdw
dotyczacych wygladu lub meskim pragnieniem ojcostwa — takze samotnego.

W analizowanych utworach wybrzmiewajg gtosy postaci czarnych i queerowych —
twdrca i tworczynie prébujg wprowadzac je do znanych opowiesci jako aktywnych
uczestnikéw i uczestniczki zmiany narracyjnej, tozsamosciowej i ideologicznej. Tego
rodzaju retellingi nie tyle majg wpisywac sie w trend inkluzywnosci, ile stawac sie
Swiadomga interwencjg w utrwalone wzorce kulturowe, otwierajgc przestrzen dla
bardziej ztozonej i sprawczej obecnosci dotychczasowych Innych w literaturze young i
new adult. Jednoczesnie nalezy zauwazy¢, ze w nierzadko obecno$¢ tego rodzaju postaci
ma charakter wytgcznie peryferyjny — autorki i autor nie pogtebiajg ich perspektywy, nie
rozwijajg ich tozsamosci ani funkcji fabularnej, ograniczajac sie do gestu deklaratywnej
reprezentacji.

W kolejnym rozdziale skupie sie na retellingach utworéw z kanonu
zachodnioeuropejskiego — mniej licznych niz basniowe, ale bardziej zréznicowanych,

stanowigcych bardziej kreatywne realizacje i przetworzenia klasycznych opowiesci.
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ROZDZIAt I

Ziemia jatowa? — o retellingach utworow z kanonu

zachodnioeuropejskiego

Zawarte w tytule nawigzanie do utworu Thomasa Stearnsa Eliota stanowi asumpt
do rozwazan nad wspotczesnymi reinterpretacjami (mniej lub bardziej) znanych dziet —
czy stanowig one tworczy dialog z literackim dziedzictwem, oferujgc nowe perspektywy
interpretacyjne, czy tez poprzestajg na powierzchownym recyklingu motywoéw, ktérego
efektem jest wtérnos¢ sensu largo. Tak rozumiana wtdérno$¢ oznaczataby nie tylko
powtarzalno$é fabularng czy estetyczng, lecz takze brak pogtebionego namystu nad
zrédtowymi tekstami, schematyczne odtwarzanie ich struktur oraz replikowanie
istniejgcych  juz znaczen bez préby ich reinterpretacji. Zamiast tworczej
intertekstualnosci — pozorne odwotanie sie do tradycji, pozbawione nowych propozycji
odczytan. Jak postaram sie wykazac¢, podobnie jak w przypadku renarracji basni, takze i
w tych reimaginacjach pojawiajg sie uwspodtczesnienia; porusza sie aktualne problemy,
bliskie dzisiejszym odbiorcom i odbiorczyniom.

Warto zauwazyg, ze retellingdw utwordw kanonicznych na rynku literackim jest
nieco mniej niz tych opartych na basniach, a takze mitach — zwtaszcza w Polsce, gdzie
powiesci ttumaczonych ukazato sie tylko kilka, a rodzimych, jak dotad, nie ma w ogdle.
»Mniej” nie znaczy jednak ,,mato”; mozna nawet moéwié o swego rodzaju embarras de
richesse tej literatury, zwtaszcza podczas proéb jej ujednolicenia lub usystematyzowania.
Reinterpretuje sie bowiem poezje, libretta baletéw, powiesci i dramaty — nie wszystkie
jednak to retellingi per se, nie stanowig zatem przedmiotu mojego zainteresowania.

Jako przyktad ,prze-pisania” utworu poetyckiego mozna wskaza¢ Not Good for
Maidens (2022) Tori Bovalino (na podstawie poematu Goblin Market Christiny Rossetti),
a librett: The Faceless Woman (2018) i The Raven’s Ballad (2020) Emmy Hamm, Zakleta
w tabedzia (2023, 2024) Marii A. Kuzniar, A Treachery of Swans (2025) A.B. Poranek —
wszystkie sg inspirowane baletem Jezioro tabedzie Piotra lljicza Czajkowskiego (autorami

libretta sa Wtadimir Biegiczew i Wasilij Gelcer).
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W przypadku dramatéw retellingdw jest wiecej, choé autorzy i autorki czesto
podchodzg do pierwowzoru z duzg swobodg. Pojawita sig, na przyktad, reinterpretacja
Fausta Johanna Wolfganga Goethego w Niewidzialnym Zzyciu Addie LaRue (2020, 2021)
Victorii E. Schwab, a prym na rynku pozycji new adult i young adult wiodg renarracje
dziet Williama Shakespeare’a. Na kanwie Romea i Julii powstaty cho¢by One For My
Enemy (2019, 2023) Olivii Blake, West Side Love Story (2022) Priscilli Oliveras, An Arrow
to the Moon (2022) Emily X.R. Pan. Poskromienie ztosnicy stanowito inspiracje dla Dating
Dr. Dil (2022) Nishy Sharmy, a Wiele hatasu o nic dla jej Tastes Like Shakkar (2023), Two
Wrongs Make a Right (2022) Chloe Liese oraz Ben and Beatriz (2022) Kataliny Gamarry.
Wieczdr Trzech Krdli zreinterpretowano w Marriage & Masti (2024) Nishy Sharmy, Jak
wam sie podoba w Foul Lady Fortune. Nikczemna Fortuna (2022, 2023) Chloe Gong, za$
Hamleta w The King of Infinite Space (2021) Lyndsay Faye. Wszystkie z nich (poza Foul
Lady Fortune) rozgrywajg sie w czasach wspoétczesnych - i niekoniecznie w realiach
szeroko rozumianego Zachodu. O kilku innych reimaginacjach twdrczosci Shakespeare’a
wspomne poznie;j.

Kolejng liczng grupg retellingdw sg renarracje utwordw prozatorskich. Wsréd nich
mozna wymieni¢ Péfnoc w Everwood (2019, 2020) Marii A. Kuzniar — reinterpretacje
Dziadka do orzechow i Kréla Myszy Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna, The
Daughter of Doctor Moreau (2022) Silvii Moreno-Garcii — reimaginacje Wyspy Doktora
Moreau Herberta George’a Wellsa, Demona Copperheada (2022, 2024) Barbary
Kingsolver — przetworzenie Davida Copperfielda Charlesa Dickensa czy Hester (2022)
Laurie Lico Albanese — prze-pisanie Szkartatnej litery Nathaniela Hawthorne’a. Trzej
muszkieterowie Alexandra Dumasa sg pierwowzorem One for All (2022) Lillie Lainoff,
Dziwne losy Jane Eyre Charlotte Bronté Nie z tego Swiata (2023) Kelly Creagh, Bracia
Karamazow Fiodora Dostojewskiego The Family Chao (2022) Lan Samanthy Chang,
Wielki Gatsby Francisa Fitzgeralda Scotta Beautiful Little Fools (2022) Jillian Cantor, a The
Golden Bowl! Henry’ego Jamesa The Prince (2022) Dinitii Smith. Powiesci Jane Austen,
potraktowane ,zbiorowo”, stanowity kanwe dla The Murder of Mr. Wickham (2022)
Claudii Gray, a Emma dla The Emma Project (2022) Sonali Dev. Autorki czesto siegajg po
Piotrusia Pana Jamesa Matthew Barriego: np. w serii Vicious Lost Boys (2022-2023,

2023-) Nikki St. Crowe, powiesci Hooked (2021, 2023) Emily Mclintire oraz powiesci Lost
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Boy: The True Story of Captain Hook (2017) Christiny Henry. Inspirujaca jest takze Alicja
w krainie czardw Lewisa Carrolla: odniesienia do powiesci znajdziemy w serii Splintered
(2013-2015, 2018-2019) A.G. Howard i serii The Chronicles of Alice (2015-2020, 2020
2023) Christiny Henry.

W przypadku tych retellingdw trudno wyrézni¢ — tak, jak wskazywatam w
przypadku basni — strategie i konwencje (horroryzacji, romantyzacji etc.), bowiem ich
pierwowszory juz z zatozenia sg wielowatkowe i rdznogatunkowe. Zarazem dostrzegalny
jest rozwdj projektéw o charakterze tozsamosciowym, ktérych celem jest prze-pisanie
klasycznych  dziet literackich w sposéb  umozliwiajagcy wyeksponowanie
marginalizowanych perspektyw oraz podjecie krytycznego dialogu miedzy literaturg
»dawng” a wspdtczesna. Inicjatywy te, zblizone zatozeniami do takich przedsiewzie¢ jak
»,Black Rose Auction”, zaktadajg $wiadomg reinterpretacje kanonu w Swietle
doswiadczen grup dotad niedostatecznie reprezentowanych w kulturze.

Przyktadem takich dziatan jest seria Remixed Classics, publikowana przez

wydawnictwo Macmillan, ktérej autorzy i autorki

z marginalizowanych Srodowisk reinterpretujg dzieta literatury $wiatowe] [konkretnie:
anglosaskiej — K.M.] przez pryzmat wtasnej, wyjatkowej kultury. Ta seria nie tylko bedzie
stuzy¢ nastoletnim czytelnikom i czytelniczkom jako weciggajgca i zabawna lektura, lecz
réowniez pozwoli zrewidowac spojrzenie na to, co nasze spoteczenstwo uznaje za , klasyke”
— utwory w przewazajacej mierze cishetowe*?, biate i meskie®®.

Tego rodzaju podejscie mozna rozpatrywac jako prébe przeksztatcenia literackiego
dziedzictwa w przestrzen bardziej inkluzywng, odpowiadajgcg ztozonosci wspdtczesnych
tozsamosci kulturowych, etnicznych, ptciowych i seksualnych. Réwnoczesnie praktyki te
wpisujg sie w szerszy nurt rewizji kanonu, nie tylko poprzez jego reinterpretacje, ale
takze poprzez zakwestionowanie autorytatywnosci i neutralnosci samego pojecia
Hklasyki”.

W A Clash of Steel (2022) C.B. Lee, powiesci opartej na Wyspie skarbéw Roberta
Louisa Stevensona, akcje przeniesiono do XIX-wiecznych Chin. Opowies¢ koncentruje sie

na dwéch mtodych dziewczetach — jedna z nich jest cérka legendarnej piratki Zheng Yi

492 Okreslenie odnosi sie do osoby cisptciowej (czyli nietransptciowej) i heteroseksualnej. Zob. K.
Matuszko, ,, Przektadac bez cishetowania”. O dylematach ttumaczy literatury queerowej, ,Przektadaniec”
2024, nr 48, s. 86.

493 Remixed Classics, https://us.macmillan.com/series/remixedclassics, dz. cyt., [dostep: 20.12.2023].
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Sao — ktére wyruszajg na poszukiwanie skarbu, jednocze$nie odkrywajac rodzace sie
miedzy nimi uczucia. Kalynn Bayron w My Dear Henry (2023), reinterpretacji Doktora
Jekylla i pana Hyde’a, opowiada o czarnym miodzieicu, ktéry probuje wyjasni¢
zaginiecie swojego przyjaciela i dawnego ukochanego — Henry’ego Jekylla — a przy okazji
konfrontuje sie z problemami homofobii, rasizmu i spotecznego wykluczenia. Z kolei
Travelers Along the Way (2023) Aminy Mae Safi to reimaginacja historii Robina Hooda,
osadzona w realiach Bliskiego Wschodu epoki krucjat; gtéwng bohaterkg jest
muzutmanska dziewczyna, ktora z grupg sojusznikdow i sojuszniczek staje do walki o
sprawiedliwos¢ i wolnosé. W So Many Beginnings (2022) Bethany C. Morrow
przeksztatca Mate kobietki Louisy May Alcott w opowiesc¢ o czarnych siostrach zyjgcych
podczas wojny secesyjnej, osadzong w kolonii wyzwoleiAcow i wyzwolenczyn na wyspie
Roanoke. Tasha Suri w What Souls Are Made Of (2023), reinterpretujac Wichrowe
wzgdrza Emily Bronté, czyni protagonistami Brytyjczyka i Brytyjke pochodzenia
indyjskiego — dzieci imigrantdw z imperium — ktorych losy tocza sie w kontekscie
nieréwnosci klasowych, uprzedzen rasowych i przemocy strukturalnej. Rdwnie znaczace
przesuniecia tozsamosciowe mozna zauwazy¢ w Self-Made Boys (2022) Anny-Marie
McLemore, queerowym i latynoskim prze-pisaniu Wielkiego Gatsby’ego, w ktérym
transptciowi i homoseksualni Nick Carraway i Jay Gatsby prébujg odnalez¢ swoje miejsce
w spotecznosci latynoskich nowojorczykow lat 20. XX wieku. W Teach the Torches to
Burn (2023) Caleb Roehrig reinterpretuje Romea i Julie, portretujgc Romea jako
homoseksualnego chfopaka rozdartego miedzy lojalnoscig wobec rodziny a rodzagcym
sie uczuciem do Tybalta. Cherie Dimaline w Into the Bright Open (2023), opartym na
powiesci Tajemniczy ogrod Frances Hodgson Burnett, tworzy opowies¢ o mitosci miedzy
dziewczynami, z ktéorych jedna jest rdzenng Amerykanka. Gabe Cole Novoa w Most
Ardently (2024), prze-pisujgc Dume i uprzedzenie Jane Austen, opowiada historie
transptciowego Fitzwilliama Darcy’ego oraz Eliego Benneta, ktérych relacja wpisuje sie
w konwencje queerowego romansu osadzonego w alternatywnej wersji epoki regencji.

Zmiany wprowadzone w powyzszych utworach mogg by¢ zabiegiem stylistycznym
i rynkowym, a zarazem majg charakter polityczny i swiatopoglagdowy. Reimaginacje
klasyki stuzg tu nie tylko aktualizacji znanych narracji, lecz przede wszystkim ich otwarciu

na grupy wykluczone lub marginalizowane w tradycyjnych ujeciach kultury zachodnie;j.
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Przeniesienie akcentdw tozsamos$ciowych — etnicznych, seksualnych, genderowych,
religijnych i klasowych — pozwala zakwestionowaé dotychczasowa wizje kanonu jako
przestrzeni ,neutralnej” i uniwersalnej, a w rzeczywistosci zdominowanej przez, cis-
heteronormatywny lub kolonialny punkt widzenia biatych Europejczykdéw (rzadziej
Europejek). Tego rodzaju twodrczos¢ stanowi jednoczesnie prébe demokratyzacji
literatury i uelastycznienia klasycznych opowiesci, ktdre dzieki temu mogg przemowic
do wspétczesnych odbiorcéw i odbiorczyn — nie jako relikty przesztosci osadzone w
kontekstach minionych epok, lecz jako zywe narracje podatne na reinterpretacje i
negocjowanie znaczen.

Szczegdlnie ciekawg grupe stanowig retellingi powiesci grozy. Ten typ literatury
pozwala méwi¢ implicytnie o tym, co kontrowersyjne, traumatyczne badz
nieakceptowalne spotecznie. W takich renarracjach rewizji ulega miedzy innymi
paradygmat monstrum. Zdaniem Judith Halberstam ,gotycyzm jest «ekscesem»
znaczenia i retoryki, ktory ukazuje ruine znaczenia jako takiego, a czyni to za sprawg

figury «potwora»”4%*, Badaczka dodaje:

w powiesSciach gotyckich, jak sagdze, sam ksztatt tekstu odgdrnie zaktada wielo$¢ mozliwosci
interpretacyjnych, a czes¢ doswiadczenia grozy bierze sie z czytelniczego spostrzezenia, ze
znaczenia i sensy wymykajg sie spod kontroli. Powiesci gotyckie symbolizujg ten
interpretacyjny zamet za pomocg postaci potwora. To wtasnie na potworze zawsze skupia
sie czytelni(cz)ka, a jego potworno$é jest rozumiana na niezliczong ilo$¢ sposobéw?*,

Monstrum stanowi zatem odzwierciedlenie lekdw, odczué i potrzeb czytelnikow i

czytelniczek. Jego ciato to

maszyna, ktéra przetgczona na tryb gotycki produkuje tresci mogace odzwierciedlac
wszelkie przerazajgce cechy, ktore czytelni(cz)ka sktonny/a jest przypisa¢ narracji. Potwor
zachowuje sie jak na potwora przystato wtedy wtasnie, gdy umozliwia skondensowanie tak
wielu, jak to tylko mozliwe, budzacych strach przymiotéw w jednej postaci. Stagd wrazenie,
ze potwor Frankensteina wrecz peka w szwach — bo tez istotnie przepetniony jest do
rozpuku zaréwno ciatem, jak i znaczeniami®®®.

Gotycyzm stuzyt réwniez obnazeniu patriarchalnej opresji, uobecnieniu kobiecej

seksualnosci i ,pomagat uczynié¢ widocznym to, co jest niewidzialne kulturowo”?’. Fikcja

4% p_ Sobolczyk, G(n)o(s)tycyzm. Female queer gothic, gnoza i dyskurs o kobiecej potwornosci (o
LAlmie” Izabeli Filipiak), ,,Czytanie Literatury. todzkie Studia Literaturoznawcze” 2015, nr 4, s. 30.

495 ), Halberstam, Skin Shows. Gothic Horror and the Technology of Monsters, Durham—Londyn 1995,
s. 2.

4% Tamze, s. 21.

497 R, Jackson, Fantasy: The Literature of Subversion, Londyn 1981, s. 69. Oczywiscie rekwizytornia
gotycka pozwala na ukazanie nie tylko mitosci homoerotycznej kobiet, ale i mezczyzn, o czym pisat m.in.
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gotycka ,uksztattowata sie przed skodyfikowaniem seksualnosci w dzisiejszym
rozumieniu, a wszystkie jej motywy, takie jak groza, strach, ucieczka i pozadanie, sg
nacechowane seksualnie oraz kwestionujg i przeksztatcaja heteronormatywne
struktury”4%®. Zdaniem Maxa Finchera juz sama zawito$¢ narracyjna opowiesci gotyckich
czyni je queerowymi®®®. Gotycyzm stat sie nie tylko sposobem na opowiadanie o
nieheteronormatywnosci, ale réwniez o obawach i trudnosciach zwigzanych z zyciem w

nieakceptujacym jej spoteczenstwie. Jak wskazuje Laura Westengard:

skupienie sie na szczelinach i peknieciach gotycyzmu oznacza nowe podejscie do traumy —
wiekszos¢ dyskusji o niej koncentruje sie na wywotujgcych jg przerazajgcych wydarzeniach
bez badania stopniowo kumulujgcych sie, regularnych napastowarn uprawomocnionych
zaprzeczeniami i nieprawidtowosciami systemowej natury. Twierdze, ze gotycyzm pozwala
na wyrazanie tych powszechnych doswiadczed — czesto niezauwazanych podczas
tradycyjnego omawiania traumy — w szczegdlnie dobitny sposdéb. W tej ksigzce rozwazam,
co oznaczatoby odczytanie gotycyzmu na nowo, zorientowane nie na jego prowokujgcym
szokowaniu i satysfakcjonujgcych rozwigzaniach, lecz tym, co miedzy nimi, jako wyrazie
podstepnej traumy, szczegdlnie bycia innym w spoteczenstwie stworzonym w celu
uniewaznienia i zniszczenia kazdego, kto odbiega od normy>%.

Gotycyzm jest zatem takze strategia opowiadania o dramatycznych
doswiadczeniach oséb queerowych. Takie narracje, nawet jesli ich autorzy i autorki
proponujg sposdb na przezwyciezenie lekéw i obsesji, zawierajg ukrytg niespdjnosé,
ewokujg niepokdj stanowigcy przestrzen dla oddania traumatycznego queerowego
doswiadczenia, czesto bedgcego wynikiem odrzucenia tradycyjnych norm>°l. Queer
natomiast, rozumiany przeze mnie jako forma buntu wobec spotecznie narzucanych
regut wymuszajgcych jednoznaczng identyfikacje ptciowg i seksualng oraz przyjmowanie

wynikajacych z nich stereotypéw>%?, to narzedzie eksploracji naktadajgcych sie

Piotr Sobolczyk w artykule Queer gothic — queer modernism. Odnawianie modernizmu, ,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka” 2014, nr 24.

4% |, Westengard, Queer Gothic Literature and Culture [w:] Twentieth-Century Gothic, red. S. Ni
Fhlainn, Edynburg 2022. Zob. takze: G.E. Haggerty, Queer Gothic, Urbana 2006, s. 2.

499 Gothic stories never follow a «straight» course, a fact that in itself makes them queer”. Uzyta
przez badacza gra stéw zaniktaby w polskim przektadzie, bowiem , straight” nalezy rozumie¢ jako ,,prosty”,
ale moze oznaczac takze ,heteroseksualny”. Zob. M. Fincher, Queering Gothic in the Romantic Age: The
Penetrating Eye, Nowy Jork 2007, s. 4.

500 |, Westengard, Gothic Queer Culture. Marginalized Communities and the Ghosts of Insidious
Trauma, Lincoln 2019, s. 2-3.

01 |, Brown, Not Outside the Range: One Feminist Perspective on Psychic Trauma [w:] Trauma:
Explorations in Memory, red. C. Caruth, Baltimore 1995, s. 100-112.

502 por, J. Kochanowski, J. Mizielinska, Queer studies [w:] Encyklopedia gender..., dz. cyt., s. 461-464.
T. de Laurentis, Queer Theory. Lesbian and Gay Sexualities, , Differences. A Journal of Feminist Cultural
Studies” 1991, nr 2(3).
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tozsamosci — pochodzenia etnicznego, pfci i orientacji seksualnej, statusu spotecznego i
ekonomicznego’%3.

Wsrdd retellingdw literatury grozy mozna wymienié: Every Exquisite Thing (2023)
Laury Steven (reinterpretacja Portretu Doriana Graya Oscara Wilde’a), Carmilla and
Laura (2018) S.D. Simper (renarracja Carmilli Josepha Sheridana Le Fanu) oraz An
Education in Malice (2023) S.T. Gibson (ponownie reimaginacja Carmilli, tym razem w
konwencji dark academia®®®), Hungerstone (2025) Kat Dunn (kolejna wspétczesna
,odstona” Carmilli), This Wretched Beauty (2026) Elle Grenier (nowe spojrzenie na
Portret Doriana Graya), Lucy Undying (2024) Kiersten White (retelling Draculi Brama
Stokera), The Brides (2026) Charlotte Cross (etiam), Co porusza martwych (2022, 2024)
T. Kingfisher (na kanwie Zagtady domu Usheréw Edgara Allana Poego), Angelika
Frankenstein Makes Her Match (2022) Sally Thorne oraz A Botanical Daughter (2024)
Noaha Medlocka (na podstawie Frankensteina Mary Shelley), Her Wicked Roots (2025)
Tanyi Pell (retelling Corki Rappacciniego Nathaniela Hawthorne’a). Najczestszym
przeksztatceniem zauwazalnym w retellingach literatury gotyckiej jest eksplorowanie
mitosci homoerotycznej i spotecznego wykluczenia (stad szczegdlne zainteresowanie
Carmillg). Co wiecej niektdre z nich wpisujg sie we wspdtczesnie powstajgce i zyskujace
popularno$é¢ podgatunki ekohorroru>®, takie jak botanical horror (horror, w ktérym
rosliny stajg sie zagrozeniem dla cztowieka), rot horror (horror skupiony na rozktadzie,
gniciu i degeneracji biologicznej) czy sporror/fungal horror (gdzie grzyby i plesnie
odgrywaja gtdwnag role w tworzeniu zagrozenia).

Fakt, ze reinterpretacje klasycznych tekstédw tak ptynnie adaptujg sie do tych
nowych konwencji gatunkowych dowodzi, ze dzieta literatury ,,dawnej” nie sg skostniate

ani zamkniete w ustalonych ramach. Wrecz przeciwnie — okazujg sie pojemnymi i

503 A, Haefele-Thomas, Introduction to Queer Gothic: ‘I Would Like, if | May, to Take You on a Strange
Journey’ [w:] Queer Gothic. An Edinburgh Companion, red. taz, Edynburg 2023, s. 2.

504 7ob. M. Gtos, K. Matuszko, Dark academia [hasto], ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2025, nr
2.

505 7ob. np. Plant Horror: Approaches to the Monstrous Vegetal in Fiction and Film, red. D. Keetley, A.
Tenga, Cham 2016. T. Fitzpatrick, Green Is the New Black: Plant Monsters as Ecogothic Tropes; Vampires
and Femmes Fatales [w:] Ecogothic Gardens in the Long Nineteenth Century: Phantoms, Fantasy and
Uncanny Flowers, red. S. Edney, Manchester 2020. E. McCausland, From the Plant of Life to the Throat of
Death: Freakish Flora in the Late Nineteenth Century, ,,Nineteenth-Century Contexts” 2014, nr5. S. Blazan,
Fungal Horror and Vegetal Ontologies [w:] Haunted Nature: Entanglements of the Human and Nonhuman,
red. taz, Edynburg 2021.
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elastycznymi matrycami, ktére umozliwiajg eksploracje wspotczesnych probleméw,
lekéw i estetyk, takze w ujeciu genologicznym.

Obiektem mojego zainteresowania w tym rozdziale bedg cztery retellingi — dwa
bedace reinterpretacjami utworéw Shakespeare’a (Romea i Julii oraz Makbeta) i dwa
wpisujgce sie w konwencje literatury gotyckiej. Sa to: dylogia This Violent Delights/Our
Violent Ends (2022) Chloe Gong, Lady Makbet (2024) Avy Reid, Mroczne dzieje Elizabeth
Frankenstein (2019) Kiersten White oraz Kiedy nadcigga mgta (2025) Julie C. Dao

(powies¢ inspirowana Draculg).
I11.1. W blasku Barda znad Avonu
l11.1.1. Female rage — o kobiecym gniewie w Lady Makbet

Utwory Williama Shakespeare’a od dawna cieszg sie duzg popularnoscig wsrod
autorek i autorédw retellingdw, ktdrzy najczesciej wykorzystujg je jako pretekst do
wyeksponowania watkdw romansowych. Ava Reid obrata jednak inng droge — w swojej
reinterpretacji new adult Makbeta stworzyta studium kobiecego gniewu (tzw. female
rage%®) na podstawie loséw Lady Makbet, zony tytutowego bohatera. W dziele

Shakespeare’a®®’

szkocki tan po zwycieskiej bitwie spotyka trzy wiedzmy, ktére
przepowiadajg mu, ze zostanie wtadca: ,,czes¢ ci, Makbecie! Czes¢ ci, tanie Glamis! Czes¢
ci, tanie Kawdor! Przyszty krélu, cze$é cil”>%8. Zainspirowany ich stowami oraz
podjudzany przez zone Makbet zabija kréla Duncana i przejmuje tron. Wkrdotce ogarnia
g0 paranoja —obawia sie utraty wtadzy i zagrozenia ze strony Banqua, ktéremu wiedzmy
7509

rowniez wrozyty wielkg przysztos¢: ,nie bedac krélem, kréldw ptodzi¢ bedziesz

Makbet zleca jego zabdjstwo, lecz syn Banqua, Fleance, uchodzi z zyciem. Pdzniej

506 7ob. K. Hawkins, Monsters in the Attic: Women’s Rage and the Gothic, ,M/C Journal” 2022, nr
1. ). Boyce Kay, Introduction: Anger, Media and Feminism: The Gender Politics of Mediated Rage, ,,Feminist
Media Studies” 2019, nr 4. N.R. Lowinsky, The Muse of Women’s Rage, ,,Psychological Perspectives” 2019,
nr 2-3. M. Pistone, Just Another Angry Woman: Adaptations of Female Rage Through Euripides,
Shakespeare, and Whedon, ,Slayage: The International Journal of Buffy+” 2023, nr 1. L. Penny, Most
Women You Know Are Angry — and That’s All Right, ,Teen Vogue”, 2 sierpnia 2017,
https://www.teenvogue.com/story/women-angry-anger-laurie-penny, [dostep: 31.08.2025].

%07 Dla ujednolicenia zapisu w pracy postuguje sie tymi wersjami imion, ktére znajduja sie w polskim
wydaniu Lady Makbet. Ttumaczka niektére z nich przektada (np. Makbet), niektére pozostawia w oryginale
(np. Banquo).

508 \W/. Shakespeare, Makbet [w:] tegoz, Tragedie. Tom II, thum. ). Paszkowski, Warszawa 1974, s. 145.
503 Tamze, s. 146.
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mezczyzna dokonuje kolejnych zbrodni, w tym brutalnego mordu na rodzinie Makdufa.
Tymczasem Lady Makbet, dreczona wyrzutami sumienia, popada w obted — ciggle widzi
$lady krwi: ,precz, przekleta plamo! Precz, modwie!”>19, Ostatecznie popetnia
samobdjstwo. W koncu Makduf, wspierany przez wojska angielskie, obala tyrana.
Przepowiednia wiedZzm wypetnia sie — Makbet ginie z reki Makdufa, a tron obejmuje
prawowity nastepca, Malcolm.

Posta¢ Lady Makbet byta przedmiotem wielu analiz. Uosabia odwage i site, a
zarazem ukazuje tragiczne skutki ograniczed narzuconych kobietom przez
Sredniowieczne spoteczenstwo. Po otrzymaniu listu od meza prosi duchy o odebranie jej
cech kobiecych i zastgpienie ich bezwzglednoscig i brutalnosciag. W interpretacjach
feministycznych wskazuje sie, ze jej sita wynikata z wyobcowania — kobiety byty
pozbawione realnej wtadzy, wiec jedyng przestrzenig sprawstwa pozostawata jej
zdolnos$¢ wywierania wptywu na meza>!l. Camila Reyes i Amy Kenny podkreslajg konflikt
miedzy aktami przemocy, ktérych sie dopuscita, a réwnoczesng reprodukcja
patriarchalnych wzorcéw: choé tamie normy ptciowe, wspiera system, by zabezpieczyé

>12. Min Huang twierdzi, ze Lady Makbet petni role ,drugiego ja”

wilasng pozycje
Makbeta: to ona motywuje go do dziatania, a pdzniej bierze na siebie ciezar wyrzutéw
sumienia i dezintegruje relacje matzenskg jako odbicie jego alienacji od samego siebie>*3,
Stephanie Chamberlain interpretuje pojawiajgcy sie w dramacie motyw dzieciobdjstwa
jako $wiadome odrzucenie macierzynstwa i ,naturalnej” kobiecosci, co symbolizuje
status ,antymatki”’>4. Z kolei Jenijoy La Belle zwraca uwage, ze Lady Makbet prosi o

zatrzymanie menstruacji, ktérg postrzega jako przeszkode w realizacji celéw>%". Ponadto

wskazuje sie, ze ,,zredukowanie” Lady Makbet do szaleristwa jest wyrazem powrotu do

510 Tamze, s. 229.

511 M.A. Davis, A Brief Look at Feminism in Shakespeare’s Macbeth, ,Inquiries Journal/Student Pulse”
2009, nr 1.

512 C, Reyes, A. Kenny, Shakespeare’s Violent Women: A Feminist Analysis Of Lady Macbeth, ,UC
Riverside Undergraduate Research Journal” 2020, nr 14.

513 M. Huang, A Battle Against One’s Soul: An Analysis of Lady Macbeth’s Functions as the Other Self
to Macbeth, ,International Journal of English Linguistics” 2020, nr 5.

5145, Chamberlain, Fantasizing Infanticide: Lady Macbeth and the Murdering Mother in Early Modern
England, ,,College Literature” 2005, nr 2.

515, La Belle, A Strange Infirmity: Lady Macbeth’s Amenorrhea, ,Shakespeare Quarterly” 1980, nr 3.
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hegemonii patriarchalnej polityki — system spoteczny nie akceptuje kobiety o realne;j sile,
wiec eliminuje jg poprzez psychiczny i symboliczny upadek®®,

Ava Reid w Lady Makbet prébuje uwypukli¢ przedstawione wyzej aspekty i
sportretowac tytutowg bohaterke jako ofiare stworzonego przez i dla mezczyzn systemu
spofeczno-kulturowego. Zabieg ten okazat sie nie do korica udany — nie tylko przypomina
powierzchowne podejscie do problemu, znane chocby z Cinderella Is Dead, ale ponadto
o$miesza protagonistke, jej zachowanie i wybory.

W tej wariacji Lady Makbet (Francuzka o imieniu Roscille) nie jest sprytng
intrygantkg, ktérej machinacje doprowadzity do politycznego przewrotu, lecz
narzedziem w rekach mezczyzn, lustrem, w ktérym sie przegladajg, a zarazem pewnym
spiritus movens wydarzen. Szczegdlnie wyraznie funkcje te realizujg sie w relacji z synem
Banqua, Fleance’em. Mtody mezczyzna, jako pozbawiony doswiadczenia bitewnego, nie
zostaje uznany za petnoprawnego cztonka wspdlnoty wojownikdw Makbeta — jego
meskos¢ wcigz wymaga potwierdzenia. Roscille proponuje mu wiec plan ,,0szukania”
zaréwno jej meza, jak i jego ojca: inscenizujg pozorng napasé, podczas ktérej Fleance
zostaje ,pobity” w jej obronie. Cios wymierza protagonistka. Ow gest pozorowanego
heroizmu pozwala mtodziericowi przejs$é rytuat symbolicznego wtajemniczenia i uzyskac
pozycje w strukturach wtadzy.

Motyw lustra ma tu podwdjne znaczenie: Lady Makbet nie tylko odzwierciedla
meskie fantazje o sile i honorze, ale rowniez umozliwia ich urzeczywistnienie. To odbicie
staje sie zwierciadtem demaskujgcym: ukazuje pekniecia w patriarchalnej opowiesci o
meskosci. Intryga wychodzi na jaw w koficowych partiach powiesci, kiedy bohaterka —
znienawidzona przez lud i uznana za zdrajczynie — zostaje osadzona w lochu. Dla
Fleance’a ujawnienie mistyfikacji oznacza potwarz i hanbe, tym dotkliwszg, ze ,,inicjacja”
odbyta sie nie tylko bez prawdziwego zagrozenia, lecz takze — co jeszcze bardziej
kompromitujgce — po uderzeniu przez kobiete.

To lustro odbija réwniez jg samg — Roscille, choé formalnie pozbawiona mocy
sprawczej, wykorzystuje swg pozycje, by wykras¢ minimum wiadzy i sity. Uderzajgc

Fleance’a, nie tylko symbolicznie wtgcza go w spotecznos¢ wojownikéw, ale réwniez —

516 5. Antinora, “Eliminating the Female”: The Problematics of the State and Gender in Macbeth,
»Feminist Studies in English Literature” 2013, nr 3.
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przez utoczenie krwi — zawtaszcza jego cielesno$¢. Fizyczne zranienie konotuje
symboliczng kastracje: kobieta rani mezczyzne, by wprowadzi¢ go we ,wfasciwg”
dorostos¢, a tym samym uzaleznia jego tozsamos¢ od witasnego dziatania. Ustanawia

performans ptciowy>!’

, W ktérym definicja meskosci zostaje wyrezyserowana i
ukonstytuowana przez jej czyny. W tym sensie ,meskos¢” Fleance’a jest nie tyle
wrodzona, ile konstruowana i odgrywana w interakcji z kobiety. Jednoczesnie Lady
Makbet zdobywa nad nim przewage w sferze niematerialnej — poprzez tajemnice, ktéra
ich taczy. Fleance nie moze jej zdradzi¢ bez ryzyka utraty honoru, ale Lady Makbet, jedli
zechce, moze wyjawic ich sekret.

Roscille trudno odnies¢ do analiz Shakespeare’owskiej bohaterki w kontekscie
macierzynstwa, ta tematyka nie zostaje bowiem rozwinieta w powiesci. Zamiast tego
czytelnicy i czytelniczki majg wglad w obawy protagonistki zwigzane ze wspotzyciem
ptciowym, ktore kojarzy jej sie z bélem i krwig. O krwi Roscille mysli wyjgtkowo czesto,
gdyz postrzega jg jako naturalng (ale i niechciang) konsekwencje obcowania z
mezczyzng: zaréwno aktu seksualnego, jak i porodu: ,tego witasnie Roscille obawia sie
[...] bardziej niz krwi na poscieli i wtasnych udach [...]. Szalefstwa”>*8,

| cho¢ kobieta przyznaje, ze jeszcze bardziej boi sie utraty zmystéw, to wtasnie
strach przed seksem wprowadza w ruch machine, ktéra doprowadzi do dramatycznych
wydarzen i osadzenia Makbeta na tronie. Podczas nocy poslubnej kobieta powotuje sie
na legendarne szkockie prawo i prosi meza, by spetnit jej trzy zyczenia, nim dojdzie do
wspotzycia. Pierwszym z nich jest zdobycie ztotego naszyjnika z rubinem. Roscille wie, ze
takich kosztownosci nie da sie znalez¢ w ubogim w skarby natury Glamis, wiec jej maz
bedzie musiat ruszyé na wojne z Cawdorem. W tym celu wymysla intryge: fatszuje list, w
ktérym obecny tan Cawdoru rzekomo planuje zdrade stanu. Makbet zas miatby
wymierzy¢ mu sprawiedliwosé. Wyjazd meza jawi sie protagonistce nie tylko jako
chwilowe uwolnienie spod wfadzy ,nieokrzesanego” Szkota, lecz rdwniez zapowiedz

Smierci — jego samego i wielu innych mezczyzn:

Roscille pociesza sie, ze wiekszos¢ tych, ktorzy zging, to bedg mezczyzni — a iluz z nich
zostawi w domach niekochane, brane sitg zony? Ilu przymuszato do spdtkowania stuzace,
czasem nawet wtasne cérki? Jedna wyprawa i tak nie zakonczy cierpienia, na Swiat wcigz

517 7Zob. rozwazania Judith Butler w publikacji: Uwiktani w pteé, ttum. K. Krasuska, Warszawa 2024.
518 A, Reid, Lady Makbet, ttum. A. Ktosiewicz, Krakéw 2024, s. 224.
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beda przychodzi¢ nowi mezczyzni i nowe kobiety, ktore oni bedg sobie braé¢ na wtasnosc.

Potrzeba by mocy potezniejszej od ludzkiej woli, by wywrdci¢ ten naturalny porzadek

rzeczy®®°.

Tego rodzaju obraz patriarchalnego $wiata jest, przynajmniej w ogdélnym zarysie,
zgodny z wyobrazeniem o S$redniowiecznej opresji kobiet w spoteczenstwach
feudalnych. Jednak sposdb, w jaki zostaje on ujety w stowach Roscille, problematyzuje
pierwotnie trafng diagnoze. Zamiast krytyki struktur przemocy, jest uogdlniajaca,
stereotypizujacg perspektywa, ktéra redukuje wszystkich mezczyzn do roli oprawcéw.
Przemoc staje sie tu nie tyle funkcjg konkretnego systemu spoteczno-kulturowego, ile
nieusuwalng cechg meskosci jako takiej. W efekcie wypowiedz bohaterki wpisuje sie w
zatozenia pseudofeminizmu i mizoandrii — stanowi kalke krytykowanej patriarchalnej
logiki, w ktorej zbiorowa odpowiedzialnos¢ stereotypowo przypisywana jest jednej ptci.
Powiesciowa narracja wrecz osmiesza réwnosciowe ideaty, czego dowdd mozna

odnalez¢ w przemysleniach protagonistki:

zginie wielu ludzi — wojéw, to oczywiste, ale tez wiesniakdw, ktérych wioski zostang

spladrowane i spalone, a nawet kéz i owiec, wiec tym, ktdrzy przezyjg, zostang jedynie

prochy i truchfa zwierzat. Wszystko tylko dlatego, ze nie chciata spétkowaé z mezem. Ze

wzdragata sie przed wypetnieniem obowigzku, ktéry wypetniaty przed nig tysigce kobiet>%°.

Przymusowe wspotzycie kobiet w matzenstwach — cho¢ przez wieki legalne,
akceptowane spotecznie i traktowane jako norma — jest dzi$ powszechnie uznawane za
fakt o charakterze opresyjnym. W tym sensie nie stanowi juz tezy nowej ani
kontrowersyjnej. Dlatego tez przywotywanie tego watku bez pogtebionej refleks;ji,
kontekstualizacji czy rewizji nie tylko nie wnosi nowej wartosci poznawczej, ale moze tez
prowadzi¢ do trywializacji tematu. W ten sposéb ztozona problematyka dopuszczenia do
gtosu kobiet i ich pragnien w realiach sSredniowiecznych zostaje w powiesci
zbanalizowana, ukazana jako kobiecy kaprys.

Najazd konczy sie powodzeniem — Makbet zostaje tanem Cawdoru i otrzymuje od
trzech wiedZzm przepowiednie, ze zostanie krélem. Do postaci tych kobiet powrdce w
dalszej czesci analizy, wczesniej jednak warto przesledzi¢ droge Makbeta do objecia

tronu. O ile w Shakespeare’owskim pierwowzorze tytutowy bohater wtasnorecznie

morduje Duncana — cho¢ wspierany i podzegany przez zone — o tyle w omawianym

513 Tamze, s. 59.
520 Tamze, s. 58.
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retellingu dochodzi do znaczgcej rearanzacji rél. To Lady Makbet zabija kréla, zmuszona
do tego przez meza. Staje sie ,sztyletem w jego dtoni”>?! — narzedziem przemocy, ktére
pozwala mu zachowac fizyczng i symboliczng niewinnos¢é. Makbet dokonuje w ten
sposOb swego rodzaju autokastracji: nie tylko unika odium zabdjcy, ale tez przenosi
odpowiedzialno$¢ moralng na kobiete. Zabieg ten stanowi wyrazne nawigzanie do
motywu obecnego w tragedii Shakespeare’a, w ktdorej Lady Makbet — choé nie dokonuje
mordu osobiscie —zostaje przyttoczona poczuciem winy, a niezmywalne plamy krwi stajg
sie potwierdzeniem jej zbrodni. W reinterpretacji posta¢ Lady Makbet zostaje
pozbawiona realnego wptywu na bieg wydarzen — nie jest juz zadng wtadzy intrygantka,
lecz podporzagdkowang, ulegta kobietg. Znéw zostaje sprowadzona do roli lustra, w
ktorym odbijajg sie projekcje meskiego leku, agresji i potrzeby dominacji. Roscille nie
tyle sprawuje wtadze, ile jest jej medium — osobg, poprzez ktérg mezczyzni realizujg
przemoc, zachowujac iluzje moralnej czystosci.

Warto zwrdci¢ uwage na dwoér Makbeta, ktdry tworzy gromada brutalnych,
barbarzynskich Szkotéw kierujacych sie pierwotnymi impulsami. ,Honor to wymyst

7522 — stwierdza tan Glamis stanowiacy esencje

stabych ludzi. Liczy sie tylko wtadza
stereotypdw o prymitywnym wojowniku, ktéry stosuje przemoc nie tylko w polityce, ale
tez ,zepchnie po prostu ciezarng ze schodéw”>%3, gdyby dziecko w jej tonie okazato sie
dziewczynka. Taki obraz jest nie tylko mizoandryczny, lecz réwniez ksenofobiczny —
jedyne wartosciowane pozytywnie postaci tj. Roscille i jej kochanek (syn kréla Duncana)
nie sg pochodzenia szkockiego. Lady Makbet, jak wspominatam, jest Francuzka, za$s
Lisander pot-Anglikiem, co wyrdznia ich jako bardziej ,cywilizowanych”, szlachetnych,
»Wyzszych” kulturowo i moralnie. Roscille uznaje wspdtplemiencéow meza za ludzi mniej
wartosciowych niejako a priori, jeszcze podczas podrdzy z ojczyzny. To uproszczone i
jednoznacznie negatywne przedstawienie Szkotéw utrwala etniczne uprzedzenia i
reprodukuje stereotypy.

Nalezy takze podkreslié, ze w Glamis nie mieszkajg inne kobiety poza Roscille — nie

ma tam zon wojownikow, stuzgcych lub mamek — to meskie locus amoenus, w ktorym

521 Tamze, s. 139.
522 Tamze, s. 258.
523 Tamze, s. 324.
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pierwiastek kobiecy jest niepotrzebny, wrecz niepozadany, bo zaktécajgcy utopijny
fantazmat braterstwa przypominajgcego homospotecznosé. Ze wzgledu na to, ze
chronotop powiesci ogranicza sie gtéwnie do zamku, brak kobiet (poza Roscille) staje sie
strukturalnie znaczacy — ich nieobecnos¢ podkresla izolacje elementu kobiecego i
uwydatnia funkcje protagonistki jako jedynego katalizatora zmiany w spotecznosci
mezczyzn.

Dla wymowy utworu znaczgce sg rowniez postaci ,,wiedZzm”. U Reid sg nimi trzy
przetrzymywane w lochach, piorgce ubrania byte zony Makbeta. Nie wliczam ich do
kobiet zyjgcych w Glamis, postrzegam je bowiem jako postaci graniczne — kogos
pomiedzy rzeczywistg postacig (byte zony) a emanacjg zbiorowej, trasgeneracyjnej
Swiadomosci zenskiej. Pranie w tym kontekscie petni funkcje rytuatu i metaforycznego
oczyszczenia, lecz staje sie rdwniez wyrazem uwiezienia i powtarzalnosci ich losu.
Makbet interpretuje ich wrézby wedle wtasnego uznania. Ostatnia przepowiednia jest
jednak przejawem swego rodzaju siostrzenstwa z ,najnowsza” zong tana. Roscille
namawia je bowiem do przekazania proroctwa, wedle ktérego krélem ma zostac
Banquo. Prowadzi to do wyjawienia tajemnicy Lady Makbet i Fleance’a oraz osadzenia
jej w lochu. Tam bohaterka wchtfania w siebie Swiadomos¢ pozostatych trzech kobiet,
uwalnia sie i rusza do walki z Makbetem — nie tylko jako jednostka, ale jako ucielesnienie
zbiorowego gtosu kobiet, ktére wczesniej zostaty uciszone.

Decyzja Roscille ma stanowi¢ przejaw kobiecego gniewu, dgzenia do wymierzenia
kary za dotychczasowe grzechy. Autorka, w duchu czwartej fali feminizmu, stara sie
przekonac czytelnikdw i czytelniczki o trudnym losie kobiet w swiecie zdominowanym
przez mezczyzn, lecz jej dziatania powodujg o$Smieszenie kobiecych lekdéw i trudnosci.
Karykatura réwnosciowych ideatdw dotyczy gtéwnie protagonistki - w
Shakespeare’owskim pierwowzorze postaci o gtebokim feministycznym potencjale, w
retellingu zabawki w meskich rekach. Istotny jest tutaj finat powiesci. Bohaterka nie
popada w obted i nie popetnia samobdjstwa, lecz jest jedyng osobg zdolng pokonaé

Makbeta (proroctwo brzmi: ,zaden zrodzony z kobiety maz nie moze go pokona¢”>%* —

524 Tamze, s. 378.
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w renarracji dotyczy kobiety®?®) i tym samym zniszczyé fallocentryczny porzadek
spoteczny.

Zastanawia zatem, dlaczego autorka zdecydowata sie na ,feministyczne prze-
pisanie” dzieta, ktére juz w oryginale miato ogromny potencjat do krytycznej,
genderowej interpretacji (zwtaszcza w kontekscie checi ,odptciowienia sie” bohaterki i
niecheci do macierzynstwa, ambicji, pragnienia wtadzy etc.). Reid — zamiast pogtebi¢ i
rozwing¢ te tropy — wybiera uproszczenia. Mimo deklaratywnie feministycznego
charakteru swojej rewizji nie eksploruje ztozonosci kobiecej podmiotowosci, lecz
operuje na poziomie jednoznacznych etycznych opozycji: mezczyzni jako agresorzy,
kobiety jako ofiary lub mscicielki. Posta¢ Lady Makbet zostata zbanalizowana i
pozbawiona motywacji, jakg posiadata w pierwowzorze. Niezaleznie wiec od tego, czy
pisarka kierowata sie potrzeba rehabilitacji zony Makbeta, czy tez checig stworzenia
alternatywnej historii new adult z feministycznym przestaniem, nalezy uznac ten zabieg
za nieudany. Wynika to z ograniczonej gtebi psychologicznej i spotecznej, a takze braku
zaufania do intelektualnego potencjatu mtodych odbiorcéw i odbiorczyn, ktdrzy (byc

moze) potrafig odnalez¢ feministyczne inklinacje takze w dziele Shakespeare’a.

I11.1.2. ,,Vous étes a Shanghai, la belle Shanghai.

La ville ou tout le monde se déteste”>?® — o gangsterskiej reimaginacji Romea i Julii

W przeciwiedstwie do Makbeta dramat Romeo i Julia doczekat sie licznych
reinterpretacji osadzonych w réznych kontekstach kulturowych i spotecznych. Dobrze
znana opowies$¢ o dwdch zwasnionych rodach i zakazanej mitosci stanowi podstawe
wielu powiesci z watkiem enemies to lovers, przetwarzajgcych ten schemat mniej lub

bardziej oryginalnie. Na ich tle wyrdznia sie dylogia These Violent Delights>?” Chloe Gong,

525 W taki sam sposdb inspiracje Makbetem wykorzystat J.R.R. Tolkien w trylogii Wtadca pierscieni, w
scenie, gdy Eowina, ksiezniczka Rohanu, z pomoca hobbita Meriadoka zabija Kréla Upioréw, ktérego,
wedle przepowiedni, nie mogt zgtadzi¢ meiczyzna. W polskim przektadzie zanika dwuznacznos¢
proroctwa, w oryginale bowiem ,not by the hand of man will he fall” nie odnosi sie nie tylko do kobiety
(,man” jako mezczyzna), ale i niziotka (,man” jako cztowiek), w rozumieniu ludéw Srédziemia bedacego
reprezentantem innej rasy niz ludzie.

526 Cytat jest parafrazg wersu ,Vous étes & Vérone, la belle Vérone
La ville ou tout le monde se déteste” (pol. , Jestes w Weronie, pieknej Weronie. Miescie, w ktorym wszyscy
sie nienawidzg”) z piosenki Vérone z francuskiego musicalu Roméo et Juliette, de la Haine a I’Amour z 2001
roku Gérarda Presgurvica. G. Presgurvic, Vérone [w:] Roméo et Juliette, Mercury France 2000.

527 Tytuty powiesci (These Violent Delights i Our Violent Ends) to nawigzanie do cytatu z Romea i Julii:
»Gwattownych uciech i koniec gwattowny” (oryg. ,These violent delights have violent ends”). W.
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ktora przeniosta historie nieszczesliwych kochankéw w realia Szanghaju poczatku XX
wieku (rok 1926)°%8.

Poniewaz dzieto Shakespeare’a nalezy do klasyki literatury swiatowej, jedynie
zarysuje jego tres¢. Romeo, syn Montekich, przypadkowo trafia na bal u Kapuletéw,
gdzie poznaje Julie — cérke wrogiego rodu. Ich zauroczenie btyskawicznie przeradza sie
w mitos¢é, cho¢ oboje wiedzg, ze muszg , kochaé przedmiot nienawisci”>2°. Tej samej nocy
Romeo wyznaje uczucie pod jej balkonem. Mimo ryzyka kochankowie decydujg sie na
potajemny $lub, liczac — jak méwi ojciec Laurent — ze ,,moze z tego zawigzania wyniknie
wezet, ktdry wasze rody zawistne ztgczy w piekny taficuch zgody”>3°. Wkrétce jednak
Romeo, mszczac smieré Merkucja, zabija Tybalta i zostaje wygnany z Werony.
Tymczasem Kapuleti planujg $lub Julii z Parysem. Aby unikngé niechcianego
zamazpojscia, Julia przyjmuje nasenng miksture i pozoruje swojg $mieré. Romeo —
przekonany, ze ukochana naprawde nie zyje — przybywa do grobowca i popetnia
samobdjstwo. Gdy Julia budzi sie i widzi martwego Romea, réwniez odbiera sobie zycie.
Dopiero smieré dzieci sktania zwasnione rody do pojednania. Ksigze Werony zamyka
tragedie stowami: ,,smutniejszej bowiem los jeszcze nie zdarzyt jak ta historia Romea i
Julii”>3L,

W narracji Gong, usytuowanej na styku kategorii young i new adult, Romeo, czyli
rosyjski migrant Roma Montagow i Julia, czyli Junli ,Juliette” (bohaterka uzywa imienia
Juliette, ktére przybrata podczas pobytu w Nowym Jorku) Cai, nalezg do dwdch wrogich
sobie gangdw rzadzgcych miastem — odpowiednio: Biatych Kwiatéw i Szkartatnego
Gangu. Nie ich historia mitosna jest jednak gtéwnym tematem powiesci, lecz rozwazania
o antykolonializmie. Gong odmalowata bowiem panorame wielonarodowosciowego
Szanghaju, w ktérym autochtoni i autochtonki muszg koegzystowaé z przybyszami i

przybyszkami z Europy (gtdwnie brytyjska i francuska arystokracjg), zas w tle rozgrywa

Shakespeare, Romeo i Julia [w:] tegoz, Tragedie..., dz. cyt., s. 66. Kierunki analizy tej dylogii proponowatam
w artykule: K. Matuszko, In the Shadow of Tradition — Reinterpretations of the Western European Literary
Canon in Retellings: The Case of Chloe Gong’s “These Violent Delights” Duology, dz. cyt.

528 Watki postkolonialne byty analizowane np. w artykule Vanessy |. Corredery: Decommissioning the
Bard: Chloe Gong’s ,, These Violent Delights” as Anticolonial Edutainment, ,,Comparative Drama” 2023, nr
1.

529 W. Shakespeare, Romeo i Julia [w:] tegoz, Tragedie..., dz. cyt., s. 39.

530 Tamze, s. 54.

531 Tamze, s. 136.
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sie polityczny konflikt miedzy chinskimi nacjonalistami a komunistami. Dylogia These
Violent Delights jest wielowgtkowa réwniez pod wzgledem przeksztatcen pierwowzoru.
Skupie sie zatem na kilku aspektach — obecnosci postaci queerowych, kreacji gtdwnych
bohaterdéw i bohaterek i watku antykolonialnym.

Kwestie zwigzane z reprezentacjg osob niehetero- i cisnormatywnych zostaja w
powiesci Gong zrealizowane poprzez losy drugoplanowych bohateréw i bohaterek.
Szczegdlne znaczenie maja: kuzyn Romy - Benedikt Montagow (reimaginacja Benwolia),
Marshall Seo (odpowiednik Merkucja) oraz Celia Lang, oryginalna posta¢ stworzona
przez autorke, bedaca kuzynkg Juliette i siostrg Rosalind (czyli literackiej Rosaline).

Watek Benedikta i Marshalla dotyczy ewolucji ich bliskiej przyjazni w kierunku
uczucia romantycznego. Poczatkowo ich wiez opiera sie na emocjonalnym napieciu,
niepewnosci i niedopowiedzeniach (homoerotyczny podtekst pojawiat sie juz w
niektorych odczytaniach postaci Merkucja®3?). Z czasem jednak ich uczucie zostaje
zwerbalizowane i przeksztatca sie w mitos¢ o zmiennej dynamice. Roma sam zastanawiat
sie, ,czy ich przeznaczeniem jest sie w koricu pozabijaé, czy tez pocatowad”>3. Ta
niejednoznacznos¢ stopniowo ustepuje miejsca delikatnym gestom, jak wtedy, gdy
Marshall dotyka twarzy wybranka , leciutko opuszkiem palca, jakby chciat sprawdzi¢, czy
Benedikt naprawde tutaj jest”>3*. W dalszym toku akcji emocje stajg sie coraz bardziej
jednoznaczne. Pojawia sie natretna mysl: ,kocham cie, pomyslat. Czy ty o tym wiesz?”>%,
by ostatecznie przerodzi¢ sie w otwarte, rozpaczliwie szczere wyznanie: ,jestem
straszliwie, koszmarnie zakochany w twojej zakazanej gebie i musimy natychmiast
uciekac¢”>3¢, Wprowadzenie tej pary wpisuje sie w projekt kulturowego prze-pisania
klasyki tak, by uwzgledniata perspektywy i doswiadczenia marginalizowanych w
kanonicznych literackich fabutach mniejszosci.

Rownie interesujgcg i znaczacg reprezentacjg jest Celia Lang — kobieta

transptciowa, ktdrej tozsamos¢ w powiesci ujawniana jest stopniowo poprzez subtelne,

532 7ob. np. A. Murphy, Antonio, Mercutio, and Shakespeare’s Portrayal of Homosexuality in
Elizabethan England, ,Articulate” 1996, nr 2. C. Bacchiocchi, Mercutio and Romeo: an Analysis of Male
Friendship in the Renaissance, ,Honors Theses” 2013, nr 64.

533 C. Gong, These Violent Delights. Gwattowne pasje, ttum. M. Kaczarowska, Warszawa 2022, s. 152.

534 Tamze, s. 380.

535 Taz, Our Violent Ends. Burzliwe zakoriczenia, ttum. M. Kaczarowska, Warszawa 2022, s. 298.

536 Tamze, s. 494.
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lecz konsekwentne wskazéwki narracyjne. Gong unika jednoznacznych deklaracji,
zamiast tego postugujac sie wypowiedziami i reakcjami otoczenia, by ukazac
transptciowos¢ Celii. Bohaterka sama deklaruje, ze ,ze jesli ludzie majg sie gapic na jej
szyje, to woli, zeby robili to z powodu wisiora, a nie widocznego ponad nim jabtka
Adama”>¥’. Innym razem kontrastuje swojg przeszto$¢ z dodwiadczeniami siostry,
Rosalind, zauwazajac, ze ,,podczas kiedy ciebie uczono, jak dbaé o siebie i by¢ damg,
mnie uczono, jak machaé kijem golfowym i mocno $ciska¢ dtoA na powitanie”>38,
Dysonans miedzy pamiecig a aktualng rzeczywistoscig pojawia sie takze w rozmowach
bohaterki z innymi postaciami: ,— Madame byta zaktopotana. — Byta was trdjka
rodzenstwa, prawda? Miatyscie jeszcze brata”>?°. Waznym elementem konstrukgji tej
postaci jest relacja z ojcem, ktdry nie akceptuje tozsamosci ptciowej corki i odmawia jej

prawa do wybranego imienia:

nie mam zamiaru cie teraz stucha¢ — warknat. Zmierzyt j3 wzrokiem od stép do gtéw, z
najgtebszym obrzydzeniem przygladajac sie jej sukience. — Dopdki nie przestaniesz nosié
takich... [...] — Nie bede nazywac cie Celig — oznajmit ojciec w porcie, zabierajac ich walizki.
— Nie takie imie ci datem. — Rzucit jej spojrzenie z ukosa. — Ale bede nazywac cie Kathleen. A
ty, poza Rosalind, nie mozesz nikomu o tym powiedzieé. To dla twojego wtasnego
bezpieczenstwa. Na pewno to rozumiesz. Rozumiata. Przez cate zycie walczyta z catych sit,
aby mdc by¢ nazywana Celig, teraz zas$ ojciec chciat dac jej inne imie, a ona... sie zgodzita.
Trojaczki rodziny Lang wyjechaty z Szanghaju na tak dtugo, ze kiedy siostry w koncu
powrdcity, nikt nie zwrdcit uwagi na zmienione rysy twarzy Kathleen. Poza Juliette —Juliette
zauwazata wszystko, ale potrafita btyskawicznie dostosowac sie do sytuacji i przestata
nazywac Kathleen Celig réwnie gtadko, jak wcze$niej zaczeta uzywac tego imienia®*.

Rodzenstwo to trojaczki: Rosalind (Shalin), Kathleen (jej chinskie imie nie pada w
ksigzce) i Celia (Selin). Stowa ojca unaoczniajg przemoc symboliczng, jakiej doswiadcza
kobieta. Réwnie wyrazny jest motyw siostrzanego wsparcia — po powrocie trojaczek
Juliette natychmiast dostosowuje sie do nowej sytuacji i nie kwestionuje wyboréw
kuzynki. W ten sposéb Gong nie tylko wprowadza do swej reinterpretacji postaci
transptciowe i homoseksualne, lecz czyni z ich watkdéw integralny i konsekwentnie
prowadzony element fabularny. Nie traktuje ich tozsamosci jako dodatku czy ozdobnika,
lecz stara sie eksplorowaé¢ wielowymiarowy obraz queerowego doswiadczenia w

alternatywnej, szanghajskiej rzeczywistosci lat 20. XX wieku.

537 Taz, These Violent Delights..., dz. cyt., s. 22.
538 Tamze, s. 75.
53 Tamze, s. 132.
540 Tamze, s. 157; 159.
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Ponadto Celia to jedyna postac¢ o wyraznie pacyfistycznych poglagdach. Moze by¢
to implikowane jej ,,odmiennoscig” — zaréwno ptciowa, jak i swiatopogladowa. Brak
akceptacji ze strony rodziny, szczegdlnie ojca, nie tylko wptynat na ksztattowanie sie jej
osobowosci, lecz mdégt réwniez sta¢ sie asumptem do gtebszego zakwestionowania
samej idei konfliktu jako sposobu organizacji spotecznej. Celia konsekwentnie
reprezentuje alternatywny model dziatania — oparty na empatii, dialogu i pokojowym

rozwigzywaniu sporéw:

ona nie opisywataby najnowszej ofiary wojny gangdw, zeby spuentowac to powiedzeniem
o zakletym kregu przemocy. Ona rozpisataby na kolejne kroki procedure pozwalajgca

uniknac dalszych ofiar, zeby wszyscy mogli zy¢é w pokoju, a potem zaczetaby sie zastanawiac,

dlaczego nikt w Szkartatnym Gangu nie jest zdolny do czego$ takiego®*'.

Szczegdlnie istotne sg kreacje protagonistéw, w ktorych pisarka zdecydowanie
przetamata stereotypowe, binarne wyobrazenia o pici. Gtdwne postacie nie
reprezentujg cech genderowych kulturowo przypisywanych kobietom i mezczyznom.
Juliette stanowi wyrazne odejScie od tradycyjnego obrazu delikatnej, biernej i
podporzagdkowanej mtodej kobiety. Od poczatku ukazana jest jako silna,
bezkompromisowa i aktywna cztonkini Swiata przestepczego. Wspdtpracuje z ojcem w
strukturach Szkartatnego Gangu, co stanowi zrédfo napiecia w jej relacjach z kuzynem
Tylerem (Taileiem, czyli Shakespeare’owskim Tybaltem), ktéry rosci sobie prawo do

wtadzy, mimo ze to Juliette zostata wyznaczona na dziedziczke:

krewni zerwali sie z miejsc na widok Tylera, zeby pospiesznie przynies¢ mu krzesto, podaé
herbate, podsungc talerz, najlepiej z poztacanym brzegiem, ozdobiony krysztatem. Jej nigdy
nie starano sie w ten sposdb przypochlebiaé, chociaz to Juliette byta dziedziczka
Szkartatnego Gangu. Byfta dziewczyng. A co za tym idzie, w ich oczach, nawet bedac
prawowitg nastepczynia, nigdy nie stanie sie do$¢ dobra®*,

Konflikt miedzy Juliette a Tylerem nie ogranicza sie jedynie do rywalizacji o wtadze
—dotyczy przede wszystkim odmiennego rozumienia, czym wtadza jest i jak powinna by¢
sprawowana. Tyler postrzega rzgdy przez pryzmat sity, dominacji i zastraszania. W jego
rozumieniu autorytet buduje sie przez przemoc i agresje — nie jako srodki ostateczne,
lecz jako podstawowe narzedzia utrzymania pozycji. Juliette preferuje rozwigzania

dyplomatyczne, rozwazne i strategiczne, co $wiadczy o jej zdolnosci do dtugofalowego

541 Tamze, s. 138.
542 Tamze, s. 49.
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myslenia politycznego i unikania niepotrzebnego rozlewu krwi. Nieche¢ kobiety do
krewniaka przejawia sie zaréwno w stowach: ,chcesz dostarczy¢ sie w prezencie na
terytorium Biatych Kwiatow? [...] Nie bede przeszkadzaé. Poprosze pokojowke, zeby

rozplatata twoje flaki, kiedy odeslg cie w trumnie”>*3, jak i czynach:

jej prawa dton wystrzelita w gore, zacisnieta w pies¢, z usztywnionym nadgarstkiem i
przygotowanymi ktykciami. Precyzyjnym ciosem trafita prosto w policzek kuzyna. [...] Na
jego policzku zostata czerwona kreska po ISnigcym pierscionku Juliette, ktéry zadrapat mu
skore. [...] Nie zdazyt sie ruszy¢, zrobit tylko krok do tytu, gdy Juliette wyciggneta z kieszeni
ndz. Przycisneta go do skaleczenia na twarzy kuzyna i sykneta:

— Nie jestesmy juz dzie¢mi, Tyler. Jedli sprobujesz grozi¢ mi absurdalnymi oskarzeniami,
bedziesz musiat za to zapfacic. Rozlegt sie cichy Smiech.

— Bo co? — wykrztusit ochryple Tyler. — Zabijesz mnie tutaj, na korytarzu? Dziesie¢ krokéw
od jadalni?

Juliette mocniej przycisneta néz. Struzka krwi sptyneta po policzku kuzyna, a potem po jej
dtoni i zaczeta Scieka¢ wzdtuz jej ramienia. Tyler przestat sie $miac.

— Jestem dziedziczkg Szkartatnego Gangu. [...] | mozesz mi wierzy¢, tdngdi, ze predzej cie
zabije, niz pozwole, zeby$ mi go odebrat,

Sktonnos$¢ do agresji stanowi istotny element jej osobowosci, pojawiajacy sie w
dylogii wielokrotnie i w réznych kontekstach. Dziedziczka Szkartatnego Gangu potrafi
by¢ bezwzgledna i okrutna, zwtaszcza gdy w gre wchodzi wtadza lub zycie bliskich. Nie
waha sie grozié¢ smiercig starej streczycielce, by wydoby¢ od niej informacje: ,Madame
skrzekneta, kiedy Juliette zacisneta drut garoty. Madame prdébowata sie bronié, ale w
tym momencie drut owijat sie juz wokdt jej szyi, a miniaturowe ostrza wbijaty sie w
skore”>*>. Zabija réwniez w sytuacji, gdy czuje, ze jej wartos$¢ jako dziedziczki zostaje
podwazona. Jest gotowa udowadnia¢ swojg skutecznosé nie tyle ze wzgledu na moralne
przekonania, ile z leku przed utratg autorytetu: ,,na ich twarzach nie zobaczyta ulgi, tylko
zdziwienie [...] dlaczego Tyler okazat sie skuteczniejszy. Juliette uniosta pistolet i takze
wystrzelita, koriczac dzieto kuzyna. [...] obawiata sie dezaprobaty bardziej niz brudu na
swojej duszy”>*®. Niekiedy, podobnie jak Tyler, ucieka sie do zachowar opresyjnych
rowniez wobec witasnych podwtadnych. Wykorzystuje zatem przemoc nie tylko jako

forme obrony, ale jako sposéb dyscyplinowania i podporzgdkowania sobie otoczenia:

Juliette wyrwata ndéz z pochwy [...] i rzucita. Ostrze wbito sie idealnie w drzwi frontowe [...].
Woytoczyto takze pojedynczg krople krwi z ucha gonca, ktére drasneto. — Ty na mnie nie
gwizdzesz — powiedziata zimno Juliette. — Ja gwizdze na ciebie. Czy to jasne? Goniec spojrzat

543 Tamze, s. 50-51.
54 Tamze, s. 53-54.
545 Tamze, s. 134.

546 Tamze, s. 107—-108.
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na nig: teraz dopiero naprawde na nig spojrzat. Dotknat reka swojego ucha. Juz przestato
krwawié, ale mezczyzna skinat gtowg z szeroko otwartymi oczami®¥.

Wszystkie te cechy sktadajg sie na ztozong charakterologicznie posta¢ —Juliette nie
pasuje do tradycyjnego obrazu , delikatnej kobiety”, nie miesci sie takze w roli etycznej
bohaterki. Ponadto jej Swiatopoglad to kombinacja idei typowych dla postfeminizmu.
Gong portretuje protagonistke jako kobiete swiadomg spotecznych oczekiwan, a
zarazem ich wiezniarke. Juliette dostrzega arbitralnos¢ kanondéw urody i ich kolonialny
wymiar, ale mimo to podporzadkowuje sie im, wiedzac, ze jej przywddcza pozycja

rowniez jest oceniana przez pryzmat wygladu:

obrzydlistwo. Mogtaby postawi¢ oszczednosci catego zycia, ze uwazat jg za piekng tylko
dlatego, ze pasowata do zachodnich standardéw. Jej kobieca uroda byta tak samo ulotna jak
koncept wtadzy. Gdyby sie opalita, przybrata troche na wadze lub postarzata o kilka dekad,
uliczni artysci nie rysowaliby jej twarzy na reklamach swoich kreméw. Chinskie i zachodnie
standardy byty tak samo arbitralne i zatosne. Mimo to Juliette musiata panowa¢ nad swoim
wygladem i zmuszaé sie do przestrzegania tych standarddw, jesli chciata, zeby ludzie ja
podziwiali. Gdyby nie jej uroda, miasto zwrdcitoby sie przeciwko niej. Stwierdzono by, ze nie
zastuguje na to, aby by¢ tak wszechwtadna, jak jest. Natomiast mezczyzni mogli by¢ opaleni,
grubi i starzy, jesli tylko chcieli. Ich wyglad nie miat zwigzku z tym, jak ich postrzegano®*.

To niejednoznaczna moralnie postaé, przejmujgca negatywne zachowania
kojarzone ze stereotypowo rozumiang ,silng” meskoscig, a tym samym przekraczajaca
genderowe podziaty. Juliette odgrywa role tradycyjnie przypisane mezczyznom,
jednakze jest do tego zmuszona spotecznymi uwarunkowaniami — jako kobieta ma
mniejsze szanse zyskac¢ uznanie jako dziedziczka. Dlatego siega do arsenatu zachowan
aprobowanych i znanych, a przez to uznanych za bezpieczne i niekwestionowanych w
Srodowisku, z ktoérego sie wywodzi. Musi mierzy¢ sie nie tylko z tradycjg — wszyscy
»,postepowi”, a zarazem politycznie istotni cztonkowie i cztonkinie jej rodziny, poza jej
rodzicami, uzywajg angielskich imion zamiast nadanych przy urodzeniu chinskich. Sg
takze poliglotami i postugujg sie kilkoma europejskimi jezykami. Dodatkowo napotyka
na ograniczenia zwigzane z jej ptcig w XX-wiecznych realiach®*®, zatem kreuje sie na

piekng i grozng femme fatale. (Nie)moralnos¢ wyboréw bohateréw i bohaterek These

547 Tamze, s. 182.

548 C. Gong, This Violent Delights..., dz. cyt., s. 214.

549 Zob. J.F. Andrews, S. Kuiyi, The Traditionalist Response to Modernity: The Chinese Painting Society
of Shanghai [w:] Visual Culture in Shanghai, 1850s—1930s, red. J.C. Kuo, Waszyngton 2007. S. Shih,
Shanghai Women of 1939: Visuality and the Limits of Feminine Modernity [w:] tamze. P.J. Bailey, Women
and Gender in Twentieth-Century China, Nowy Jork 2012.
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Violent Delights... pozostaje zatem poza podziatem genderowym, a autorka nie
przekonuje czytelnikdw i czytelniczek o wyzszosci jednej ptci nad drugg ani nie
usprawiedliwia ich postepowania.

W dylogii pojawia sie réwniez korozja ,tradycyjnych” meskosci. Roma
(Shakespeare’owski Romeo) ma niewiele wspdlnego z meskoscig typowa dla modelu
,macho” i (pop)kulturowym obrazem mafiosa, w ktérym dominujg agresja i sita>>°
(stosowane w obronie siebie, ,swojej” kobiety, reputacji lub wtasnosci®!). Zostat
sportretowany jako osoba spokojniejsza i fagodniejsza od swej wybranki. W
przeciwienstwie do ojca-hegemona (ktéry m.in. nie waha sie bi¢ swoich dzieci) Roma
reprezentuje meskos¢ podporzagdkowana:

wsciekat sie przez caty dzien. Nie mogt zmusic lekarzy, zeby zastosowali sie do jego
zadan. Nie mogt przekonaé wtasnego ojca, zeby postepowat zgodnie ze zdrowym
rozsgdkiem. Byt nastepcg bossa Biatych Kwiatow: dziedzicem podziemnego imperium
sktadajacego sie z mordercéw, gangsterow i twardych kupcéw, ktdrzy uciekli z

szarpanego wojna kraju. Jesli nie potrafit zastuzy¢ na ich szacunek, jesli nie potrafit nimi
rzadzié i karmic sie ich strachem, to do czego, u diabfa, sie nadawat?>°?

Wopisuje sie takze w kategorie meskosci ,niedestrukcyjnej”, ktéra bedzie
zaangazowana w aktualne problemy $wiata, bez dazenia do dominacji. Autorka
wskazuje na rozpad tradycyjnej meskiej tozsamosci wynikajacy z presji otoczenia, lecz
przede wszystkim ciezaru patriarchalnego dziedzictwa: mtodzieniec musi sprostac
oczekiwaniom i przejs¢ rytuat inicjacji, by zastuzyé na miejsce w gangu. Nie chce
rozczarowac ojca, ale jednoczesnie wie, ze nie potrafi zy¢ wedle jego credo. Dopuszcza
sie zatem zdrady rodzinnych interesdw, silnie sprzezonych z wizerunkiem gangstera.
Bohater, wykazujgc sie niepotrzebng wedle patriarchalnych standardéw empatig i
emocjonalnoscig, staje sie nieprzydany w strukturach mafii.

Innym waznym elementem dylogii s3 watki antykolonialne. Gong przedstawia

Szanghaj jako miasto ,,obce we wtasnym kraju. [...] Brytyjczycy rzadzili jedng jego czescia,

550 Zob. P. Spierenburg, Masculinity, Violence, and Honor: An Introduction [w:] Men and Violence:
Gender, Honor, and Rituals in Modern Europe and America, red. tenze, Columbus 1998. J.A. Vandello, D.
Cohen, Male Honor and Female Fidelity: Implicit Cultural Scripts that Perpetuate Domestic Violence,
,Journal of Personality and Social Psychology” 2003, nr 84.

551 7ob. J.A. Vandello, D. Cohen, S. Ransom, U.S. Southern and Northern Differences in Perceptions of
Norms about Aggression: Mechanisms for the Perpetuation of a Culture of Honor, ,Journal of Cross-
Cultural Psychology” 2008, nr 2. L. Paoli, Mafia Brotherhoods: Organized Crime, Italian Style, Oksford
2003, s. 74.

52 C, Gong, These Violent Delights, dz. cyt., s. 261.
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Francuzi inng, a rosyjskie Biate Kwiaty przejmowaty te dzielnice, ktére teoretycznie
pozostawaty pod wtadaniem Chinczykédw. Od dawna spodziewano sie utraty kontroli
[...]7°%3. Cudzoziemcy i cudzoziemki ,,naprawde uwazali sie za dostatecznie poteznych,
aby wyznaczaé przestrzenie «zarezerwowane dla Spoteczno$ci Miedzynarodowej»,
twierdzac, ze zagraniczne srodki finansowe, jakie zostaty wtozone w nowo budowane
parki i nowo otwierane lokale rozrywkowe, usprawiedliwiaty ich przejecie”>>*. Tym
samym mieszkancy i mieszkanki zaczynajg by¢ swiadomi, ze ,,w obecnych czasach [...]
najbardziej niebezpieczni s3 wptywowi biali, ktérzy poczuli sie urazeni”’>> i uwazajacy,
ze Chinczycy i Chinki sg ,,dzikusami [...] Dzieki Bogu, ze utworzyliSmy te kolonie. Inaczej
ci Chifnczycy mogliby sie sami pozabija¢”’>*¢. Co ciekawe nie dotyczy to Rosjan i

Rosjanek>>’, ktérzy:

przybyli do tego kraju i wtopili sie w niego, starajac sie nauczy¢ tutejszego sposobu myslenia
i ulepszy¢ go. Cudzoziemcy przyptyneli tutaj i z szerokim usmiechem przyjeli tutejsza
przestepczosé. Patrzyli na wykruszajgce sie powoli kawatki uktadanki i wiedzieli, ze
wystarczy zaczekac, az szalenstwo zbierze dostatecznie wielkie zniwo, az napiecie polityczne
pomiedzy frakcjami rozerwie to miasto na tyle, zeby dato sie je zaatakowac. Nie musieli
nawet brudzié sobie rak. Wystarczyto, ze zauwazg wiasciwg chwile>,

Autorka odwotuje sie réwniez do historii wojen opiumowych i szkdd, jakie
wyrzadzity w Chinach te konflikty: , pamieta pan, co sie wydarzyto, kiedy poprzednim
razem Brytyjczycy postanowili sprzedawaé w Szanghaju «nowy produkt»?”>%?, choé¢ nie
rozwija tego watku.

Walka o wtadze rozgrywa sie nie tylko miedzy autochtonami i autochtonkami a
cudzoziemcami i cudzoziemkami, ale i chiAskimi frakcjami politycznymi -
nacjonalistyczng i komunistyczng. Pierwsza z nich utrzymuje dobre stosunki z
szanghajskimi gangami: ,Szkartatny Gang pozostawat w przyjaznych stosunkach z
nacjonalistami — partig polityczng Kuomintang — od momentu jej zatozenia. Ostatnio te

stosunki jeszcze bardziej sie zaciesnity w celu przeciwstawienia sie wzrastajgcej

553 C. Gong, These Violent Delights..., dz. cyt., s. 26.

54 Tamze, s. 78.

555 Tamze, s. 211.

556 Tamze, s. 229-230.

57 0 rosyjskiej diasporze zob. np. K. Knyazeva, Mapping the Russian Diaspora in Shanghai [w:] Urban
Exile. Theories, Methods, Research Practices, red. B. Dogramaci, E. Aygiin, M. Hetschold, L. Karp Lugo, R.
Lee, H. Roth, Bristol-Chicago 2023.

58 Tamze, s. 418.
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popularnosci ich komunistycznych «koalicjantéw»”>%0. Ostatecznie zbuntowane zwigzki

robotnicze doprowadzajg do wybuchu rewolucji:

panstwo nadal bedzie nas gnebi¢. Paristwo nadal bedzie nas oszukiwac. Kazdy, kto mieni sie

zbawcg tego miasta, jest oszustem. Wszyscy krélowie sg tyranami, wszyscy rzadzacy to

ztodzieje. Rewolucja nie powinna dazy¢ do zysku ani do pokoju. Tylko do wolnosci! [...]

Gangsterzy z tego miasta poswiecajg nas w imie swojej dumny i bezsensownej wojny

gangow. Cudzoziemcy z tego miasta poswiecajg nas w imie bogacenia sig, w imie

niekonczacych sie zapasdw ztota wypetniajgcych ich statki. Musimy sie wyzwoli¢ z tych
okdéw!361

Narracja Gong ukazuje wiec nie tylko wielowarstwowos¢ ucisku (klasowego,
kolonialnego, politycznego), ale i napiecie miedzy réznymi wizjami przysztosci Szanghaju
— od konserwatywnej stabilizacji po rewolucyjny przewrét. Autorka retellingu urodzita
sie w Szanghaju (choé¢ wychowata i studiowata w krajach anglosaskich), zatem nie
pojawia sie tutaj problem zawtaszczenia kulturowego. | chociaz zmiana miejsca akcji i
narodowosci bohateréw i bohaterek moze by¢ dziataniem marketingowym, forma
zainteresowania biatych odbiorcéw i odbiorczyn tym, co dla nich egzotyczne (a tym
samym czesto fetyszyzowane), mozna jg tez odczyta¢ w inny sposéb. Jest to préba
odzyskania dziedzictwa i poruszenia problemdw charakterystycznych wytgcznie dla
danej mniejszosci®®2.

Warto wskazaé takze inne przeksztatcenia fabularne. Osig utworu jest proba
rozwigzania zagadki enigmatycznego ,potwora” wywotujgcego u ludzi chorobe
prowadzacg do szaleristwa. Objawiata sie poprzez réj owaddéw atakujgcych narzady
wewnetrzne, gtéwnie mdzg. Zainfekowany cztowiek rozdrapywat sobie gardto, co
doprowadzato do wykrwawienia. Roma i Juliette zostajg zmuszeni do sojuszu —
wspotpracy przy odkryciu ztoczyricy stojgcego za tajemniczg epidemia i uratowania
spotecznosci Szanghaju. Istotng zmiang jest wiek protagonistdw — majg odpowiednio
osiemnascie i dziewietnascie lat, nie sg zatem dzieémi, a ich romans — zwtaszcza w
aspekcie fizycznym — z perspektywy wspodtczesnych odbiorcéw i odbiorczyi nie jest
naruszeniem norm spotecznych. Ich relacja siega kilku lat wczesniej, gdy jako

nastolatkowie zakochali sie w sobie wbrew przynaleznosci do wrogich stronnictw.

560 Tamze, s. 44.

561 Taz, Our Violent Ends..., dz. cyt., s. 320.

562 podobne watki pojawiajg sie w powiesciach Rebekki F. Kuang: Yellowface (2023), Babel (2022,
2023) i Taipei Story (2026) oraz Trang Thanh Tran: Nakarmie cie strachem (2023, 2025).
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Porachunki miedzy rodzinami uniemozliwity im zbudowanie zwigzku, ktéry stat sie fuzja
mitosci i nienawisci. Wymuszone zawieszenie broni stanowi asumpt do przepracowania
dawnych krzywd i ponownego rozkwitu uczucia. Juliette oskarza bowiem Rome o
posredni udziat w morderstwie jej niani, jednakze chtopak starat sie chroni¢ w ten

sposdb ukochang:

to byt kompromis. [...] M&j ojciec chciat, zebym cie zabit, a ja odmdwitem. [...] Dlatego
poszedtem do niego i przedstawitem lepszy plan. Taki, ktéry zada wigksze straty
Szkartatnym. Taki, ktéry potwierdzi, ze moje miejsce jest u jego boku. [...] To miato cie
zaboleé bardziej niz $mieré, ale przynajmniej pozostatas zywa’%.

Gong przetwarza takze inne kluczowe elementy Shakespeare’owskiego dramatu.
Ojciec Laurenty zostaje przeksztatcony w postac holenderskiego naukowca Lourense’a,
ktdry pomaga bohaterom zidentyfikowa¢ zrédto zarazy. Motyw upozorowanej Smierci
pojawia sie juz w finale pierwszego tomu, cho¢ dotyczy nie protagonistow, lecz
Marshalla. Juliette finguje jego zabdjstwo, a nastepnie ukrywa go przez wiekszg czesé
drugiego tomu (w oryginale Merkucjo ginie z rgk Tybalta), by Tyler nie dowiedziat sie o
jej uczuciu do dziedzica Biatych Kwiatdéw. Takze scena pojedynku miedzy Roma a Tylerem
ulega istotnej transformacji — to nie Roma, lecz Juliette zabija rywala, pragngc ocali¢

ukochanego:

Tyler dotknat swojej piersi, na ktorej wykwitta czerwien i ptyneta coraz szybciej. Roma cofnat
sie o krok [...]. To nie on oddat strzat niezgodny z kodeksem honorowym. Zrobita to Juliette.
[...] Nie byto teraz czasu na zal. Zrobita to, co zrobita. Zrobita to i nie mogta na tym
poprzestaé. Odwrdcifa sie i ttumiac szloch, zastrzelita wszystkich ludzi Tylera, zanim zdazyli
zrozumieé, co sie dzieje. [...]

— Dlaczego — zapytat ochryple. [...]

— Poniewaz [...]. Kocham go. Kocham go, Tylerze, a ty chciate$ mi go odebraé>®*.

W przeciwienstwie do kanonicznej Julii, podporzadkowanej losowi i uczuciu,
Juliette sama ksztattuje relacje i podejmuje decyzje — czesto w sposdb drastyczny, ale
zgodny z zasadami Swiata, w ktérym zyje.

Gdy przez miasto przetacza sie komunistyczna rewolta, protagonisci rozwigzuja
zagadke tajemniczej choroby i odkrywajg tozsamos¢ ztoczyncy. W  wyniku
nieszczesliwego splotu wypadkéw zostajg jednak zmuszeni do poswiecenia zycia, by

powstrzymacd rozprzestrzenianie sie zarazy. Doprowadzajg do wybuchu, w ktérym ging

563 Taz, These Violent Delights..., dz. cyt., s. 446; 450.
564 Taz, Our Violent Ends..., dz. cyt., s. 348-350.
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wszystkie zarazone osoby. Autorka wskazuje jednak, ze ich $mierc zostata upozorowana

— mtode matzenstwo ucieka z Szanghaju:

byto na tyle jasno, zeby dato sie zauwazy¢ przeptywajgcy barke rybacka i dwie sylwetki z
profilu. Alisa zobaczyta je przez najkrotszg chwile: cien dziewczyny w zbyt eleganckiej
sukience, pochylajacej sie, zeby pocatowac znajomo wygladajgcego chtopca. Rozlegt sie
Smiech, lekki i beztroski, ktory odbit sie od powierzchni wody. Zaraz potem t6dz odptyneta
dalej, znikneta pod ostong wierzb, ktére zwieszaty sie nad wodg, i skryta sie w labiryncie
kanatéw przecinajgcych ciche miasteczko®®.

Potwierdzeniem ich przezycia jest nowela Last Violent Call. Ostatnie wezwanie,
ktorej akcja rozgrywa sie po wydarzeniach dylogii. Juliette i Roma kierujg siatka
handlarzy bronig i wiodg spokojne zycie w Zhouzhuang jako anonimowe matzenstwo.
Gong zrywa z paradygmatem niemozliwej mitosci i poswiecenia za sprawe, zmieniajac
tym samym wymowe oryginatu. Tragiczne zakoriczenie dramatu Shakespeare’a zostaje
przeksztatcone w happy end pary, ktérej udaje sie wyzwoli¢ nie tylko z uwiktan
rodzinnych, ale i tych implikowanych przez niestabilng politycznie rzeczywistosé

Szanghaju.
l1.2. W mroku gotyckiego dziedzictwa
111.2.1. Oblicza potwornosci w renarracji Frankensteina

Cho¢ Frankenstein nie doczekat sie wielu retellingdw>®, powie$¢ Kiersten White
Mroczne dzieje Elizabeth Frankenstein>®’ stanowi ciekawg prébe renarracji tej powiesci
z perspektywy dotad marginalizowanej postaci. Warto przypomnieé, ze w utworze
Shelley protagonistg jest Victor Frankenstein, ambitny student medycyny i nauk
przyrodniczych, zafascynowany mozliwoscia odkrycia sekretu Zzycia. Sam Victor

przyznaje: ,$wiat byt dla mnie tajemnica, ktérg pragnatem odgadngé”>%® —

i wiasnie ta
obsesja popycha go do dziatan, ktére szybko wymkng sie spod kontroli. W tajemnicy
prowadzi eksperymenty, ktére konczg sie stworzeniem istoty ztozonej z fragmentow

ludzkich zwtok. Przerazony wygladem ,potwora” Victor porzuca go, wyznajac, ze kiedy

565 Tamze, s. 566.

566 Nje tylko retellingéw, ale i filmowych adaptacji. Najnowsza, w rezyserii Guillerma del Toro, miata
premiere w 2025 roku.

567 Utwér stanowit przedmiot badad w nastepujgcych pracach: M. Raad Ghazi, The Frankenstein
Network: A Study of Transtextuality in Selected Postmodernist Novels, praca magisterska, Uniwersytet
Bagdadzki, Bagdad 2023; M. Raad Ghazi, I. Hashim Taher, The Uncanny and The Abject in Postmodern
Frankenstein Novels by Peter Ackroyd and Kiersten White, ,,Nasaq Journal” 2023, nr 1.

568 M. Wollstonecraft Shelley, Frankenstein, Wroctaw 1996, s. 23.
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»skoAczytem to dzieto, piekny sen rozptynat sie w prdzni, a zapierajgca dech groza i
wstret wypetnity moje serce”>®°. Pozbawiony imienia, rodzicielskiej troski i mitosci
samotnie przemierza $wiat, uczac sie jezyka i ludzkich zachowan, lecz nieustannie
spotyka sie z odrzuceniem i wrogoscig z powodu swej odrazajacej fizjonomii. Jego
samotnos¢ zostaje ujeta w jednym z najbardziej poruszajgcych wyznan: ,bytem dobry i
zyczliwie usposobiony, nedza zrobita ze mnie czarta”>’°. Wreszcie, zrozpaczony i
ogarniety gniewem, postanawia zemsci¢ sie na twércy — morduje mtodszego brata
Victora, Williama. O zbrodnie zostaje niestusznie oskarzona Justine, wierna stuzaca
rodziny, ktdra zostaje stracona. Stwor w konicu konfrontuje sie z Frankensteinem i zada,
by ten stworzyt mu towarzyszke, wskazujac, ze jest ,samotny i nieszczesliwy. Cztowiek
nie chce mi byé towarzyszem; ale istota ptci odmiennej, ktéra bytaby tak samo
zeszpecona jak ja, z pewnoscig by mnie przyjeta [..]. Istote te musisz dla mnie
stworzy¢”>’1, Obiecuje w zamian wycofac¢ sie z ludzkiego $wiata. Victor poczatkowo sie
zgadza, jednak ostatecznie niszczy rozpoczete dzieto w obawie przed konsekwencjami.
Rozwscieczony potwor odpowiada kolejnymi zbrodniami — zabija najblizszych Victora, w
tym jego przyjaciela Henry’ego i niedawno poslubiong zone Elizabeth. Zrozpaczony
Frankenstein podejmuje pogon za monstrum, ktéra prowadzi go az do dalekiej Arktyki.
Tam umiera na statku kapitana Roberta Waltona, w ktérego relacji zostaje utrwalona
cafa historia. Stwor, widzac ciato swego twércy, wyraza zal i zapowiada, ze odejdzie, by
umrze¢ w samotnosci: ,ten, co powotat mnie do zycia nie zyje; a kiedy i ja odejde na
zawsze, nawet pamiec o tym, ze kiedys istnieli$my obaj, szybko zginie”>"2.

Kiersten White nie koncentruje sie ani na osobie Victora Frankensteina, ani na
stworzonym przez niego potworze, lecz na Elizabeth Lavenzie — w oryginale zaledwie
epizodycznej ukochanej naukowca. W pierwowzorze retellingu jej brutalna $mieré —
nastepujaca tuz po Slubie — petni funkcje katalizatora meskiego cierpienia i obsesji. To
projekcja leku Victora przed samotnos$cig i utratg. Jednoczesnie Elizabeth wpisuje sie w
charakterystyczny dla romantyzmu model kobiety jako ofiary — medium, przez ktére

wyraza sie meska trauma. Shelley, cho¢ zapewne swiadoma wymowy tej relacji,

6% Tamze, s. 41.
50 Tamze, s. 79.
51 Tamze, s. 120.
52 Tamze, s. 190.
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pozostaje wierna gotyckim konwencjom epoki, czynigc z Lavenzy bardziej symbol niz
petnowymiarowa postac.

White redefiniuje posta¢ monstrum i zadaje pytanie o wyznaczniki potwornosci.
Odbiorcy i odbiorczynie poznajg Elizabeth jako mtody kobiete podrdzujgcga w
towarzystwie przyjacioétki Justine do Ingolstadtu w poszukiwaniu Victora. To pierwsze
subtelne odejscie od fabuty pierwowzoru — w oryginale reprezentowata bowiem figure
damy serca, ktérej morderstwo zredefiniowato poglady badacza na temat zycia i $mierci.
Autorka przedstawita protagonistke jako osobe decyzyjng i sprytng, dokonujgca
chtodnych kalkulacji wymuszonych jej sytuacjg osoby ubogiej i pfcia.

Do rodziny Frankensteindw trafita jako matfa dziewczynka - poczgtkowo
towarzyszka Victora, ktéry przejawiat niepokojace, trudne do zrozumienia dla otoczenia
zachowania. Mozna dopatrzyc¢ sie w nich znamion neuroatypowosci, objawiajacych sie
nieprzewidywalnoscia  reakcji, sktonnoscia do izolacji oraz emocjonalng
nadwrazliwoscig. Elizabeth szybko orientuje sie, ze potrafi wptywaé na jego nastrdj i
decyzje, a zdolnos¢ do ,,obtaskawiania” Victora staje sie dla niej strategig przetrwania —
sposobem na zapewnienie sobie wzglednego bezpieczeristwa i miejsca w domu. Jednym
z takich momentéw jest sytuacja, gdy zacheca przyjaciela do rozpoczecia nauki w szkole
—nie z pobudek altruistycznych, lecz z potrzeby uzyskania kilku godzin dziennie tylko dla
siebie. Jej prosba ma forme gry, w ktérej mtodzieniec zostaje odkrywcg zdobywajgcym

dla niej wiedze:

wiec chcesz, by nas roztagczono? — W jego oczach pojawity sie btyskawice, a ja wiedziatam,
ze zwiastujg nadciggajacg burze. ByliSmy nieroztgczni od lat, tak bardzo, ze juz sama nie
wiedziatam, gdzie przebiega miedzy nami granica. — Nie! Nigdy! Ale skoro ja nie moge
chodzi¢ do szkoty, ty bedziesz musiat uczyc sie za nas oboje i przekazywac mi catg wiedze
tutaj. Bedziesz jak méj odkrywca, ktéry wyrusza na wyprawe do dziczy i przynosi mi skarby.
Prosze, Victorze. — Miatam ledwie jedenascie lat, ale chciatam czegos$ wiecej. [...] Mysl, ze
mogtabym mie¢ kilka godzin dziennie tylko dla siebie, gteboko we mnie zapadta. [...] Gdyby
on wychodzit na lekcje, nikt by mnie nie potrzebowat. Przynajmniej w ciggu tych kilku

cennych godzin. A wracajac, przynositby ksigzki, z ktérych mogtabym sie uczyé®’3,

Scena ta odstania mechanizm subtelnej manipulacji — pozbawiona formalnego
dostepu do edukacji dziewczynka instrumentalizuje relacje z Victorem, by osiggnac
choéby namiastke autonomii. Od najmtfodszych lat petni funkcje opiekunki chtopaka,

kogos, kto pomaga mu regulowaé uczucia i gwarantki jego funkcjonowania w

573 K. White, Mroczne dzieje Elizabeth Frankenstein, ttum. R. O$lizto, Biatystok 2019, s. 55-56.
161



spofeczenstwie — ale jej rola daleko wykracza poza obecnos¢ czy tradycyjne ramy
»damskiego wsparcia”. Chroni chtopca przed konsekwencjami jego czynéw, uspokaja,
gdy jego emocje wymykajg sie spod kontroli i bez zastrzezen uczestniczy w jego
niekonwencjonalnych zabawach — nawet jesli wymagaja one odgrywanie rytuatéw

Smierci. Jedna ze scen ukazuje jej podwdjna lojalnosé i btyskawiczne kalkulacje:

Ernest wyt jak ranne zwierze, trzymajac sie za reke, ktéra byta rozcieta az do kosci [...]. Victor
siedziat na krzesle. Byt blady i wybatuszonymi oczami wpatrywat sie w brata. [...] Jedynie
dwie rzeczy wiedziatam na pewno: Po pierwsze, musiatam pomdc Ernestowi, zeby sie nie
wykrwawit na Smieré. A po drugie, musiatam cos wymysli¢, aby o ten incydent nie obwiniono
Victora. Bo gdyby tak sie stato, mogliby go gdzie$ odestac. A juz z pewnoscia odestano by
mnie. [...] Musiatam ochronié nas troje®’4.

Dziewczynka zdaje sobie sprawe, ze agresja Victora zagraza nie tylko innym, lecz
takze jej, a obrona chtopca przed zewnetrznym swiatem to zarazem strategia ochrony
samej siebie. Jej interwencje nie sg wiec empatyczne, lecz podszyte pragmatyzmem i
gteboko uwewnetrzniong Swiadomoscia zaleznosci. Zdolnos$¢ dziewczyny do tagodzenia
napadow szatu miodzienca zostaje wyraznie zarysowana réwniez w scenie, w ktérej
grozi on w bibliotece rodzicom, trzymajgc w reku ndz: ,w tamtej chwili ujrzatam w
oczach [ojca Victora — K.M.] rozpaczliwe btaganie. Poczutam tez ogromny ciezar
oczekiwania. [...] Nucac cichym gardtowym gtosem, ruszytam powoli ku Victorowi”>’>,
Elizabeth wchodzi w role, ktorej oczekuje od niej nie tylko sam Victor, ale i jego rodzina
— staje sie osobg ,,udomawiajgcg potwora”, przewidujgca jego impulsy i zarzadzajgca
nimi z niemal terapeutyczng precyzja.

Dziewczyna uczestniczy réwniez w grach i fantazjach, ktére znacznie wykraczajg
poza to, co spotecznie akceptowalne — i czyni to bez oporu, traktujgc jako cze$é wiasnej
roli: , kolejne dwa lata paralismy sie wszystkim, co zdaniem Victora powinnismy zgtebiaé.
[...] Wolatam lezeé na mchu i udawac¢ zwtoki, ktére on badat, niz bujac na kolanie slinigce
sie dziecko!”°7®. To zdanie — z pozoru ironiczne — nasuwa mysl, ze Elizabeth znajduje w
tej perwersyjnej dynamice nie tylko satysfakcje, ale i pewng ulge: jej tozsamos¢ jest
konstruowana w opozycji do spotecznie oczekiwanych rdl (opieka nad dzieckiem), a

zgoda na odgrywanie ,,zwtok” okazuje sie byé formg ucieczki od nudy i ,,zniewolenia”

574 Tamze, s. 97-98.
55 Tamze, s. 67—68.
56 Tamze, s. 52.

162



tradycyjnej kobiecej roli. Wszystkie te strategie prowadza do uzaleznienia Victora od
towarzyszki, ktére ta doskonale rozpoznaje i wykorzystuje. ,Jestes moja, Elizabeth
Lavenzo, i nikt mi ciebie nie odbierze. Nawet $mieré¢”>”” — méwi bohater, a ona wie, ze
jego przywigzanie moze by¢ uzyte jako karta przetargowa. Z wiekiem doskonali

repertuar technik, ktérymi operuje w relacji z Victorem z coraz wiekszg swiadomoscia:

rano pojde do mieszkania Victora. Nie bede go oskarzaé ani sie ztosci¢. To nigdy na niego
nie dziatato. [...] A jedli wspomni o Henrym, udam niewinne zdziwienie. [...] jesli Victor nie
odpowie na mojg czutos¢, zaczne ptakac. Nigdy nie potrafit znies¢ moich tez. To go zrani. [...]
Musiatam odzyska¢ Victora. | wiedziatam, ze nie pozwole, by znéw mnie opuscit®®.

Sytuacja Elizabeth ulega zasadniczej zmianie wraz z wyjazdem najstarszego syna
Frankensteindw na studia — traci wowczas swojg funkcje i przestaje by¢ potrzebna jako
towarzyszka Victora. W obliczu ryzyka catkowitego odrzucenia ze strony sedziego,
bohaterka uswiadamia sobie, jak niepewne jest jej miejsce w rodzinie i jak tatwo moze
zostac pozbawiona srodkéw do zycia, gdyby bowiem patriarcha rodu usunat jg z domu
»,hie miatabym prawa niczego ze sobg zabraé. Mégtby to zrobi¢ w kazdej chwili, a
woéwczas zndw statabym sie tylko Elizabeth Lavenza, bez rodziny, bez domu i bez
pieniedzy. Nie mogtam mu na to pozwoli¢”>’°. W tej sytuacji protagonistka podejmuje
walke o przetrwanie i podaza za Victorem do Ingolstadtu. Tam staje sie znéw opiekunka
ztozonego chorobg naukowca i podejmuje decyzje o zniszczeniu warsztatu, w ktorym
prowadzit swoje mroczne eksperymenty. Nie spodziewa sie jednak, ze jego najwieksze
,dzieto” — Sledzgce jg monstrum — przetrwato.

W oryginale piastunem chorego bohatera byt jego przyjaciel Henry, ktéry w
retellingu jest wzmiankowany jedynie jako przyjaciel z przesztosci, aktualnie zaginiony.
Ta modyfikacja uwypukla sprawczosé protagonistki, jednoczesnie podkreslajgc tragizm
jej sytuacji. Elizabeth, jako kobieta pozbawiona formalnego wyksztatcenia i zawodu, nie
mogtaby podjgé pracy zarobkowej zgodnie z éwczesnymi konwenansami. Tym samym
rola ,strazniczki” staje sie jedng z nielicznych dostepnych jej form aktywnosci i

przetrwania w dwczesnym Swiecie.

57 Tamze, s. 132.
578 Tamze, s. 165—166.
5% Tamze, s. 145.
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Kobieta, po obietnicy Victora, ze niedtugo do niej dotgczy, wraca do domu.
Wkrétce ginie najmtodszy syn Frankensteindw, a o morderstwo zostaje oskarzona
Justine. Po powrocie Victora, ktdry spotyka stworzone przez siebie monstrum, Lavenza
podaza za nim do Szkocji, gotowa zabié potwora, poniewaz obwinia go o Smier¢ Williama

i przyjaciotki. W chacie na odludziu odkrywa ciato Justine i dochodzi do wniosku, ze

potwor zrzucit wine na Justine nie tylko po to, by ukaraé Victora. Zrobit to, aby zdoby¢ jej
ciato. Wtasnie o tym musieli rozmawia¢ wtedy w goérach! Stwér zazadat, aby Victor stworzyt
dla niego towarzyszke réwnie ohydng jak on sam. Ale dlaczego Victor na to przystat?
Wiedziat, ze jego dzieto jest wynaturzeniem. Nie watpitam w to, bo pamigtatam, co moéwit
w gorgczce. Dlaczegdz wiec zgodzit sie spetni¢ to potworne zgdanie? | nagle zrozumiatam:
monstrum juz raz zabito. Nie zawahatoby sie zabi¢ ponownie. | z pewnoscig do$¢ dtugo
obserwowato Victora, by wiedzie¢, jak nim manipulowa¢. Zagrozito, ze mnie skrzywdzi. Nic
dziwnego, ze Victor wyjechat tak daleko, by prowadzi¢ swe diabelskie eksperymenty! Musiat
wywabié potwora jak najdalej ode mnie, bo to ja bytam zaktadnikiem®%°,

Elizabeth zabiera ciato i zakopuje w pobliskim grobie, a nastepnie sekwencja
wydarzen sie powtarza. Monstrum grozi swemu stwaorcy, ze zjawi sie w noc poslubng (co
podstuchuje dziewczyna), protagonistka zas wraca do domu i oczekuje na Victora.
Zgodnie z pierwowzorem mtodzi biorg $lub, po czym akcja retellingu zmierza do punktu
kulminacyjnego. Mordercg Williama i Justine okazuje sie najstarszy syn Frankensteindw.
Miedzy matzonkami wybucha ktdtnia, podczas ktérej Victor przyznaje, ze planuje
usmierci¢ (a nastepnie wskrzesi¢) swojg zone, czynigc jg w ten sposdb niesmiertelnym,
najdoskonalszym dzietem. Nastepnie usypia jg i wywozi do szpitala psychiatrycznego.
Ratuje jg ksiegarka Mary, ktérg Elizabeth poznata podczas poszukiwan Frankensteina.
Kobieta, dowiedziawszy sie o Smierci wuja i zobaczywszy jego po¢wiartowane zwtoki,
domysla sie, kto byt sprawcg tajemniczych $mierci w Ingolstadcie i postanawia
wymierzy¢ mu sprawiedliwo$é. Uwypukla to postfeministyczng wymowe powiesci i
nawigzuje do obecnej w wielu feministycznych dyskursach idei siostrzenstwa. Mtode
kobiety postanawiajg bowiem powstrzymad szalonego meza Lavenzy i dokonac zemsty.
To charakterystyczny, omdéwiony juz watek prozy young i new adult.

Kolejny zwrot akcji ma miejsce w domu rodzinnym Frankensteindw. Bohaterki
odkrywajg zwtoki patriarchy rodu przygotowane do makabrycznego eksperymentu, a
chwile pdiniej dochodzi do starcia z Victorem. Szamotanine przerywa monstrum

stworzone z fragmentow kilku ludzkich ciat, takze zaginionego Henry’ego Clervala i wuja

580 Tamze, s. 273-274.
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Mary. Potwér rozpoznaje w Elizabeth dawng przyjacidtke, a Frankenstein ucieka.
Druzyna, ztozona z dwdch kobiet oraz ozywionego mezczyzny, ktéry przyjat imie Adam,
przemierza swiat $ladami mordercy. Mary podkres$la koniecznos¢ nadania mu nowej

tozsamosci, ktéra odpowiada jego przemianie i obecnej naturze:
— Wiec jak brzmi twoje imie? — spytata Mary.
— Kiedys brzmiato Henry. | Felix, jak sadze.
— M0éj wuj nazywat sie Carlos.
—Zatem i ja tak sie nazywam.
— To bytoby zbyt dtugie imie — orzekta. — States sie kim$ nowym, wiec sam powinienes sie
nazwac.
Po chwili milczenia stwr skinat gtowa.

— Adam — powiedziat gtosem tak cichym jak burza, ktdra juz sie oddalata od naszej doliny.
— Podoba mi sie. Znaczace i nieco ironicznes!.,

Przybranie nowego imienia to wazny moment — symboliczny poczatek nowego
zycia, zerwanie z przesztoscig i uwolnienie sie od dawnych osobowosci. Miano ,,Adam”
niesie ze sobg potezny archetypiczny tadunek —to odwotanie do prapoczatku ludzkosci,
do pierwszego cztowieka. Trop prowadzi ich do Sankt Petersburga —tam Elizabeth stawia

czota mezowi. Wciaga Victora pod wode i sama (prawdopodobnie) umiera, lecz nie jest

to koniec jej egzystencji:

panowata nicos¢. | nagle nastgpit wstrzgs tak potezny, ze wyrwat mnie z uscisku wiecznosci,
wttaczajgc bol w kazdy uspiony nerw dopdty, dopdki nie poczutam i nie ujrzatam jaskrawe;j
bieli, ktéra przyzywata mnie i zmuszata do powrotu. Zaczerpnetam powietrza. Otworzytam
oczy. Nie znatam tego pomieszczenia, nie wiedziatam, co to za miejsce. Niczego nie
wiedziatam. Czutam rosngcg panike, dopdki na moim policzku nie spoczeta chtodna dton.
Nade mng stata Mary, usmiechajac sie do mnie przez tzy. Obok niej zamajaczyta postac
Adama, a na jego udreczonej twarzy dostrzegtam btysk nadziei. — Witaj z powrotem,
Elizabeth Frankenstein — powiedziata Mary. Bytam wolna. I... — Zyje — wyszeptatam®®2,

Lavenza zostaje przywrécona do zycia w analogiczny sposdb jak ,stworzenia”
Frankensteina. Co istotne, jej zmartwychwstanie jest dzietem kobiety, ktdrej imie z
jednej strony ma konotacje biblijne, z drugiej moze odnosic¢ sie do twdrczyni oryginatu.
White tym samym zdaje sie sugerowaé, ze w swej renarracji oddata zycie pominiete;j i
tragicznej postaci Elizabeth ,rekami” Shelley. Jest to zarazem $swiadome odwrdcenie
tradycyjnego schematu, w ktérym to mezczyzna petni role stwércy, demiurga czy boga,
jak ma to miejsce zarowno w Genesis, jak i w Frankensteinie. W tej wersji to kobieta staje

sie twodrczynig i dawczynig zycia, co odpowiada naturalnemu porzgdkowi, w ktérym to

81 Tamze, s. 365.
582 Tamze, s. 387—-388.
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wtasnie ona rodzi, formuje i ksztattuje nowe ciato we wtasnym tonie. Taki zabieg ma
wyraznie feministyczny wymiar: uwypukla charakter i site kobiecego dziatania,
podkreslajac, ze sg kobiety sg zdolne do tworzenia, regeneracji i przemiany $wiata.
Warto dodac, ze Mary to samowystarczalna, pracowita mtoda kobieta, ktéra nigdy
nie poslubitaby ,uczonego. Chce kogos godnego zaufania. Najlepiej niezbyt urodziwego
robotnika, ktéry pod koniec dnia potrzebuje tylko porzadnego positku i zwyktej,
niewymagajacej rozmowy. Towarzystwo ksigzek wystarcza mi az nadto”°%3. Nie
potrzebuje partnera podobnego jej intelektem, ktéry bytby towarzyszem zycia i
oczytanym interlokutorem. Zakfada, ze gtéwng rolg mezczyzny ma byé utrzymanie
rodziny, zas kobiety — opieka nad ogniskiem domowym. Niewychodzenie poza te
stereotypowe ramy miatoby stanowi¢ remedium na spoteczne wyalienowanie i
ostracyzm. Nie musiafaby juz pracowac, lecz mogtaby w petni poswiecic sie ksigzkom.
Ponadto White redefiniuje paradygmat potwora i wskazuje, ze do najwiekszego zta

zdolny jest jedynie cztowiek:

moze to dlatego Victor tak rozpaczliwie usitowat stworzy¢ imitacje zycia. Zastgpic¢ je wtasng
wypaczong wersja. Nie byt zdolny do gtebszych uczué; wychowat sie w domu, w ktérym
krélowaty pozory i nikt nie méwit prawdy. Nawet ja. Oskarzatam Victora o stworzenie
monstrum, ale ja zrobitam to samo®®*.

Ten fragment odstania ztozono$¢ pozycji Elizabeth. Przez wiele lat wywierata na
Frankensteina istotny wptyw, ktéry nie zawsze byt wytgcznie pozytywny. To stodko-
gorzka konstatacja, ze kobieca sprawczos$é i podmiotowos$é majg réozne oblicza — nie tylko
te heroiczne czy emancypacyjne, lecz takize ciemniejsze, wigzgce sie z
odpowiedzialnoscig za skutki wtasnych dziatan.

W reinterpretacji pisarki Frankenstein nie jawi sie jako badacz zmagajacy sie z
pytaniami ontologicznymi, lecz jako aspoteczna osoba z powainymi problemami
psychicznymi. Cho¢ w oryginale jego dziatania wymykaty sie spod kontroli, to tragiczne
skutki miaty niezamierzony charakter. Tutaj za$ to wtasnie on ponosi petng
odpowiedzialnos¢ za wszystkie Smierci. White nawigzuje do oryginatu poprzez dziennik
Victora, w ktérym ten usituje umniejszy¢ wtasng wine i zafatszowaé prawde o swoim

postepowaniu:

8 Tamze, s. 74.
58 Tamze, s. 342.
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Victor. Jest genialny [..]. A takie przewrotny. Wiedziatas, ze prowadzit tez dziennik?
Opisywat w nim swoje zycie, pomijajac jednak te chwile, kiedy mordowat ludzi, by zdoby¢
czesci ich ciat. Udawat bohatera. Zapewne obawiat sie, ze ktos mégtby odkry¢, co zrobit, i
wolat ujawniac tylko to, co zechce. Ciebie przedstawia, jesli chcesz wiedzie¢, jako aniota na
ziemi; kobiete nieskazitelng, piekna, wielbigcg go i bez reszty w nim zakochang®®.

Z kolei monstrum jawi sie jako istota petna uczu¢ i w petni ludzka:

nigdy go nie opuscimy. A on nie opusci nas. Rodzina, ktéra niemal mnie zniszczyta, sprawita
bezwiednie, ze znalaztam swoich najblizszych. Dotrzymam obietnicy danej Justine. Poki
mego osobliwego zycia starczy, bede sie nim cieszyta. | gdy Mary opierata gtowe na moim
ramieniu, a Adam powozit saniami, pozwolitam sobie na usmiech, ktorego nikt nie widziat
[...] Och, Elizabeth, stodka smutna istoto — rzekta pogodnie Mary. — Ja uwazam cie za
wyjatkowa. A kocham wielu ludzi. C6z. W kazdym razie kilkoro... — Urwata. — Co najmniej
dwoje. Z pewnoscig kocham dwie osoby. O ile uwazamy Adama za osobe, a tak przeciez
jest>8e,

Te stowa i gesty podkredlajg, ze Adam nie jest tylko ,,stworem”, ale petnoprawnym
cztonkiem rodziny, zdolnym do mitosci i akceptacji, a nowa wiez miedzy bohaterami to
dla nich ratunek i Zrédto nadziei. Ucztowieczenie potwora staje sie fundamentalnym
elementem narracji, przewartosSciowujgc stereotypy o ,monstrum” jako istocie
wyfacznie ztej i z tego powodu odrzucanej. Przez wprowadzenie takiego obrazu autorka
kresli nowg perspektywe: pokazuje, ze cztowieczeristwo to nie tylko cechy fizyczne czy
pochodzenie, lecz przede wszystkim zdolnos¢ do tworzenia relacji, odczuwania empatii
i budowania wspélnoty.

Stworzenie nowej ,,rodziny” przez grupe outsideréw ma tu wymiar symbolicznego
(a w przypadku Elizabeth i Adama takze dostownego) odrodzenia. Elizabeth to kobieta o
niepewnym, nieposwiadczonym szlacheckim pochodzeniu, pozbawiona pieniedzy i
dachu nad gtowa. Mary prawdopodobnie wywodzi sie z klasy $redniej i jest imigrantkg —
ma ciemniejszg skére niz przecietne mieszkanki Niemiec, a jej wuj nosit imie Carlos. Z
kolei Adam to w gruncie rzeczy ciato stworzone z wielu ludzkich szczagtkéw, pozszywane
z fragmentow ofiar Victora. Ich wspélnota staje sie wiec formg wyzwolenia spod
spotecznych konwenansow. To takze akt wzajemnej akceptacji, ktéry pozwala im
»,harodzi¢ sie” na nowo — w relacji budowanej dobrowolnie, a nie narzuconej przez
normy spotfeczne.

W powiesci pojawiajg sie réwniez motywy, ktére mozina odczytywaé z

perspektywy psychoanalitycznej, zwtaszcza w kontekscie symboliki koloréw oraz relacji

58 Tamze, s. 377-378.
8 Tamze, s. 375; 378-379.
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bohaterki z naturg i spotecznymi normami. Pisarka wielokrotnie podkresla biel ubran
Elizabeth, ktora kontrastuje z intensywng, czesto krwistg czerwienig otoczenia:
»czerwone liscie. Czerwony néz. Czerwone dfonie. Ale biate sukienki, zawsze”>?’. Biel
staje sie tu symbolem czystosci, niewinnosci i oczekiwan wobec kobiety, ktore jednak
pozostajg jedynie fasadg lub maskg narzucang przez otoczenie i patriarchalne struktury.

Jednoczesnie autorka ukazuje dzikos¢ i pierwotno$¢ osobowosci Elizabeth,
manifestujgce sie w jej kontakcie z naturg, z dala od restrykcyjnych norm domowego i
spotecznego zycia: ,,gdy tylko odchodzitam na tyle daleko, ze domownicy nie mogli mnie
widzie¢, zdejmowatam biatg sukienke i ostroznie chowatam jg w wyczyszczonej dziupli.
Potem, nie bojac sig, ze zniszcze ubranie i wréce do domu z dowodem niepostuszenstwa,
mogtam snuc sie wérdd drzew jak dzika istota”>88, Jej zachowanie mozna interpretowaé
jako wyraz konfliktu pomiedzy ego a superego, czyli walki pomiedzy indywidualnym
pragnieniem a wymaganiami spoteczenstwa. Biel symbolizuje wiec spoteczny ,nakaz”
czystosci i pasywnosci, podczas gdy kontakt z naturg — sSwiadomag eksploracje
nieswiadomosci, autentycznos¢ i odbudowe integralnosci psychicznej. Elizabeth zmaga
sie z wewnetrznym konfliktem miedzy ulegtoscig a sprzeciwem i pragnieniem wolnosci.
To rozdarcie doskonale oddaje zlozono$é jej toisamoséci. Ow motyw jest
charakterystyczny dla literatury gotyckiej, ktéra czesto implicytnie ukazuje kobiece

zmagania z préba wyjscia poza narzucone ramy i oczekiwania.
111.2.2. Manifestacje pozadania i innosci w retellingu Draculi

Ostatnig analizowang powiescig jest Kiedy nadcigga mgta Julie C. Dao,
amerykansko-wietnamskiej autorki, czyli renarracja Draculi Brama Stokera. Utwor
irlandzkiego pisarza rozpoczyna sie, gdy mtody prawnik Jonathan Harker przybywa do
Transylwanii, by sfinalizowac transakcje z tajemniczym hrabig Draculg. Juz na poczatku
niepokoi go atmosfera miejsca — jak zapisuje w dzienniku: ,,dryfuje w bezmiarze dziwdw,
dreczony niepewnoscig i lekiem” °8°, Wkrétce okazuje sie, ze zostat uwieziony w zamku,
tymczasem Dracula planuje przeniesé sie do Anglii. Na miejscu jedng z jego pierwszych

ofiar jest Lucy Westenra — mtoda, piekna i delikatna kobieta, budzaca podziw mezczyzn

587 Tamze, s. 114.
8 Tamze, s. 45.
58 B. Stoker, Dracula, ttum. M. Moltzan-Matkowska, Czerwonak 2018, s. 27.
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i zareczona z Arthurem Holmwoodem. Nie jest Swiadoma zagrozenia; nagle zapada na
tajemniczg chorobe. Jej stan pogarsza sie stopniowo. Wezwany na pomoc lekarz i
naukowiec Abraham Van Helsing zauwaza: ,,ona umrze z uptywu krwi, jej serce tego nie
wytrzyma”>0. Przyjaciele — Arthur, doktor Seward, Quincey Morris i profesor Van
Helsing — prébujg ratowac jg transfuzjami krwi. Mimo ich wysitkdw Lucy umiera. Po
pochéwku wychodzi na jaw, ze powrdcita jako wampirzyca. Nocami jako ,,biata dama”>!
zwabia dzieci na cmentarz. Bohaterowie decydujg sie jg unicestwi¢. Arthur, jej
narzeczony, wykonuje spoczywajgcy na nim obowigzek — kiedy przebija jej serce
kotkiem, Seward notuje: ,w trumnie nie spoczywata juz wstretna nam, plugawa Istota
[...] tylko Lucy, jakg pamietali$my, o twarzy petnej stodyczy i niewinnosci”>®2. Lucy staje
sie pierwszg wazng ofiarg Draculi i postacig symboliczng — metamorfoza z eterycznej,
niewinnej dziewczyny w uwodzicielskg wampirzyce odzwierciedla leki epoki dotyczgce
kobiecej seksualnosci i utraty kontroli nad ciatem. Jej $Smieré jest momentem
przetomowym — to witasnie jej przemiana i pdzniejsze uwolnienie mobilizujg bohateréw
do podjecia walki z Draculg. Ze wzgledu na to, ze Kiedy nadcigga mgta dotyczy loséw
Lucy, przytaczanie dalszej fabuty nie jest niezbedne.

Lucy Westenra to bez watpienia jedna z najbardziej intrygujgcych — jesli nie
najciekawsza — postaci z Draculi, ktéra doczekata sie licznych i wieloaspektowych
analiz®®3. W powiesci Dao ma azjatyckie korzenie — jej prababka byta Wietnamka. Nie
jest zresztg jedyng bohaterka o pozaeuropejskim pochodzeniu: Van Helsing
przedstawiony jest jako Chinczyk, a Quincey P. Morris jako czarny mezczyzna. Co istotne,
w przeciwienstwie do pozostatych autorek i autora, ktérzy zmieniajg pochodzenie
etniczne postaci bez gtebszego uzasadnienia, w przypadku Kiedy nadcigga mgta
przeksztatcenia te sg wyraznie umotywowane i fabularnie uzasadnione. Pisarka nie tylko
wskazuje konkretne genealogiczne powigzania, na przyktad prababke Lucy pochodzgcy
z Wietnamu. Umieszcza je rowniez w szerszym konteksécie tozsamos$ci kulturowej i

historycznej. Dzieki temu zyskujg znaczenie, ktére wykracza poza powierzchowng

5% Tamze, s. 134.

591 Tamze, s. 212.

%92 Tamze, s. 234.

593 Zob. np. C. Craft, , Kiss Me with those Red Lips”: Gender and Inversion in Bram Stoker’s Dracula,
»Representations” 1984, nr 8. T. Schaffer, ,,A Wilde Desire Took Me”: The Homoerotic History of Dracula,
,ELH” 1994, nr 2.
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reprezentacje. Pradziadek Lucy poznat swojg przysztg zone, Van, w Wietnamie podczas
podrézy po $Swiecie pod zwierzchnictwem wuja, wysoko postawionego urzednika na
francuskim dworze. Jeszcze zanim doptyneta do Anglii, Van zostata zmuszona do zmiany
swojego imienia na bardziej , przystepne” dla europejskiego otoczenia — Vanessa. Ten
akt przemianowania nie byt jedynie drobng formalnoscig, lecz symbolicznym
wymazaniem jej korzeni. Zmiana imienia stanowita czes¢ szerszego procesu narzucania
zachodnich norm i wartosci, ktéry w praktyce oznaczat ukrycie i marginalizacje jej
wietnamskiego dziedzictwa. To zjawisko wpisuje sie w kolonialng logike dominacji, gdzie
jednostki z kultur podporzadkowanych sg zmuszane do adaptacji, ,udomowione” w
nowym $rodowisku, co czesto prowadzi do utraty oryginalnej tozsamosci i historii. Po
prababce Lucy odziedziczyta skére okreslang jako ,,ztota” i czarne oczy.

Z kolei przodkowie i przodkinie Quinceya Morrisa ,,zostali przymusowo wywiezieni
do Ameryki, by zajmowac sie ziemig, ktérej nie mogli nawet posiada¢”>%. ,Ale dzieki
tasce Boga, gdy miatem zaledwie kilka lat”>°>, dodaje ,,zmienity sie obowigzujace prawa.
Cztowiek, dla ktérego pracowali moi rodzice, okazat sie uczciwszy niz wiekszo$¢ i dat im
ziemie za darmo”>%. Mezczyzna nie jest w petni akceptowany przez angielskg socjete,
ktorej niektorzy cztonkowie stwierdzajg, ze powinien ,przerzucac¢ wegiel lub sprzatac
konskie fajno w stajni”>’.

Natomiast Van Helsing urodzit sie ,w wiosce w Chinach, gdzie mama pracowata
jako szwaczka. Przez przypadek zaprzyjaznita sie z uprzejma holenderskg para.
Mezczyzna obejmowat posade lekarza”>%8. Przybysze zaoferowali jego matce prace w
swoim domu, a jemu ,,zapewnili mozliwos¢ edukacji. Stali sie naszg rodzing i chetnie
przyjeliémy ich nazwisko”>%°. Cho¢ te historie zawierajg elementy naiwnego optymizmu
— nieskomplikowanego obrazu asymilacji i korzystnej przemiany losu za sprawg
,dobrych biatych ludzi” — nalezy podkresli¢, ze sg one logicznie osadzone w fabule i
uzasadnione porzadkiem opowiesci. To odrdznia je od wielu innych przypadkdéw zmiany

etnicznego pochodzenia postaci w retellingach. Dao podejmuje prébe historycznego i

594 J.C. Dao, Kiedy nadcigga mgta, ttum. M. Kesy, O$wiecim 2025, s. 111.
5% Tamze.

5% Tamze.

57 Tamze, s. 48.

5% Tamze, s. 90.

5% Tamze.

170



kulturowego zakorzenienia postaci, nawet jesli czyni to w sposdb uproszczony i z pewng
dozj idealizacji.

Zaréwno historia przodkéw Quinceya Morrisa, jak i przesztos¢ Van Helsinga —
wpisujg sie w klasyczny trop tzw. white savior, czyli postaci biatego wybawcy, ktory
»ratuje” bohateréw lub bohaterki z grup marginalizowanych. W obu przypadkach
poprawa sytuacji zyciowej mezczyzn nie wynika z ich wtasnych dziatan czy oporu wobec
systemu, lecz z taskawego gestu przedstawicieli klas i kultur dominujgcych: wtasciciela
ziemskiego, ktéry ,,uczciwie” obdarowuje dawnych niewolnikéw, i holenderskiej pary,
ktora zapewnia edukacje dziecku chinskiej szwaczki. Tego rodzaju historie przesuwajg
sprawczo$é na postaci o pozycji uprzywilejowanej i sugeruja, ze systemowg przemoc da
sie ztagodzi¢ poprzez indywidualne akty dobroci.

W powiesci pojawia sie réwniez watek o wyraznym queerowym potencjale — w
wypowiedziach Lucy ujawniajg sie jednoznaczne aluzje do fizycznego i emocjonalnego,
a takze odwzajemnionego zainteresowania Ming: ,przyjaciétka odwraca sie do mnie i
kieruje wzrok na nagg skére moich ud, widoczng miedzy halkag a koronkowym
wykonczeniem ponczoch. Jej policzki oblewajg sie rumieficem i przez chwile sie
zastanawiam, czy ona réwniez pamieta nasz pocatunek”®®. Mimo tej erotycznej
intensywnosci autorka nie rozwija relacji miedzy bohaterkami, pozostawiajac jg w sferze
niedopowiedzen i domystéw. Sugerowana bliskos¢ zostaje potraktowana raczej jako
postgotycki ornament — stylizowany na emocjonalng egzaltacje znang z klasycznej
literatury grozy — niz jako petnoprawny element fabularny. Wpisuje sie ona w konwencje
queerbaitingu — wykorzystania nieheteronormatywnych insynuacji jako estetycznego
zabiegu, pretekstu dla dziatarh marketingowych wydawcéw i wydawczyn, ktéry przycigga
uwage czytelnikow i czytelniczek, ale nie zostaje ostatecznie potwierdzony w fabule ani
pogtebiony psychologicznie.

Warto zwréci¢ uwage na kreacje gtdwnej bohaterki zwtaszcza z perspektywy
postfeminizmu (do pewnego stopnia takze i pseudofeminizmu). Jak sama méwi o sobie:
»jesli Mine mozna uzna¢ za aniota budzgcego nadzieje w kazdym meziczyznie, to ja

jestem diablicg z ich snéw”®%2, Lucy jawi sie tu jako posta¢ pewna siebie, zadna przygdd,

600 Tamze, s. 18.
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otwarcie manifestujgca swoje pragnienie przekroczenia granic wyznaczonych przez role
spoteczne, charakterystyczna dla prozy new adult, ktérej protagonistki bardzo czesto sg
gotowe do eksploracji swojej tozsamosci i cielesnosci. Deklaruje che¢ podrdzowania,
poznawania S$wiata i doswiadczania zycia na wifasnych zasadach. W jednym z
fragmentow stwierdza: ,potrafie by¢ bardzo niebezpieczna, zwtaszcza jesli staje sie
zdana wytgcznie na siebie”®?, Tego rodzaju autodefinicje wpisujg sie w
postfeministyczng idee girl power, promujacej wzmocnienie jednostkowej
podmiotowosci kobiet, ich sity i swobody wyboru. Cho¢ przyjeta tu konwencja opiera sie
na prostym schemacie kontrastu miedzy dziewczynami o réinych osobowosciach,
zachowuje przy tym neutralny charakter. Pseudofeministyczne odwotania pojawiajg sie
natomiast w relacjach Lucy z mezczyznami. Bohaterka jest Swiadoma swojej urody i
seksualnosci, a przy tym frywolna — lubi igra¢ z uczuciami adoratorow, zwtaszcza ze
mezczyzni pozadajg jej ze wzgledu na ,,oryginalng” w éwczesnym spoteczenstwie urode
i postrzegajg jako , egzotyczne trofeum”®3, Jej zalotnicy, zgodnie z oryginatem, to Arthur
Holmwood — przyjaciel z dziecinstwa, Jack Seward — lekarz poznany na balu u panistwa
Stokeréw (co stanowi czytelne nawigzanie do pierwowzoru), oraz Quincey P. Morris —
kowboj z Teksasu. W Draculi kazdy z nich reprezentowat odmienny typ meskosci, jednak
w wersji Dao ich indywidualno$é w duzej mierze sie zaciera. Cho¢ narracja koncentruje
sie na same] Lucy, zabrakto bardziej pogtebionego zarysowania meskich postaci —
potencjalnie stanowigcych przestrzen dla reinterpretacji rél ptciowych i rozwoju watkdéw
kontrastujgcych z emancypacyjng postawg bohaterki.

Smiato$é protagonistki ujawnia sie réwniez poprzez swobode w prowadzeniu
rozmoéw, czesto ironicznych lub majgcych podtekst erotyczny. W jednej ze scen flirtu z

Quinceyem Morrisem bohaterka zartobliwie prowokuje:

— Czy mogtbys odpowiedzieé na jedno pytanie? [...]

— Cokolwiek zechcesz. [...]

— Styszatam, ze amerykanscy kowboje majg bardzo, ale to bardzo duze... [...] kapelusze. Czy
to prawda?%%

602 Tamze, s. 19.
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Dowcip oparty na dwuznacznosci, typowy dla postfeministycznych bohaterek,
wskazuje na kobiete przebojowa, pewng siebie, operujgcg seksualnoscig jako
narzedziem kontroli sytuacji.

Gtéwny problem Lucy — jeszcze przed przemiang w wampirzyce — nie polega na
niemoznosci wyboru jednego z trzech zalotnikdw, lecz na niecheci wobec samej
instytucji matzenstwa. Bohaterka zdaje sobie sprawe z ograniczen, jakie spoteczenstwo
narzucato kobietom. Jako zona, matka i pani domu nie mogtaby podrézowaé inaczej niz
w roli towarzyszki meza ani w petni poswiecac sie wtasnym pasjom. Rdwnoczesnie wie,
ze samotna kobieta takze napotka liczne bariery utrudniajgce samorealizacje. Postawa
Lucy znajduje sie w wyraznej opozycji do uosabianej przez Mine idei ,,anielicy w domu”
(angel in the house)®® — popularnego w epoce wiktoriariskiej wzorca kobiety cnotliwej,
tagodnej i ulegtej, ktéra realizuje sie poprzez opieke nad rodzing i wspieranie mezczyzny.
Lucy nie aspiruje do takiej roli — jest impulsywna, ciekawa Swiata, niezalezna, a nade
wszystko niesktonna do podporzgdkowania sie patriarchalnemu porzgdkowi. Czuje sie
»przyttoczona [..] Swiadomoscig, ze spoteczenstwo decyduje za mnie o tym, co
powinnam wybraé, a z czego zrezygnowad. Jestem niczym wiecej niz zwierzeciem
hodowlanym z jarzmem na szyi, zmuszanym do robienia tego, co mi kazg i nie moge
cieszy¢ sie wolnoscig”®%®. Jej bunt przeciwko okre$lonym scenariuszom zycia kobiety
czyni z niej postaé wykraczajacg poza ramy przypisane ptci. Jednoczesnie mozna ja
wpisa¢ w gotycki motyw kobiecej transgresji, ktéra zostaje ukarana, cho¢ — jak
udowodnie — w przypadku Westenry nie jest to tak oczywiste.

Ponadto bohaterka nie mysli o macierzynstwie: ,,odwzajemniam jej usmiech, by

zamaskowac¢ konsternacje, gdy wyobrazam sobie wrzeszczgce niemowle we witasnych

605 7ob. R. Cleary, The Angel in the House: A Victorian Ideal of Domesticity, , The Cultural Me”, 16
wrzes$nia 2018, https://thecultural.me/the-angel-in-the-house-a-victorian-ideal-of-domesticity-945805,
[dostep: 04.08.2025]. I. Dobosiewicz, Od , Aniota domowego ogniska” do , Nowej Kobiety”: kwestia
kobieca w wiktoriariskiej Anglii [w:] Miedzy tradycjg a nowoczesnosciq: tozsamosc¢ kobiety w przestrzeni
domu, w historii, kulturze i na drogach emancypacji, red. W. Laszczak, D. Ambroziak, B. Pudetko, K.
Wysoczanska-Pajgk, Opole 2014.

Okreslenie pochodzi z poematu The Angel in the House (1854-1862) Coventry’ego Patmore’a, w
ktorym opisywat idealng angielskg zone. Koncepcje skrytykowata w 1931 roku Virginia Woolf w eseju
Professions for Women, wskazujac, ze ,,anielica” jest opresyjnym wyobrazeniem kobiecosci, ktére nalezy
zniszczy¢. Zob. S. Brooke Cameron, Virginia Woolf’s Post-Victorian Feminism [w:] tejze, Critical
Alliances: Economics and Feminism in English Women’s Writing, 1880—1914, Toronto 2020.
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ramionach, z mokrg i cuchnacg pieluszkg, wiercace sie i siegajgce malerikimi rgczkami do
moich witoséw. Ja... miatabym zosta¢ matka? Odpycham od siebie te okropng,
przerazajgcg mys|”%7. Ten fragment odzwierciedla wazny aspekt spoteczno-kulturowy,
ktory w epoce wiktorianskiej pozostawat jednak nieczesto artykutowany — nie kazda
kobieta pragneta dziecka i czuta sie powotana do macierzyistwa. W literaturze i
spotecznych przekonaniach dominowato przekonanie, ze rola matki jest naturalnym i
obligatoryjnym elementem kobiecej tozsamosci. W rzeczywistosci wiele kobiet
odczuwato nieche¢ i opdr wobec tego obowigzku, ktory taczyt sie z poswieceniem
wtasnej autonomii, wolnosci i aspiracji. Lek Lucy przed macierzyistwem stanowi wyraz
gtebszego konfliktu miedzy oczekiwaniami spotecznymi a osobistymi pragnieniami.

Ten sprzeciw wobec idei macierzynstwa nabiera jeszcze gtebszego znaczenia, gdy
zestawi sie go z wizerunkiem Lucy w oryginale. W powiesci Stokera bohaterka po
przemianie w wampirzyce staje sie zagrozeniem nie dla dorostych, ale przede wszystkim
dla dzieci, mordujac je i karmiac sie ich krwig. Ow motyw symbolizuje radykalna
transgresje wobec tradycyjnych oczekiwan wzgledem kobiecosci, a zwfaszcza
rodzicielstwa, ktére miato kojarzy¢ sie z opiekg i ochrong. W ten sposéb Lucy w oryginale
uosabiata archetyp ,, potworzycy” — postaci, ktdra nie tylko odrzuca normy spoteczne, ale
niszczy ich podstawy, w tym $wietos¢ zycia dziecka. Ta dewiacja potegowata lek wobec
kobiecej seksualnosci. W wersji Dao watek przemocy wobec dzieci jest nieobecny (Lucy-
wampirzyca odmawia mordowania nieletnich), ale wcigz istnieje nieche¢ wobec
macierzynstwa jako instytucji, ktorej Lucy sie obawia i ktérg odrzuca. Mozna to odczytaé
jako feministyczne przewartosciowanie tradycyjnych rdl, ale tez swiadome nawigzanie
do pierwotnej gotyckiej symboliki.

Ostatecznie bohaterka decyduje sie wyjs¢ za maz za jednego z kandydatow, by
wypetni¢ wole ukochanej matki. Zarazem nie zamierza biernie oczekiwaé na
o$wiadczyny — wbrew spotecznej normie narzucajgcej kobietom pasywng role
postanawia wyjs¢ z inicjatywa. Zaprasza Arthura na schadzke na cmentarzu, gdzie
postuguje sie subtelnym szantazem emocjonalnym. Sugeruje, ze pozostali mezczyzni

wkrétce poproszg jg o reke, a ona bedzie zmuszona wybra¢ ktéregos z nich. Ucieka sie
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przy tym do narzedzi stereotypowo postrzeganych jako ,kobiece”: erotycznej gry, flirtu
i prowokacji. Scena konczy sie namietnym pocatunkiem, po ktérym oniesmielony Arthur
ucieka — wyraznie zaktopotany bezposrednios$cig Lucy i jej nieskrywang seksualnoscia.
Zachowanie bohaterki stanowi zarazem przyktad postfeministycznej afirmacji kobiecej
wolnosci w sferze seksualno-romantycznej, cho¢ zarazem ograniczonej przez
obowigzujgcy porzadek spoteczny. Lucy bytaby sktonna oswiadczyé sie jednemu z
mezczyzn, ale ma swiadomo$é niestosownosci takiego postepowania. Jak przyznaje w
rozmowie z matka: ,doskonale wiesz, ze wolatabym sama oswiadczy¢ sie jednemu z
nich, ale spoteczenstwo tego zakazuje”%%8, Wypowiedz ta unaocznia kulturowy paradoks
— kobieta moze flirtowa¢, prowokowad, nawet kierowac¢ grg mitosng, ale nie wolno jej
przekroczy¢ niewidzialnej granicy i przejg¢ petnej kontroli, na przyktad przez wyrazenie
jednoznacznej deklaracji uczucia lub zamiaru zawarcia matzenstwa.

Dao wprowadza tu zatem motyw zywy takze we wspétczesnym dyskursie. Cho¢
spotecznie deklaruje sie rowno$é ptci, kobieta — wedle tradycjonalistow i
tradycjonalistek — nadal ,nie powinna” jako pierwsza wyznawa¢ mitosci, inicjowac
zblizenia czy, co najistotniejsze, oswiadczad sie mezczyznie, lecz czekaé cierpliwie na jego
inicjatywe. Cho¢ regufa ta wydaje sie anachroniczna, spoteczna moc jej oddziatywania
pozostaje zaskakujgco trwata, co czyni z Lucy postaé balansujgcg miedzy konwencja a
transgresja. Jej Smiato$é zostaje ukarana — mezczyzna sie wycofuje, a ona sama nie moze
osiggna¢ niezaleznosci w ramach obowigzujgcego porzadku. Niedtugo pdzniej, podobnie

jak w oryginale, dochodzi do potrdjnych oswiadczyn i Lucy mimo obaw wybiera Arthura:

do tego wszystkiego doprowadzita moja krétka egzystencja na tej ziemi. Od chwili, gdy
zostatam umieszczona w ramionach matki, malutka, umorusana krwig krzyczaca, a wszem
wobec obwieszczono, ze jestem dziewczynkg, tego wtasnie ode mnie oczekiwano. Przez
dziewietnascie lat uczytam sie, jak sie uktoni¢, poprawnie trzyma¢ w reku widelec, jak
tanczy¢, Spiewac i bawié sie przy muzyce. Przez caty ten czas ksztatcono mnie,
przygotowywano i ubierano jak lalke tylko po to, abym mogta stac sie chlubg ojca, a potem
meza. Nie istnieje inna droga, jakg mogtabym obraé, ani zadna ukryta w zaroslach $ciezka,
ktorg podazata kazda kobieta przede mng, nawet moja prababcia, majgca krélewsky i
romantyczng przesztos¢ w odlegtej krainie. Od tej pory nie wyrusze juz w zadng podréz, nie
poptyne przez morze, nie zobacze rozlegtych ruin, skgpanych w promieniach storica goér czy
pogrgzonych w cieniu laséw. Wszystko to pozostanie jedynie niezaspokojong tesknotg i
bezuzyteczng nadziejg snutg wytgcznie po ciemku. [...] Zaczynam sobie wyobraza¢ nasze
wspodlne zycie. Na moim palcu znajdzie sie obrgczka, dzieki czemu zostane z nim
nierozerwalnie zwigzana. Pozbawi mnie mojego nazwiska i podaruje mi swoje, aby caty
Swiat wiedziat, ze naleze do niego tak samo jak kon czy powdz. Zamieszkam w jego
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posiadtosci, gdzie przyjdzie mi zajmowac sie gos¢mi i zadowala¢ tesciow. Na kazdym
przyjeciu zasigde u jego boku jako kolejne trofeum mysliwskie zdobyte po dtugim i
zwycigskim polowaniu. I... — z trudem przetykam $line z powodu ucisku w gardle —
...wszystkie urodzone przeze mnie dzieci zostang uznane za jego, choc ich przyjscie na $wiat
okupie bélem i wtasng krwig®”.

Cho¢ Lucy podejmuje decyzje zgodng z oczekiwaniami spotecznymi i wtasnymi
uczuciami, doskonale rozpoznaje, ze , wybor” jest w rzeczywistosci pozorem — efektem
wieloletniego szkolenia jej w roli kobiety-ozdoby, podporzadkowanej meskiej kontroli.
Jej wizja matzenstwa jako formy symbolicznego zniewolenia —mezczyzna ,, pozbawi mnie
mojego nazwiska i podaruje mi swoje” — stanowi wyrazng krytyke tej instytucji, w ktorej
rowniez wspotczesnie dominuje tradycja przyjmowania nazwiska meza. Dodatkowo opis
fizycznosci — krwi, bdlu, oddania wtasnego ciata dzieciom, ktdre stang sie wtasnoscia
mezczyzny — ujawnia, ze cena kobiecego cierpienia wcigz bywa pomijana w publicznym
dyskursie, gdzie macierzynstwo uchodzi za ,naturalne” powotanie kobiety. O
patriarchalnym przejeciu kobiecych doswiadczen macierzyistwa w podobny sposéb
pisata Adrienne Rich, sygnalizujac, ze gdy tylko kobieta , poczuje nowe zycie w swoim
ciele, wpada we wfadanie teorii, ideatow, archetypéw, opiséw jej nowej egzystenciji,
z ktérych prawie zadne nie pochodzg od innych kobiet”6°,

Po przyjeciu o$wiadczyn Lucy wraz z matka wyjezdza na lato do Whitby, oczekujac
na przyjazd Miny. W miedzyczasie odwiedza je Arthur, jednak pomiedzy narzeczonymi
ponownie dochodzi do nieporozumienia — Lucy pragnie spedzi¢ z nim noc, on zas,
kierujgc sie normami, odmawia, powotujac sie na konieczno$é zachowania jej ,,cnoty”.
OdpowiedZ kobiety stanowi jednoznaczne odrzucenie tego typu konwenansdw:
»pieprzy¢ to wszystko! [...] Co nas, do cholery, obchodzi honor czy cnota, skoro mamy
siebie nawzajem?”®1, Reakcja Lucy nie tylko unaocznia jej wewnetrzne rozdarcie miedzy
indywidualnym pragnieniem a spoteczng norma, lecz stanowi takze gtos sprzeciwu
wobec wiktorianskiej ideologii kobiecej czystosci jako warunku moralnej wartosci i
spotecznej akceptacji. Jej buntowniczy gtos wyraza postulat rownouprawnienia takze w
sferze cielesnej — domaga sie nie tyle dostepu do przywilejéw zarezerwowanych dla

mezczyzn, ile zniesienia podwdjnych standardéw moralnych, zgodnie z ktérymi meska

609 Tamze, s. 120-123.

610 A, Rich, Zrodzone z kobiety. Macierzyristwo jako doswiadczenie i instytucja, ttum. J. Mizielinska,
Warszawa 2000, s. 47.
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aktywnos¢ seksualna uchodzi za naturalng, podczas gdy kobieca — za niemoralng, a
nawet degradujgcg. W rozmowie z Ming wyraza przekonanie, ze ich narzeczeni majg juz
za sobg pierwsze kontakty seksualne, ktérych kobietom zakazano: ,[podtrzymywanie
tradycji — K.M.] jest wymagane wytgcznie od kobiet. Mezczyzni zaspokajajg swoje
potrzeby gdzie indziej. [...] Jestem przekonana, ze Arthur i Jonathan nie spedzg z nami
nocy poslubnych niedoswiadczeni. Te ich rozterki majg na celu wytgcznie zachowanie
naszej godnosci. Dlaczego nie miatyby$my zaspokoié¢ rdwniez wtasnych potrzeb?”12,
Niezrozumienie miedzy parg nie ogranicza sie do sfery seksualnej — Arthur nie
potrafi pojgé fascynacji Lucy $miercig®®? i wierzy, ze ta ,,wyleczy sie” z niej, gdy zostanie
panig domu i matka. Bohaterka lunatykuje i podczas nocnych eskapad poznaje Vlada,
tajemniczego i intrygujacego mezczyzne, ktéry odwzajemnia jej zainteresowanie, a
przede wszystkim zdaje sie jg rozumiec. Relacja Lucy z wampirem wpisuje sie w
schematy koncepcji pseudofeminizmu, nosi tez wyrazne znamiona groomingu. Cho¢
kobieta jest petnoletnia (ma dwadziescia lat), Dracula jest od niej znacznie starszy, co
tworzy asymetrie wiadzy i kontroli. Manipuluje nig, jak pokazuje jego wypowiedz:
,sprawita$, ze poczutem sie tak, jakbym przestat by¢ dla ciebie wazny”®'4. Stanowi to
prébe wzbudzenia w Lucy poczucia winy i odpowiedzialnosci za jego emocje. Warto w
tym miejscu skupi¢ sie na pseudofeministycznym wydziwiekiem ich zwigzku.
Dotychczasowe postulaty Westenry korespondowaty z feministycznym paradygmatem
emancypacji kobiet, opartym na afirmacji ich autonomii, podmiotowosci oraz prawa do
decydowania o wtasnym ciele i seksualnosci. Jej zachowanie — odwazne, otwarte
artykutowanie pragnien i potrzeb — zdawato sie wpisywaé w nurt wspierajacy kobieca
sprawczos$é. Jednakze kolejne wybory bohaterki ukazujg stopniowe wypaczenie tych
idei, co prowadzi do gtebszej refleksji nad mechanizmami pseudofeminizmu obecnymi
w powiesci. Lucy, zafascynowana wizjg niesmiertelnosci i zycia poza spotecznymi
konwencjami, prosi Vlada o przemiane w wampirzyce. To symboliczny gest porzucenia

dotychczasowej tozsamosci na rzecz nowej, pozornie suwerennej egzystencji. Gdy

612 Tamze, s. 185.

613 podobny motyw pojawia sie w Nosferatu (2024) Roberta Eggersa — remake’u Nosferatu —
symfonia grozy z 1922 roku w rezyserii Friedricha Wilhelma Murnau, ktéry z kolei byt luzno inspirowany
Draculq Stokera. Ellen, gtdwna bohaterka obrazu Eggersa, rowniez ma obsesje smierci i lunatykuje.
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mezczyzna odmawia, kobieta nie rezygnuje. Podczas jednego z nocnych spotkan
decyduje sie na inicjacje seksualng, liczac na to, ze akt ten wymusi na nim ugryzienie i
tym samym ,,przypieczetowanie” jej przemiany. Owa cielesna ,ofiarnos¢” nie jest jednak
wyrazem autentycznej wolnosci, lecz desperackg prébg podporzadkowania sobie
mezczyzny — wpisania sie w jego wizje, by uzyskaé pozér sprawczosci. Choé Lucy rzekomo
wybiera sama, jej decyzja zostaje wpisana w system, ktéry sankcjonuje wtadze
mezczyzny nad kobiecym ciatem i pragnieniem. Obnaza to pozornos¢ jej autonomii:

ostatecznie to Dracula decyduje, czy i kiedy metamorfoza nastgpi:

nie mam juz w sobie godnosci i zadnego skrepowania. Oddatam mu to, co dobra dziewczyna
zachowataby dla meza, ofiarowatam mu sie jak kwiat gotowy do zerwania. Podjetam
ostateczng decyzje i on o tym wie, co dostrzegam w jego petnym pogardy spojrzeniu. Wciaz
odczuwa odraze, ze domagatam sie prawa wyboru. Chce jednak ustysze¢ mojg zgode, by
przypieczetowac naszg wiez niczym zaklecie wypowiedziane wsréd podmuchdw nocnego,
chtodnego powietrza®>.

W tym kontekscie szczegdlnie istotne staje sie to, ze Lucy tamie umowe zawartg z
wtasnej woli (narzeczenistwo), kierujac sie checig przekroczenia granic. Zdrada staje sie
tu nie tylko aktem cielesnym, ale symbolicznym — manifestacjg poddania sie marzeniu o
niesmiertelnosci, wolnosci i potedze. Wybdr bohaterki wynika wiec wytgcznie z dazenia
do spetnienia wtasnych pragnien, co — interpretowane w kontekscie pseudofeminizmu
— powoduje instrumentalizacje innych relacji.

Przemiana w wampirzyce nie nastepuje, a kobieta zapada na tajemniczg chorobe
i jest bliska $mierci. Vlad odwiedza jg ponownie, lecz tym razem bohaterka zaprasza go
do tézka i prosi o zakoniczenie jej zycia. Gdy wampir pochyla sie nad nig, Lucy gryzie go i
wysysa jego krew — bedgcy swoistym derridiariskim farmakonem (powoduje zaréwno
chorobe, jak i uzdrowienie) — by samodzielnie dokonczyé proces transformacji.
Nastepnie ponownie uprawia z nim seks —juz nie z wyrachowania, lecz z checi spetnienia
wiasnych pragnien: ,,z kazdym jekiem pozbywam sie resztek dawnej siebie, a z kazdym
ruchem powtarzam sobie, ze zaréwno moje ciato, jak i dusza nalezg do mnie i ze dawna
Lucy Westenra znikneta na zawsze. Oddatam sie nie Vladowi, ale nowemu swiatu, gdzie

dostane to, czego tylko zapragne”®1®.
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Tak skonstruowany akt kobiecej emancypacji jest jednak problematyczny.
Dziatania protagonistki, cho¢ pozornie wyrazajg swobode i samostanowienie, stanowig
emanacje pseudofeminizmu, w ktédrym potrzeba autonomii jednostki zostaje oderwana
od odpowiedzialnosci za innych. Lucy zdradza narzeczonego, ktéremu sama wczesniej
przyrzekta mitos¢ i wiernosé, kierujgc sie wylacznie wiasnymi pragnieniami. Jej
zachowanie ukazuje paradoks niezaleznosci opartej na jednostkowym spetnieniu. Nie
jest to wolnos¢ uwzgledniajgca innych, lecz egocentryczna — realizowana kosztem relacji
i zobowigzan emocjonalnych.

Kobieta ucieka, po czym, by przypieczetowaé¢ swojg metamorfoze, zabija
przypadkowego meziczyzne i ukrywa sie w rodzinnym grobowcu. NieSwiadomie
przycigga sieroty, co stanowi czytelne nawigzanie do oryginatu, w ktérym Lucy
mordowata wtasnie dzieci. W wersji Dao bohaterka odmawia jednak wysysania z nich
krwi. Mimo to jej dawni przyjaciele oraz narzeczony nie dajg wiary jej zapewnieniom i
podejmujg probe jej zgtadzenia. Lucy do samego korca pozostaje konsekwentna: ,sama
dokonatam tego wyboru. Nie rozumiatam go w petni, ale chce, byscie wiedzieli, ze
podjetam te decyzje bez wzgledu na to, jak wielkim btedem sie okazata”®’. W
przeciwienstwie do powiesci Stokera, bohaterka nie ginie. Ucieka w Karpaty, gdzie
dotacza do pozostatych zon Draculi. Jej dalsze losy sg tematem drugiego tomu — So
Blooms the Dawn (pol. Tak rozkwita swit) — ktérego premiere zaplanowano na jesien
2025 roku.

Kiedy nadcigga mgta to wsréd omawianych retellingéw powies¢, w ktérej idee
postfeministyczne zostajg najpetniej rozwiniete. Autorka eksponuje nieréwnosci
ptciowe — charakterystyczne dla spoteczenstwa wiktorianiskiego, lecz wrciaz
rozpoznawalne we wspédtczesnych kontekstach — wskazujac, ze zmiany kulturowe i
prawne nie zawsze przektadajg sie na rzeczywistg réwnos¢. Szczegdlng uwage poswieca
problemowi podwdjnych standardéw moralnych dotyczacych seksualnos$ci oraz
spotecznych oczekiwan wobec kobiet w sferze relacji i cielesnosci. Dao wykreowata
zniuansowany portret kobiety, ktora jest uwiktana w konflikt miedzy indywidualnymi

aspiracjami a spotecznymi zobowigzaniami i wymyka sie jednoznacznym odpowiedziom.
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Zarazem niektére wybory protagonistki budzg watpliwos¢ i wymagajg odczytania w

kategoriach pseudofeminizmu.
ll1.3. ,,Wiemy, czy jeste$my, lecz nie wiemy, czym mozemy by¢”®18, .,

Kwestia Shakespeare’owskiej Ofelii doskonale oddaje wydzwiek wspdtczesnych
retellingdw utwordw z kanonu literatury zachodniej. W odrdznieniu od przetworzen
basni, ktéorych zasadniczym celem pozostaje krytyka i demontaz struktur spoteczeristw
patriarchalnych, reimaginacje omdwione w tym rozdziale pracy ujawniajg szersze
spektrum problematyki. Niemniej zagadnienie meskosci pozostaje w nich w znacznym
stopniu pomijane — wyjatek stanowi dylogia Gong i posta¢ Romy — u Reid ponownie
pojawia sie figura mezczyzny-opresora, za$ pozostate autorki nie przywigzujg wiekszej
wagi do konstruowania pogtebionych meskich portretéw. Nalezy zatem podkreslié, iz
potencjat tkwigcy w mozliwosciach dekonstrukcji i rewizji wzorcéw meskosci pozostaje
w tych narracjach w duzej mierze niewykorzystany.

W analizowanych utworach pojawiajg sie takze watki zwigzane z tozsamoscia
etniczng, ptciowg oraz orientacjg seksualng, cho¢ wyrazniejsze rozwiniecie zyskujg one
jedynie w utworach Gong. Elementy queerowe obecne u Dao sprawiajg wrazenie
queerbaitingu, a jednoczes$nie to wiasnie ona jako jedyna w zniuansowany i interesujacy
sposdb umotywowata zmiane pochodzenia etnicznego swoich bohaterek i bohaterdw.

W powiesciach, ktérym poswiecitam uwage w tym rozdziale, najpetniej ujawniajg
sie zwigzki z postfeminizmem, ktéry przybiera forme zblizong do pseudofeminizmu, ale
wystepuje tez w wariancie ,wzmacniajgcym”. Ten pierwszy jest w pewnym stopniu
obecny u Dao oraz u Reid, u ktdrej zyskuje wyrazistszg postac¢ poprzez karykaturalne
przedstawienie kobiecych lekéw i doswiadczen, co prowadzi do ich, zapewne
niezamierzonej, deprecjacji i banalizacji. Druga forma, zwigzana z narracjami
emancypacyjnymi i eksponujgcymi sprawczos¢ bohaterek, wybrzmiewa przede
wszystkim u Dao i Gong, gdzie widoczne sg préby reinterpretacji kanonicznych wzorcéw
w duchu afirmacji kobiecosci i réznorodnych form podmiotowosci. Zarazem — w
przeciwienstwie do omawianych wczesniej retellingdw basni — w analizowanych w tym

rozdziale renarracjach raczej nie wybrzmiewajg postulaty czwartej fali feminizmu.
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Odpowiadajgc na pytanie o oryginalnosc i innowacyjnosé reinterpretacji utworéw
kanonicznych, zawarte we wstepie do rozwazaniach nad nimi, nalezy stwierdzié, ze
cechuje je wieksza wielowatkowos¢ i narracyjna ztozonos¢ niz w przypadku reimaginacji
basni. Pojawia sie w nich szersze spektrum problemdw, zwigzanych nie tylko stricte z
tozsamoscig bohaterdw i bohaterek. Ponadto trudno je klasyfikowaé jako literature z
kategorii young adult — wpisujg sie raczej w kategorie new adult kierowang do nieco
dojrzalszych czytelnikdw i czytelniczek. Taka charakterystyka moze wynikaé réwniez z
faktu, ze pierwowzory tych retellingdw pierwotnie byly kierowane do dorostej

publicznosci, a wspdétczesne reinterpretacje zachowuja te perspektywe.
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ZAKONCZENIE

»Przeszto$é nigdy nie umiera. Nie jest nawet przesztoscig”®'®

Stowa Williama Faulknera doskonale oddajg idee imaginarium literackich
retellingdw. Wspbtczesne przetworzenia pokazujg bowiem, ze dawne opowiesci nie
nalezg wyfacznie do zamknietego, historycznego porzadku, lecz pozostajg zywe i
podatne na ciggte reinterpretacje. Pisarze i pisarki ujawniajg, ze prze-pisywane historie
nie sg jedynie martwym dziedzictwem, ale dynamiczng matrycg znaczen, do ktérej
powracajg, by konfrontowac jg z aktualnymi pytaniami, wartosciami i lekami. W tym
procesie pojawiajg sie takze nowe kreacje tozsamosci — bohaterowie i bohaterki zostajg
przepisani, by oddawaé réznorodnos¢ wspotczesnych doswiadczen, perspektyw
ptciowych, kulturowych czy etnicznych. Dzieki temu retelling staje sie przestrzenig
negocjowania tego, kim jestesmy dzi$ i jak pozycjonujemy sie wobec standardow
minionych epok.

Moja praca wyrosta z przekonania, ze popkulturowe prze-pisywanie dziet waznych
dla kultury zachodnioeuropejskiej nie dezawuuje ich, nie jest niepotrzebne ani nie
fatszuje i nie parodiuje dziet uznanych twércéw i twodrczyn. Rozmiar i dtugotrwata
obecnos¢ tego trendu na rynku wydawniczym $wiadczg zaréwno o jego atrakcyjnosci,
jak i o spofecznej potrzebie jego tworzenia. Jak wielokrotnie wspominatam, obecnie
retellingdw jest nie tylko bardzo duzo, ale wcigz powstajg nowe. Nawet po zakoriczeniu
gtownych prac nad dysertacjg wielokrotnie uaktualniatam jg o wzmianki o nowo
wydanych reinterpretacjach. Kwerendy, ktdre przeprowadzatam podczas pisania ksigzki
So, they killed Cassandra first ‘cause she feared the worst” — bohaterki retellingow mitow
w najnowszej literaturze kobiet z krequ anglosaskiego w ujeciu (post)feministycznym
uzmystowity mi, ze stworzenie kompendium retellingdw, nawet po zawezeniu ich do

konkretnych kategorii (mity, literatura anglosaska), jest niewykonalne. Natomiast z

619 W. Faulkner, Requiem dla zakonnicy, ttum. W. Niepokdlczycki, Warszawa 1980, s. 60.
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pewnoscig mozna, a wrecz nalezy, bada¢ wycinki tego rozlegtego nurtu literatury, czego
dowodem jest ta rozprawa.

W pierwszym rozdziale przedstawitam koncepcje kanonu literackiego oraz jego
wspotczesne postrzeganie, wskazujgc na znaczenie wybranych nurtéw feministycznych
— gtéwnie postfeminizmu i czwartej fali — jako tta dla analizy konstruowania modeli
kobiecosci i meskosci w kulturze popularnej. Odniostam sie tez do teorii meskosci
Raewyn Connell, pomocnej w interpretacji relacji ptci w omawianych tekstach.
Omoéwitam funkcje tradycyjnej basni oraz kierunki jej wspétczesnych rewizji, a takze
przedstawitam zjawisko literatury young adult i new adult, ktére stanowig istotny
kontekst dla dalszych analiz. Najwazniejszg czescig tego rozdziatu byto przedstawienie
roznych definicji retellingu oraz zaproponowanie wifasnej w odniesieniu do juz
istniejgcych w polu literaturoznawstwa. Dzieki temu mozliwe byto nakreslenie ram, w
ktorych mozna badac¢ zaréwno rewizje klasycznych opowiesci, jak i sposoby ich
wspofczesnej recepciji.

Nastepnie skoncentrowatam sie na wieloaspektowych reinterpretacjach basni,
porzadkujac je w formie czterech uzupetniajgcych sie obszaréw analitycznych. W
pierwszym przyjrzatam sie renarracjom, w ktorych centralnym motywem jest walka
bohaterek z opresyjnym, androcentrycznym systemem funkcjonujgcym w dystopijnych
Swiatach przedstawionych. PdZniej omdéwitam reimaginacje zmieniajgce zakonczenia
loséw protagonistek, a tym samym przeksztatcajgce ideowe przestanie pierwowzoréw.
Kolejna czes¢ dotyczyta retellingéw redefiniujgcych postaci antagonistéw i antagonistek
—zwtaszcza zjawiska demonstryfikacji tradycyjnych ,,czarnych charakteréw”. W ostatnim
podrozdziale skupitam sie natomiast na utworach eksplorujagcych mozliwosci
dekonstrukgcji rél i stereotypow ptciowych. Wiekszos¢ omawianych reinterpretacji (poza
dylogia Malice/Misrule Heather Walter) mozna wpisa¢ w kategorie young adult.

W ostatnim rozdziale skupitam sie na retellingach dziet nalezgcych do kanonu
zachodnioeuropejskiego. Analizowatam powiesci inspirowane dramatami
Shakespeare’a, a takze reimaginacje klasyki literatury gotyckiej, czyli Frankensteina
Mary Shelley oraz Draculi Brama Stokera. Omawiane utwory, w zdecydowanej

wiekszosci wpisujgce sie w nurt literatury new adult, pozwolity mi przesledzi¢, w jaki
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sposdb twdrczynie transformujg teksty zakorzenione w tradycji, dostosowujgc je do
wrazliwosci wspoétczesnych odbiorcow i odbiorczyn.

W omawianych utworach najpetniej ujawnita sie perspektywa postfeministyczna
— jak wspominatam, oceniana przez badaczki feministyczne w réznoraki sposéb. Nie
oceniam jej negatywnie — wrecz przeciwnie, w jej ramach pojawiajg sie interesujgce
mozliwosci reinterpretacji tradycyjnych motywéw, pozwalajgce na podejmowanie
istotnych problemdw spotecznych w sposéb zrozumiaty i atrakcyjny dla wspodtczesnych
czytelnikow i czytelniczek. Cho¢ tematyka ta jest czesto przedstawiana w sposéb
uproszczony, charakterystyczny dla popkultury, nie umniejsza to jej znaczenia jako pola
refleksji nad aktualnymi wyzwaniami kulturowymi. Wiekszo$¢ bohaterek wpisuje sie w
idee tzw. empowermentu, czyli wzmocnienia — stajg sie wzorami dla czytelniczek,
pokazujgc, ze warto walczy¢ o siebie, swoje marzenia i redefiniowac lub negocjowadé role
ptciowe. Postfeministyczne watki w omawianych powieéciach i opowiadaniach
obejmujg takze samodzielnos¢, swiadome podejmowanie decyzji czy eksploracje
seksualnosci.

W wybranych przeze mnie utworach s3 poruszane kwestie trudne,
charakterystyczne dla tematédw konstytutywnych czwartej fali feminizmu, takie jak
problemy stereotypéw dotyczacych wieku, wygladu i dziatan kobiet, victim blaming,
kultura gwattu czy uprzedmiotowienie kobiecego ciata. Dzieki temu odbiorczynie moga
uswiadomic sobie, jakie zachowania s3 w mys$l dzisiejszych norm nieetyczne i ze nalezy
sie im przeciwstawiaé. Autorki i autor wskazujg takze, ze kobiety mogg aktywnie
uczestniczy¢ w zyciu politycznym i spotecznym, podejmujgc rozmaite inicjatywy oraz
angazujac sie w dziatania na rzecz zmian. Motywacja bohaterek wydaje sie kreowana w
duchu tez Sary Ahmed zawartych w Killioy Manifesto (2017) — opartych na motywie
feministycznej ,psujzabawy”, ktéra poprzez odmowe podtrzymywania pozornej
harmonii ujawnia strukturalne formy przemocy i nieréwnosci. W tym ujeciu gniew,
sprzeciw i nienormatywne afekty nie sg oznaka porazki czy nadmiaru emocjonalnosci,
lecz waznymi narzedziami poznawczymi i politycznymi, pozwalajgcymi nazwac to, co
dotad byto wypierane. Postawy bohaterek wpisujg sie tym samym w rozumienie
feminizmu jako praktyki ,zaktécajgcej” — sSwiadomie wystawiajgcej sie na stygmatyzacje,

lecz koniecznej dla utrzymania krytycznego potencjatu dyskursu emancypacyjnego.
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Warto jednak podkresli¢, ze w niektérych retellingach pojawiajg sie narracje
wyraznie pseudofeministyczne, w ktérych walka kobiet z patriarchalnym systemem
wiadzy zostaje ukazana w sposéb trywializujgcy. Takie przedstawienia moga nie tylko
sptyca¢ percepcje problematyki réwnosciowej, lecz takie przyczyniaé sie do jej
czesciowej delegitymizacji w odbiorze spotecznym. Poprzez redukcje ztozonych
mechanizméw witadzy i struktur spotecznych do powierzchownych, spektakularnych
gestéw, w historiach tych dochodzi do reprodukcji stereotypdw i ograniczenia
potencjatu krytycznego dyskursu feministycznego. Nie zgadzam sie jednak z pogladem,

ze wspotczesne retellingi basni tkwig w postfeministycznym impasie, a

za iluzjgq sprawczej, zbuntowanej i samoswiadomej bohaterki kryje sie znajomy schemat:
jednostkowa przemiana i spektakularny sukces, usankcjonowany zdobyciem mitosci lub
wtadzy, a najlepiej ich obu. Analizowane tu powiesci nie tyle zatem opowiadajg klasyczne
basnie ,,na nowo”, ile w nowy sposdb prezentuja ten sam przekaz; bohaterka nadal musi
udowodnié¢ swojg wartos¢ — tyle ze juz nie jako idealna wybranka serca, dobra, niewinna i
zyczliwa, lecz jako inspirujgca i utalentowana liderka. Sam retelling jako odmiana
gatunkowa staje sie zresztg wtoérny i skostniaty, operujac ograniczonym i powtarzalnym
repertuarem strategii intertekstualnych gier z tradycjg basniowg®?.

Teza o ich skostnieniu i powtarzalnosci opiera sie na redukcji analizowanych
narracji do jednolitego modelu postfeministycznego. Takie spojrzenie jest pominieciem
badz przemilczeniem uwikfan tych narracji w czwartg fale feminizmu, ktéra wprowadza
dodatkowe watki i modele kobiecej podmiotowosci — np. wspodtprace, solidarnos,
relacyjnos¢ czy refleksje nad systemowymi ograniczeniami. Dzieki temu dziatania
bohaterek nie sprowadzajg sie wyfgcznie do jednostkowe] przemiany i spektakularnego
sukcesu. Ponadto twierdzenie badaczki opiera sie na zatozeniu, ze wspodtczesny
feminizm — zwtaszcza w jego popkulturowych artykulacjach — jest formacjg jednorodng
i tatwg do jednoznacznej kategoryzacji, a nie hybrydg zréznicowanych nurtdow.
Perspektywa ta opiera sie rowniez na milczacym zatozeniu, iz popkultura moze
funkcjonowaé poza utrwalonymi schematami reprezentacji i narracyjnymi
uproszczeniami.

Nieco inaczej wyglagda kwestia wzorcéw dla meskich czytelnikéw. W wiekszosci
omawianych utworéw bohaterowie pozostajg na drugim planie lub sg prezentowani w

negatywnym Swietle, co sprawia, ze liczba alternatywnych modeli dla chtopcéw jest

620 W. Kostecka, Disneyfikacja literatury young adult: powiesciowe retellingi basni z perspektywy
postfeministycznej, dz. cyt., s. 52.
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znacznie mniejsza. Wsréd  wyjatkdw  pojawiajg  sie  jednak reprezentacje
heteronormatywnych meskosci niehegemonicznych i niepatriarchalnych, meskosci
gueerowych czy meskich postaci wyrazajacych pragnienie ,tacierzyistwa” — stanowigce
interesujgce propozycje roéznorodnosci doswiadczen mezczyzn, umozliwiajgce
odbiorcom i odbiorczyniom identyfikacje z wieloma sposobami przezywania rol
spotecznych.

Kolejnym komponentem, ktory czesto pojawiat sie w badanych retellingach, jest
réoznorodne pochodzenie etniczne bohaterdéw i bohaterek oraz ich przynalezno$é do
spotecznosci niehetero- i cisnormatywnych. Obecno$é¢ takich tozsamosci pozwala
wzbogaci¢ narracje, oferujgc czytelnikom i czytelniczkom mozliwos¢ identyfikacji z
postaciami, ktére odzwierciedlajg szerokie spektrum doswiadczen kulturowych,
ptciowych i seksualnych. Warto jednak zaznaczy¢, ze w wielu przypadkach watki te sg
problematyczne — np. queerbaiting, czyli jedynie sugerowanie queerowosci lub
nieheteronormatywnosci bez jakiegokolwiek rozwiniecia tego aspektu, albo
uproszczone przedstawienia pochodzenia etnicznego, ktére mogg sprowadzaé inne
kultury do stereotypdw i ozdobnikdéw. W kontekscie postaci czarnych lub wywodzacych
z innych mniejszosci etnicznych sformutowac¢ tez czasem mozna zarzut tzw.
racebendingu, czyli powierzchownej zmiany koloru skéry postaci bez realnej zmiany jej
kontekstu kulturowego, co ostabia autentycznosé¢ reprezentacji. Obecnos¢ takich
bohaterdw i bohaterek bywa jedynie tokeniczna, czyli pozorna, wytgcznie rytualno-
symboliczna.

Inng istotng wartos$cig omawianych retellingdw, niezwigzang stricte z kreowaniem
tozsamosci, jest ich funkcja pomostu miedzy dziedzictwem kulturowym a
wspodfczesnoscig. Teksty te umozliwiajg mtodym odbiorcom i odbiorczyniom zapoznanie
sie z dawnymi opowiesciami i czesto zachecajg do siegania po ,,oryginaty”, petnigc tym
samym role edukacyjng i popularyzatorskg. W reinterpretacjach obecny jest element
ludyczny — wyraza sie zarowno w zabawie formg i konwencja, jak i w kreatywnym
przeksztatcaniu znanych watkow — ktéry stymuluje ciekawos$é i zacheca do eksploracji
»pierwowzordw”. Istotne jest przy tym, ze renarracje te nie karykaturujg pierwowzoréw.
Wrecz przeciwnie: ukazujg zawartg w nich ponadczasowg wartos¢ jako kanwe lub

matryce, na ktérej mozna budowaé nowe narracje dostosowane do wspoétczesnych
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realiow i problemdéw. Nawet gdy autorzy i autorki krytycznie odnoszg sie do niektérych
tresci dawnych historii, wskazujgc na ich nieprzystawalnos¢ do obecnych norm
spotecznych i wartosci, sama opowie$é okazuje sie na tyle uniwersalna i elastyczna, ze
mozliwe jest jej przeksztatcenie bez utraty znaczenia. Retellingi majg zatem podwdjng
funkcje: z jednej strony umozliwiajg krytyczne spojrzenie na dziedzictwo kulturowe, z
drugiej — dowodzg trwatosci i aktualnosci klasycznych narracji, pokazujac, ze dobrze
skonstruowana opowies¢ moze stuzy¢ jako inspirujgca podstawa dla nowych wersji,
ktdre trafniej i w atrakcyjniejszy dla czytelnikow sposéb podejmujg dzisiejsze problemy.
Mimo zréznicowanego, czasem wrecz relatywnie niskiego poziomu artystycznego tych
powiesci, nalezy docenic ich role jako tacznika miedzy tradycjg a nowoczesnoscig.

Wyniki badan pozwalajag na jeszcze jeden istotny wniosek — procesom
przetworzenia najczesciej podlegajg basnie o wysokim stopniu rozpoznawalnosci,
zazwyczaj napisane przez braci Grimm, zakorzenione w globalnym obiegu kulturowym i
funkcjonujgce jako uniwersalne matryce narracyjne. Oczywiscie pojawiajg sie takze
reimaginacje mniej znanych historii (cho¢ przewaznie takze stworzonych przez
Grimmoéw), np. Trzynaste dziecko Erin A. Craig — retelling Kumy Smierci, Dom soli i tez tej
samej autorki — retelling Staricowanych pantofelkdw. S3 to jednak teksty zdecydowanie
rzadsze. W przypadku retellingdw dramatéw lub powiesci z kanonu literatury zachodniej
kwestia wyglgda nieco inaczej. Cho¢ w literaturze anglojezycznej powstajg
reinterpretacje bardzo zréznicowanych tekstéw, na polski rynek trafiajg przede
wszystkim te, ktére odwotujg sie do utwordéw dobrze znanych rodzime] publicznosci.
Zjawisko to potwierdza, Zze popularno$é¢ ,oryginatu” oraz jego kulturowa
rozpoznawalno$é znaczaco wptywajg na kierunki i mozliwosci wspotczesnych rewizji
literackich.

Mam nadzieje, ze moja rozprawa stanie sie impulsem do szerszej dyskusji o roli i
miejscu retellingdw we wspodiczesnej kulturze literackiej w Polsce — zaréwno w
badaniach akademickich, jak i wéréd czytelnikéw oraz czytelniczek. Postrzegam je nie
jako efemeryczng mode, lecz jako istotny obszar twdrczosci, ktéry ujawnia dynamike
zmian kulturowych i spotecznych, a zarazem pozwala odkrywa¢é klasyczne teksty na
nowo. Licze, ze wyniki moich analiz zacheca do dalszych badan, poréwnan i krytycznej

refleksji nad tym, w jaki sposéb wspdtczesne renarracje nie tylko reinterpretujg tradycje,
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ale tez wspottworzg jej przyszto$é oraz otwierajg przestrzen dla kolejnych gltoséw,
perspektyw i pytan.

Interesujgcym kierunkiem dalszych badan mogtaby by¢ réwniez analiza
funkcjonowania retellingéw w obiegu kultury popularnej i ich transmedialnych
przeksztatcen — zwtaszcza w adaptacjach filmowych, serialowych czy komiksowych —
ktore dodatkowo modyfikuja sensy obecne w literackich renarracjach. Warto takze
przyjrze¢ sie recepcji czytelniczej tych tekstow oraz temu, w jaki sposdb znajomos¢
pierwowzoréw wptywa na ich interpretacje i odbidr. Istotnym obszarem dalszych
dywagacji mogtoby by¢ rédwniez pogtebienie refleksji nad reprezentacjami meskosci
interpretowanymi  w $wietle innych wspdtczesnych uje¢ teoretycznych. Takie
rozwazania mogtyby nie tylko pogtebi¢ nasze rozumienie funkcjonowania tych narracji
w kulturze popularnej, ale takze ukazaé, w jaki sposdb reinterpretacje znanych z kultury
tekstéow literackich ksztattuja wspodtczesne wyobrazenia o tozsamosci, relacji
spotecznych i wtadzy, a takze pokazac role kultury popularnej w ksztattowaniu nowych
modeli podmiotowosci i renegocjowaniu znaczen dawnych opowiesci.

Z tej perspektywy retellingi nie tyle ,unowoczesniajg” dawne opowiesci, ile
uruchamiajg proces ich ponownych narodzin w obliczu probleméw wspdtczesnosci.
Retelling przestaje by¢ depozytem uniwersalnych, ahistorycznych prawd, a staje sie
dynamicznym narzedziem krytycznego myslenia — zdolnym zaréwno do reprodukowania
dominujgcych porzadkdw, jak i do ich podwazania. To wtasnie na styku tradycji i jej
reinterpretacji ujawnia sie ten najwiekszy potencjat wspodtczesnych reinterpretacji,
ktdry, jak zauwazyt Faulkner, dowodzi, ze przesztos¢ nigdy nie umiera i nigdy nie jest

tylko przesztoscia.
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ABSTRACT

The doctoral dissertation entitled I/dentity Formations in Polish Translations of
Contemporary Anglo-Saxon Young Adult and New Adult Retellings is devoted to the
analysis of selected fairy-tale retellings and works belonging to the canon of Western
European literature, translated into Polish and classified as young adult and new adult
literature, addressed to underage readers. The study focuses on the ways in which the
identities of heroines and heroes are constructed and transformed in the context of
contemporary cultural and social changes, with particular emphasis on postfeminist
perspectives and those derived from fourth-wave feminism, as well as — though to a
lesser extent — on contemporary constructions of masculinity. The analysis examines
redefinitions of gender roles, the presence of queer elements, and issues related to the
ethnic background of characters, as well as other narrative components that modify or
challenge the status quo ante of the “original” texts.

The theoretical part of the dissertation, comprising the first chapter, introduces
key concepts and terminology necessary for the subsequent analyses. It presents
theoretical approaches to the literary canon and discusses its contemporary
understanding in the context of revision and reinterpretation. A significant section of
the chapter is devoted to an analysis of selected feminist currents — postfeminism and
fourth-wave feminism — which provide the interpretative framework for examining
constructions of femininity and masculinity in popular culture. In this context, the
dissertation also draws on Raewyn Connell’s theory of masculinities, highlighting its
relevance for the study of gender relations and power hierarchies present in the
analyzed texts. Furthermore, the chapter outlines the functions of the traditional fairy
tale and the main directions of its contemporary revisions, and concludes with a
discussion of the definition and specificity of retellings, as well as a characterization of
young adult and new adult literature as an important context for the texts examined in
the analytical chapters.

The analytical part of the dissertation consists of the second and third chapters.
The second chapter analyzes selected fairy-tale retellings, focusing on four dominant
reinterpretative strategies: narratives depicting heroines’ struggles against an
oppressive, androcentric socio-political system in dystopian fictional worlds;
reimaginings that alter the endings of the protagonists’ stories and, consequently, the
moral and ethical implications of the “source texts”; works based on the redefinition of
antagonistic characters, including the phenomenon of the demystification of villains;
and texts that engage in the deconstruction of gender roles and stereotypes. The third
chapter examines retellings of works belonging to the canon of Western European
literature, including reinterpretations of William Shakespeare’s plays (Romeo and Juliet
and Macbeth), as well as reimaginings of classic Gothic novels (Frankenstein by Mary
Shelley and Dracula by Bram Stoker).

Keywords: retelling, identity, new adult fiction, young adult fiction, literary canon, fairy
tale
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