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Z historii muzycznych wedrowek
polskich spiewakéw operowych po Galicji.
Klementyna Czosnowska i Wtadystaw Mierzwinski
z wystepami we Lwowie i w Krakowie

Artykut przybliza sylwetki Klementyny Czosnowskiej, jednej z najwybitniejszych polskich
$piewaczek operowych XIX w., sopranistki, oraz Wiadystawa Mierzwinskiego zwanego ,,krolem
tenoréw”’, niemajacego sobie rownych $piewaka stawy europejskiej. Ich preznie rozwijajace si¢
kariery artystyczne wiazaty si¢ z czgstymi wyjazdami do znanych i renomowanych osrodkow
muzycznych. Na mapie tych artystycznych wedrowek znalazty si¢ takze dwa najwieksze osrodki
kulturalne Galicji, Krakéw i Lwow. Oboje artysci goscili na scenach tych miast w latach 80. 1 90.
XIX stulecia, dostarczajac tamtejszej publiczno$ci niezapomnianych wrazen i doznan artystycz-
nych. Przyjmowano ich z wielkim entuzjazmem, obdarzajac wielka sympatig i estyma.

Stowa kluczowe: Galicja, Lwow, Krakow, muzyka, opera, operetka, koncerty

Przegladajac prase galicyjska z ostatnich dwoéch dekad XIX stulecia, wie-
lokrotnie napotka¢ mozna informacje o koncertach badz go$cinnych wystepach
teatralnych wybitnych polskich $piewakéw operowych w dwoch najwiekszych
osrodkach kulturalnych Galicji — we Lwowie i w Krakowie. Z pewnoscig
sprzyjaty temu funkcjonujgce tam teatry operowe i operetkowe oraz pokaz-
nych rozmiaréw sale koncertowe, w ktérych mozna byto zorganizowa¢ koncert
z udzialem znanego artysty. We Lwowie opera i operetka stanowity integralng
czgs$¢ teatru Iwowskiego i obok Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego byty
w II potowie XIX w. najwazniejszymi instytucjami muzycznymi'. Podobnie
byto w Krakowie. Dzialajacy tu teatr przez wielu traktowany byt jako miejsce

' Szczegodtowy obraz lwowskiego teatru operowego i operetkowego od lat 70. XIX w. az
do roku 1918 skreslita Anna Wypych-Gawronska. Zob. A. Wypych-Gawronska, Lwowski teatr
operowy i operetkowy w latach 1872—1918, Krakoéw 1999.
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towarzyskich spotkan. Byli tacy, ktorzy uwazali go za jedyna kulturalng roz-
rywke, jeszcze inni widzieli w nim nadzwyczaj wazng instytucje narodowa’.
Gazety Iwowskie i krakowskie poswiadczaja, iz wielokrotnie w przedstawie-
niach operowych i operetkowych pojawiali si¢ goscinnie artySci zamiejscowi,
ktorzy dodatkowo wystepowali czesto z koncertami solowymi. Sposrdd $pie-
wakdow koncertujgcych w tych dwoch osrodkach na uwage zastuguja niewatpli-
wie dwie postaci: Klementyna Czosnowska i Wtadystaw Mierzwinski, artysci
stawy europejskiej. Dzieki relacjom prasowym mozemy poznac nie tylko watki
zwigzane z ich wystgpami, ale takze dowiedzie¢ si¢ o wspaniatych przyjeciach
i rautach, ktére organizowano na cze$¢ spiewakow, o emocjach towarzyszacych
kazdemu spotkaniu z artystami, a takze o uroczystych pozegnaniach.
Mierzwinski odwiedzit Galicje po raz pierwszy w latach 80. XIX w., by
po kilku latach powréci¢ 1 wystapi¢ ponownie przed publicznoscig Iwowska
1 krakowska. Czosnowska przyjechata po raz pierwszy do Lwowa i Krakowa
w 1890 r., siedem lat pdzniej, bedac u szczytu stawy, przypomniata si¢ ponownie.

Klementyna Czosnowska
- primadonna Warszawskich Teatréow Rzadowych

Klementyna Czosnowska® byta znang i ceniong primadonng Warszaw-
skich Teatrow Rzadowych. Gry scenicznej uczyta si¢ u Emila Derynga?, ktory

2 J. Michalik, Dzieje teatru krakowskiego w latach 1865-1893,t. 4, cz. 1-2, Krakow 1997,
2004; tenze, Dzieje teatru krakowskiego w latach 1893—1915,t. 5, cz. 1, Krakow 1985.

3 Klementyna Czosnowska (1864—1913), jedna z najwybitniejszych polskich $piewaczek
operetkowych. Debiutowata w 1881 r., zaangazowana do Warszawskich Teatrow Rzadowych.
Grata na scenie Teatru Matego, $piewata w Krakowie, Lwowie, Lodzi. W 1896 r. wystgpowata
goscinnie w Rosji. W 1898 r. wyszta za maz za Rosjanina Bykowa. W 1900 r. wystgpowata
w rosyjskim zespole operetkowym w Wilnie. W 1901 r. otworzyta w Warszawie szkote Spiewu.
Zob. Encyklopedia ziemi wilenskiej, t. 63: Teatr i muzyka na ziemi wilenskiej, oprac. M. Jac-
kiewicz, Bydgoszcz 2007, s. 53; Stownik biograficzny teatru polskiego 1765—-1965, Warszawa
1973, s. 112-113.

4 Emil Deryng (1819-1895), byt znanym aktorem, rezyserem oraz dyrektorem teatru. Wy-
stepowal w wielu zespotach teatralnych, m.in. Wincentego Raszewskiego w Radomiu, Toma-
sza Krajewskiego w Siedlcach i Lublinie. Z poczatkiem lat 40. XIX w. wystepowat w Warszawie
w Teatrze Rozmaito$ci oraz w Teatrze Wielkim, pozniej w Grodnie w zespole Wilhelma Schmid-
koffa, w Druskiennikach i w teatrze wilefiskim. W 1844 r. zaangazowano go w warszawskim
Teatrze Rozmaitosci, gdzie pracowal do wrzesnia 1845 r. Z poczatkiem pazdziernika wyjechat
do Wilna i tam osiadl na stale, wiazac si¢ z tamtejszym teatrem do 1864 r., tj. do zamknigcia te-
atru polskiego przez wladze rosyjskie. W 1864 r. powrécit do Warszawy, a poniewaz nie znalazt
angazu, wystepowal goscinnie w teatrze krakowskim i Iwowskim. W Krakowie zorganizowat
nawet teatr dziecinny, w ktorym sam wystepowat. W 1878 r. otworzyt w Warszawie prywatna
Praktyczna Szkote Dramatyczna, czgsto dawal przedstawienia na prowincji, by zdobywac srodki
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w 1878 r. otworzyl w Warszawie prywatng Praktyczng Szkot¢ Dramatyczng.
Szkota miala siedzibe w sali teatralnej gmachu Towarzystwa Dobroczynnosci,
a p6zniej w nowym budynku wzniesionym przez warszawskiego przedsiebiorce
budowlanego Kazimierza Granzowa (budynek stat si¢ w pdzniejszym czasie
siedzibg Teatru Malego)’. Po debiucie w sztuce U ciotuni Cyryla Danielew-
skiego w 1880 r., gdzie Czosnowska wystapita w roli Zosi, zaangazowano jg do
zespotu dramatycznego Warszawskich Teatrow Rzgdowych. Warsztat wokalny
doskonalita pod kierunkiem Honoraty Majeranowskiej, znanej i utalentowanej
Spiewaczki i aktorki®, z ktora, jak pisal Pawet Owertto, ,,wszystkie prawie pri-
madonny operetkowe przechodzity swoje partie””. W 1887 r. Czosnowska de-
biutowata w repertuarze operetkowym w roli Micaeli (Serce i rgka). Niemal
od razu zachwycita krytykow, stajac si¢ ulubienicg publicznosci warszawskie;j.
Spiewala w tym czasie wiele gtéwnych partii w operetkach.

W potowie lutego 1890 r. Czosnowska przyjechata do Lwowa. W ,,Gazecie
Lwowskiej” zapowiedziano wystepy artystki w operetkach Serce i reka Leco-
qua oraz Baron cyganski Straussa®. Pierwszy wystep wypadt bardzo dobrze.
Spiewaczka niemal od pierwszej chwili zjednata sobie catkowita sympatie pu-
blicznosci Iwowskiej. Krytycy podkreslali ,,niezwykty wdziek jej §piewu, ktory
przedstawia si¢ jako produkcja nader staranna, petna finezji, inteligencji i sma-

finansowe na szkote, ktora niestety nie przetrwata proby czasu i klopotéw finansowych. W la-
tach 80. wystepowat w wielu miastach galicyjskich i osiadl na stale we Lwowie, gdzie w maju
1892 r. obchodzit jubileusz 50-lecia pracy aktorskiej. Jako aktor nie ograniczat si¢ tylko do jed-
nego typu rol, podejmowat réznorodny repertuar, bedac mistrzem w rolach pozytywnych postaci
z melodramatow. Byt takze autorem dwoch podrecznikéw sztuki teatralnej, kilku powiesci oraz
komedioopery, a ponadto kilkunastu sztuk teatralnych. Uchodzit za doskonalego nauczyciela
przedmiotéw praktycznych, ceniono go szczeg6lnie za nauke dykcji. Z jego szkoty wyszto wielu
wybitnych aktorow. Zob. Encyklopedia teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl [do-
step 23.12.2019].

5 Slownik biograficzny teatru polskiego..., s. 112—113.

¢ Honorata Majeranowska (1828-1901), $piewaczka i aktorka zwigzana ze sceng krakow-
skg i Iwowska. Spiewu uczyta si¢ u Franciszka Mireckiego w Krakowie, a pozniej w Wiedniu.
W 1848 r. byta cztonkiem zespotu Warszawskich Teatrow Rzadowych, wystepowata w operach,
komediach i komediooperach. W latach 50. wystepowala gltdwnie za granicg, m.in. w operze
cesarskiej w Wiedniu (1850), w Grazu (1851-53), Rydze (sezon 1853/54), Rewlu, Wroctawiu
(sezon 1856/57) i Berlinie, goscinnie w Budapeszcie (1859) i Londynie. Doceniano jej talent
aktorski, czysty, dzwigczny glos, sopran koloraturowy oraz wielkg urodg. Czgsto obsadzano ja
w rolach komicznych trzpiotow, mtodych zalotnic, takze w powaznych rolach operowych. Ma-
jeranowska przez lata uchodzila za niezréwnang nauczycielke $piewu. Zob. Encyklopedia teatru
polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl [dostep 23.12.2019].

7 P. Owertto, Z tamtej strony rampy, Krakow 1957, s. 25. Do uczniow Honoraty Maje-
ranowskiej nalezeli m.in. Anastazja Szczepkowska, Wiktoria Kawecka, Aleksandra Stromfeld-
-Klamrzynska, Jozefa Szlezygier, Wanda Manowska, Karolina Kliszewska, Hilary Dylinski, Win-
centy Rapacki (syn).

8 Gazeta Lwowska” 1890, nr 38, s. 4; nr 39, s. 5, nr 41, s. 4.
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ku”, zwracano tez uwage na ,,pickno$¢ twarzy prawdziwie czarujacej, co ro6w-
niez nie malo przyczynia si¢ do ogdlnego wrazenia jak najkorzystniejszego™.
W pierwszych recenzjach pisano, ze Czosnowska ,,mowi czysto, wyraznie,
1 pigknie — czym géruje wysoko ponad sympatyczne miejscowe primadonny,
ktore sg jak wiadomo na tym punkcie najmniej doskonate”. Doceniano bardzo
dobry warsztat aktorski, zwracajac uwage na cechy wyrdzniajace artystki obyte
ze sceng: ,,pewna migkko$¢ bliska liryzmu, niezmiernie wiele powabu”, nie-
narzucanie zadnych podkreslen. W opinii recenzentdéw wszystkie te zalety po-
wodowaty osiagniecie najlepszych efektow, ,,bez najmniejszej uyjmy w prawach
dobrego smaku”°,

W drugim akcie operetki Serce i reka Czosnowska zaspiewata dodatkowo
romans 1 piosenke hiszpanska. W tych dwoch ustepach data poznaé¢ najwieksze
zalety swojego glosu, ,.ktory mimo lekkiego drzenia zawsze jest czystym i sym-
patycznym”. Artystka dowiodta, iz z tatwoScig porusza si¢ w ,,gornych swoich
sferach i zdradza znaczny stopien uzyskanej biegtosci”. Publicznos¢ przyjeta
Czosnowska bardzo ciepto, a recenzenci od pierwszego wystepu podkreslali jej
dominacj¢ nad miejscowymi artystami, ktérych gra w catej operetce utrzymata
catos¢ ,,w granicach $redniej dobroci”!!,

W kolejnych dniach Czosnowska wystepowata goscinnie w operetkach
Baron cyganski 1 Maskota, przyciagajac uwage publicznosci ,,nader zywo”.
W Baronie... wcielita si¢ w posta¢ cyganki Safi. Po przedstawieniu krytycy
chwalili §piew oraz staranno$¢ Czosnowskiej jako cechy ,,zdradzajace artyst-
ke wyksztatcong”. Jednakze tym razem pojawily si¢ takze uwagi krytyczne,
czytamy bowiem, iz pomimo ,.talentu, picknosci i calej swej finezji” artystka
nie sprawita wrazenia ,,nader wielkiego™!?. Krytycy przeciwstawiali jej Anto-
ninge Radwan'?, ktora pozostata w ich pamigci jak dotad niepokonana na scenie
Iwowskiej w roli Safi. Radwan kreowata swa bohaterke jako posta¢ ,,kreslong
grubszymi rysami, Spiewata pelnym dzwigku gltosem, ktorego ciepto, kilka na-
mietniejszych akcentéw sg dotad niepokonane”. Czosnowskiej zarzucono ,,zbyt
miekka subtelno$¢ gry i $piewu”!.

° ,,Gazeta Lwowska” 1890, nr 43, s. 3.

10" Tamze.

" Tamze. Niekorzystnie w opinii recenzentéw ,,Gazety Lwowskiej” wypadt w przedstawie-
niu Ksawery Laskowski, natomiast usitowania Elzbiety Skalskiej, Amalii Kasprowiczowej oraz
Juliana Myszkowskiego, Adolfa Kiczmana i Senowskiego oceniono jako ,,$rednio dobre”.

12 Gazeta Lwowska” 1890, nr 47, s. 3.

13" Antonina Radwan debiutowata w operetce Iwowskiej w sezonie 1885/86 za drugiej dy-
rekcji Jana Dobrzanskiego, ktory powickszyt zespot wykonawcow wiasnie o mtode sity, m.in.
Radwan, Adolfa Kiczmana i Wtadystawa Florjanskiego. Zob. A. Wypych-Gawronska, dz. cyt.,
s. 260, 291, 294, 319.

14 Gazeta Lwowska” 1890, nr 47, s. 3.
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Po przedstawieniu Maskoty Czosnowska zostata ponownie obsypana sto-
wami uznania przez krytykow ,,Gazety Lwowskiej”. W operetce $piewaczka
czula si¢ ,,prawdziwie w swoim zywiole”">. Cho¢ podobnie jak w przypadku
Barona... lwowianie mieli w pamigci wczesniejsze wykonanie operetki z Adol-
fing Zimajer w roli gtéwnej, tym razem zwycigstwo Czosnowskiej byto praw-
dziwym triumfem. Niezwykte wrazenie wywart na publicznosci duet z Ksawe-
rym Laskowskim ,,okraszony nowymi efektami, petnymi prostoty i wdzigku”.
Krytycy pisali nazajutrz po przedstawieniu, ze ,,w tej interpretacji rzeczywiscie
urdst on do wysokosci utworu sztuki”. Wyrazy uznania skierowano przy tej
okazji takze do Spiewaka Laskowskiego, ktory cho¢ ,,w kilku ostatnich przed-
stawieniach, podobnie zresztg jak w Maskocie $Spiewat przewaznie nieczysto, tu
zachowat si¢ z catg dyskrecja, godng pochwaty™®.

We wtorek 4 marca 1890 r. Klementyna Czosnowska wystapila w teatrze
Iwowskim hr. Skarbka, wcielajac si¢ tym razem w role krélowej Sparty — Hele-
ny w operetce Offenbacha Pigkna Helena'.

W teatrze hr. Skarbka.
We wtorek dvia 4 marca 1890.

Piekna Helena

Operetka w 3 aktach, J. Offenbacha.

Osoby:

Agememnon, krél kréléw . pan Kiczman.
Meunelaus, krél Sparty . pan Skaleki.
Helena, kré o va party . panna Czosnowska.
Orest, syn, Agamemnona . poi Kasprowiczowa.
Aehll’los Ekrol Ftiotydy . pan Koncewicz.
Ajax plerwszy, krol Salaminy pan Gbsifiski.
Ajax drugi, krél Lokréw . pan Senowski.
Parys, syn Priama . pau Laskowski,
Kalebhas, wielki wréibiarz Jowl-

gza (Augur) : . pan Myszkowski
Bakis, sfufeboa Heleny . pani Michlewiczowa
Leona, wesea oora Gresyi . p:nna Weigel
Partenis L o . panna Heinrich
Eutykles, kowal ~ . pan Swigeki
Filokomes, stuga Kalohasa pil-

nujacy gumotow . pan Chudkowski,

Straz, niewolniey, lud plac:ki Adonisa, stuiebne
Heleny Rzeez dzieje suq akt I. i II. w Sparcie, skt
IIL. w Naunlii, w porze kapielowej.

Poczgtek o godzinie 7 wieczorem.

Fot. 1. Afisz z zapowiedzig operetki Pigkna Helena Offenbacha
Zrodto: ,,Gazeta Lwowska” 1890, nr 52, s. 6.

15" Tamze.
16 Tamze.
17| Gazeta Lwowska” 1890, nr 52, s. 6.
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Operetka do tej pory niecieszaca si¢ wielka popularnoscia wsrdd publicz-
nosci lwowskiej tym razem zwabita audytorium, ktdre bito si¢ wregez o bilety.
Jak zauwazyli recenzenci ,,Gazety Lwowskiej”, stato si¢ to za sprawg urody
i gtosu Klementyny Czosnowskiej. W relacji prasowej po przedstawieniu zano-
towano, iz ,,Czosnowska zachwycata znowu, celujac zwlaszcza w pojeciu roli
i starannym jej przeprowadzeniu”'®. Cato$¢ przedstawienia oceniono pozytyw-
nie, piszac, iz bylto ,,dos¢ zywe™'°.

Zaplanowany poczatkowo na kilka dni pobyt we Lwowie przedtuzyt sie
nieco. Poza partiami w operetkach Czosnowska wystapita kilka razy takze w in-
nych imprezach okoliczno$ciowych. Jeden z wystgpow miat miejsce podczas
koncertu pozegnalnego aktora Mieczystawa Frenkla, ktéry po pigciu sezonach
opuszczal teatr Iwowski, wyjezdzajac do Warszawy. Artystka zaspiewata Ro-
mans Lecoque’a®. 3 marca 1890 r. przyjeta zaproszenie do udziatu w koncer-
cie amatorskim urzadzonym przez Towarzystwo Oszczgdnosci Kobiet na rzecz
wloscian dotknigtych klgskg nieurodzaju. Koncert zorganizowano w sali Kasy-
na miejskiego. Podczas koncertu amatorzy odegrali komedie Wtadystawa hr.
Koziebrodzkiego 1 Aurelego Urbanskiego pt. Dramat jednej nocy oraz obraz
ludowy Wiadystawa Ludwika Anczyca f.obzownianie. Huczne oklaski wywotat
mazur odtanczony przez cztery pary. Jednakze najwicksza atrakcja przedsta-
wienia okazal si¢ wystep Klementyny Czosnowskiej, ktora ,,ze zwyktym so-
bie wdzigkiem” zaspiewata bolero z operetki Serce i reka*'. Publiczno$é, nie
szczedzac oklaskow, zmusita artystke do bisowania i dzieki temu wystuchano
jeszcze kupletu Oj ci mezczyzni. Wspaniale przyjecie potwierdzato po raz ko-
lejny, ze primadonna operetki warszawskiej zdobyla sobie powszechng sym-
pati¢ publicznosci Iwowskiej. Sala kasyna byta wrecz przepetniona, brawami
nagrodzono takze pozostatych artystow amatorow, poniewaz ,,z zadania swego
wywigzali si¢ doskonale”. Wszystkich bawita ,,wyborna muzyka” 30 p.p. pod
kierownictwem kapelmistrza Karola Rolla, przygrywajac w antraktach. Koncert
odbit si¢ echem takze w prasie lwowskiej, gdzie pisano rowniez o Czosnow-
skiej, podkreslajac, iz ,.trudno znalez¢ w jednej osobie $cislejsze polaczenie
artyzmu z nieopisanym urokiem i wdzigkiem”?2.

Czas goscinnego pobytu Czosnowskiej we Lwowie dobiegt konca. Odjez-
dzajac do Warszawy, artystka zegnata si¢ z publicznoscia Iwowska specjalnym
koncertem benefisowym. Zapowiedzi prasowe poprzedzajace pozegnanie pri-
madonny warszawskiej wyrazaty dowody sympatii, jakg zdobyta wsrdd lwo-

18 Gazeta Lwowska” 1890, nr 53, s. 4.
Tamze.
,.Gazeta Lwowska” 1890, nr 48, s. 4.
2l | Gazeta Lwowska” 1890, nr 54, s. 4.
2 Tamze.

20
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wian ,,niezawodng rekojmia”. Koncert zapowiedziano na niedzielg 16 marca
w sali Sokota. Niezwykle interesujaco przedstawiat si¢ program ,,obfity i nie-
zmiernie zajmujacy”’. Swoj udzial w pozegnaniu divy zapowiedzieli artysci
Iwowscy, m.in. Hugo Feliks, skrzypek Maurycy Wolfstahl, wiolonczelista Aloj-
zy Sladek. W ,,Gazecie Lwowskiej” zamieszczono szczegdtowy repertuar przy-
gotowany na ten wieczor:

1) Mendelsohn Trio d-moll odegraja Hugo Feliks, prof. Wolfstahl i prof. Sladek. 2) Lecocq
Piesn o Bengalu z opery Ali Baba, Lacome Romans od$piewa Czosnowska, 3) Hugo Feliks Can-
zonetta, Antrakt z opery ,,Koteczki” odegra na skrzypcach prof. Wolfstahl, 4) deklamacja wygtosi
Zdzistaw Nanowski, 5) Hugo Feliks ,,Senne marzenie” romans z opery ,,Koteczki” zaspiewa Czo-
snowska, 6) Moniuszko — Duet z opery ,,Halka” zaspiewaja M. Fontana, H. Sienkiewicz 7) Le-
cocq, Bolero z opery ,,Serce i Reka”, kuplet ,,0jf ci mezczyzni” zaspiewa Czosnowska, 8) Souvenir
walc Hugo Feliks odegra Hugo Feliks, 9) Deklamacja, wygtosi Czosnowska?.

Poniewaz bylo to wtlasciwie i =
trzecie z rzedu pozegnanie $pie-
waczki, publiczno$¢ nie dopisata juz
tak jak poprzednio. Koncert, ktore-
go program w calo$ci wypetniono
utworami operetkowymi, byl nowa
forma, do tej pory niepraktykowana,
a przez krytykoOw uznany zostal za
forme¢ ,,nieartystyczng”. Pomimo to
Iwowianie oklaskiwali goraco artyst-
ke, chociaz jak zauwazyt recenzent,
,koncert ani pod wzgledem progra-
mu, ani wykonania, nie nalezat do
najs$wietniejszych”. Gromkie brawa
i kwiaty potraktowali krytycy jako
dowod sympatii, ktéra zaskarbita
sobie $piewaczka ,,juz dawniej, pro-
dukcjami lepszymi?,

Siedem lat pdzniej, latem
w 1897 1., Czosnowska ponownie za-

. i CT Fot. 2. Portret Klementyny Czosnowskiej
witala na sceny teatrow galicyjskich, z ok. 1900 .,

odwiedzajac m.in. Krakow. Artystka fot. Jan Mieczkowski

prZYjeChala do Krakowa w sierpniu. Zrodto: Jacek Dehnel, Kolekcja Awers/Rewers,
Poczawszy od 20 sierpnia, ,,Czas”  awers-rewers.pl [dostep 17.01.2020).

23 Gazeta Lwowska” 1890, nr 61, s. 4.
2 | Gazeta Lwowska” 1890, nr 63, s. 4.
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zapowiadal w kolejnych numerach wystepy $piewaczki w operetkach Pigkna
Helena, Zemsta nietoperza i Bettina®. W prasie pisano o jej zimowych suk-
cesach w Petersburgu, Moskwie i Odessie, gdzie $piewaczka wystepowata
,,Z niezwyklym powodzeniem”. Zdobyta uznanie prasy rosyjskiej, a wykona-
nie tytutowej roli w Pigknej Helenie stawiano w rzedzie arcydziet scenicz-
nych?®. Podkreslano takze fakt, iz artystka wszystkie partie $piewata w Rosji
w jezyku polskim?’. Wystepy w krakowskim teatrze letnim $piewaczka rozpo-
czela we wtorek 24 sierpnia, wykonujac wiasnie role Heleny. Teatr wypetiony
byt po brzegi. Krakéw od dtuzszego czasu pozbawiony ,,silniejszych atrakcji
artystycznych”, zostat niemal zaczarowany. Czosnowska imponowata grg ar-
tystyczng, zachwycata $piewem i juz po wykonaniu arii w | akcie wreczono
jej wspaniaty bukiet z szarfami. Nie dziwi zatem zachwyt krytykéw, ktorzy
po przedstawieniu podkreslali: ,,Klementyna Czosnowska ma rozglo$ne imi¢
w teatrze. Jej kreacje operetkowe noszg niezaprzeczone pietno wielkiego ta-
lentu, a warunki zewngtrzne jako to glos i uroda dzielnie wspieraja talent”?.
Partia Heleny nalezata do najlepszych, by nie powiedzie¢ — popisowych rol
Czosnowskiej. Krytycy podkreslali nie tylko ,,mity dzwigczny glos” i ,,umie-
jetne uzywanie go”, a takze subtelnos$¢ gry, ktora ,,wtasciwa jest tej artystce”.
Wszystkie te zalety ztozyly sie ,,na cato$¢ powabna, w operetkach tak rzadka,
a tak pozadang”™”.

Po kilku dniach na zyczenie publicznosci powtarzano operetke. Wszystkie
bilety zostaly sprzedane. Warszawska artystka, pisali krytycy, ,,stwarza swego
rodzaju arcydzieto z bohaterki Offenbacha. Jest to interpretacja skonczona, pod
kazdym wzgledem, wokalnym i dramatycznym”.

W Zemscie nietoperza Straussa Czosnowska wystapita w roli Rosalindy?'.
Operetka wystawiana we czwartek 26 sierpnia przyniosta jej prawdziwy triumf.
Zardéwno $piew, jak i gra ,,mialy pigtno wysoce artystyczne i ztozyly si¢ na
doskonata catos¢ interpretowanej postaci™?. Inni artysci, jak zauwazyt krytyk
»Nowej Reformy”, dzielnie ,,sekundowali warszawskiemu gosciowi”, dzieki
czemu ,,cato$¢ przedstawienia szta sktadnie i zastuzyta na uznanie”.

Kolejng rola, w ktorej Czosnowska pokazata swoj talent wokalno-aktorski,
byta tytutowa Bettina Audrana, poza tym $piewala takze role¢ Marynki w Sprze-

25 Czas” 1897, nr 189, s. 3; nr 191, s. 2; nr 194, s. 2.
26 Czas” 1897, nr 189, s. 3.

27 Nowa Reforma” 1897, nr 188, s. 2.

2 Czas” 1897, nr 194, s. 2.

2 Nowa Reforma” 1897, nr 193, s. 2.

30 Czas” 1897, nr 198, s. 3.

31 Czas” 1897, nr 194, s. 2.

2 Nowa Reforma” 1897, nr 194, s. 2.

3 Tamze.
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danej narzeczonej Smetany**. Na kazdym przedstawieniu teatr wypekiony
byl do ostatniego miejsca, a artystke przyjmowano z wielkimi owacjami. Na
uwage zastuguje ostatnia z rdl, gdyz wtasnie Marynka zegnata si¢ Klementyna
Czosnowska z publicznoscig krakowska. W ostatnim przedstawieniu artystka
pokazata doskonatg gre sceniczng i wokalng. W III akcie diva zaspiewata do-
datkowo piesn Wekerlina Kwiat alpejski, ktora wskutek nieustajacych oklaskow
musiata powtorzy¢. W ostatniej recenzji prasowej podsumowujacej wystepy
Czosnowskiej w Krakowie pisano, iz artystka ,.$piewa z uczuciem i bardzo
dobrym zrozumieniem przedstawianej przez siebie postaci, a co najwazniejsze
wyraz deklamacyjny w $piewie artystki doskonate znajduje uwzglednienie. Za
tem idzie, ze kazde stowo, ktore artystka Spiewajgc wymawia doskonale zro-
zumie¢ mozna™*’. Licznie zgromadzona publicznos¢ przyjmowata owacyjnie
znakomita §piewaczke, nie szczedzac jej oklaskow. Zegnajac sie z primadonng
warszawska, krakowianie obdarowali ja dwoma wspaniatymi koszami kwiatow.

Krol tenorow - Wtadystaw Mierzwinski

Wiadystaw Mierzwinski, nazywany ,.krélem tenorow”>®, posiadat nadzwy-
czajne warunki zewnetrzne, ,,wzrost wspaniaty, oko wyraziste, nos klasyczny,
zeby piekne, wszystko skladato sie na wyjatkowa catos¢”’. Ten ,,wybraniec
losu”, jak nazwat go Owerlto, miat takze brode ,,modng na caty §wiat”, zwana
,mierzwinkg’ 8,

W Krakowie §piewak bawit kilka razy, m.in. w 1883, 1890 i 1896 r. We
wrzesniu 1883 r. Mierzwinski zatrzymat si¢ w krakowskim patacu Pod Barana-
mi w drodze do Warszawy. Poniewaz wtasnie przygotowywano uroczysty jubi-
leusz 25-lecia pracy artystycznej Jana Matejki, komitet jubileuszowy na czele
z Arturem hr. Potockim, zwrdcit si¢ do $piewaka z prosba o udzial w koncer-

3 Czas” 1897, nr 201, s. 3.

35, Nowa Reforma” 1897, nr 201, s. 2.

3¢ Wiadystaw Mierzwinski (1848—1909), polski §piewak operowy, tenor, uznawany za jed-
nego z najwigkszych $piewakow swoich czasow. Debiutowal w operze paryskiej w partii Raula
(Hugonoci). Wystepowal w Paryzu, Lyonie, Londynie, Mediolanie, Madrycie, Nowym Jorku,
Wiedniu, Petersburgu, Pradze, Turynie, Moskwie, Berlinie i wielu innych najwigkszych scenach
operowych $wiata. W Warszawie wystapit po raz pierwszy w 1881 r. jako Raul (Hugonoci).
Spiewat przewaznie po wlosku, czasami, gldwnie na koncertach, takze po polsku. Koncertowat
w Wilnie, Warszawie, Lwowie, Krakowie, Lodzi. W 1893 r. zachorowat na gardlo i musiat si¢
podda¢ operacji, po ktorej stracit glos. Po kilku latach probowal jeszcze koncertowaé, jednak
bez sukcesu. Zmart w niedostatku w Paryzu. Zob. Encyklopedia teatru polskiego, http://www.
encyklopediateatru.pl/ [dostep 22.12. 2019]

37 P. Owertlo, dz. cyt., s. 59.

3% Tamze.
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cie. Mierzwinski zgodzit si¢, czym od razu zaskarbit sobie sympati¢ wszystkich
mieszkancéw Krakowa®. Podczas koncertu 13 wrzesnia przyjeto go z wielkim
entuzjazmem. Zaspiewat ari¢ z Lucji z Lamermooru Gaetana Donizettiego”,
ari¢ z I aktu Rigoletta Guiseppe Verdiego oraz Siciliane z opery Robert Diabel
Giacomo Meyerbeera, ktorg wykonat ,,z fenomenalng brawurg”. Zachwycona
publiczno$¢ wywotata oklaskami az dwukrotny bis®. ,,Spiewat sercem, wpa-
trzony w mistrza Matejke, chcac mu da¢ w ofierze wszystkie skarby swego glo-
su™!, Dzigkujgc arty$cie za udzial w koncercie, zorganizowano na jego czes$¢
bankiet. Wzieto w nim udziat ponad 50 0sob, szczegolne podzigkowania wyra-
zit Henryk hr. Wodzicki. Mierzwinski, wzruszony goscinnym przyjgciem, po
kolacji zasiadt do fortepianu i zas$piewat dla gosci kilka arii*?.

Kolejnym razem stynny tenor odwiedzit Krakéw w 1890 r. 16 kwietnia
w ,,Czasie” zamieszczono informacje o jego przyjezdzie do miasta*. Koncert
zapowiedziany na 17 kwietnia w sali Saskiej zostat w ostatniej chwili prze-
niesiony do sali Sokota, poniewaz miata ona lepsze warunki akustyczne i byta
wicksza. Zabieg ten miat na celu zapewnienie shuchaczom ,,w calej petni spo-
sobnosci ocenienia i podziwiania glosu jednego z najznakomitszych dzis$ $pie-
wakow, jakim jest Mierzwinski™*. Franciszek Bylicki, piszac recenzj¢ nazajutrz
po koncercie, zanotowal: ,,Mierzwinski nie porywa, nie nastraja, nie pobudza do
lez, ale tak diabelnie imponuje, Ze mimo woli stuchacz powtarza sobie co chwi-
la: jaka by to byta szkoda, gdybym go nie styszal”*. I cho¢ zdarzyly si¢ podczas
koncertu pewne nieczystosci w intonacji, gtos $piewaka tak absorbowat uwage
stuchaczy, ze nikt nie zwracat uwagi na te niuanse. Bylicki zwracat si¢ w swej
relacji do kazdego, kto nie mogt stysze¢ Mierzwinskiego, aby uczynit to jak
najszybciej, najlepiej na kolejnym koncercie, poniewaz w jego opinii $piewak
stanowit w §wiecie wokalnym ,,zupetie rzecz osobng — wyjatkowa”*. Z relacji
Bylickiego dowiadujemy sig¢, iz publiczno$¢ wprost oszalata na punkcie $piewa-
ka. Oklaski mieszaty si¢ z okrzykami, wskutek czego po skonczonym koncercie
artysta musial dzigkowac¢ i $piewa¢ niemal w nieskonczonosc.

Nazajutrz po koncercie Towarzystwo Gimnastyczne ,,Sokot” zorgani-
zowato bankiet na cze$¢ Mierzwinskiego. Licznie zebrani (ponad 300 osob)
przedstawiciele sfer literackich, artystycznych i miejskich oraz mtodziez
wznosili toasty, po ktorych nastgpit koncert choru ,,Sokota” i popisy gimna-

3 J.W. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa, t. 11, Krakow 1939, s. 34-37.
40 Czas” 1883, nr 209, s. 3.

4 JW. Reiss, dz. cyt., s. 38.

42 Czas” 1883, nr 209, s. 2.

4, Czas” 1890, nr 87, s. 2.

Tamze, s. 3.

4 Czas 1890, nr 89, s. 3.

4 Tamze.
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styczne. Mierzwinski zaspiewat wspodlnie z chorem Hymn do nocy Beethovena,
co wywotato gorace owacje?’.

W sobote 19 kwietnia Mierzwinski dat drugi i ostatni zarazem koncert,
ktory podobnie jak poprzedni, stal si¢ istng sensacja dla publicznosci krakow-
skiej*. Tym razem za$piewal m.in. Ideale Tostiego, ari¢ z Giocondy Amilcare
Ponchiellego, Serenade Ol vierego, Andante z Lucji Donizettiego, a po wy-
konaniu oficjalnego programu wykonatl szereg piesni ponad program, m.in.
ari¢ Jontka z Halki Moniuszki. Wywarl imponujace wrazenie, i cho¢ chwi-
lami walczyt z niedyspozycja, to juz po kilku taktach ,,wychodzit z tej walki
zwyciesko™. Po koncercie wrgczono $piewakowi pigkne wience kwiatowe;
mtodziez akademicka z napisem: ,,Mtodziez akademicka krakowska — naj-
wiekszemu polskiemu mistrzowi”, od krakowskich ,,Sokotow” — ,,Wielkiemu
arty$cie chlubie narodu”. Ponadto wience ofiarowali ,,biedni miasta Krakowa”
i Towarzystwo Muzyczne.

Z pewnoscig na uwagg zastuguje fakt, iz calty dochod z drugiego koncertu
(ponad 1800 zir) artysta przeznaczyt dla roznych instytucji dobroczynnych Kra-
kowa, w tym m.in. 250 zir na budowg siedziby krakowskiego Towarzystwa Mu-
zycznego, po 261 zir 45 ct na Towarzystwo $w. Wincenta a Paulo i Towarzystwo
Dobroczynnos$ci, 250 ztr dla kolonii wakacyjnych, 300 zir dla Towarzystwa
Bratniej Pomocy akademikoéw oraz 500 zt na rzecz Towarzystwa Gimnastycz-
nego ,,Sokot”)*°. Cheace docenié tak wielkg hojno$é $piewaka, hr. Zofia Wodzic-
ka dwa dni pdzniej zorganizowata w swoim salonie wielki raut na czes¢ artysty
z udziatem niemal stu najwazniejszych oséb z ,,wykwintnego towarzystwa’! .

Przed wyjazdem Mierzwinski odwiedzit takze Koto Artystyczno-Literac-
kie, gdzie nie omieszkat zaspiewac kilku piesni.

Wsrod grzmiacych oklaskow szla piesn za piesnig i zdawalo sig, ze artysta pragnal wywne-
trzy¢ si¢, wyspiewac wszystko, co czut. W szczuptym stosunkowo gronie [...] artysta uzyt wszyst-
kich bogatych zasobdéw swego talentu, tak jakby $piewat przed krolami, jakby chcial zdoby¢ sobie
naj$wietniejszg publiczno$é. [...] Zdobyt sobie tez wszystkich, a obsypywany oklaskami powracat
kilkakrotnie do fortepianu, aby do $wietnej wigzanki dorzuci¢ jeszcze nowsg pertg™.

Po koncercie w skromnym juz gronie odbyta si¢ uroczysta kolacja, podczas
ktorej Mierzwinski dyskutowat z ,,wielka prostotg i szczeroscig”, a obok zartéw
Hhiejedna powazna mysl i trafne zdania znalazty miejsce”.

47, Czas” 1890, nr 90, s. 2.
4 Czas” 1890, nr 92, s. 5.
Tamze.

50 Czas” 1890, nr 93, s. 2.
st Czas” 1890, nr 92, s. 4.
2. Czas” 1890, nr 91, s. 3.
Tamze.
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Podczas pobytu w Krakowie artysta dat si¢ takze namowi¢ na wycieczke do
Wieliczki. W kopalni, w gronie prawie 50 osob, zaspiewat kilka piesni, ,,potez-
ny jego glos zwlaszcza w przeprawie przez jezioro i w komorze Michatowickiej
potezne wywart wrazenie,

W dzien odjazdu 24 kwietnia o godz. 21 na dworcu kolejowym zebraty si¢
thumy, chory i delegacje wszystkich towarzystw krakowskich, arty$ci malarze na
czele z Juliuszem Kossakiem, caly artystyczny $wiat i niemal wszyscy miesz-
kancy Krakowa®. Chor pod kierunkiem Walentego Deca $piewat az do momentu
odjazdu pociagu. Artysta wyjechal na koncerty do Norymbergi.

Ten pobyt Mierzwinskiego nalezat do wyjatkowych i sprawil, ze publicz-
no$¢ Krakowa poczuta si¢ przez chwile niemal jak w Paryzu. Jak zanotowat
F. Bylicki, byt to ,,moment ozywczy”, ktory spowodowal, ze ,raz po raz po
pottora blisko tysigca ludzi zebrato si¢ bez zadnej agitacji, bez nawotywania
i weiskania gwattem biletow”°.

Kilka miesigcy pozniej, w pazdzierniku, Mierzwinski przyjechat do Lwo-
wa. Byla to jego pierwsza wizyta w tym miescie. 5 pazdziernika w ,,Gazecie
Lwowskiej” zapowiadano koncert Mierzwinskiego z wspdtudziatem Wandy
Paltinger, Towarzystwa Spiewaczego ,,Lutnia” oraz muzykéw Henryka Jarec-
kiego, Maurycego Wolfstahla i Ludwika Marka®’. Bilety na koncert rozeszty si¢
w niezwyktym tempie i wykupita je w catoSci miejscowa publicznos¢, stad tez
dyrekcja teatru podjeta rozmowy z artysta o dodatkowy koncert. Po dwudnio-
wych rokowaniach (telegraficznych) zawarto umowe, oferujac Mierzwinskie-
mu 1800 zt za dodatkowy koncert i zaznaczajac, ze bilety sa przeznaczone tylko
dla publiczno$ci zamiejscowejs.

W programie, ktory zamieszono na tamach ,,Gazety Lwowskiej” zapowiada-
jacej koncert ,,nadwornego $piewaka Ich Cesarskich Mosci cesarza Austro-Wegier
i cesarza niemieckiego”, pojawily si¢: romans z opery Hugenoci, aria z opery Wil-
helm Tell, stynna Syciliana z opery Robert Diabel oraz Wiosna Gounoda. Chor me-
ski ,,Lutni” miat wystgpi¢ z dwoma pieSniami: Lesne ptasze i Chiopskie wesele™.

3 Czas” 1890, nr 93, s. 2.

3 J.W. Reiss, dz. cyt., s. 44; ,,Czas” 1890, nr 95, s. 3.

%6 Czas” 1890, nr 92, s. 5.

37, Gazeta Lwowska” 1885, nr 226, s. 4.

8 ,Gazeta Lwowska” 1885, nr 227, s. 3. Koncert zaplanowano na 17 pazdziernika. Ustalo-
no, ze jesli do 12 pazdziernika zamiejscowi nie wykupia wszystkich biletow, to wowczas te, ktore
pozostana, beda od 13 pazdziernika przeznaczone dla publicznosci miejscowej. Ceny biletow
przedstawialy si¢ nastgpujaco: loza na parterze i na I pigtrze — 30 zt; loza na II pigtrze — 15 zk;
loza na III pietrze — 10 zk; fotel na parterze — 6 zt; krzesto w 1 rzedzie — 4 zt; krzesto w 11 rzedzie —
3 zl; fotel na I pigtrze — 7 zt; fotel na I pigtrze — 4 zt; krzesto na 111 pigtrze — 2 zt; miejsce stojace
na III pigtrze — 1 z}; galeria numerowana — 60 ct; galeria stojaca — 50 ct.

% Afisz zapowiadajacy koncert Mierzwinskiego w ,,Gazecie Lwowskiej” 1885, nr 229, s. 6.
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W Teatrze hr. Skarbka.
We cawartek dnia 8 paidsiernika 18835,
S O N CERT

WEADYSE. MIERZWINSKIEGO

nadwornego épiewaka Ich Ces, Modei cesa-
rza Austro-Wegier i cesarza picmieckiego,
z uprzejmym wspbludzistem Towarzystwa
spiewackiego ,Lutnia®, panny Wandy Pal-
tinger pp. Ludwika Marka, H-nryks Jaree-
kiego i Wolfsthala,
PROGRAM:

1. Herbeck  Ladne ptasze® odsp. ebdr wys. ,Lutni*
2. G, Meyerbeer Romans 2
5.

op. Hugenool* « Wiad. Mierzwifski

a) Rebinstein ,Valse Ca- | L

price* !odg. paa W, Paltinger

b)Liszt  Sen vecy lotniej | s
4. Goened ,Wiosna® odép. W Mierzwibiski
5. A. Sdderman ,Chlopekie

wosele* » Obér mes. Lutoi*
6. Rossini arja z ope'y Wi T

belm Tell* » WL Miorzwinski

7. Saint-Saens lotraduetion
ot Rondo Capricioso”  odeg. p. Wolfsthal -

3. G. Heyerbear  Syeylisu- . i
ka* z op. ,Rob-rt Diabel* ode. W2 Mierawiiski,

Pocratek o 2o izinl= Trme] ot Zorem

Fot. 3. Afisz zapowiadajacy koncert Wladystawa Mierzwinskiego
Zréddlo: ,,Gazeta Lwowska” 1885, nr 229, s. 6.

Recenzja Jana Galla zamieszczona po koncercie potwierdzata, iz ,,cudem
jest glos Mierzwinskiego, gdyz sile, $wiezo$ci, dzwigcznosci 1 obszarowi jego
nic nie zdota dorownac¢”. Gall podkreslat lekko$¢ emisji, ktora pozwalata ar-
tyscie z dowolng silg i z wielkg swobodg atakowaé najwyzsze tony, doskonatg
technike glosu. Poza pochwatami w recenzji znajdujemy takze kilka uwag kry-
tycznych. Recenzent wytknagt Mierzwinskiemu m.in. brak artystycznego wyra-
zu, naduzywanie dynamiki fortissimo i artykulacji portamento®, ktore uznat za
zbyteczne sztuczki, niegodne artysty takiego formatu. Catos¢ koncertu wypadta
bardzo dobrze, a oklaski i owacje nie cichty dtugo po zakonczeniu ostatniego

0 QOkre$lenie portamento oznacza ptynne przejscie od jednego dzwieku do drugiego z wy-
korzystaniem wszystkich posrednich wysokosci dzwigku.
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utworu®!. W dowdd wdzigeznosci juz nastgpnego dnia zorganizowano uroczy-
sty raut na cze$§¢ Mierzwinskiego, z ktorego caly dochod przeznaczono dla ,,wy-
dalonych z Prus”®,

Przyjecie zorganizowane na czes¢ artysty w Kasynie miejskim zgromadzi-
o najznamienitsze osobistosci z catego miasta, przedstawicieli wszystkich sfer
towarzyskich na czele z marszatkiem Sejmu Krajowego Mikotajem Zyblikiewi-
czem, prezydentem miasta Wactawem Dabrowskim i innymi. Spotkanie umilata
orkiestra teatralna, ktora rozpoczeta od walca skomponowanego specjalnie na
cze$¢ Mierzwinskiego, a pozniej wystuchano koncertu®.

Po koncercie estradowym Mierzwinski wystapit w Trubadurze Verdiego,
$piewajac role tytutowa Manrica, ktora nalezy do najbardziej wymagajacych
partii tenorowych w historii opery. Przyjety z najwigkszym entuzjazmem i owa-
cjami stat si¢ takze przedmiotem wielu notatek prasowych w ,,Gazecie Lwow-
skiej”. W jednej z nich Jan Gall zanotowal, ze w Trubadurze Spiewak w catej
peni ,,objawil zalety swego Spiewu”, a wykonywana partia ,,nadala si¢ wybor-
nie do jego glosu i indywidualnosci artystycznej”**. Podobnie jak wczesniej,
urzadzono uroczysta kolacje, lecz tym razem Mierzwinskiego przyjmowano
w Kole Literackim, gdzie zgromadzit si¢ niemal caty artystyczny $wiat lwow-
ski. Toasty, oklaski, przemdwienia nie miaty konca. Bankiet zorganizowano
takze w Kasynie miejskim, co obszernie zrelacjonowano w prasie®.

14 pazdziernika Mierzwinski wystapil goscinnie w operze Hugenoci Meyer-
beera. Z relacji prasowej wynika, iz przedstawienie przygotowywano w wiel-
kim pospiechu i zostalo mocno okrojone, w zwiazku z czym catos¢ wypadta
niezbyt dobrze. Zaden ze $piewakow, w tym nawet Mierzwinski, nie podotali
zadaniu. Piszacy recenzje Jan Gall wychwycit tym razem powazne uchybienia
$piewaka, zwlaszcza lekcewazenie taktu i niedoktadno$¢ w intonacji®®. W ko-
lejnym, sobotnim przedstawieniu powtarzano Trubadura. 17 pazdziernika poja-
wit si¢ Mierzwinski, ktory tg rolg zegnat si¢ z publicznoscig Iwowska, bowiem
jego goscinne wystepy we Lwowie dobiegly konca. W sprawozdaniu prasowym
podsumowujacym pobyt $piewaka w miescie Jan Gall, oceniajac trzezwo i spra-
wiedliwie wszystkie wystepy, podkreslil niesamowita site i skale glosu Mierz-
winskiego, ktory pod tym wzgledem nie miat rownego sobie. Chwalil takze
sceniczny temperament. Wytkngl natomiast brak srodkéw ekspresyjnych®’. Po

6

,,Gazeta Lwowska” 1885, nr 230, s. 4.
2 | Gazeta Lwowska” 1885, nr 223, s. 4.
6 Gazeta Lwowska” 1885, nr 231, s. 3.
% Gazeta Lwowska” 1885, nr 234, s. 4.
% Tamze.

% | Gazeta Lwowska” 1885, nr 236, s. 4.
o7 | Gazeta Lwowska” 1885, nr 238, s. 5.
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ostatnim wystepie mistrza zegnano podczas uroczystej kolacji w Kasynie naro-
dowym. Tym razem miata ona charakter mniej oficjalny i towarzyszylo jej kilka
dam z hrabing Starzenska na czele, ktora osobiscie chciata podzigkowac $pie-
wakowi za wspaniale doznania artystyczne, ktorych dostarczyl mieszkancom
Lwowa. Nie zabraklo oczywisScie muzyki, wierszy deklamowanych na cze$é
Mierzwinskiego i toastow.

Kolejny raz Lwéw mial okazje stysze¢ Mierzwinskiego w 1890 r. W lu-
tym 1890 r. ,,Gazeta Lwowska” zapowiadala przyjazd tego znakomitego ar-
tysty, ktory z racji licznych zobowigzan miat da¢ tylko jeden koncert®®. Po-
dany w prasie program obejmowal m.in. arie z opery Wilhelm Tell, stawng
Sycyliane z opery Robert Diabel, ari¢ z Halki 1 calg wigzanke nowych piesni,
jak Gounoda Myrtil i Meha, Adama Noel oraz krakowiaka Moniuszki Wesot
i szczesliwy®. Artysta zatrzymat si¢ w hotelu ,,Zorza”. Niestety, zapowiadany
na 20 lutego koncert zostal odtozony, gdyz ,.artysta czujac si¢ niedyspono-
wanym” postanowit poczekac¢ ,,do chwili, kiedy bedzie mogt w catej peni
rozporzadza¢ wszystkimi srodkami swego fenomenalnego gtosu™”. Kilka dni
pozniej ,,Gazeta Lwowska” informowata, ze ,,pan Mierzwinski wyzdrowiat
juz zupetnie” i ,,w liczniejszym towarzystwie probowal glosu”. Koncert arty-
sty zapowiadano na sobote, pierwszego marca’!. Rzeczywiscie, artysta poja-
wit si¢ w sobote w sali Sokota, gdzie oczekiwaly go thumy publicznosci. Po
koncercie pisano, iz ,,stynny $piewak nie stracil nic z owej mocy, jaka posiada
nad publicznoscig. Umie ja tak ujarzmié, tak porwaé, jak dawniej. Spiewat
bardzo wiele rzeczy nad program, nie dajac si¢ dtugo prosi¢. Glos za§ mimo
pewnej niedyspozycji okazat si¢ zdumiewajaco wytrwatym”’. Mierzwinskie-
mu towarzyszyl pianista Jerzy Liebling. Szczegdtowa relacja z koncertu au-
torstwa Stanistawa Niewiadomskiego nie byta jednak juz tak pochlebna. Cho¢
w pierwszych stowach krytyk doszukiwatl si¢ podobienstw z Carlem Broschim,
znanym jako Farinelli, ktorego losy wicle razy stawaty si¢ watkiem powie-
$ci 1 librett, poza wyjatkowym glosem, uwielbieniem wszystkich wyzszych
sfer towarzyskich oraz wysokag pozycja spoteczna, analogia si¢ skonczyta’.
Niewiadomski zauwazyl, iz §piewak nie zrobit zadnego postepu od ostatniego
koncertu we Lwowie, ,,co u czlowieka w tym wieku, uzywajacego tak olbrzy-
miego rozglosu” oznacza cofanie si¢. Krytyk pisal, ze ,,gtos przyémiony nieco,
nie imponuje w tym stopniu, co dawniej. Technika za$ estetyce niejednokrot-

%8 | Gazeta Lwowska” 1890, nr 37, s. 5.
| Gazeta Lwowska” 1890, nr 38, s. 4.
0 Gazeta Lwowska” 1890, nr 42, s. 4.
1 Gazeta Lwowska” 1890, nr 47, s. 3.
2 Gazeta Lwowska” 1890, nr 51, s. 5.
3 Gazeta Lwowska” 1890, nr 52, s. 4.
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nie dotkliwie we znaki si¢ daje”™. Zarzucit tez Mierzwinskiemu zlewanie si¢
tondw i wyrazow, niewlasciwe uzywanie ozdobnikow, wprowadzanie zmian
i zbyt swobodne traktowanie taktu. Jedyny postep wedtug Niewiadomskiego
to czystsza intonacja. Krytyk skonsta-
towat swoja recenzje stwierdzeniem, iz
dla wielu stuchaczy zadowalajacych si¢
picknoscia gtosu, ,,badZz co badz zawsze
wyjatkowego”, dla publicznosci, ,,ktora
nie szuka szczegdotow zbyt subtelnych,
ani glgboko pomyslanych”, Mierzwinski
przez dlugie jeszcze lata bedzie Spiewa-
kiem ulubionym i na rekach noszonym?”,
poniewaz ,,brak owego pierwiastku psy-
chologicznego zastgpuje ogniem, a do
tego przytacza si¢ ogromna rutyna, dziel-
no$¢ wystapienia, humor i szyk™”.
Niespodziewanie zimg 1891 r.
Mierzwinski przyjechat do Krakowa i 19
lutego dat koncert w sali Sokota’. Jak
niemal rok wcze$niej, podobnie i tym ra-
zem sala zapetnita si¢ szczelnie. Franci-
szek Bylicki stwierdzit, ze Spiew artysty
.jeszcze zyskat na dzwieku i stal si¢ row-
Fot. 4. Wiadystaw Mierzwinski, niejszym”’” . Cho¢ repertuar byt olbrzy-
fot. Karoli & Pusch mi 1 do§¢ zréznicowany, to jednak nie
Zrédlo: Encyklopedia teatru polskiego, en- dzieta, ktore wykonywal, ale jak zawsze
cyklopediateatru.pl/ [dostep 14.12.2019]. wielki indywidualizm $piewaka wywart
ZnOW niezapomniane wrazenie na pu-
blicznosci. ,,Utwor jest dla niego ptotnem — pisze Bylicki — ktore rozwija i do-
wolnie maluje, co fantazja podyktuje. Gdyby go ktokolwiek chcial nasladowac,
wysztaby dziwaczno$¢. Kto zadowoli si¢ glosem jego, jego odcieniami, jego
sifa, wytrwatos$cia i specjalnym gatunkiem, ten wyniesie z koncertu najwigksze
zadowolenie™™. Spiewak wykonat m.in. ari¢ z Wilhelma Tella Gioacchina Ros-
siniego i z Afrykanki Giacoma Meyerbeera. Cho¢ w programie zapowiedziano
4 utwory, $piewak wykonat ich az 16. Poza znanymi ariami wybrzmialy inne

74 Tamze.
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krotkie piesni, w ktorych pokazat, iz jest artysta niezrOwnanym i ze umie swoim
wyjatkowym wykonaniem niejedng pie$n z pozoru blahg uczyni¢ najpigkniej-
Szym utworem.

Ostatnie koncerty Mierzwinskiego w Galicji miaty miejsce w 1896 r., po
kilkuletniej przerwie spowodowanej powazng operacjg krtani. W marcu, wra-
cajac z Kijowa, §piewak zatrzymal si¢ we Lwowie. ,,Gazeta Lwowska” anon-
sowata koncert artysty na 21 marca, w programie podano: arie z Halki i Kra-
kowiaka Moniuszki, pie$n Zarzyckiego Dola, ari¢ z Hugenotow™. Tym razem
koncert zorganizowano w sali Sokota, a nie w teatrze. Publiczno$¢ przywita-
ta go z wielkg sympatia. Po kazdym utworze rozbrzmiewaly huczne oklaski
i kolejne utwory, ktore wskutek nieustannych biséw trudno bylo zakonczyc¢.
Spiewat piesn Noel Adama, Dumke Kratzera, andante z Lucji Donizettiego
i niezawodne Verrei morir Haydna®’. W przerwach pomig¢dzy piesniami wy-
stepowal skrzypek Maurycy Wolfstahl, ktoéry wykonat II i III czgs¢ koncertu
Mendelsohna oraz Mazurka Zarzyckiego. W recenzji po koncercie Aleksander
Brukman zanotowat, ze $piewak zachowat swoje pickne mezza voce®' i game,
nadal tez miat potezny wptyw na publicznos¢. Niestety intonacja i frazowanie
pozostawialy wiele do zyczenia®.

Ze Lwowa §piewak wraz ze skrzypkiem Maurycym Wolfstahlem i pianistg
Franciszkiem Neuhauserem wyjechat do Krakowa. Bilety na koncert w dniu
24 marca sprzedano w kilka godzin. Ttumy publicznosci oklaskiwaty dtugo wy-
czekiwanych artystow, nie zabrakto owacji, wiencow i kwiatow. Cho¢ krytycy
byli juz teraz podzieleni co do gltosu Mierzwinskiego 1 pisano, iz nic na sile nie
stracit®}, to jednak relacja Felicjana Szopskiego w krakowskim ,,Czasie” utrzy-
mana byla w nieco odmiennym tonie. Krytyk zauwazyt, ze na koncercie ,,nie-
duzo bylo zachwytu, a najmniej artystycznej rozkoszy™**. Uznal, iz przed laty
glos Mierzwinskiego zachwycat potega i szlachetnym brzmieniem, zdumiewat
stuchacza, ktéry wybaczat nawet spore btedy w traktowaniu kompozycji. Tym-
czasem dzisiaj, w opinii Szopskiego, $piewak nie zdumiewa juz potega glosu, te
same btedy sa wrecz razace: ,,to, co mu zostalo, bytoby jeszcze skarbem dla nie-
jednego mniejszego $piewaka, ale u niego juz nam nie wystarcza”®. Szukajac
pozytywnych cech Mierzwinskiego, krytyk podkreslit, ze na szczescie pozosta-

7 Gazeta Lwowska” 1896, nr 64, s. 4. O koncertach we Lwowie pisano takze w krakow-
skim ,,Czasie” 1896, nr 70, s. 3.

80 Gazeta Lwowska” 1896, nr 69, s. 4.

81 Okreslenie mezza voce oznacza potgtosem, bez stosowania silniejszych kontrastow dyna-
micznych.

8 Gazeta Lwowska” 1896, nr 69, s. 4.

8 ,Czas” 1896, Dodatek poranny do nr 71.

8 ,Czas” 1896, nr 72, s. 2.
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ta mu werwa i temperament, ktorymi $piewak ciggle umie porwac publicznos$é,
ponadto, jak dawniej, zawsze ch¢tnie bisuje.

Nazajutrz po koncercie wieczorem urzadzono w Kole literacko-artystycz-
nym wielki raut dla mistrza®. W czesci muzycznej wystgpili m.in. pianistka
Zofia Gabryszewska, pisarz, krytyk i aktor Jozef Kotarbinski, pianista i kom-
pozytor Franciszek Bylicki. Mierzwinski wykonat kilka arii i piesni, z ktorych
szczegoblne oklaski zyskaty Dola Zarzyckiego i Krakowiak Moniuszki®’.

Mierzwinski miat wystapi¢ jeszcze raz 28 marca, jednak w ostatniej chwili
otrzymatl telegram i musiat pilnie wyjecha¢ do rodziny. Koncert zostat odwota-
ny®. Bylo to zatem ostatnie spotkanie z publiczno$cig w Galicji.

Zaréowno Czosnowska, jak 1 Mierzwinski nalezeli do najwybitniejszych
wowczas §piewakow operowych. Wystepy na najznamienitszych scenach euro-
pejskich potwierdzaly stawe i uznanie, jakie zdobyli. Kroétkie pobyty we Lwo-
wie 1 Krakowie, gdzie arty$ci $piewali koncerty solowe albo byli angazowani do
przedstawien operowych lub operetkowych, sciggaty thumy publiczno$ci cheg-
cej choc¢ przez chwile poczu¢ atmosfere Paryza czy Wiednia. Niesamowity na-
strdj towarzyszacy kazdemu pojawieniu si¢ na scenie, a pdzniej rauty i uroczy-
ste kolacje $wiadcza o specjalnym, niecodziennym traktowaniu znamienitych
gosci. Zardéwno Krakow, jak i Lwow poddawaly si¢ nieoczekiwanej goraczce,
ktora pojawiata si¢ w miescie natychmiast po pierwszych anonsach w lokalne;j
prasie dotyczacych przyjazdu i koncertow Mierzwinskiego i Czosnowskiej. Za-
chowanie publicznosci potwierdza z pewnoscia, jak wielkie byto zapotrzebowa-
nie spoleczenstwa na doznania artystyczne i muzyke nie tylko dostepna na co
dzien, ale takze t¢ na najwyzszym, mistrzowskim poziomie.
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From the history of musical travels of Polish opera singers in Galicia. Klementyna
Czosnowska’s and Wladyslaw Mierzwinski’s performances in Lviv and Cracow

Summary

The article describes the figure of a soprano, Klementyna Czosnowska, one of the most
prominent Polish opera singers of the 19" century, and an unsurpassed Europe-wide famous sin-
ger, Whadystaw Mierzwinski, called “the king of tenors”. Their buoyant musical careers entailed
frequent travels to famous and renowned musical centers. The map of such artistic travels inclu-
des also two major cultural centers in Galicia: Cracow and Lviv. Both artists performed on the
stages of these cities in 1880s and 1890s, offering unforgettable artistic experiences to the local
audiences. The singers were greeted with great enthusiasm, and treated with deep affection and
utmost respect.

Key words: Galicia, Lviv, Cracow, music, opera, operetta, concerts
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