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Streszczenie Pracy Doktorskiej

Wstep

Przemiany cywilizacyjne majace miejsce na terenach ziem polskich, w tym rowniez
Galicji w ostatnich dekadach XIX i na poczatku XX wieku doprowadzitly do calkowitej
zmiany potozenia ludno$ci wiejskiej. Rezultatem tych przeobrazen bylo, co raz szersze
wlaczanie si¢ tej ludnosci do zycia narodowego; powstawanie swiadomych swoich korzeni
grup wiejskich przywddcoéw politycznych, gospodarczych, czy tez animatoréw zycia
kulturalnego. W tym okresie zbiegly si¢ na wsi dziatania postgpowych grup spolecznych
dazacych do wiaczenia ludnosci wiejskiej w obreb ksztaltujacego si¢ nowoczesnego narodu
polskiego z oddolnym dazeniem przywodcow ludowych. Jednym ze sposobdéw wplywania na
swiadomos$¢ ludu byto podejmowanie dziatalno$ci o charakterze folklorystycznym.

Na spoleczno$ci wloscianskie duzy wplyw wywarly organizacje o charakterze
ekonomicznym i politycznym np.: kotka rolnicze, kasy oszczgdnosciowo — pozyczkowe,
organizacje zwigzane z ruchem ludowym. Oddziatywata na nie rowniez postawa znacznej
czescei inteligencji (§rodowiska akademickiego, artystycznego), ktore rozumiato konieczno$¢
zaangazowania spolecznosci chlopskich w dazenia, majace na celu stworzenie panstwa o
nazwie Polska.

Juz pierwszy ,etap” opisanej w pracy dzialalnosci (ostatnich lat zaboréw oraz
I wojny $wiatowej), wymuszal wsréd analizowanych organizacji o charakterze kulturalno
— o$wiatowym prezentowanie tresci, ktore tworzyty ,,ide¢ niepodlegtej Polski”, potrzebe jej
budowy, ,,filozofi¢” z nig zwigzang w srodowisku wiejskim.

Srodowiska inteligenckie uznaty za zasadne m.in. u$wiadomienie narodowe
polskojezycznych warstw chtopskich. Dlatego tez oddziatywano, kreowano poczucie
swiadomosci narodowej poprzez kulture.

Idea polskosci w $rodowisku wiejskim propagowana byla m.in. za posrednictwem
orkiestr detych, strazy pozarnych, druzyn bartoszowych i1 kapel przy nich dziatajacych.
Szczegdlnym wyrazem oddzialywania, tworzenia §wiadomosci etnicznej ,,narodu polskiego”
wsrdd chlopstwa byty teatry 1 chory wtoscianskie.

Poza przedstawieniami, ktoére nawigzywaly bezposrednio do zycia wiejskiego,
tradycji, prezentowano rowniez spektakle gloryfikujace dokonania przedrozbiorowej Polski.
Podkreslano takze za posrednictwem sztuki teatralnej udziat chiopéw w walkach
o niepodlegta Polske np. w insurekcji kosciuszkowskie;.

Okres migdzywojenny stanowil drugi opisany przeze mnie ,.etap” dzialalnosci
zespolow. Byt czasem realizacji idei, proby poszukiwania odpowiedzi na pytanie: Czym jest
Il Rzeczpospolita, w sensie narodowym? Dlatego tez postulaty propagowane m.in. przez
Jedrzeja Cierniaka zyskaly swdj wyraz w tworzeniu scenariuszy dla teatréw
1 chérow ludowych opartych bezposrednio na tradycjach wiejskich z rejonu aktywnosci
poszczegolnych grup artystycznych. BadZ tworzonych przez nie w oparciu (lub nawigzujac)
do tradycji innych regionéw, Srodowisk chtopskich, drobnomieszczanskich, szlachty
zagrodowe;j.

Niekiedy w wiejskich zespotach folklorystycznych, tak jak to np. mialo miejsce
w Gaci przygotowywano rowniez wilasne ludowe widowiska, w ktorych obok mnogosci
tradycji Il Rzeczpospolitej umieszczano elementy ludowej kultury, nacji i grup
etnograficznych niewchodzacych w sktad I Rzeczpospolite;.

Na interesujgcych mnie terenach najstarsze organizacje, struktury prowadzace tego
typu dziatalno$¢ powstawaty juz w latach 1900 — 1914. Byly to zakladane kolejno w: latach
1900 — 1901 Orkiestra (Kapela) w Haczowie, 1907 — 1908 Koto Kobiet Wiejskich w Gaci,



1908 - 1911 Teatr 1 Chor Wloscianski w Gaci, 1909 - 1910 Teatr
1 Chor Wtoscianski w Haczowie, 1910 — 1913 Druzyna Bartoszowa w Gaci, 1911
— 1912 Teatr i Chor Wioscianski w Luznej, 1912 Zespot Muzyki i Spiewu w Gaci. Dlatego
data 1900 rok przyjeta zostata, jako naturalny poczatek narracji. Datg koncowa jest 1939 rok
Zostata ona ustalona przeze mnie nie tylko z tego powodu, ze przestalo wowczas istnie¢
panstwo polskie, ale rowniez dlatego, ze po Il wojnie §wiatowej dziatalno$¢ folklorystyczna
nabrata catkowicie innego charakteru.

Powszechnos¢ ,,ruchu” zespotow folklorystycznych w XX wieku, stworzyta potrzebe
opisania pierwszego okresu ksztattowania artystycznych grup o charakterze ludowym na
okreslonym etnograficznie obszarze. Wplywajacego na jego charakter procesu przemian,
wydarzen politycznych, konfliktow zbrojnych.

W zwiazku z tym ramy geograficzne pracy obejmuja tereny potozone wspoétczesnie na
obszarze Podkarpacia, a historycznie zamieszkate przez dwie grupy etnograficzne — Pogérzan
1 Rzeszowiakow.

Zastosowanie przeze mnie nazw Pogorzanie i Rzeszowiacy pozwolilo na pewne
ograniczenie terytorialne, etnograficzne kultury Srodowisk wiejskich. Omoéwilem na ich
podstawie proces przemian, ktory mial miejsce w $rodkowej cze$ci (dawnej) Galicji.
Z dniem 1 stycznia 1999 roku, poza powiatem Gorlice, caly ten obszar znalazt si¢
w obregbie wojewodztwa podkarpackiego.

Do analizy wybrano zespoty dzialajace w miejscowosciach Luzna, Ga¢, Haczow.
Wytypowano je poniewaz byly najbardziej charakterystyczne na obszarze utozsamianym
z Pogdérzanami 1 Rzeszowiakami. Moga stanowi¢ przyktad procesu przeksztalcen
wioscianskich grup teatralnych w wiejskie zespoty folklorystyczne. Nalezy réwniez
podkresli¢, (ze sposrod analizowanych przeze mnie formacji) byty najstarsze.

Jednakze pozyskane poczatkowo dane dotyczyly w wigkszosci zespotow zalozonych
po 1945 roku. Mimo to przez lata nie przestawat intrygowa¢ mnie fakt, ze powstawaty one
wedle Scisle okreslonych kryteriow. Zespoty m.in. z rejonu Lezajska, Przeworska, tancuta,
Rzeszowa, Krosna, Sanoka, Jasta, Brzozowa, Gorlic prezentowaty widowiska obrz¢dowe,
taneczne, muzyczne. Ich schemat byt podobny. W zaleznos$ci od okresu, oséb prowadzacych
poszczegolne formacje, charakter wystawianych publicznie programow artystycznych ulegat
pewnym przeobrazeniom. Jednak nadal miescit si¢ w $cisle uprzednio okreslonych
kategoriach. Ciagle tez formacje te okreslano, jako zespoty folklorystyczne.

Woéwcezas postanowilem, na przykladzie wiejskich grup artystycznych, ktore
funkcjonowaty przed wybuchem II wojny §wiatowej, omowi¢ powstanie, kreowanie zjawiska
»zespotow folklorystycznych. W odniesieniu do grup etnograficznie okreslonych, jako
Pogorzanskie i Rzeszowskie (Rrzeszowiackie).

Z czasem zebrane materialy nakierowaty mnie na najstarsze grupy artystyczne, ktore
zalozenie swych zespolow ,,umiejscawiaty” w latach 1900 — 1939. W wielu publikacjach,
artykutach, sprawozdaniach, broszurach, ,,streszczeniach konkursowych” pojawialo si¢ sporo
informacji na temat zatozenia w Luznej, Gaci i Haczowie zespotow folklorystycznych jeszcze
przed wybuchem I wojny $wiatowej. Zawarte w nich tresci wskazywaty, ze ludowe formacje
mialy powstawa¢ m.in., jako kapele wiejskie, orkiestry dete, druzyny bartoszowe, teatry
i chory wioscianskie. Wedlug zgromadzonych przeze mnie danych, zespoty z Luznej, Gaci,
Haczowa byty najstarsze u Pogorzan i Rzeszowiakow.

Analiz¢ oparlem na szeroko przeprowadzonej kwerendzie archiwalnej
1 bibliotecznej. Informacje dotyczace tematu mojej rozprawy doktorskiej Wiejskie zespoly
folklorystyczne u Pogorzan i Rzeszowiakow 1900 — 1939. Zespoly z tuznej, Gaci, Haczowa
dostgpne s3 glownie w archiwach. Przede wszystkim w krajowych, zagranicznych
1 prywatnych. Podczas pisania pracy wykorzystywalem: Zbiory Archiwalne Centralnego
Panstwowego Archiwum Historycznego Ukrainy we Lwowie (LIAIAVJI), Zbiory Archiwum



Narodowego w Krakowie Oddzial Nowy Sacz (ANKONS), Zbiory Archiwalne Muzeum
Etnograficznego w Krakowie im. Seweryna Udzieli (ZAMESUK), Zbiory Archiwalne
Muzeum Etnograficznego w Rzeszowie im. Franciszka Kotuli (ZAMERFK), Zbiory
Archiwalne Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku (ZAMBLS), Zbiory Archiwalne
Muzeum Regionalnego im. Adama Fastnachta w Brzozowie (ZAMRAFB), Zbiory
Archiwalne Kro$nienskiej Biblioteki Publicznej (ZAKBP), Zbiory Archiwalne Miejskiej
Biblioteki w Gorlicach (ZAMBG), Zbiory Archiwalne Gminnej Biblioteki w Luznej
(ZAGBL), Zbiory Archiwalne Gminnego Osrodka Kultury w Gaci (ZAGOKG), Zbiory
Archiwalne Gminnego Osrodka Kultury i Wypoczynku w Haczowie (ZAGOKWH), Zbiory
Archiwalne Gminnego Osrodka Kultury w Luznej (ZAGOKL), Zbiory Archiwalne
Regionalnego Zespotu Piesni i Tanca ,,Gacoki” z Gaci (ZARZPTG), Zbiory osobiste autora
(ZOA), Zbiory osobiste Bozeny Antosz (ZOBA), Zbiory osobiste Ryszarda Hanejko (ZORH),
Zbiory osobiste Eugeniusza Hudzika (ZOEH), Zbiory Osobiste Apolonii Rafy (ZOAR).

Czeg$¢ danych znajduje si¢ takze w prasie takiej jak: ,,Glos Podhala”, ,,Wiadomosci
Brzozowskie”, ,,Dzikowiec”, ,,Teatr Ludowy”, ,,Podkarpacie”, ,,Gazeta Gorlicka”, ,,Glos
Mtodziezy Wiejskiej”, ,Nasz Klub”, ,Dziennik Ludowy”, ,Nowiny Rzeszowskie”,
,»Tygodnik Gorlicki”, ,,Dunajec”, ,,Biuletyn Zwigzku Ziem Gorskich”, ,,Przeglad Teatralny
1 Kinematograficzny”, ,,Gazeta Nowosadecka”, ,Nowa Wie$”, ,Muzyka”, , Magazyn
Kulturalny”, ,,Mtoda Wies$”, ,,Wiadomosci Muzyczne”, ,,Wici”, ,,Spotdzielczy Przeglad
Naukowy”, ,,Wie$ 1 Panstwo”, ,,Poradnik Teatrow i Chérow Wioscianskich”, ,,Brzozowska
Gazeta Powiatowa”, ,,Nasz Glos”, ,,Profile”.

Uzupetnienie informacji znajdujacych si¢ w archiwach, prasie stanowia relacje osob
zwigzanych bezposrednio z ,,ruchem” wiejskich zespotdéw folklorystycznych: Bozeny Antosz
i Ireny Rafy.

Wobec  przytoczonej przeze mnie  klasyfikacji  (wariantdow  zespolow
folklorystycznych), jednym z podstawowych celow niniejszej rozprawy stata si¢ odpowiedz
na pytanie. ,,Czym” w rzeczywistosci byly wiejskie grupy ludowe w latach 1900 — 1939
z Luznej, Gaci, Haczowa, tak chetnie okreslane przez pasjonatow wloscianskich zwyczajow
ludowych mianem zespoty folklorystyczne?

Wedtug powszechnie publikowanych informacji w prasie, opracowaniach, pracach
o charakterze pami¢tnikarskim, lokalnych przyczynkach monograficznych zespoty
folklorystyczne z Luznej, Gaci, Haczowa miaty by¢ najstarszymi tego typu formacjami
w regionie. Dlatego uznatem, ze nalezy zada¢ kolejne pytania:

1. Co charakteryzuja nazwy Pogorzanie, Rzeszowiacy?

2. Jak sztuka wplywata na mieszkancoéw Luznej, Gaci, Haczowa?

3. Jaka role w formulowaniu idei (,,filozofii”’) narodowotwoérczej po 123 latach zaborow
pehit folklor wiejski 1 przedstawienia na jego podstawie opracowywane?

4. Jak folklor widowiskowy oddziatywat na mieszkancéw Luznej, Gaci, Haczowa?

5. Czy witadze panstwowe lub organizacje polityczne probowaty wykorzystywac zespoty
do ugruntowania swej pozycji?

6. Czy folklor widowiskowy miatl stanowi¢ czynnik narodowotworczy, spajajacy poprzez
réznorodno$¢, ,,bogactwo”, wielonarodowos¢, regiony Rzeczpospolitej w jedng
catosc¢?

7. Jaki wptyw na folklor widowiskowy, tworzenie nowych zespoldw, grup artystycznych
wywarta kadra nauczycielska w Luznej, Gaci, Haczowie?

8. Czym réznily si¢ wiejskie zespoty folklorystyczne (regionalne) z tuznej, Gacl,
Haczowa od (typowych) popularnych w latach 1900 — 1939 teatrow, orkiestr, chorow?

9. Jakie zasadnicze cechy wspolne pod koniec lat trzydziestych XX wieku posiadaty
wiejskie zespoty folklorystyczne z Ltuznej, Gaci, Haczowa z teatrami
i chorami?



10. Czym réznity si¢ folklorystyczne zespoty z Luznej, Gaci, Haczowa?

11. Jakie cechy wspdlne miaty zespoty folklorystyczne z L.uznej, Gaci, Haczowa?

12. Czym réznila si¢ sztuka Wesele haczowskie (Wesele u Rozebajgra) od wystawianych
uprzednio przez Teatr 1 Chor Wiloscianski (Ludowy), Koto Amatorskie
w Haczowie?

Rozprawe otwiera wstep, ktory sktada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza przeznaczytem na
podanie m.in.: przyczyn napisania pracy doktorskiej, chronologii (ujecia ram czasowych),
uzasadnienia (wyboru zespotow z Luznej, Gaci, Haczowa), bazy zréodlowej, metodologii
badan. Drugg cze$¢ poswiecilem na wyjasnienie znaczenia stowa folklor, termindow z nim
zwigzanych, majacych zastosowanie w mojej pracy.

Niniejsza rozprawa sktada si¢ z czterech rozdzialow. Rozdzial 1 (Charakterystyka
Pogorzan i Rzeszowiakow) stanowi specyficzng cze$¢. Opisuje kulturg, obszar pod wzgledem
etnograficznym, etnicznym. Ma wigc charakter wprowadzajacy. Aspekty widowiskowe
podjetych w nim zagadnien wykorzystalem (gtownie) w drugiej czgsci rozdziatow
Il (Powstanie i dzialalnos¢ wiejskiego zespolu Iludowego w tLuznej), 1l (Powstanie
[ dziatalnos¢ wiejskiego zespotu ludowego w Gaci) 1 IV (Powstanie i dziatalnos¢ zespotu
ludowego ,, Wesele haczowskie”).

Rozdziaty 1II, III, IV maja taki sam schemat narracji. W celu ulatwienia
konfrontowania danych i analizowania informacji opisujg proces tworzenia i dziatalnos¢
wiejskich  zespotow folklorystycznych. Ich zestawienie daje mozliwo$¢ pewnego
catoS§ciowego wujecia opisanego przeze mnie zagadnienia, ktéore umiesScitem m.in.
w zakonczeniu. Bibliografia stanowi ostatnia cze$¢ mojej rozprawy doktorskiej,
w  ktorej zawarlem m.in. spis Zrédet archiwalnych (publicznych, prywatnych),
okolicznosciowych, relacje.

W swojej pracy zamiescitem takze szereg materiatow ikonograficznych, zdjec,
rysunkow, map. Cze$¢ np. mapy opracowatem samodzielnie na podstawie zgromadzonych
informacji. Inne wchodza w sklad zbioréw instytucji, osob prywatnych. Niewielki ich
fragment nalezy do mojej prywatnej kolekcji. Praca zawiera rowniez tabele, s3g one wynikiem
dziatan majacych na celu usystematyzowanie wybranych kwestii.

* * %

Na osobne potraktowanie 1 wyjasnienie zastuguje folklor 1 zwigzane z nim, czesto
wykorzystywane w tej pracy pojecia. Podstawowym motywem  umieszczenia
w tytule rozprawy Wiejskie zespoly folklorystyczne u Pogorzan i Rzeszowiakow 1900
— 1939. Zespoly z Luznej, Gaci, Haczowa stowa ,,folklorystyczne” byta tendencja stosowania
nazwy w odniesieniu do istniejagcych w latach 1900 — 1939 teatrow wiejskich, chérow
ludowych orkiestr detych, druzyn bartoszowych, przez autoréw wystapien (publicznych)
redaktorow broszur, autorow krotkich opracowan o charakterze monograficznym, krotkich
przyczynkow (o rdznej tematyce) w odniesieniu do ,,momentu”, okolicznosci powstania w
danej miejscowosci zespotu folklorystycznego.

Odniesienia te zawieraja sformulowania w rodzaju: Regionalny Zespol Piesni
i Tanca z Ltuznej powstal jako Teatr i Chor Wloscianski ..., Regionalny Zespol Piesni
i Tanca z Gaci powstat jako Teatr i Chor Wioscianski ..., Zespot Folklorystyczny z Gaci
powstat jako Teatr i Chor Wioscianski ..., Zespot Folklorystyczny z Haczowa powstat jako
Teatr i Chor Wiloscianski ..., Zespol Folklorystyczny z Haczowa powstatl jako Koto
Amatorskie ..., Zespol Obrzedowy z Haczowa poczgtkowo istniat jako Teatr i Chor Ludowy
.... Czgsto tez w rdznego rodzaju publikacjach przede wszystkim o charakterze lokalnym,
amatorskim, cztonkowie tych formacji uznawali si¢ za kontynuatoréw dziatalnosci
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artystycznej, choralnej w spolecznosciach wiejskich zapoczatkowanej jeszcze przed I wojna
Swiatowa.

Dlatego zgromadzone przeze mnie materiaty ,,nakierowaly mnie na potrzebe¢” opisania
historii wybranych zespotow  poczawszy od 1900 do 1939 roku.
Z uwzglednieniem ogoélnego sformutowania ,,folklorystyczne”. Jednakze bytem $wiadomy, ze
prezentowane przez nich tresci, choreografia ,,typowym folklorem” (wedle etnograficznego
rozumienia tego slowa) nie s3. Poniewaz byly one stylizowane, opracowane. Nawet
w kategorii zespotow autentycznych niestylizowanych musiata nastagpi¢ pewna ingerencja
choreograficzna z uwagi choé¢by na sam fakt prezentowania wystgpu w nienaturalnych
okolicznos$ciach. Mam tu na mysli festiwale, konkursy, wystepy.

Mimo to wystawiane przez nich treSci 1 melodie byly folklorystyczne.
W odniesieniu do tej pracy stowo folklorystyczne, uzyskalo znaczenie okreslane przez prof.
Jozefa Brurszte mianem folklor widowiskowy'. W napisanej przeze mnie rozprawie, opisuje
dzialalno$¢ teatralng, muzyczna, spoleczng, polityczna, dla ktorej inspiracja byl folklor
wiejski. Poczatkowo odtwarzany, nastepnie kreowany przez samych cztonkéw organizacji
wiejskich.

W  pierwszym okresie dziatalno$¢ m.in. Teatrow 1 Chorow Wtoscianskich
w znacznej mierze skupiala si¢ na opracowanych przez profesjonalnych pisarzy, muzykow,
kompozytordéw, artystow, ogdlnodostepnych przedstawieniach, utworach muzycznych, ktore
stanowily pewien rodzaj kontynuowania tradycji wiejskich takich jak np.: koledowanie,
Zielone Swigtki, Matki Bozej Zielnej, Andrzejki, lanie wosku, zaduszki, tance i wesela
(poszczegodlnych cztonkow organizacji); co pozwalato na przenikanie typowych regionalnych
tradycji ludowych do wystawianych przedstawien, widowisk, z ktorych czes¢ rowniez byta
bezposrednio opracowana na tradycji wloscianskiej a zatem na folklorze wsi. Stad nazwa
,folklorystyczne” zastosowana W mojej pracy doktorskiej opisuje takze charakter
prowadzonej dzialalnosci. Posiada zupelnie inne znaczenie niz stowo folklor. Poniewaz dla
przyblizenia widowni przez aktoréw, piesniarzy, muzykdéw, poszczegdlnych tradycyjnych
wydarzeh pozostatym warstwom spoteczno$ci polskiej potrzebna byla stylizacja. Ujecie
w okreslone ramy sceniczne tradycji. A zatem w mojej pracy, (w odniesieniu do zawartych
w niej tresci) stowa folklor 1 folklorystyczny posiadaja zupetnie inne znaczenia.

Reinfuss twierdzil, ze wyrdznikiem wszystkich zespotow folklorystycznych jest: fo, ze
tworzywo do swej dziatalnosci artystycznej czerpiq z tradycyjnej kultury ludowej L2 Tym
samym potwierdzat niejako r6znice pomiedzy stowami folklor 1 folklorystyczny.

Istnieje duza dowolno$¢ w interpretacji stowa folklor. Dla wielu folklorem jest
ogladany w telewizji wystgp taneczno — piesniowego zespotu folklorystycznego, dla innych
wyroby pamigtkarskie, lub przekazywane przez pradziadkéw bajki, podania lokalne. Inni za
folklor uznaja melodi¢ zagrang przez kapelg¢ wiejska. Wielu terminem tym opisuje takze
odmienno$¢ zycia innych narodowosci, religii, grup etnicznych. Cze$¢ za folklor uznaje
spektakle nawigzujace do kultury ludowej. Brak ujednolicenia znaczenia terminu folklor
doprowadzit do zréznicowania pojmowania zjawiska przez przedstawicieli roznych dyscyplin
naukowych, jak i w obrebie jednej dziedziny”.

Po raz pierwszy termin folklor pojawit si¢ w liscie Johna Williama Thomasa
(brytyjskiego pisarza, antykwariusza) do czasopisma ,,The Atheneum” w 1846 roku®.

1 J. Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa, Warszawa 1974, s. 322.

2 Zbiory Archiwalne Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie (dalej: ZAMESUK),
Spuscizna Romana Reinfussa /1910-1998/, Materiaty z dzialalnosci R. R. w Wojewddzkim Przegladzie
Zespotéw Obrzedowych w Zyweu ,,Zywieckie Gody”. Korespondencja, programy, notatki, XI/-RR/III.

V. Krawczyk-Wasilewska, Wspélczesna wiedza o folklorze, Warszawa 1986, s. 13.

* J. Maslanka, Polska folklorystyka romantyczna, Wroctaw 1984, s. 3.



W Anglii folk-lore dostownie oznaczato wiedza ludu®. Thomas chcial, aby pojeciem tym
zastgpi¢ okreslenia: starozytnosci ludowe, literatura ludowa. Miato takze obejmowac zjawiska
takie jak np.: ballady, przystowia, obrzedy, zabobony, obyczaje. Czyli tzw. szeroko pojeta
wiedze ludowa. Ponadto w koncepcji Thomasa pojecie ,,folk” (lud) odnosito si¢ rowniez do
zwyktych ludzi ,,common people”, a nie do $ci$le okreslonej warstwy spotecznej. Mimo to do
poczatku XX wieku folklor traktowany byl, jako kultura charakterystyczna dla warstwy
wloscianskiej. Z czasem okre$leniem tym objeto kazda grupe ludzka chrakteryzujaca sie
wilasng tradycja. Jednakze w potocznym rozumieniu folklor utozsamiany jest z kulturg
chtopska materialng i duchowa®.

Natomiast we Francji, Niemczech, Wloszech, Hiszpanii w przeciwienstwie do
angielskich badaczy zagadnien folklorystycznych terminem folklor pod koniec XIX wieku
okreslano np. same piesni, podania, zagadki, zabobony, przystowia oraz nauk¢ majaca na celu
poréwnywanie, wyjasnianie i zbieranie. W krajach tych badacze zagadnienia uwazali, ze
folklor byt wytworem tych warstw, ktore nie miaty dostepu do stowa pisanego, ksiazek'.

Juz na poczatku XX wieku Jan Karlowicz w publikacji Lud. Rys ludoznawstwa
polskiego wydanej w 1904 roku scharakteryzowal znaczenie angielskiego stowa folklor.
Wedhlug niego bylo ono réwnoznaczne z polskim okresleniem wiedza ludowa, ktore ujat,
jako: literature niepisang, tradycyjng [i] rzeczy Iludowe. Sklada si¢ ona z pojecé
o swiecie zmystowym i nadzmystowym tj. z wiadomosci o wszystkich przedmiotach nas
otaczajgcych, o poczqtku i stosunku wszechrzeczy o sitach i istotach nadprzyrodzonych,
wreszcie o nas samych, o ciele i duszy, pojecia te, o ile nie sg nam podane przez szkotg
i kosciot, lecz przekazane ustnie przez starsze pokolenia, nazywajq si¢ wierzeniami, jezeli si¢
odgoszq do rzeczy nadprzyrodzonych, a naukq ludowq, o ile sie stosujg do rzeczy naturalnych

Wraz z rozwojem wiedzy na temat folkloru zwigkszyla si¢ liczba interpretacji pojecia.
Catosciowy sposob definiowania folkloru przyjat Arnold van Gennep. Uznat on, ze folklor
jest: uniwersalnym obiektem ze specyficznym elementem zamykajgcym sie, ,,ludowy”, tak
wigc moze by¢ on religijny, obrzedowy, literacki, muzyczny, socjalny, prawny, artystyczny

W podobnej (calo$ciowej konwencji) opisat znaczenie stowa folklor Pawet (Pawot)
Nedo. Pasjonat m.in. tuzyckiej kultury ludowej. Uznat on, iz charakterystyczne zjawiska dla
tego terminu to: taniec, $piew, mimika, relacja stuchaczy, zwiazki z realnym zyciem
codziennym, uroczystosciami, obyczajowoéciqlo.

Na Polska definicj¢ stowa folklor duzy wptyw wywarta dziatalno§¢ Oskara Kolberga.
Pod jej wplywem wielu podzniejszych badaczy szeroko rozumianej ludowosci traktowato
taniec whoscianski, literature ustng, muzyke, jako zjawiska folklorystyczne'!. Kolberg uwazat,
ze folklor oznacza: opisywanie ustnej tworczosci ludowej, zwyczajow rodzinnych i dorocznych
a takze strojow, zabaw, muzyki i tancow chlopskich L

W Polsce bardzo dtugo utrzymywata si¢ tendencja (zapoczatkowana przez Oskara
Kolberga) etnograficznego pojmowania terminu folklor. Obejmowania tym pojeciem wielu
zjawisk okreslanych takze, jako kultura duchowa, spoteczna, materialna. Dotyczylo to przede
wszystkim obyczajowosci wlo$cianskiej. Tendencja ta wywodzita si¢ bezposrednio ze zbioru

Sv. Krawczyk-Wasilewska, Wspélczesna wiedza o...,s. 9.

® M. Banach, Edukacyjne aspekty pracy amatorskich zespotow folklorystycznych, Krakoéw 2002, s. 29.

" M. Piotrowski, Zespdt folklorystyczny w zyciu kulturalnym wsi wspélczesnej, Warszawa 1986, s. 13-
14,

8 J. Kartowicz, Lud. Rys ludoznawstwa polskiego, Lwow 1904, s. 65.

% M. Banach, Edukacyjne aspekty pracy..., dz. cyt., s. 29.

9P Nedo, Folklorystyka, Poznan 1965, s. 39.

1 J. Maslanka, Polska folklorystyka romantyczna..., s. 4.

12 M. Banach, Edukacyjne aspekty pracy..., dz. cyt., s. 30.
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folklorystycznego Oskara Kolberga pt. Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania,
przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance. Z czasem na ziemiach polskich
zaczeto dostrzegaé rowniez folklory inne niz chtopski np. szlachecki, miejski, inteligencki®.

Natomiast Julian KrzyZamowski14 zaproponowal nastepujace rozumienie pojecia
folklor. Wedtug niego folklor to zjawiska z dziedziny ustalonych zwyczajow ogdlnych,
powszechnych, nie jednostkowych, zwlaszcza zwyczajow o charakterze obrz¢edowym,;
nastepnie zjawiska z dziedziny wierzen demonologicznych, meteorologicznych, medycznych,
zawodowych i wszelkich innych; wreszcie zjawiska z dziedziny kultury artystycznej,
muzyczno — stownej, w znacznej mierze odpowiadajacej pojeciu literatury ustnej ™.

Inaczej postrzegal znaczenie stowa folklor Wiktor Gusiew. Uwazat, ze nalezy go
rozpatrywac: jako kompleks ztozZomych, polielementowych odmian sztuki synkretycznej,
postugujgcych sie artystyczno — obrazowymi srodkami, przewidzianymi do bezposredniego
stuchowego i wzrokowego odbioru w momencie wykonywania ...°.

Z kolei prof. Violetta Krawczyk-Wasilewska wyrdznita juz we wspotczesnej
folklorystyce dwa ujgcia szerokie i waskie. W sensie szerokim, jako folklor okreslita
wyrozniajace si¢ kulturowo tradycje przekazywane w sposob nasladowczy, ustnie badz
wizualnie. Czyli np.: literature, taniec, muzyke, wierzenia, obrzedy, sztuki wizualne.
Natomiast w waskim rozumieniu folklorem oznaczyla tzw. literatur¢ ludowa o obiegu
spotecznym, czgsto innym niz werbalny oraz literature ustnag, ktdra jest czescig tzw. literatury
ludowe;j. Przekazywang i prezentowang oralnie’”. Klasyfikacje ta Marcin Piotrowski uzupehit
o trzecie ujecie tzw. pojmowanie folkloru. Wedlug niego ma ono polega¢ na swoistej formie
komunikatu kulturowego, zachodzacego w okreslonej spotecznej sytuacji, posiadajacego
scharakteryzowane cechy formalne®.

W latach 60-tych wsérod uczonych duza popularno$é zyskaty spoteczne poglady
kanadyjskiego uczonego Marshalla McLuhana, ktéry specjalizowat si¢ w dziedzinie srodkow
masowego przekazu. McLuhan opracowat teori¢ ,,folkloru cztowieka zindustrializowanego™.
Wedlug niej folklor ludzi wspoétczesnych srodowisk wielkomiejskich: nie jest przez nich
samych tworzony na zasadzie tradycyjnej kontynuacji, lecz przez laboratoria, studia i agencje
reklamowe oraz mass media, taka bowiem ,,edukacja komercjalna” pozostawia w psychice
wspolczesnego cztowieka slad trwalszy niz inne Zrodta wiedzy L

Wsrod antropologow kultury polemizowano na temat obejmowania terminem folklor
poza literatura ludowa takich aspektow jak: wierzenia, zwyczaje, rytuaty, rzemiosto, tkactwo,
gwara. Na potrzeby tej dziedziny (amerykanski folklorysta, antropolog) William Bascom
opracowat definicje¢ stlowa folklor. Nie obejmowata ona jednak wszystkich omawianych
zagadnien. Nie zakonczyla rowniez prowadzonej dyskusji wsrod antropologow. Duzy wpltyw
na nig wywarl rozwoj badan nad literatura ludowa. Wedlug definicji Bascoma: Dla
antropologa folklor jest czescig kultury, lecz nie jest caloscig. Obejmuje on mity, legendy,
opowiadania, przystowia, zagadki, teksty ballad i innych piesni oraz formuly o pomniejszym
znaczeniu. Nie obejmuje ludowej sztuki, tanca, muzyki, stroju, ludowej medycyny, zwyczajow,
czy wierzen. Wszystkie one sq niewgtpliwie godne badania zarowno w spoleczenstwach
posiadajgcych pismo jak i w spoteczenstwach niepismiennych. Caly folklor jest przekazywany
ustnie, lecz nie wszystko, co jest przekazywane ustnie jest folklorem ...%.

By, Krawczyk-Wasilewska, Wspdtczesna wiedza o...,s. 18.

14 Tamze, s. 18.

15 J. Krzyzanowski, Stownik folkloru polskiego, Warszawa 1965, s. 106.
16 M. Piotrowski, Zespét folklorystyczny w..., dz. cyt., s. 15.

V. Krawczyk-Wasilewska, Wspélczesna wiedza o..., s. 21.

8 M. Piotrowski, Zespét folklorystyczny w..., s. 13.

9. Krawczyk-Wasilewska, Wspélczesna wiedza o..., dz. cyt., s. 17-18.
20 M. Piotrowski, Zespot folklorystyczny w..., dz. cyt., s. 14.
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W odniesieniu m.in. do zespotow folklorystycznych (i pozostatych grup estradowych
nawigzujacych do wiedzy ludowej) prof. Jozef Burszta podal definicj¢ terminu folklor
widowiskowy. Odnosi si¢ ona w znacznej mierze do dzialan i aktywno$ci okreslonych
w mojej pracy, jako folklorystyczne. Wedlug prof. Jozefa Burszty folklorem widowiskowym
sa wszystkie formy 1 treSci wokalne, muzyczne, wokalno — taneczne, wykazujace
merytoryczny zwigzek z kulturg tradycyjng odnosnego zakresu. Manifestowane zespotowo
lub indywidualnie w stosownych sytuacjach na zasadzie wyuczonego wystepu. Dlatego
okreslone sa w swym wyrazie wymogami sztuki scenicznej?.

Folklor widowiskowy wystgpuje w przeciwienstwie do folkloru autentycznego,
naturalnego, zywego (zlaczonego z egzystencja okreslonej grupy ludzkiej) w srodowisku
sztucznym, planowo zorganizowanym. Czyli w plenerze, na scenie badz innych ustalonych
miejscach realizacji. Dochodzi wowczas do podziatu na aktoréw i widzow. Czasami przy
okazji dorocznych obrzedéw, zwyczajéw, ma miejsce przywrdcenie w naturalnym
srodowisku dawnej postaci folkloru®.

W zwigzku z tym niewymuszona wielofunkcyjno$¢ folkloru autentycznego
(estetyczno — rozrywkowego, spoteczno — obrzedowego, ekonomiczno — prawnego, magiczno
— religijnego)  zostaje  sprowadzona tylko do jednej funkcji  rozrywkowo
— widowiskowej. Powoduje to pewien wzrost znaczenia doznan estetycznych widowni.
Prowadzi do celowego doboru repertuaru. Wyodrebnienia wybranego gatunku folkloru np.
obrzedu, tanca, zwyczaju, tekstu gawedziarskiego badz kilku polaczonych tworow
folklorystycznych. Na potrzeby instytucjonalizacji i sformalizowania wykonawstwa
pokazowego wybiera si¢ S$cisle, ustalone, zamknigte, skostniate formy. Posiadaja one
okreslony scenariusz z rozpisaniem rdl dla poszczegélnych aktorow. Cechuje je wzajemny
uktad ruchowyzg.

Wybrany gatunek folkloru autentycznego, ktory stanowi inspiracje widowiska ulega
odpowiedniemu (w zalezno$ci od okoliczno$ci) rozbudowaniu lub skréceniu. Ujete
w scenariusze teksty (i inne formy artystyczne), motywy ludowe staja si¢ przedmiotem
uczenia pod kierunkiem np. rezysera, kierownika muzycznego, choreografa, inspicjenta.
W wiejskich formacjach podczas przygotowywania widowisk istotng role odgrywa wiedza
pochodzaca z autopsji wybranych cztonkow?,

W folklorze widowiskowym spontaniczno$¢ np. wodzirejow, funkcyjnych
(charakterystyczna dla wielu zwyczajow, obrzedow) jest zastgpowana przez kierownictwo
artystyczne. Aktorzy nie maja prawie zadnej mozliwosci indywidualnego wykonawstwa.
Dostosowuja si¢ do uprzednio opracowanego schematu zdarzen z podzialem na role,
sekwencje. W wigkszosci rowniez czas trwania danego pokazu rézni si¢ od postaci
autentycznej. Szczegdlnym przyktadem sa opracowane w wersji scenicznej wesela, ktore
z wielodniowych uroczystosci zostaty skrocone zaledwie do kilku godzin, niekiedy nawet do
20 minut®.

Folklor widowiskowy oraz prad folkloryzacyjny taczy si¢ z zjawiskiem tradycji,
stosunkiem (do niej) spoleczenstwa. Wszystko (czym operuje folklorystyczna
widowiskowos¢ jest tradycja) pochodzi od niej, wyraza jej kontynuacje. Warto podkresli¢, ze
tradycja folklorystyczna nie jest dziedziczeniem norm spotecznego zachowania.
Charakteryzuje ja transmitowanie z przesztosci wybranych wytworow kulturowych26.

21 J. Burszta, Kultura ludowa — kultura..., s. 322.
%2 Tamze, s. 322-3.

% Tamze, s. 323.

** Tamze, s. 324.

 Tamze, s. 324.

% Tamze, s. 335.
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Na terenie ZSRR w okresie migdzywojennym obok terminu folklor stosowano
okreslenie ,,literatura ustna”. Tamtejszy folklorysta Jurij Sokotow twierdzit, ze: przez folklor
nalezy rozumiec ustng tworczosc¢ poetyckq szerokich mas ludowych. Jezeli termin ,, literatura”
zastosowac nie w znaczeniu dostownym (pisSmiennictwo), a w rozszerzonym tj. rozumiec
przezen nie tylko pisang tworczos¢ artystyczng, a uogolniong ustng tworczosc, to folklor jest
os%bnym dzielem literatury, a folklorystyka staje si¢ w ten sposob czescig nauki o literaturze

Roéznice w interpretacji terminu folklor poglebialy si¢ nie tylko w zwigzku
z rozwojem folklorystyki, ale réwniez i1 innych dziedzin. Wtoski badacz Antonio
Gramasciego uwazal, ze folklor jest naturalng filozofig ludu, calym kompleksem wierzen,
przesadow 1 pogladow mas pracujacych. Z kolei belgijski folklorysta Albert Marinus
twierdzil, iz folklor jest zjawiskiem spotecznym, caloksztattem zywych tradycji, wierzen,
obrzedow charakterystycznych dla okreslonych grup spotecznych?.

Rozwo6j amerykanskiej i europejskiej mysli folklorystycznej przyczynit si¢ do coraz
czgstszego postrzegania dziedziny, jako osobnej nauki. W XX stuleciu folklorysci
powszechniej postrzegali m.in. religioznawstwo, etnologi¢, etnografie, psychologig,
socjologie, filozofig, jako nauki pomocnicze. Dlatego folklorystyka, jako wyodrgbniajaca sig
dyscyplina skupiata si¢ bardziej na gromadzeniu materialéw folklorystycznych, ich
interpretacji. W zwigzku z tym (wloski antropolog spoteczny, folklorysta, etnolog) Giuseppe
Cocchiary traktowat nauke o folklorze réwniez, jako dziedzing historyczng. Wedtlug niego
zadaniem folklorysty jest: nie izolowanie roznych gatezi prac badawczych, lecz dgzenie do
tego by istnial miedzy nimi oZywiajgcy je kontakt [...] wzajemne przenikanie sie roznych
dyscyplin jest podporzqdkowane samej naturze folkloru LB

Specyficzne spojrzenie na zagadnienia folklor 1 folkloryzm zaproponowat (wegierski
badacz) Vilmos Vigota. Uznal on istnienie dwustronnej korelacji migdzy folklorem
a zjawiskami niefolklorystycznymi. W jego opinii folkloryzm bierze poczatek od folkloru
1 przechodzi do sfery niefolkloru. Tymczasem folkloryzacja zaczyna si¢ od niefokloru
1 kieruje si¢ ku folklorowi. Vigota twierdzit, ze nie folklor jest procesem chrakteryzujacym sie
przyswojeniem, rozrzutem najczesciej w formach zmodyfikowanych réznych motywow,
formul, stylow. Natomiast folkloryzm moze wystgpowaé w najréoznorodniejszych postaciach
(zwyczaje, pozywienie, taniec, str6j ludowy, muzyka, sztuka, literatura ustna, wierzenia)
1 moze by¢ popularyzowany w postaci niefolkloru. W oparciu o te zatozenia Vigota wyr6znit
dwie kategorie folklor tradycyjny i folklor nowy. Wsrdd cech chrakteryzujacych tradycyjny
folkloryzm wyrdznil: estetyke romantyczna, ewolucje artystyczng, emancypacje polityczna,
tres¢ 1 forme. Z kolei w nowym folkloryzmie wyszczeg6lnit: awangarde estetyczng, rewolucje
artystyczng (radykalnie nowg sztuke), adaptacje estetyczna, forme (rzadziej tresc) %0,

Jedng z odmian folkloryzmu jest wysokoartystyczna tworczo$¢ muzyczna, malarska,
literacka. W jej ramach realizowana jest mys$l ludowa w celach ideowych, estetycznych. Roch
Sulima (polski historyk kultury, folklorysta, kulturoznawca) w odniesieniu do literatury
stwierdzil, ze: jednak juz nie sam folklor, wyraznie reliktowy, ale sposoby myslenia o folklorze
i kulturze ludowej nabierajq znaczenia, jako zjawiska wspotkonstytuujgce wspolczesng
kulture literackq. Nie mozemy wprawdzie zapomniec¢ o tym, ze myslenie to stwarza fakty takie
jak: konkursy na poezje ludowgq, turnieje gawedziarzy, poezje festiwali folklorystycznych itp.
W wigkszosci [...] antologijny, serialowo — komiksowy, [...] festiwalowo — cepeliadowy
charakter tej tworczosci mowi sam za siebie. Myslenie to jednak realizuje sie takze w [...]
tworczosci wysokoartystycznej. Jest to odnowienie klasycznej problematyki Iludowosci

2T\, Krawczyk-Wasilewska, Wspélczesna wiedza o..., dz. cyt., s. 16.
28 Tamze, s. 17.

2 Tamze, dz. cyt., s. 23.

%0 Tamze, s. 50.
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literaturj)gl[ ...] pojmowanej, jako ideologia w odroznieniu od folkloru, ktory [...] jest formg
sztuki ...

Z kolei w grupach folklorystycznych dawna wiedza ludowa jest adaptowana do
wspotczesnych im potrzeb i zadan. Podczas tego procesu moze by¢ traktowana, jako przejaw
konsolidacji spoleczenstwa na bazie wspolnej kultury zakorzenionej w tradycji™.

Marcin Piotrowski (polski badacz folkloru) przytoczyt w swojej publikacji nast¢pujaca
definicj¢ okreslenia ,,zespdt folklorystyczny”. Wedlug niej: Pod pojeciem ,,zespot
folklorystyczny” obejmujgcym swym zasiegiem wiele zjawisk wspolczesnego Zycia
kulturalnego, rozumiemy celowosciowq grupe ludzi o ustalonej strukturze wewnetrznej,
ustalonym podziale (hierarchii), rol i pozycji, ktore wynikajq z celu, jaki sobie postawit dany
zespot ...,

Nalezy zaznaczy¢, ze w ujeciu spolecznym istotne znaczenie uzyskal przekaz
folklorystyczny, ktory stal si¢ specyficznym rodzajem tworczej produkcji okreslonych grup
spotecznych. Gtéwna jego cecha jest ustny charakter, tendencja do tworzenia zmian®*,

Mimo to nawet w tzw. ,,Gackim teatrze z glowy” sam fakt prezentacji widowiska
(w opinii wielu lokalnych pasjonatow autentycznego folkloru) negowal poprawnosc
zastosowania stowa folklor (w znaczeniu bezposrednio charakteryzujagcym tamtejszg wiedze
ludowa). Warto podkresli¢, ze w ,,Gackim teatrze z glowy” aktorzy starali si¢ gra¢ role
korzystajac jedynie z wlasnych zasobow elokwencji. Rezygnowano z prezentowania $cisle
okreslonych tekstow. Aktor w trakcie mowienia tworzyt stosowne wedlug niego stowa.

Tak wiec w zwigzku z powyzej przytoczong ,.charakterystyka” stowa folklor tytut
mojej pracy Wiejskie zespoly folklorystyczne ... , opisuje tylko charakter inspiracji
dzialalnosci scenicznej. Rowniez w mojej opinii przedstawianie specyfiki pracy
poszczegblnych zespotow, jako typowy folklor (a nie dzialania folklorystyczne, czyli
nawigzanie do tradycji) mogloby stanowi¢ pewne naduzycie wieloznacznos$ci tegoz stowa.

W okresie migdzywojennym Jedrzej Cierniak wprowadzil do publicznej dyskusji
nastepujace pytania. Czy nalezy folklor rekonstruowa¢ na podobienstwo rzeczywistego
pierwowzoru? Czy mozna folklor poddawac artystycznej transpozycji i prezentowaé w formie
stylizacji? Sam Cierniak uznawat za dopuszczalne i pozadane obie formy™.

Praktyka sceniczna, wieloletnia dyskusja miedzy muzykologami, czlonkami zespotow,
folklorystami, etnografami doprowadzita do wypracowania (zgodnego na ogoét) stanowiska, iz
nalezy pogodzi¢ si¢ z faktem istnienia roéznych kategorii zespotdéw w zalezno$ci od
formalnego, merytorycznego stosunku przekazu do pierwowzoru®.

Profesor Roman Reinfuss na organizowanych cyklicznie Festiwalach Ziem Gorskich
ocenial regionalne zespoty folklorystyczne wedlug kategorii prezentowanych widowisk:
autentycznych, artystycznie opracowanych, stylizowanych®’.

Wedtug profesora kategoria okreslona, jako autentyczna daje obraz przeniesienia na
scen¢ widowiska folklorystycznego w taki sposob jak odbywalo si¢ ono w izbie czy plenerze
na uroczystosci rodzinnej lub dorocznej. Zwykle wystepuja w takim widowisku uczestnicy
zespotu z tej samej miejscowosci, ktorej folklor prezentuja, nieszkoleni znajacy go z tradycji.
Nauczyli si¢ $piewaé i tanczy¢ we wiasnym zakresie od rodziny, sgsiadow. Tego typu
widowisko: ma bezcenne cechy prawdy o kulturze ludowej. Szczeros¢, naturalny wdzigk,
pewna naiwnos¢, a jednoczesnie szorstkos¢ sq zaletami autentyku. Nie ulega wqtpliwosci, ze

8 Tamze, dz. cyt., s. 54-55.

%2 ). Burszta, Kultura ludowa — kultura. .., s. 336.

3 M. Piotrowski, Zespot folklorystyczny w..., dz. cyt., s. 12.

V. Krawczyk-Wasilewska, Wspélczesna wiedza o. .., s. 26.

% D. Kubinowski, Etnopedagogia taneczna w okresie transformacji, Lublin 2002, s. 115.

% 3. Burszta, Kultura ludowa — kultura. .., s. 324.

% ZAMESUK, R. Reinfuss, Folklor w zespolach amatorskich, Spuscizna Romana Reinfussa ..., XI/-
RR/III, s. 3.
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nie mozna przenies¢ na scene dostownego przebiegu akcji ale tu rolg kierownika zespotu jest
jedynie wprowadzenie pewnych skrotow, uporzqdkowanie dziatania, nadanie klarownego,
przejrzystego obrazu catosci LB

Z kolei w tancach: indywidualne roznice wykonania przez poszczegolne osoby sq
walorem prawie nie do nasladowania w innych kategoriach zespotow gdyz — rozmice te
wypbwajq z prawa do improwizacji, na ktorq moze sobie pozwoli¢ jedynie tancerz, ktory
doglebnie zna wszystkie tajniki miejscowego folkloru. Doda¢ nalezy — ze w wielu wypadkach
od tej kategorii zespolow choreografowie artystycznego ruchu amatorskiego czerpiq materiat
do wiedzy o folklorze. Zespoly autentyczne sktadajq si¢ z szlachetnych entuzjastow sztuki
ludowej, dzieki, ktorym istnieje repertuar piesni tance obrzedow i zwyczajow ludowych oraz
mozliwo$¢ utrwalenia tych materiatow. .. >

Druga kategoria to repertuar opracowany artystycznie. Forma ta nie odbiega nazbyt od
»autentyku”. Program autentycznie opracowany sigga do zwyczajow roznych regionow
uczestnicy zespotu pochodza z réznych srodowisk i réznych dzielnic kraju. Umiejetnosci
zdobywaja droga szkolenia: Cechy charakterystyczne folkloru, przekazanie prawdy zawartej
w folklorze wydobywa drogq interpretacji, podczas gdy w autentyku ujawnia sie¢ ona
samorzutnie, poza tym nadaje taricom wurozmaicony (cho¢ zgodny z tradycjg) rysunek
przestrzenny, ustala akcenty dynamiczne, ujednolica kunszt wykonania, dba o harmonijny
i estetyczny sposob poruszania sie na scenie [...]. Powinien tez zachowac¢ rownowage miedzy
interpretacjq tresci i poziomem wykonania ... .

Trzecig kategoria wyrdzniong przez prof. Romana Reinfussa jest stylizacja. Wedtug
prof. w tym dziale najtatwiej o odmienno$¢ pogladéow i nieporozumienia. Reinfuss
W nastepujacy sposob definiowal tg kategorig: wyraz , stylizacja” [...] jest to swiadome
przetwarzanie folkloru na wzor okreslonego stylu. Stylizacjq bedzie np.: piesn ludowa,
tradycyjnie Spiewana jednogtosowo, opracowana zgodnie z prawami harmonii wielogltosowo,
taniec ludowy wykonany w konwencji techniki baletowej, narzucenie huraganowego tempa
(wedtug dzisiejszej mody) tancom, ktore tanczone byly w formie autentycznej tylko szybko,
okraszanie tanca ludowego najwyzszym poziomem sprawnosci technicznej, przeksztatcanie
tanca ludowego w zalozeniu pelnego Zywotnosci, kontrastow: poezji i rubasznosci w twor
z zakresu sztuki formalistycznej, artystyczna synteza folkloru, skomponowana jako dzieto
sztuki, o wyjaskrawianiu pewnych cech charakterystycznych tematu lub przetworzeniu
wybranych elementow czy motywow, symbolizujgcych charakterystyczne wartosci folkloru,
komponujgc widowisko dla zespotu amatorskiego ...

Wedhug prof. Reinfussa mozliwos$ci sg tu réznorodne i nie da si¢ ich przewidzie¢ ani
okresli¢: na sztuke nie ma i nie moze by¢ recepty, pokuse jedynie stanowi proba wyznaczenia
cho¢by najbardziej ogolnych granic, do jakich wyobraznia artysty moze si¢ posungc
w  przeobrazeniu folkloru. Zdawaloby sie, zZe gltownym wskaznikiem jest koniecznosé
utrzymania charakteru. Przetworzenie nie moze stac sie przeksztafceniem, nie wolno nam
— mitosnikom sztuki ludowej, ktorych celem jest jej zachowanie i pielegnowanie, zmieniac
tego tworzywa, i przerabiac dla celow ubocznych, jakimi jest np. poklask publicznosci, nie
um‘gtywowane efekty sceniczne czy powierzchowna ozdobnos¢ niweluje prawdziwe wartosci

Reinfuss klasyfikowal zespoty folklorystyczne takze w oparciu o charakter, sklad.
W zwigzku z tym wyr6zniat zespoty: zawodowe (np. panstwowe), amatorskie. Te ostatnie
dzielit z kolei na amatorskie zespoly wiejskie i amatorskie zespoly miejskie. Uwazat, ze

% Tamze, XI/-RR/III, s.4.
* Tamze, XI/-RR/III, s.4.
0 Tamze, XI/-RR/II, s.5.
* Tamze, XI/-RR/III, 5.5-6.
*2 Tamze, XI/-RR/III, 5.6-7.
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specyfika ,,nieprofesjonalnych” grup folklorystycznych ksztattowana byta przez osoby
wchodzace w ich sktad. Poniewaz od nich zalezaty mozliwos$ci sceniczne zespolu43.

Folklorystyczne zespoty wiejskie skladaty si¢ z mieszkancow jednej wsi lub
najblizszej okolicy. Powszechna byla szeroka skala wieku. Nabyta od przodkow wiedza
o folklorze rejonu. Grupy te nie posiadaly odpowiednich naktadow finansowych. Czgsto
z uwagi na brak niezbednej ilosci pieniedzy przygotowywatly wioscianski program
artystyczny bez pomocy fachowego instruktora™.

Cele dzialalnosci wiejskich zespotow folklorystycznych to przede wszystkim:
informacja o kulturze swego regionu, ochrona kultury ludowej (podnoszenie jej znaczenia we
wilasnym srodowisku), efekt artystyczny (przez umiejetne przekazanie artystycznych walorow
autentyku). Realizowano je poprzez program oparty na ,tworzywie” z wilasnego regionu,
gdzie $piew, muzyka i taniec przekazywano w postaci naturalnej bez przerdbek. Wiejskie
grupy folklorystyczne pokazywaty je w wilasciwej funkcji. W zwigzku ze zwyczajem lub
obrzedem. Opracowanie ,,tworzywa” ograniczato si¢ do selekcji materialu 1 koniecznych
skrotow. Rezygnowano z interwencji w strukture ,,tworzywa”. Jednakze rowniez w wiejskim
ruchu zespolow folklorystycznych powszechna byla stylizacja. Stosowano ,,upi¢kszanie”,
(ktére miato na celu poklask widowni) wybranych elementow kultury ludowej*.

Zjazdy 1 festiwale wielokrotnie stawaty si¢ przyczynkiem do tzw. ,,importu
kulturowego”. Czyli zapozyczania na potrzeby estradowe, elementéw tradycji, choreografii
innych regionow, grup etnograficznych, etnicznych.

Mimo to podczas rezyserowania (w  S$rodowisku  wiejskim)  widowisk
folklorystycznych (na ogot) popularna byta dazno$§¢ do maksymalnie realistycznego
pokazania etnograficznej ,,prawdy”. Wedlug prof. Reinfussa kompozycja widowiska, jako
izby ,,bez jednej Sciany” pozwalala widowni na zapoznanie z tradycja poszczegdlnych
subregionow. Wystepujacy (co charakterystyczne) zajmowali si¢ soba, nie zwracali uwagi na
publiczno$¢. Prof. Reinfuss uwazal, ze oceniajacy tego typu formacje powinni zwracaé
szczegblng uwage na umiejetnos¢ pokazania w sposob interesujacy fragmentu ludowej
kultury. Wydobycia jej wlasnych warto$ci artystycznych46.

Natomiast zespoty zawodowe w jego opinii byly odpowiednio dotowane. W ich sktad
wchodzili absolwenci szkot baletowych, muzycznych. Ich gléwnym celem byl efekt
artystyczny. Tylko w niewielkim stopniu informacyjny. Reinfuss podkreslat, iz wtasnie
dla}1t7ego: swobodnie traktowano tworzywo, nie wystepowata jako cel ochrona kultury ludowej

Z kolei miejskie zespoly amatorskie posiadaty zroznicowany przypadkowy sktad.
W zdecydowanej wiekszo$ci nie opieraty si¢ na witasnej tradycji. Celem dzialania tego typu
formacji byl (gltownie) efekt artystyczny. O wiele mniejsze znaczenie niz
w przypadku wiejskich zespotow amatorskich miata informacja o kulturze ludowej. Dla
amatorskich zespotoéw miejskich ochrona kultury ludowej nie byta celem. Program tego typu
formacji bazowal na tradycjach miejscowosci otaczajacych osrodek miejski, badz sktadat sie¢
z ,,przetworzonych” zwyczajow réznych regiondw. Najczesciej widowiska tego typu formacji
ztozone byly z tanca, piesni, muzyki. Rzadziej kreowano je w ukladzie funkcjonalnym,
opartym na zwyczajach 1 obrzgdach. W ogdélnym rozrachunku miejskich zespotéw
amatorskich widoczny byt duzy udziat ,,ingerencji” instruktorow. Ich program byt w catosci

*® ZAMESUK, Spuicizna Romana Reinfussa /1910-1998/, Materialy z dziatalnosci R. R.
w Wojewodzkim Przegladzie Zespoléw Obrzedowych w Zyweu ,,Zywieckie Gody”. Korespondencja, programy,
notatki, X1/-RR/1II.

* Tamze, XI/-RR/I.

* Tamze, XI/-RR/II.

*® Tamze, XI/-RR/II.

" Tamze, XI/-RR/II.
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wyuczony, poniekad schematyczny, brakowato w nim miejsca na improwizacj¢. Niekiedy
jednak (w zwiazku z duza liczbg cztonkow pochodzenia wiejskiego) prezentowany program
W zespole miat autentyczny charakter. Probowano si¢ ,,odcina¢” od stylizacji™ .

Natomiast program zawodowych zespotow folklorystycznych ksztaltowano
w oparciu o wybrane watki réznych grup etnograficznych. Podczas opracowywania widowisk
specjalisci z zakresu kostiumologii, muzyki, tanca dowolnie przeksztatcali zebrane
informacje. Wyrazna byla tendencja do stylizacji. Rezyseria przedstawien byta typu
rewiowego. Cztonkowie zespotow odgrywajacy ,,show” podczas wystepow czesto zmieniali
kostiumy, stosowali niezbedne do tego przerywniki. Na koniec powszechnie wykonywali
ukton do publicznosci. Profesor Reinfuss podczas oceny tego typu grup folklorystycznych
brat pod uwage przede wszystkim sprawno$é techniczna™.

Rezyseria w zawodowych zespotach folklorystycznych miata charakter rewiowy.
Cechowala ja sklonno$¢ do ,tanich efektow” i zapozyczen od zespoldw spotykanych na
przegladach 1 festiwalach. Prezentujacy ustawieni byli frontem na rampg¢. Przedstawiany
obraz stanowil pewne uproszczenia, ktore nawigzywaty (tylko) do tradycji. Dziatalno$¢ tego
typu formacji wedlug prof. Reinfussa byta jedng/m z elementow dyskusji o zagrozeniach
zwigzanych z nasladownictwem i zapozyczeniami™.

Rowniez profesor Jozef Burszta dzielit zespoty folklorystyczne wedlug podobnego
schematu. Wyréznit nastepujace kategorie  zespoléw: autentyczne™, regionalne,
stylizowane®%.

Wedhlug prof. Jézefa Burszty zespoty autentyczne okreslane s3 z punktu widzenia
wykonawstwa programu, czyli proste, surowe, pokazujace folklor niejako ,,na zZywo”.
Opieraja si¢ na lokalnym s$rodowisku. Program takich zespotow powstaje zazwyczaj
samorzutnie dzigki relacjom starszych odtwarzajacych dawne zwyczaje, obrzedy, tance
i piesni. W tego typu grupach program folklorystyczny opiera si¢ przede wszystkim na
dawnej miejscowej kulturze wioscianskiej. Profesor Jozef Burszta uwazal, ze program
artystyczny w wykonaniu tego typu zespolow byt we wszystkim zgodny z miejscowym
folklorem®,

Druga kategoria wymieniona przez prof. Jozefa Burszte to zespoty regionalne.
Okreslane rowniez ,,zespotami z opracowanym folklorem” lub jako zespoly regionalne
autentyzowane. Czlonkami tego typu grup najczesciej byli pracownicy zaktadow
produkcyjnych (zespoty przyzakltadowe) i mtodziez szkolna. Wiele z nich dziata przy
domach, centrach kultury. W repertuarze folklorystycznym, wykonawstwie grupy regionalne
charakteryzuje zauwazalna rozpigtos$¢ ,tematyczna”. Jedne sklaniaja si¢ ku programom
prezentowanym przez zespoly autentyczne, inne bardziej nawigzujga do repertuaru
wystawianego przez zespoly stylizowane. Zespoty regionalne czgsto wystepuja z kapela
ludowa, niekiedy orkiestra, Spiewaja piesni jednogiosow054.

Natomiast zespoty stylizowane w opinii prof. Jozefa Burszty najdalej odchodza od
folkloru autentycznego. Zwykle wystepuja z akompaniamentem orkiestry, czasami
z wlasng kapela, w ktorej instrumenty sa dos¢ dowolnie zestawione (np. z gitarg elektryczna).
Spiew w tego typu zespotach charakteryzuje wieloglosowosé. Grupy te tylko sporadycznie
ukazuja folklor w naturalnej postaci. Najczg¢$ciej jest on w znacznym stopniu przetworzony.
W tego typu formacjach elementy folkloru (najczesciej) stanowig tylko tworzywo do

* Tamze, XI/-RR/I1.

* Tamze, XI/-RR/II.

% Tamze, XI/-RR/III.

5 D. Kubinowski, Etnopedagogia taneczna w..., s. 114.
523, Burszta, Kultura ludowa — kultura. .., s. 325.

5% Tamze, s. 325-6.

 Tamze, s. 326-7.
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opracowania przez zawodowych kompozytorow nowego utworu piesniowego, muzycznego,
scenicznego. Autentyczne zwyczaje i obrzedy ludowe dla zespotow stylizowanych sg czesto
okazja do dowolnej inscenizacji lud kreacji nowych sztuk®.

Odnoszac si¢ do tresci zawartych w mojej pracy doktorskiej program prezentowany
przez wymienione przeze mnie formacje z tuznej, Gaci, Haczowa w duzej mierze
nawigzywat badz byl bezposrednio opracowany na folklorze lokalnej spolecznosci regionu.
Niekiedy (tak jak to miato miejsce w Gaci) tworzono go rowniez w oparciu o tradycje innych
grup etnograficznych.

Z.akonczenie

Analizujac  przeprowadzone  dociekania  naukowe mozna  pokusi¢ = si¢
o sformutowanie szeregu wnioskéw badawczych, ktore w pewien sposodb uzupeiniaja
1 rozszerzaja wiedze na temat poczatkowego okresu dziatalnosci tzw. zespofow
folklorystycznych na terenach Polski.

Nie ulega watpliwosci, ze dla organizacji spoteczno — kulturalnych dziatajacych
w miejscowosciach wiejskich (takich jak) Luzna, Gaé, Haczéw sztuka byla jednym
z sposobdw oddzialywania na spoteczenstwo. Za jej posrednictwem propagowano okreslone
idee, poglady lub inicjatywy spoteczne. W latach 1900 — 1918 gltéwnym badz pobocznym
celem ich dziatania wydaje si¢ by¢ zainteresowanie lokalnych spotecznosci sprawg Polska,
rozw0j spotdzielczosci, budowa niezaleznych struktur finansowych, modernizacja rolnictwa,
poparcie dla okreslonych, partii politycznych. Za posrednictwem sztuki probowano takze
zmienia¢ mentalno$¢ wloscian, styl zycia. Pewnym spotecznym efektem tych dziatan miato
by¢ ograniczenie liczby karczm, a co za tym idzie alkoholizmu. Jednym z widocznych
rezultatow szczegdlnie w ujeciu  narodowym, propolskim, byt udzial chlopéw
w organizacjach paramilitarnych, przed wybuchem I wojny $wiatowej. Natomiast w okresie
miedzywojennym sztuka uzyskiwata co raz silniejsze oblicze polityczne, co jest szczegdlnie
zauwazalne na przyktadzie Gaci.

Nie byto to jednak niczym nowym gdyz stale sigganie do motywoéw ludowych przy
tworzeniu wystawianych przedstawien, jak roéwniez wudzial spolecznych organizacji
w codziennym zyciu wiejskim; folklor widowiskowy nawigzujacy bezposrednio do tresci
i zachowan bliskich spolecznosciom, od samego poczatku funkcjonowania tego typu
dzialalnosci mialo charakter patriotyczny. Co w konsekwencji poprzez uroczystosci
dozynkowe, okoliczno$ciowe, panstwowe, festiwale, przedstawienia takie jak np. Kosciuszko
pod Ractawicami, Wesele haczowskie, kreowato wsrod wloscian ,,filozofie” (ideg Polskosci),
wielonarodowe] Rzeczpospolitej, dla ktorej jednym z najwazniejszych elementow po 123
latach zaboréw miat by¢ ,,stan” chlopski.

Z biegiem czasu najwazniejszym elementem dziatalnosci kulturalnej stat si¢ folklor
widowiskowy. W latach trzydziestych XX wieku zdominowat on repertuar teatréw i chorow
chlopskich w Luznej, Gaci, Haczowie. Wloscianie, ktorzy prezentowali przedstawienia,
uczestniczyli w konkursach, przegladach, uzyskiwali nagrody, wyr6znienia, oddziatywali na
pozostatych cztonkéw lokalnych $§rodowisk. Tego typu aktywno$¢ sceniczna stanowita
niejako dowarto$ciowanie spotecznosci wiejskich, w ktorych pamigtano jeszcze
o panszczyznie 1 wykluczeniu politycznym, kulturalnym, ekonomicznym 1 intelektualnym.
Pod koniec lat trzydziestych w grupach prezentujacych folklor widowiskowy ksztaltowato si¢
przeswiadczenie o wyjatkowosci ,,ich” tradycji wiejskich. Bezposrednio wptywat na nie fakt

% Tamze, s. 327-8.
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zawigzania zespotéw o profilu folklorystycznym, eksponujacych miejscowa kulture
i zZwyczaje.

Na terenie Galicji organizacje polityczne jeszcze przed odzyskaniem przez Polske
niepodleglosci probowaly wykorzysta¢ ,,ruch” teatrow i chérow wiloscianskich do celow
politycznych, agitacji. Duzg popularnoscia na wsi pod koniec zaborow cieszyty si¢ wszystkie
»odlamy” ruchu ludowego. Ich czlonkowie manifestowali swoje przywigzanie do kultury
ludowe;j. Niektérzy paradowali podczas publicznych wystgpien w strojach ludowych. Po
odzyskaniu niepodleglosci regionalne teatry wiejskie (poza ruchem ludowym) probowaty
wykorzysta¢ takze wladze sanacyjne, ktore chcialy pokaza¢ si¢, pozowa¢ do zdjgc
w towarzystwie ubranych w stroje regionalne, narodowe czlonkéw zespotow
folklorystycznych.

Folklor widowiskowy w okresie istnienia II Rzeczpospolitej mial stanowi¢ spoiwo
kulturowe, etnograficzne, etniczne, wielonarodowego, wielokulturowego spoteczenstwa.
Uczestnicy, obserwatorzy festiwali np. w Spale, Zjazdow Ziem Gorskich badZz innych
uroczysto$ci promujacych szeroko rozumiang ludowo$¢ mogli odnie$¢ wrazenie, ze ,,stan”
chlopski stanowi fundament ,,rdzen” Rzeczpospolitej (,,pospolitej” wielu narodow). Widz
i uczestnik mial mie¢ poczucie, ze jednym z ,fundamentow” tworzonej filozofii tego
spoteczenstwa jest roznorodno$¢ kultur, a nawet jezykow i ich lokalnych wariantow.
Stanowilo to poniekad nawigzanie do przedrozbiorowej Rzeczpospolitej ,,narodow” z tym, ze
w nowych warunkach, granicach juz bez Litwy, Lotwy i1 znacznej czg$ci ziem wschodnich,
ale np. z Gornym Slaskiem (jego cze$cia) i calym bogactwem kultury Polskiej z takimi
nacjami jak np.: Zydzi, Ukraincy, Biatorusini.

Relacje wladzy z tego typu folklorem widowiskowym odbywaty si¢ przede wszystkim
podczas festiwali np. w Spale, gdzie przedstawiciele (wszystkich opisanych na bramach
wejsciowych regionéw) Rzeczpospolitej wraz z wiencami zniwnymi oddawali honory
prezydentowi Rzeczpospolitej Ignacemu Moscickiemu. Réwniez prasa publikowata spora
ilos¢ zdje¢ politykow w towarzystwie wiloscian (niekiedy ich dzieci) ubranych w stroje
ludowe.

»opektakle” tego typu stanowily pomost propagandowy pomigdzy wiladza
a ludem. Takze podczas Zjazdow Ziem Gorskich przed przedstawicielami wiladz
panstwowych paradowaty grupy prezentujace folklor widowiskowy m.in. Pogorzanski,
Lemkowski, Bojkowski. Wystepowata korelacja pomigedzy wiladza a ludem. Dla
organizatorOw uroczysto$ci (o charakterze regionalnym) jednym =z fundamentéw
»fillozoficznych” istnienia II Rzeczpospolitej (w wujeciu terytorialnym, etnicznym,
kulturowym) byta ,,r6znorodnos¢” regionalnej kultury ludowej. Paradoksalnie ta wielorakos¢
miala by¢ spoiwem spoteczenstwa.

Program edukacyjny realizowany w ramach Il Rzeczpospolitej w wielu elementach
promowal taniec wiejski, piesni ludowe, wybrane stroje (m.in. krakowskie). Z jednej strony
wplywato to na upowszechnienie wiedzy ludowej w spoteczenstwie II Rzeczpospolitej.
Z drugiej jak np. w Gaci moglto prowadzi¢ do preferowania strojow ,,obcych” grup
etnograficznych w miejsce lokalnych. W Gaci podczas uroczystosci chetnie zastgpowano
lokalng odmiang stroju rzeszowskiego kostiumem zawierajacym elementy charakterystyczne
dla ubioru krakowskiego (przyktadowo noszono ,,czapke” krakuske).

W wymiarze ogolnokrajowym zdarzaty si¢ sytuacje, w ktorych to z uwagi na tego
typu postawe mitodziez np. ukrainska ,postulowata” na rzecz kultury polskiej
w miejsce wlasnej. Pedagogom w Luznej, Gaci, Haczowie z uwagi na autorytet, prestiz, jakim
cieszyt si¢ wowczas zawod nauczyciela czgsto powierzano funkcje kierownicze
w zespolach. To oni prowadzili proby, rezyserowali spektakle, uczyli tanca, gromadzili,
dokumentowali szeroko rozumiane regionalizmy (np. lokalne piesni, przySpiewki, melodie,
stroje). Z drugiej jednak strony na potrzeby folkloru widowiskowego (w ujeciu Polskim)
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stylizowali, przeksztalcali, zmieniali, wprowadzali nieznane uprzednio elementy tradycji
innych regionéw do omawianych przeze mnie miejscowosci. Niekiedy (Luzna) wlaczali sie
badania o charakterze etnograficznym, ktorych rezultaty ,,adaptowali” na potrzeby zespotu
folklorystycznego.

Podstawowg r6znicg pomig¢dzy zespotami folklorystycznymi z Luznej, Gaci, Haczowa
a ,,typowymi” teatrami, orkiestrami, chérami byl fakt przygotowania wilasnego repertuaru
folklorystycznego (najcze¢sciej opartego na wlasnych ,,regionalizmach”), ktory (tak jak miato
to miejsce w Luznej, Haczowie) calkowicie zastapil powszechnie wystawiane przedstawienia
teatralne, badz (w Gaci) stanowil najwazniejszy element dzialalnosci edukacyjne;j,
propagandowej, scenicznej.

W przeciwienstwie do ,.typowych” teatrow, orkiestr, chorow, ktore prezentowaly
folklor widowiskowy lub jego elementy tylko w wybranych opracowaniach, napisanych przez
,profesjonalnych” pisarzy, zespoly folklorystyczne opieraly si¢ na ,zbiorze” tradycji
ludowych. Mimo to wigkszo$¢ cztonkoéw tych grup taczyta (w swej miejscowosci) zalozenie
zespotu folklorystycznego z powstaniem teatru i choru wloscianskiego.

Motywy wiloscianskie dla wigkszo$ci interpretujacych je pisarzy byly rodzajem
Htworzywa”. Oczywiscie na poczatku XX wieku czesto aktorzy wiejscy korzystali podczas
prezentacji sztuk scenicznych z charakterystycznych dla swojej miejscowosci strojow
i innych elementéw regionalnych tradycji. Wielokrotnie dziatania te wymuszat brak
odpowiednich $rodkow finansowych 1 wiedzy fachowej. Natomiast w ujeciu zespotow
folklorystycznych prezentacja folkloru widowiskowego byla dzialaniem zamierzonym.
Czesto poprzedzonym serig badan o charakterze etnograficznym.

Wiejskie zespoty folklorystyczne w latach 1900 - 1939 przeszly szereg przeksztatcen.
Stopniowo przeobrazaly si¢ z teatrow i1 chorow wiloscianskich w zespoly o specyfice
wloscianskiej. Adaptowaty na potrzeby artystyczne coraz wigkszg ilos¢ ,,regionalizmoéw”.

Z kolei w typowym teatrze, orkiestrze, chorze, (prezentujacym gldwnie ,,0obce”
programy sceniczne) proces ten mogl nie zaistnie¢, zosta¢ zahamowany lub przebiegac
wolno. W zwigzku z tym w ,.koncowym okresie” omawianego przeze mnie zagadnienia
folklor widowiskowy stanowil dla tego typu grup zwykle jedynie marginalng czes¢
dzialalnosci.

Do zasadniczych cech wspdlnych teatrow 1 chorow (prezentujacych spektakle)
z zespotami folklorystycznymi z Luznej, Gaci, Haczowa (konca lat trzydziestych XX wieku)
mozna zaliczy¢ m.in.: program sceniczny, widowiskowos¢, choreografie. Badz tak jak to
mialo miejsce w Haczowie 1 Gaci odgrywanie opracowanych w ramach wlasnych sztuk. Z ta
roéznica, ze byly one przygotowane np. w Haczowie przez osoby zwigzane bezposrednio
z miejscowoscig 1 glownie przez jej mieszkancoOw prezentowane. Natomiast sztuki
wystawiane przez ,.typowe” teatry byly opracowane i popularyzowane w ujeciu ogolnym,
niekiedy ponadnarodowym.

Zespoty folklorystyczne z Luznej, Gaci, Haczowa posiadaty nieco inny program
estradowy 1 sceniczny. Przede wszystkim kazdy z tych zespotéw odwolywal si¢ do innych
miejscowych wzoréw kostiumologicznych, zwyczajowych. Ponadto w r6znym stopniu na
opracowywany przez grupy z tuznej, Gaci, Haczowa repertuar wptywaty regionalizmy
innych czesci I Rzeczpospolite;.

W Luznej waznym elementem widowisk byt m.in. str6] Pogérzan Zachodnich
(z rejonu gorlickiego), ktorego charakterystyczny element stanowita cuwa. Eksponowana
szczegblnie przez zespot podczas wystgpow m.in. Zjazdow Ziem Gorskich. Zespot z Luznej
zaniechal prezentacji popularnych woéwczas widowisk teatralnych na rzecz programu
artystycznego opracowanego w oparciu o badania etnograficzne rejonu Luznej 1 Gorlic.

Natomiast zespot z Gaci poczatkowo podobnie jak to mialo miejsce w Luznej rowniez
starat si¢ oprze¢ na miejscowych tradycjach, obrzgdach. Opracowat nawet fragmenty Wesela
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gackiego, ktorym nadano forme¢ sztuki scenicznej. Po zalozeniu uniwersytetu ludowego,
uzyskaniu przez Zofi¢ Solarzowa pozycji kierowniczej repertuar w zespole ulegl powaznym
zmianom. Coraz czeg$ciej prezentowano wybrane elementy tradycji innych regionow
Rzeczpospolitej. Jego cztonkom nie obce byty takze pewne aspekty ludowosci stowackie;,
ukrainskiej, biatoruskiej. Zesp6t ten nie zaniechal prezentacji ogoélnodostgpnych scenariuszy,
widowisk, spektakli teatralnych. Nadawat rowniez formy sceniczne (teatralne) np. piesniom
ludowym.

Z kolei zespo6t folklorystyczny z Haczowa zastgpit wszystkie prezentowane uprzednio,
spektakle teatralne kilkugodzinnym widowiskiem Wesele haczowskie napisanym przez
kierownika miejscowego Teatru i Choru Ludowego Stanistawa Wysockiego. Wesele
haczowskie bylo specyficznym opisem o charakterze etnograficznym zwyczajow $lubnych
ujetych przez Wysockiego w ramy estradowe. Co wywotywato wsrdéd obserwujacych go
mieszkancoOw Haczowa poczucie wspotuczestnictwa w wydarzeniu. Natomiast dla widowni
w Krakowie, Lwowie moglo stwarza¢ poczucie ,orientalizmu” folkloru haczowskiego
z przetomu XIX i XX wieku.

Do wspélnych cech zespolow z Luznej, Gaci, Haczowa nalezy zaliczy¢ ich
pochodzenie. Wszystkie okreslajac zalozenie nawigzywaly do tradycji teatrow i chorow
wlosdcianskich. Prezentowaly spektakle teatralne, angazowaly si¢ w dziatalno$¢ choralna,
wspottworzyly zycie kulturalne miejscowosci. Ponadto w repertuarze zespoldw z Luznej,
Gaci, Haczowa zaczg¢lty dominowaé rézne elementy folkloru widowiskowego. Do ktorego
zreszta (poniekad) nawigzywaly od poczatku. Pod koniec lat trzydziestych XX wieku
podmiotem ich dziatalno$ci scenicznej, repertuaru staly si¢ motywy ludowe nawigzujace do
folkloru (w sensie etnograficznym).

Reasumujac nalezy podkresli¢, ze charakter folkloru widowiskowego, ktory zostat
spopularyzowany w Polsce (po 1945 roku) ksztattowal sie juz w latach 1900
— 1939. Przyktadem tego sa wiejskie zespoty folklorystyczne u Pogérzan (Luzna, Haczow)
1 Rzeszowiakow (Gac). Przeszedt on dluga droge, poniewaz w swych poczatkach stanowit
jedynie dodatek, inspiracje dla wystawianych powszechnie na terenie Galicji przedstawien
teatralnych. Czesto stroje regionalne, ktorymi zastgpowano kostiumy (przede wszystkim
kobiet) z uwagi na brak dostgpu do profesjonalnej garderoby teatralnej z czasem zaczely
stanowi¢ jeden =z ,priorytetow” podczas prezentowanych widowisk. Ewolucji tej
towarzyszyly zmiany geopolityczne, takie jak np. odzyskanie niepodlegtosci, poszukiwanie
spoiwa taczacego Polske (,,wielu narodow”) w okresie migdzywojennym. Proby opracowania
idei, bedacej odpowiedzig na pytanie; czym wiasciwie jest odrodzona Rzeczpospolita.

W nurt tych przemian doskonale wpisaly si¢ zespoty folklorystyczne z Luznej, Gaci,
Haczowa, ktore wspottworzyly teatralny, widowiskowy aspekt wielokulturowej Polski.
Proces ksztattowania folkloru widowiskowego (w ujeciu etnograficznym) jak wynika z mojej
pracy w odniesieniu do Luznej, Gaci, Haczowa miat wspolne spoiwo. Byl nim teatr i chor
wiloscianski, ktory w drodze ewolucji, przyjmowat rézne warianty widowiskowo — estradowy
w Luznej, teatralno — choralny w Gaci oraz obrzedowy w Haczowie.
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