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On the 23 March 1929, Izabela Zelefiska, the
proprietress of the Cracow Stained Glass Studio
S.G. Zelenski, wrote in a letter addressed to her
son Adam: “We are working on Wyspiariski’s
project, but it is this Christ for the church in
Biecz, — today, Romariczyk has spent the whole
day in the Museum”.! Who was this mysterious
Romariczyk mentioned in the letter? Was he only
a craftsman working on the stained-glass win-
dow designed by Wyspiariski? And finally which
stained-glass window authored by Wyspiariski are
we referring to here if there have never been any
windows executed according to the design proj-
ect of this Cracow based artist in the church in
Biecz? The present article constitutes an attempt
to provide answers to the above queries.

In the year 1935, a stained-glass window?
representing the Crucified Christ borne on the
wings of a Seraph [Fig. 1] was installed in the
chapel of the Metropolitan Curia under the
invocation of the Most Sacred Heart of Jesus
in Katowice. The naked body of Jesus is sur-
rounded here by the tapering wings of a Seraph:
two at the top, a couple more around Jesus’ arms
and another two around His hips, creating a long
perizonium reaching down to his knees. The taut
body of God’s Son creates a complex of vertical
and horizontal lines, “suspended” in space in the
form of a cross. The silhouette of Jesus is sur-

' A copy of the letter belongs to Danuta Czapczyniska-

Kleszczyriska from Cracow, whom I would like to thank most
sincerely for making it available to me as well as for her assis-
tance.

2 Rev. H. Pyka, Witraz Ukrzyzowany na skrzydtach sera-
fina Stanistawa Wyspiariskiego w kaplicy Kurii Metropolitarnej w
Katowicach, in: Witraze na Slgsku, ed. T. Dudek-Bujarek, Kato-
wice 2002, pp. 67-68.
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Wyspianski, Romanczyk a witraze
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23 marca 1929 roku Izabela Zeleriska, whascicielka
pracowni witrazowniczej S. G. Zeleniski w Krakowie,
informowala listownie swojego syna Adama: ,Wy-
spianiskiego robi si¢ ale tego Chrystusa dla Biecza, —
dzi§ Romariczyk byl juz caly dzied w Muzeum™'. Kim
byl éw wymieniony w liscie Romanczyk? Czy tylko
rzemie$lnikiem wykonujacym witraz wedtug projektu
Wyspiariskiego? O jaki wreszcie witraz Wyspiariskiego
chodzi, skoro w bieckiej farze nigdy nie bylo zadnych
przeszklent wykonanych wedtug projektu krakowskie-
go artysty? Niniejszy artykul stanowi prébe odpowie-
dzi na te pytania.

W roku 1935 zainstalowano w kaplicy Kurii
Metropolitalnej pw. Najswietszego Serca Pana Je-
zusa w Katowicach witraz® przedstawiajacy Ukrzy-
zowanego Chrystusa unoszonego na skrzydlach sera-
fina [il. 1]. Obnazona posta¢ Jezusa otaczaj strzeliste
skrzydta serafickie: dwa u géry, para wokét ramion
i dwa wokét bioder, tworzac diugie perizonium do
kolan. Wyprezone cialo Syna Bozego tworzy uklad
pionowych i poziomych linii, ,zawieszonych” w prze-
strzeni, w formie krzyza. Jezusa otacza krzew rézany
o grubych, dekoracyjnie splatanych gatazkach i fody-
gach zakoniczonych pekami oraz kwiatami réz. Ciato
Chrystusa, sinoszare o zielonkawym odcieniu, i pur-
purowo-oranzowe skrzydta wraz ze zlocista aureoly
tworza mocno nasycona, ciepla game kolorystycz-
na. Otaczajacy Jezusa kwietny krzew oraz ,tusko-
wate” tlo ma zimna kolorystyke, oparta na fioletach
i srebrzystych szarosciach, urozmaicona elementami

! Kopia korespondendji w posiadaniu Danuty CzapczyriskiejKleszczyriskiej
z Krakowa, ktérej goraco dzigkuje za udostepnienie listu i zyczliwa pomoc.

2 Ks. H. Pyka, Witraz Ukrzyzowany na skrzydtach serafina Sta-
nistawa Wyspiariskiego w kaplicy Kurii Metropolitarnej w Katowicach,
w: Witraze na Slgsku, red. T. Dudek-Bujarek, Katowice 2002,
s. 67-68.

87



brudnego rézu. Omawiana kompozycja, wykona-
na przez krakowski Zaktad Witrazéw S. G. Zelen-
ski, zostala zakupiona przez biskupa katowickiego
Arkadiusza Lisieckiego w roku 1929 na Powszechne;j
Wystawie Krajowej w Poznaniu. Podczas tejze eks-
pozycji witraz zdobil pawilon pracowni Zeleriskie-
go’. Przeszklenie powstato wedlug wielkoformatowe-
go, pastelowego projektu z roku 1897, zachowanego
w Muzeum Narodowym w Krakowie?. Rysunek ten
zostat w roku 1910 zakupiony przez Muzeum ze spu-
$cizny po artyscie’.

Badacze twérczosci Wyspianiskiego nie sa zgodni,
czy 6w projekt przeznaczony byt dla kosciota Fran-
ciszkanéw w Krakowie®, czy dla kosciota farnego
w Bieczu’. W okresie migdzywojennym domino-
wat poglad (ktéry rozpowszechnit Feliks Kopera®), ze
projekt sporzadzony zostal dla bieckiej fary. Wsp6t-
czesnie teze te podtrzymuje Tadeusz Slawski tropiacy
$lady Wyspiariskiego w Bieczu i na catym Podkarpa-
ciu. Nad dekoracja péznogotyckiego kosciota para-
fialnego pw. Bozego Ciala w Bieczu Wyspiariski pra-
cowal w latach 1895-1897°. Zaangazowany zostat
przez architekta Stawomira Odrzywolskiego, ktéry
od okolo 1886 roku kierowal pracami restaurator-
skimi w tejze $wiatyni'®. Wyspiariski mial sporzadzi¢

> Ibidem.
* Pastel na papierze, naklejony na plétno, o wymiarach
335 x 141 cm w $wietle, 355 x 201 cm z rama, nr inwentarzowy Mu-
zeum Narodowego w Krakowie: MNK III-r.a. 13 432.

> Informacja na karcie inwentarzowej obiektu opracowanej 4 XI
1987 roku przez Wiestawg Koztowska (rubryka: data i sposéb naby-
cia).

6 S. Przybyszewski, T. Zuk-Skarszewski, S. Swierz, Stanistaw Wy-
spiariski. Dziela malarskie, Krakéw—Warszawa—Bydgoszcz 1925, s. 113
i poz. 212; artykut H. d’Abancourt de Franqueville Wizraze w sztuce
religijnej w katalogu Wystawy Sztuki Religijnej w westybulu Sejmu $la-
skiego w Katowicach w roku 1931, w: O polskiej sztuce religijnej, red.
J. Langman, Katowice 1932, s. 116; Stanistaw Wyspiarski 1869 — 1907.
Wystawa jubileuszowa, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Krakéw 1957-1958, poz. 74, s. 73; Stanistaw Wyspiarski. Opus
Magnum, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw
2000, s. 127; W. Batus Wyspiariski i tradycja. Na przykladzie witrazu ze
Sw. Franciszkiem, , Teksty Drugie”, 2004, nr 4, s. 105; W. Batus, Szzuka
sakralna Krakowa w wicku XIX. Czgsé II. Matejko i Wyspiariski, Krakow
2007, s. 125-135; 1. Kontny ,, Wszelakich budowli ozdoba”. Secesyjny
witraz w wojewddztwie Slgskim na wybranych przyktadach, w: Witraze
secesyjne. Tendencje i motywy, red. T. Szybisty, Krakéw—Legnica 2011,
s. 160-162 oraz wg informacji zawartej w karcie inwentarzowej obiek-
tu (por. przyp. 5).

7 E Kopera, Dzicje malarstwa w Polsce. Malarstwo w Polsce
w XIX i w XX wieku, t. 111, Warszawa 1929, s. 513; Stanistaw Wyspiari-
ski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, listopad—gru-
dzied 1932, Krakéw 1932, nr 75; podpis pod ilustracjg na s. 2 i ar-
tykut Mozaika i witraz (s. 7) w ,,Gosciu Niedzielnym”, 1932, nr 23;
T. Slawski, Stanistawa Wyspiasiskiego kontakty z Bieczem, katalog wy-
stawy, Muzeum Okregowe w Rzeszowie, Muzeum w Bieczu, Rzeszéw
1969; idem, Stanistaw Wyspiatiski na Podkarpaciu. W 130. rocznice uro-
dzin artysty, Biecz 1999, s. 93-94. Monografista witraza, ks. H. Pyka,
nie przychylit si¢ do zadnej z tych opinii, por. Pyka 2002, jak przyp. 1,
s. 67-73.

8 Kopera 1929, jak przyp. 7, s. 513.

9 Slawski 1999, jak przyp. 7, s. 73-74.

10 Ibidem.
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rounded by a rose bush with thick, decoratively
twisted branches and stems, ending in buds or
rose flowers. The grey-blue body of Christ with
a slightly greenish hue, and the crimson-orange
wings together with the golden halo create an in-
tense and warm color pattern. The flower bush
and the “scale” like background surrounding Je-
sus form a cold color scheme which is saturated
with violet and silver-grey hues, enlivened up
with elements of dirty pink. The above composi-
tion, which was executed by the Cracow Stained
Glass Studio S. G. Zeletiski, had been purchased
at the General National Art Exhibition in Poznan
by the Bishop of Katowice Arkadiusz Lisiecki in
the year 1929. During this exhibition the above
stained-glass window adorned the pavilion of the
Zeletiski Studio.> The stained-glass window had
been executed in accordance with the large-scale,
pastel colored project from the year 1897 which
has been preserved in the National Museum in
Cracow.” In the year 1910, the above drawing
was purchased by the Museum from the artist’s
legacy.’

Researchers specializing in Wyspianski’s art
are divided in their opinions as to whether the
project had been originally created for the Fran-
ciscan Church in Cracow® or alternatively for the
parish church in Biecz.” In the interwar period,

> Ibidem.
* Pastel on paper, stuck onto canvass with dimensions
335 x 14lcm in the clearance, 355 x 201 cm together with
the frame, National Museum in Cracow, inv. no. MNK III-r.a.
13 432.

> 'The information is derived from the inventory card of
the exhibit, prepared on the 4 November 1987 by Wiestawa
Koztowska (entry: date and way purchase).

¢ S. Przybyszewski, T. Zuk-Skarszewski, S. Swierz, Stani-
staw Wyspiatiski. Dzieta malarskie, Krakow—Warszawa—Bydgo-
szcz 1925, p. 113, item 2125 H. d’Abancourt de Franqueville’s
article Wirraze w sztuce religijnej (Stained-Glass Windows in
Religious Art] in the catalog to the Exhibition of Religious Art
held in the vestibule of the Silesian Diet in Katowice in the year
1931, in: O polskiej sztuce religijnej, ed. J. Langman, Katowice
1932, p. 116; Stanistaw Wyspiariski 1869—1907. Wystawa ju-
bileuszowa, exhibition catalogue, National Museum in Cracow,
Krakéw 1957-1958, item 74, p. 73; Stanistaw Wyspiatiski. Opus
Magnum, exhibition catalogue, National Museum in Cracow
2000, p. 127; . Batus, Wyspiasiski i tradycja. Na przyktadzie
witrazu ze sw. Franciszkiem, “Teksty Drugie”, 2004, no. 4, p.
105; W. Batus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX. Czesé I1.
Matejko i Wyspiariski, Krakéw 2007, pp. 125-135; 1. Kontny,
» Whzelakich budowli ozdoba”. Secesyjny witraz w wojewddztwie
Slaskim na wybranych przyktadach, in: Witraze secesyjne. Ten-
dencje i motywy, ed. T. Szybisty, Krakéw—Legnica 2011, pp.
160-162 and in accordance with the information contained on
the inventory card of the exhibit (cf. fn. 5).

7 E Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce. Malarstwo w Polsce
w XIX i XX wieku, vol. 3, Warszawa 1929, p. 513; Stanistaw
Wyspiariski, exhibition catalogue, National Museum in Cracow,
November—December 1932, Krakéw 1932, no. 75; signature
under the illustration on page 2 and article Mozaika i witraz
(p.7) in “Gos¢ Niedzielny”, 1932, no. 23; T. Slawski, Stanistawa



the predominant view (popularized by Feliks
Kopera®) was that the design project had been
prepared for the parish church in Biecz. Cur-
rently the above hypothesis is upheld by Tadeusz
Slawski who follows Wyspiariski’s traces in Biecz
and in the entire Subcarpathian area. In the years
1895-1897,” Wyspiariski worked on the deco-
ration of the late-Gothic Corpus Christi parish
church in Biecz. He had been commissioned to
do so by architect Stawomir Odrzywolski who
was supervising restoration work in this temple
since around the year 1886."° Wyspianiski was
to have prepared drafts of the painter’s decora-
tion and was also responsible for its execution.
Yet from the artist’s letters, one learns that he had
created exclusively sketches of plant decorations
which he continued to alter and supplement."
Relying on the data contained in the exhibition
catalog of the National Museum in Cracow in
1932 as well as on the opinion of Feliks Kopera
and Wincenty Trojanowski, Tadeusz Slawski con-
cludes that the preserved pastel is a design proj-
ect for the church in Biecz. The above hypothesis
could be confirmed by the fragment of the letter
which was cited at the beginning of the present
article, yet one cannot rule out the fact that Iza
Zeleniska’s words (written over 30 years after the
completion of the design project) constituted
merely a reflection of the view, popularized by
Feliks Kopera, that was common at the turn of
the 20s and 30s of the 20 century. The majority
of contemporary scholars are of the opinion that
Wyspianiski’s pastel project constitutes an alterna-
tive version of the upper section of the Cracow
stained-glass window. Quite recently Wojciech
Batus has unequivocally proved the justifiability
of this hypothesis, pointing to the similarities be-
tween the contour-line of the rose bush branch
from the pastel project which served as the basis
of the Katowice stained-glass window and the
realized Cracow version."”” Thus the represen-
tation in the chapel of the Metropolitan Curia
in Katowice would be a fragment of the scene
known from the Cracow Franciscan Church —
revealing the upper part of Stigmatization with

Wyspiariskiego kontakty z Bieczem, exhibition catalogue, District
Museum in Rzeszéw, Museum in Biecz, Rzeszéw 1969; idem,
Stanistaw Wyspiariski na Podkarpaciu. W 130 rocznice urodzin
artysty, Biecz 1999, pp. 93-94. Rev. H. Pyka, the monographer
of the stained-glass window, did not share any of the presented
opinions, cf. Pyka 2002 (fn. 1), pp. 67-73.

8 Kopera 1929 (fn. 7), p. 513.

* Slawski 1999 (fn. 7), pp. 73-74.

1 Ibidem.
' Ibidem, p. 81.
2 Batus 2004 (fn. 6), p. 105; Batus 2007 (fn. 6), pp.
125-135.

1. Chrystus Ukrzyzowany na skrzydtach serafina, proj. Stani-

staw Wyspiariski, 1897,  wyk. Krakowski Zaktad Witrazéw
S.G. Zeleaski, 1929, kaplica Kurii Metropolitalnej w Katowicach,
fot. I. Kontny

1. Crucified Christ borne on the wings of a seraph, designed by Sta-
nistaw Wyspiariski, 1897, executed by the Cracow Stained Glass
Studio S. G. Zelenski, 1929, chapel of the Metropolitan Curia in
Katowice, photo by I. Kontny.

projekty dekoracji malarskiej oraz zajaé si¢ jej wyko-
nawstwem. Z korespondencji artysty wynika jednak,
ze powstaly tylko szkice ornamentéw roslinnych,
ktére Wyspianiski ciagle przerabial i uzupetnial''. Ta-
deusz Slawski, powotujac si¢ na dane zawarte w kata-
logu wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie
w roku 1932, jak réwniez na opini¢ Feliksa Kopery
i Wincentego Trojanowskiego, stwierdza, ze zachowa-
ny pastel jest projektem dla kosciota bieckiego. Tezg
t¢ mégtby potwierdzi¢ cytowany na wstepie fragment

1 Ibidem, s. 81.
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2. Sw. Piotr, projekt i wykonanie Fryderyk Romanczyk, 1943, ko-
$ciét pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa w Dabrowie Gdrniczej-

-Strzemieszycach, fot. I. Kontny

2. St Peter, design and execution Fryderyk Romariczyk, 1943,
church of the Most Sacred Heart of the Lord Jesus in Dabrowa Gér-
nicza-Strzemieszyce, photo by I. Kontny

listu, jednak nie jest wykluczone, ze stowa Izy Zelets-
skiej (napisane ponad 30 lat po sporzadzeniu projek-
tu) byly odbiciem powszechnej na przetomie lat 20.
i 30. XX wieku opinii spopularyzowanej przez Felik-
sa Kopere. Wigkszo$¢ wspétczesnych badaczy uwaza,
ze pastelowy projekt Wyspiariskiego stanowi alter-
natywna wersj¢ gornej czgéci witraza krakowskiego.
Ostatnio Wojciech Batus jednoznacznie udowodnit
stusznoé¢ tej tezy, wskazujac na podobienistwa prze-
biegu galezi krzaku rézanego z projektu pastelowe-
go, bedacego podstawa dla katowickiego witrazu,
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the Seraphic Christ, yet without the figure of St
Francis. Moreover, the Cracow scholar presented
a convincing interpretation of the iconography of
the stained-glass window which is also extremely
important for the interpretation of the Kato-
wice window. Batus proved that the scene from
the Cracow Franciscan Church is linked to two
events from the hagiography of St Francis, name-
ly: stigmatization® and a relatively little known
incident known as the “miracle of the roses”. The
“miracle of the roses” had been vividly and color-
fully presented by Julian Klaczko in his lecture
entitled St Francis of Assisi and the Italian Gothi-
cism, which was delivered by him in the Academy
of Sciences in Cracow in 1893: “On a certain
bleak and stormy night, St Francis threw himself
onto a thorn bush, a short distance away from the
tiny church of Portiuncula. By doing so, the saint
wanted to tame and mortify his senses. At that
moment a great brightness enveloped this strange
bed of his, and the thorn bush became suddenly
covered with a multitude of the most beautiful
rose flowers. The saint picked twelve of the roses:
six white and six red ones”.'* The “miracle of the
roses” was known to Wyspianiski."

The art of Stanistaw Wyspianski served as
an inspiration to Fryderyk Romarczyk, who
was mentioned in the above-quoted letter of
Izabela Zelefiska, an artist-craftsman who had
been directly involved in the execution of the
Biecz (or else Katowice) design project. Fryderyk
Romanczyk,'® who operated intensively in the
Upper Silesian and the Dabrowa Coal Basin,
was born on the 12 January 1892 and died on
the 10 February 1949. In the years 1905-1910
he studied and practiced in the section of artis-

3 The stigmatization of St Francis is a phenomenon

which is known from all historical accounts of the saint’s life.
The iconography of the scene reveals St Francis as the one who
is “receiving” from Christ His five wounds. In the Cracow Fran-
ciscan Church, the stained glass presents a “poor man from As-
sisi” with upwardly raised hands and an up-turned head. The
man is looking up at the figure of Christ which is sheltered by
six wings of a Seraph.

1 Citation after: Batus 2007 (fn. 6), p. 131.

5 Cf. ibidem.

16 Stained-glass artist Fryderyk Romaniczyk is little known
in the literary sources devoted to this issue. He was “discovered”
by Danuta Czapczyriska-Kleszczyriska who wrote about the ac-
tivity of the Romariczyk brothers in the publication Witraze w
Krakowie. Dzieta i twércy, Krakéw 2005, pp. 63-65. The bio-
graphical data quoted in the present article comes from the un-
published paper by Magdalena Musial, Fryderyk Romariczyk’s
granddaughter, entitled Zaklad Witrazy i Oszkleri Artystycznych
FRYDERYK ROMANCZYK. Siemianowice Slgskie, Siemiano-
wice Slaskie 2004 (MS in the hands of the authoress), as well
as from the afore-mentioned publication by D. Czapczyniska-
Kleszezyniska. I also owe some of the information to the artist’s
other granddaughter, Ms Barbara Romariczyk.



3. Sw. Antoni, projekt i wykonanie
Fryderyk Romarczyk, 1941, kosciét
pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa
w Dabrowie Gdrniczej-Strzemieszycach,
fot. I. Kontny

3. St Anthony, design and execution
Fryderyk Romariczyk, 1941, church of
the Most Sacred Heart of the Lord Je-
sus in Dabrowa Gérnicza-Strzemieszyce,
photo by I. Kontny

tic painting on glass in the workshop belong-
ing to S. G. Zeletiski, and subsequently, in the
years 1910-1913, in the Adolf Seiler Institute of
Stained Glass in Wroclaw (as a figure painter).
In the years 1920-1929 he worked as a painter,
stained glass artist and carton worker, once again
in the studio S. G. Zeletiski, and subsequently for
a brief period from August 1929 until Decem-
ber 1930 in the studio of Jan Kusiak (therefore
the work on the stained-glass window executed
according to Wyspianski’s design project men-
tioned at the beginning, were surely one of the
last tasks entrusted to him by Iza Zelefiska). In
the years 1931-1933 Romariczyk cooperated
with Roman Ryniewicz from Cracow as well as
with Gottfried Heinzel, the owner of a glazing
firm in Siemianowice Slaskie. Wishing to gain
greater independence, he went into partnership
with Heinzel and set up a company called: “The
Silesian Stained Glass Company. Romanczyk.
Heinzel”. In the year 1937, after the death of his

ze zrealizowana wersja krakowska'”. Przedstawienie
w kaplicy Kurii Metropolitalnej w Katowicach by-
toby zatem fragmentem sceny znanej z krakowskie-
go kosciota Franciszkanéw — ukazana zostata gérna
cze$¢ Stygmatyzacji z Chrystusem  Serafickim, jed-
nakze bez postaci $w. Franciszka. Krakowski badacz
przedstawit ponadto przekonywajaca interpretacje
ikonografii witraza, niezwykle istotng réwniez dla
odczytania katowickiego witraza. Batus wykazat,
ze przedstawienie w krakowskim kosciele Francisz-
kanéw nawiazuje do dwoéch zdarzen z hagiografii
$w. Franciszka: stygmatyzacji'® oraz do malo znanego
wydarzenia zwanego ,cudem réz”. ,Cud r6z” barw-
nie przedstawil Julian Klaczko w swoim odczycie

12 Balus 2004, jak przyp. 6, s. 105; Batus 2007, jak przyp. 6,
s. 125-135.

3 Stygmatyzacja $w. Franciszka jest wydarzeniem znanym
z wszystkich zywotéw $wigtego. Ikonografia sceny ukazywata $w. Fran-
ciszka ,odbierajacego” od Chrystusa pig¢ Jego ran. U franciszkanéw
krakowskich witraz przedstawia ,biedaczyng z Asyzu” o wzniesionych
rekach i uniesionej glowie. Spoglada on na uwidoczniona powyzej po-
sta¢ Chrystusa ostonicty sze$cioma skrzydtami serafina.
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Sw. Franciszek z Asyzu i gotycyzm wloski, wygtoszonym
w 1893 roku w Akademii Umiej¢tnosci w Krakowie:
»Pewnej nocy ponurej i burzliwej sw. Franciszek rzucit
si¢ nagi w krzak cierniowy, o kilka krokéw od matego
kosciétka Portiuncula. Chcial tym sposobem poskro-
mi¢ i umartwi¢ swoje zmyly. Wtedy swiattos¢ wielka
ogarnela to jego dziwne foze, a krzak cierniowy zakwit-
nat mnéstwem réz najpickniejszych. Swiety zebrat ich
dwanascie, sze$¢ biatych, szes¢ czerwonych™. ,Cud
162" znany byt Wyspiariskiemu®.

Twérczoé¢  Stanistawa Wyspianiskiego byta in-
spiracja dla Fryderyka Romariczyka, wymienione-
go w przytoczonym powyzej liscie Zeleriskiej jako
artysta-rzemieslnik, bezposrednio
w wykonanie ,bieckiego” vel ,katowickiego” projek-
tu. Fryderyk Romarczyk', dzialajacy intensywnie
na Gérnym Slasku i w Zaglebiu Dabrowskim, uro-
dzit si¢ 12 stycznia 1892, a zmart 10 lutego 1949
roku. W latach 1905-1910 uczyt si¢ i praktykowal
w dziale artystycznego malarstwa na szkle w zakta-
dzie S. G. Zeleniski, nastgpnie, w latach 1910-1913,
w Instytucie Witrazowym Adolfa Seilera we Wrocta-
wiu (jako malarz postaci). W latach 1920-1929 pra-
cowal jako malarz witrazysta i pracownik kartonéw
znéw w pracowni S. G. Zeleniski, pozniej za$ krétko,
od sierpnia 1929 do grudnia 1930 roku, w zakladzie
Jana Kusiaka (a zatem prace nad witrazem wedtug pro-
jektu Wyspianiskiego, oméwionym na wstepie, byly
z pewnoscig jednym z ostatnich zadari powierzonych
mu przez lze Zeletiska). W latach 1931-1933 Ro-
manczyk wspétpracowal z Romanem Ryniewiczem
z Krakowa oraz Gottfriedem Heinzlem, posiadajacym
zaktad szklarski w Siemianowicach Slaskich. Pragnac
usamodzielni¢ si¢, wszedt z Heinzlem w spétke, keéra
przyjeta nazwe: ,Slaski Zaktad Witrazy. Romariczyk.
Heinzel”. W roku 1937, po $mierci zony, Romanczyk
wraz z rodzina przeniést si¢ do Siemianowic Slaskich.
W polskiej czesci Grnego Slaska i na terenie Zaglebia
firma otrzymywala liczne zaméwienia i funkcjonowata
niemalze do korica II wojny §wiatowej. W pdzniejszym
okresie zaklad podzielit si¢ na dwa warsztaty rzemiesl-
nicze: szklarski oraz witrazowniczy, ktéry przejat Fry-
deryk Romariczyk i prowadzit az do $mierci. Zaktadem
kierowata pézniej jego druga zona Katarzyna (do roku

zaangazowany

1 Cyt. za: Batus 2007, jak przyp. 6, s. 131.
> Por. ibidem.

1 Witrazownik Fryderyk Romanczyk jest malo znany
w dotychczasowej literaturze przedmiotu. ,Odkryta” go Danuta
Czapczyiska-Kleszezyniska, piszac o dziatalnosci braci Romadczykéw
w publikacji Witraze w Krakowie. Dzieta i twércy, Krakéw 2005, s. 63—
65. Podane w niniejszym artykule dane biograficzne pochodza z niepu-
blikowanej pracy wnuczki Fryderyka Romanczyka, Magdaleny Musiat,
Zaktad Witrazy i Oszkleri Artystycznych FRYDERYK ROMANCZYK.
Siemianowice Slgskie, Siemianowice Slaskie 2004 (mps w posiadaniu
autorki), jak réwniez z wymienionego opracowania D. Czapczynskiej-
Kleszczyriskiej. Czgs¢ informacji zawdzigczam réwniez drugiej wnuczce
artysty, p. Barbarze Romariczyk.
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4. Witraz w plebanii parafii Trdjcy Przenajswigtszej w Piecka-
rach-Szarleju, projekt i wykonanie Fryderyk Romanczyk, ok.
1933, fot. I. Kontny

4. Stained-glass window at the vicarage of the parish of the
Holy Trinity in Piekary-Szarlej, design and execution Fryderyk
Romariczyk, around 1933, photo by I. Kontny

wife, Romariczyk moved to Siemianowice gla,skie
together with his whole family. The firm received
numerous orders from the territory of the Polish
part of Upper Silesia as well as from the area of
the Dabrowa Basin and it operated until nearly
the end of World War II. In the subsequent pe-
riod, the company became divided into two sepa-
rate crafts workshops: a glazier’s and a stained-
glass workshop; the latter of the two being taken
over by Fryderyk Romariczyk who remained in
charge of it until his death. Subsequently the
company was managed by his second wife Katar-
zyna (until the year 1974), then by his son Jan
and at the present moment it is managed by his
granddaughter — Barbara Romanczyk.

In the works of Fryderyk Romariczyk one
can perceive clear influences of Wyspiariski’s un-
bridled imagination. In the decoration of the
stained-glass windows of the Franciscan Church
in Cracow, the artist made use of floral motifs,
treating them as an element of equal impor-
tance as the figural composition. The saints on
the Franciscan stained-glass windows are sur-
rounded with exuberant forms of plant life. The
figures of Salome and Francis are merely a frag-
ment of predominating and monumental nature.
This tendency is particularly visible in the case of
the stained-glass window presenting the Blessed
Salome, where the synthetic silhouette of the
blessed, presented with very simple means, is sur-
rounded with numerous flowers of yellow mul-
leins and snow-white lilies. Dividing this com-
position into its elementary parts, one is bound
to come to the conclusion that the silhouette of



the saint takes up merely a twelfth part of the
entire surface area of the composition. It is quite
significant that before Wyspiadski, floral motifs
were universally used in stained-glass composi-
tion, merely as a “decorative” element, meant to
enrich the figural representation.

This way of designing stained-glass windows
was adopted by Fryderyk Romariczyk, in whose
works floral motifs are used as one of the fun-
damental elements of composition. In most cas-
es, the plant decoration, in the form of a wide
frieze, took up the lower fragments of his stained-
glass windows or else it merged organically with
the main figural representation. In most cases,
Romariczyk composed the plant motifs relying
on carefully selected species, which he portrayed
with naturalistic precision, presenting them in all
of their glory, including stems, leaves, buds and
flower petals. Among the artist’s favorite motives,
one finds crimson-colored roses and white lilies;
he also painted irises, poppies, pansies, mallows,
campanulas and chestnut leaves. The flowers,
which are so characteristic of Romariczyk’s art,
are to be found in nearly all the independent
works of this stained-glass artist, both those cre-
ated before and after the war.

The most interesting and probably closest to
Wyspianiski’s art is the set of stained-glass win-
dows designed by Romanczyk for the neo-Gothic
Church of the Most Sacred Heart of Jesus in
Dabrowa Goérnicza-Strzemieszyce, erected in
the years 1903-1910 according to the design
project of architect Jézef Pomian Pomianowski.
Work on this cycle began in the year 1937 and
continued throughout the German occupation."”
On the stained-glass windows placed in the upper
sections of the presbytery and transept, one finds
representations of the following saints: Stanislaw
Kostka, Theresa of Child Jesus, Juniper, Bishop
Stanislaw, Peter the Apostle, Francis of Assisi,
Joseph and Anthony of Padua. Shown frontally
and at half-length, the figures almost “vanish”
amongst the profusion of multi-colored flower
decorations, constituting the framework of their
images. St Stanislaw Kostka, the patron of youth
is surrounded with multi-colored irises; the im-
age of St Theresa of Child Jesus, a Carmelite mys-
tic and patron saint of missions and missionaries
as well as of working youth — is framed with huge
pansies; St Juniper summoned in cases of war,

7" On the stained-glass windows, one can see the dates:

1937, 1940, 1941, 1942, 1943. The authorship of the stained-
glass windows is undisputed, cf. Musiat 2004 (fn. 16), pp.
97-100. In the artist’s legacy one can find design projects of
stained-glass windows showing St Peter, St Francis and St Juni-
per (carton without the figure).

5. Fragment witraza w kosciele pw. sw. Katarzyny w Bedzginie-Grodz-
cu (nawa pin.), projekt i wykonanie Fryderyk Romariczyk, ok. 1936,
fot. I. Kontny

5. Fragment of a stained-glass window in the church of St Catherine
in Bedzin-Grodziec (northern nave), design and execution Fryderyk
Romariczyk, around 1936, photo by 1. Kontny

1974), nastepnie syn Jan, a obecnie zawiaduje nim
wnuczka — Barbara Romariczyk.

W dzietach Fryderyka Romariczyka wida¢ wyraz-
ny wplyw nieokietzanej wyobrazni Wyspiariskiego.
W dekoracji witrazy ko$ciota Franciszkanéw krakow-
ski artysta zastosowal motywy floralne, budujac je jako
element réwnowazny z kompozycja figuralna. Swieci
na franciszkaniskich witrazach otoczeni sa niezwykle
bujnymi formami $wiata roslinnego. Postacie Salo-
mei i Franciszka sa zaledwie fragmentem dominujacej
i zmonumentalizowanej przyrody. Szczegélnie widocz-
ne jest to w witrazu BL Salomea, gdzie syntetyczna,
traktowana bardzo prostymi srodkami posta¢ blogosta-
wionej otoczona jest licznymi kwiatami zéttych dzie-
wann i $nieznobialych lilii. Dzielac t¢ kompozycj¢ na
czgéci elementarne, nalezy stwierdzié, ze sylwetka swig-
tej zajmuje tylko dwunasta cz¢$¢ powierzchni witraza.
Znamienne, ze przed Wyspiaskim motywy roslinne
powszechnie stosowano w witrazownictwie jedynie
jako rodzaj ,0zdobnika”, element wzbogacajacy gtéw-
ne przedstawienie figuralne.

Taki sposéb projektowania witraza przejety zo-
stal przez Fryderyka Romanczyka, u ktérego moty-
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wy kwietne wystepuja czgsto jako jeden z podstawo-
wych sktadnikéw kompozycji. Dekoracja roslinna,
w formie szerokiego fryzu, zajmowala najczgsiciej
dolne partie jego witrazy lub organicznie zlewala
si¢ z gléwnym przedstawieniem figuralnym. Mo-
tyw rolinny komponowal Romandczyk zazwyczaj
w oparciu o wybrany gatunek, ukazany z naturalistycz-
na dokfadnoscia, przedstawiony w calej okazatosci,
z todyzkami, listami, paczkami i platkami kwiatéw.
Do ulubionych motywéw artysty nalezaly purpurowe
réze i biale lilie; malowal réwniez irysy, maki, bratki,
malwy, dzwonki czy liscie kasztanowca. Kwiaty, tak
charakterystyczne dla dziet Romanczyka, pojawiaja si¢
w calej samodzielnej twérczoéci witrazownika zaréwno
w przed wojna, jak i po niej.

Najciekawszy i najblizszy Wyspiadskiemu jest ze-
spét witrazy Romanczyka dla neogotyckiego kosciota
pw. Naj$wietszego Serca Pana Jezusa w Dabrowie
Gorniczej — Strzemieszycach wybudowanego w la-
tach 1903-1910 wedlug projektu arch. Jézefa Po-
mian Pomianowskiego. Prace nad tym cyklem rozpo-
czely si¢ w roku 1937 i kontynuowane byly w czasie
okupacji’. W witrazach umieszczonych w gérnych
partiach prezbiterium i transeptu przedstawieni zo-
stali $wieci: Stanistaw Kostka, Tereska od Dzieciat-
ka Jezus, Genowefa, Stanistaw Biskup, Piotr Apo-
stol, Franciszek z Asyzu, Jézef oraz Antoni Padewski.
Ukazani frontalnie, w poélpostaci, niemalze ,gina’
w profuzji wielobarwnej dekoracji kwietnej stano-
wiacej obramienie ich wizerunkéw. Patrona mlodzie-
zy $w. Stanistawa Kostke¢ otaczajaq wielobarwne irysy;
$w. Tereske od Dzieciatka Jezus, mistyczke karmeli-
tafiska, patronk¢ misji i misjonarzy oraz miodziezy
robotniczej — olbrzymie bratki; $w. Genowefe wzy-
wang w przypadkach wojny, suszy, goraczki i zara-
zy — smukle malwy; gléwnego patrona Polski Stani-
stawa Biskupa i Mgczennika — czerwone prymule;
$w. Piotra [il. 2], nastgpcg Chrystusa — oranzowe
i z6tte nasturcje; $w. Antoniego [il. 3], $rednio-
wiecznego kaznodziej¢ franciszkanskiego oraz patro-
na ubogich — krzew rézy damascenskiej; $w. Jozefa
z Dziecigtkiem Jezus, opickuna Matki Bozej, patro-
na ciesli, robotnikéw, matzonkéw, rodzin katolickich
i dobrej $mierci — biale lilie i purpurowe réze; za$ bie-
daczyne z Asyzu, patrona Zakonu Zebraczego Fran-
ciszkandéw, ubogich oraz zwierzat — stylizowana wi¢
rodlinna w ukfadzie kandelabrowym, na ktérej siedza
réznobarwne ptaki. W gléwnym witrazu prezbiterial-
nym ukazany zostal w ujeciu catopostaciowym Chry-
stus w typie ikonograficznym Najs$wigtszego Serca oto-
czony motywem kwitnacego kasztanowca.

17 Na wirazach daty: 1937, 1940, 1941, 1942, 1943. Autorstwo
witrazy jest bezsporne, por. Musiat 2004, jak przyp. 16, s. 97-100.
W spusciznie po artyscie znajduja si¢ projekty do witrazy ukazujacych
$w. Piotra, $w. Franciszka i $w. Genowefe (karton bez postaci).
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drought, fever or plague — is surrounded with
slender mallows; Bishop and Martyr Stanislaw —
Poland’s chief patron saint — with red primroses;
the silhouette of St Peter [Fig. 2], the successor
of Christ is surrounded with orange and yellow
nasturtiums; St Anthony [Fig. 3], the mediaeval
Franciscan preacher and patron of the poor is
framed with the Damascus rose bush; St Joseph
of Baby Jesus, the protector of God’s Mother and
patron saint of joiners, workers, spouses, Catho-
lic families and good death — is surrounded with
white lilies and crimson-colored roses; whereas
the poor man of Assisi, and patron saint of the
mendicant Franciscan order, of the poor and of
animals — is surrounded with a stylized floral
thread in the shape of a candelabra, on top of
which one finds a number of multi-colored birds.
On the main stained-glass window of the pres-
bytery, one finds a full-length image of Christ
representing the iconographic type of the Sacred
Heart, which is surrounded with the motif of a
blooming chestnut tree.

Images of saints, placed amongst a thicket
of flowers and leaves are also to be seen on the
stained-glass windows designed by Romariczyk
for the vicarage of the Holy Trinity Parish
Church in Szarlej [Fig. 4], presently a borough
of Piekary Slaskie. On the staircase of the vic-
arage, built in 1933, one finds a big, three-tier
glazed surface with figural images. Along the axis
of each of the tiers a medallion with the image
of: the Sacred Heart of Lord Jesus, St Joseph with
Baby Jesus and the Immaculate Heart of Virgin
Mary, had been placed. The remaining surface
area of the glazing is tightly covered with a floral
thread which in the lower sections assumes the
form of a rose bush with crimson-colored fow-
ers, whereas in the upper levels, it gives way to the
stems of a lily with big, white flowers."

A small Baroque church of St Catherine in
Bedzin-Grodziec, built in the years 1726-1729,
was extended in the years 1931-1932, when a
simple, three-nave hall, built in accordance with
the design project of architect Henryk Oderfeld
was added. Apart from side altars, a pulpit and
the Stations of the Cross, around the year 1936
the rebuilt temple also received new stained-glass
windows."” Particularly impressive are the two

'8 1. Kontna, Witraz na plebanii. Witraze w budynkach

probostw uprzemystowionej czgsci Gérnego Slaska i Zaglebia, “Wi-
traz’, 2002, nos. 2-3, pp. 31-32.

1" The design projects of the stained-glass windows, dated
1936, were presented at an exhibition Fryderyk Romariczyk — the
Siemianowice Stained-Glass Artist, which was opened in Siemi-
anowice Slqskie on 18 Jan. 2006; cf. also Musiat 2004 (fn. 16),
pp. 42-44.



elongated walls of the nave corpus which have
been pierced with huge windows in the shape of
a horizontally positioned rectangle. Each of the
windows is filled with a stained-glass composi-
tion consisting of sixteen sections. The composi-
tions reveal a genuine thicket of vegetation, made
up of rose bush thorns and stems of white lilies
with flowers, entwined in places with red bunch-
es of rose flowers. Among this profusion of floral
motifs, the religious themes of the stained-glass
composition — the representations of the four
evangelists, portrayed symbolically as apocalyp-
tic, winged creatures: the lion of St Mark and the
eagle of St John (on the southern side) as well
as the ox of St Luke and the angel of St Mat-
thew (on the northern side, Fig. 5), all but disap-
pear. Moreover on each of the stained-glass win-
dows, one finds the image of a lamb entangled in
thorns towards which a snake is slowly creeping.
On the stained-glass of the southern side, sym-
bolic motifs have been placed: the letters A and
Q, a pelican feeding its young and a Marian and
Christological monogram; on the northern side,
one can see a bird holding some food in its beak,
as well as a Marian and Christological mono-
gram [Fig. 6]. Floral elements fulfilling a purely
decorative function occur also on the remaining
stained-glass windows of the complex — in the
eight windows of the presbytery, where the main
themes are symbolic motifs (a cross with a bunch
of grapes, an anchor entwined with a fish, a phoe-
nix, a chalice with ears of corn and bunches of
grapes, a tree of good and bad knowledge en-
twined by a serpent, a boat with the monogram
Chi Rho), encircled with three purple roses and a
stem of white lilies with flowers, as well as in the
oculus of the southern chapel (added to the cor-
pus of the nave in the course of expansion work
in the 30s of the 20" century, and fulfilling the
function of a baptismal chapel), containing the
scene known as the Baptism of Christ. The figures
of Jesus and John the Baptist standing in the wa-
ters of the river Jordan are encircled with slender-
looking, violet and yellow irises.

Fryderyk RomariczyK’s favorite motifs — the
red and white lilies — can be seen in the two circu-
lar stained-glass windows with the representations
of St Stanislaw Kostka and the Blessed Bronisla-
wa, which had been executed by the artist for the
parish church of St John and Paul in Katowice-
Debie. This neo-Gothic temple was built accord-
ing to the design project of Ludwik Schneider in
the years 1901-1902. In its presbytery one finds
two original stained-glass works representing the
Most Sacred Heart of Lord Jesus and the Immac-

6. Gotebica Ducha Swigtego, projekt i wykonanie Fryderyk Ro-
maniczyk, 1938, kosciét pw. $w. Antoniego w Wojkowicach,
fot. I. Kontny

6. Dove of the Holy Spirit, design and execution Fryderyk Ro-
marniczyk, 1938, church of St Anthony in Wojkowice, photo by
I. Kontny

Wizerunki $wigtych umieszczone w gaszczu kwia-
téw z listowiem widoczne sa réwniez na witrazach
Romanczyka do plebanii parafii Tréjcy Przenaj-
$wietszej w Szarleju [il. 4], obecnie dzielnicy Pie-
kar Slqskich. Na klatce schodowej probostwa, wy-
budowanego w roku 1933, znajduje si¢ duze, tréj-
poziomowe przeszklenie figuralne. Na osi kazdego
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z poziomdéw umieszczony zostal medalion z wize-
runkiem: Najswigtszego Serca Pana Jezusa, $w. J6zefa
z Drziecigtkiem i Niepokalanego Serca NMP. Pozostala
powierzchnie¢ szczelnie wypelnia wi¢ rodlinna w dol-
nych partiach majaca formg krzewu rézanego z purpu-
rowymi kwiatami, w dalszych poziomach przechodza-
ca w todyzki lilii z duzymi, biatymi kwiatami'®.
Niewielki barokowy kosciét pw. $w. Katarzy-
ny w Bedzinie-GrodZcu, wybudowany w latach
17261729, poszerzony zostal w latach 1931-1932
o prosta, tréjnawowa hale wedtug projektu arch.
Henryka Oderfelda. Przebudowana $wiatynia précz
ottarzy bocznych, ambony i stacji Drogi Krzyzowej
otrzymata okolo 1936 roku nowe witraze”. Impo-
nujace s3 dwie podluzne $ciany korpusu nawowe-
go, przeprute duzymi oknami w ksztalcie prostokata
w uktadzie horyzontalnym. Kazde z nich wypelnione
jest szesnastokwaterowym witrazem. Przeszklenia uka-
zujg istny gaszcz rodlinny tworzony przez ciernie krze-
wéw rézanych i todygi biatych lilii z kwiatami przepla-
tajace si¢ gdzieniegdzie z czerwonymi pekami kwiatéw
r6zy. Wsrdd tej profuzji motywéw floralnych niemalze
ginie religijna tematyka witrazy — przedstawienia czte-

'8 1. Kontna, Witraz na plebanii. Witraze w budynkach probostw

uprzemystowionej czgsci Gornego Slaska i Zagtebia, ,Witraz”, 2002,
nr 2-3,s. 31-32.

" Projekty witrazy z data 1936 prezentowane byly na wystawie
Fryderyk Romariczyk — siemianowicki witrazysta otwartej w Siemiano-
wicach Slqskich 18 1 2006; por. réwniez: Musial 2004, jak przyp. 16,

s. 4244
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7. Wiga sw  Stanistawa  Kostki,
projekt i wykonanie Fryderyk Ro-
mariczyk, lata 40. XX wicku, kosciét
pw. $w. Stanistawa w Myszkowie,
fot. I. Kontny

7. Vision of St Stanislaw Kostka, de-
sign and execution Fryderyk Roma-
czyk, 40s of the 20* century, church
of St Stanislaw in Myszkéw, photo by
I. Kontny

ulate Heart of Virgin Mary; both had no doubt
been executed in the Racibérz stained-glass
workshop belonging to Emanuel Lazar. During
the renovation, carried out in the year 1938, the
old stained-glass works were restored and new
ones were installed.?® All stained-glass works were
completed by the Heizel-Romariczyk workshop
from Siemianowice Slaskie.” It was also at that
time that two new stained-glass works modeled
on the existing windows, presenting the images
of St Jacek (Hyacinth) and St Isidore were real-
ized in the church’s presbytery. The multi-section
figural stained-glass windows in the transept with
representations of eight saints were designed by
Wihadystaw Drapniewski from Poznari, whereas
the remaining stained-glass works were complet-
ed by Romariczyk (works with symbolic motifs
and the two oculi mentioned above).??

The same formal solution, consisting in encir-
cling the half-length figure of the saint with a flo-
ral decoration was also employed by Romariczyk
in the case of the stained-glass works executed
for a small village church of St James in Saczow

2 Kronika parafialna [Parish Chronicle], vol. 1. Historia
Parafii i miejscowosci Dab, written down by A. Pajak, informa-
tion referring to the year 1938. The Chronicle is kept in the
Dgbie vicarage.

2 Ibidem.

22 'The design projects were completed in 1937, cf. Musiat
2004 (fn. 16), p. 57; Kronika parafialna... (fn. 20), (relating to
the year 1938).



near Bedzin.” In the two oculi with the repre-
sentations of the Most Sacred Heart of Lord Je-
sus and the Immaculate Heart of Virgin Mary,
the frontally presented figures of Mary and Jesus
were surrounded with lily and rose flowers as well
as with numerous leaves and plant stems. In the
case of the elongated full-length representation
of Stanislaw Kostka, one comes across two stems
with the flowers of white lilies, symbolizing the
saint’s chastity.

The two works in the presbytery, from the
set of stained glass executed prior to the out-
break of the Second World War* for the par-
ish church of the Assumption of Virgin Mary
in Zycice25 near Bedzin, constitute a reflection
of Romaniczyk’s “floral” fascination. Each of the
two-person scenes presenting the Annunciation
and Crowning of Virgin Mary, were adorned in
its lower section with the flowers of white lilies.
In the adjacent village of Wojkowice, the art-
ist also adorned the image of the patron saint of
the neo-Baroque parish church of St Anthony
of Padua®® with white lilies. In the case of the
stained-glass works of the church’s presbytery,
the artist went a step further. The two win-
dows next to the main altar contain represen-
tations of the Eye of Providence,” symbolizing
God the Father and the Dove of the Holy Spirit
[Fig. 6]. On the above stained-glass representa-
tions, the symbolic images of the two divine per-
sons seem to be almost obliterated by a profusion
of floral decorations. Nearly the entire surface
area of the stained-glass works is taken up by
multicolored flowers with fully-grown petals and
vaguely geometricized forms.

In his figural stained-glass works, Romariczyk
also used such compositional solutions, in which
the floral decoration was clearly separated from the
figural image. The latter pattern can be observed for
instance in the case of the stained-glass works from
the parish church of the Birth of Virgin Mary in
Zyglin near Tarnowskie Géry.® Here the floral

» This eclectic church was erected in the years 1872—

1875 according to the design project of architect Liche. In all
likelihood, shortly after the war it was decorated with a set of
stained-glass works designed by Romariczyk. The artist’s grand-
daughter, Barabara Romariczyk is in possession of the cartons
for the stained-glass windows with the images of St Cecilia, St
Isidore and St Stanislaw Kostka.

2 On the stained-glass work St Agnes (in the nave), one
sees the date 7938.

»  The church was erected in the years 1935-1938.

% The church was erected in the years 1929-1936 in
accordance with the design project of Wiestaw Konowicz and
Stefan Szyller.

27
1938.

28 'The church was erected in 1842.

The stained-glass work is signed: Fryd. Romariczyk
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8. Sw. sw. Wojciech i Stanistaw Kostka, projekt i wykonanie Fryde-
ryk Romariczyk, 1948, kosciét pw. $w. Jana Chrzciciela w Sosnowcu-
-Niwee, fot. I. Kontny

8.  StAdalbert and St Stanislaw Kostka, design and execution Fryde-
ryk Romariczyk, 1948, church of St John the Baptist in Sosnowiec-
-Niwice, photo by I. Kontny

rech ewangelistéw ukazanych symbolicznie jako apo-
kaliptyczne uskrzydlone stworzenia: lew $w. Marka
i orzet $w. Jana (po stronie potudniowej) oraz wét $w.
bukasza i aniol $w. Mateusza (po stronie pétnocnej,
il. 5). Ponadto w kazdym z witrazy wyst¢puje zaplata-
ny w ciernie baranek, w kierunku ktérego pelznie waz.
W witrazu od strony potudniowej umieszczono mo-
tywy symboliczne: litery A i Q, pelikana karmiacego
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mlode oraz monogram maryjny i chrystologiczny; po
stronie pétnocnej ukazany zostal ptak z pokarmem
w dziobie, monogram maryjny i chrystologiczny [il. 5].
Elementy floralne, petnigce juz role tylko dekoracyjna,
wystepuja rowniez w pozostatych witrazach zespotu —w
o$miu oknach prezbiterium, gdzie gléwnym tematem
sa motywy symboliczne (krzyz z winnymi gronami,
kotwica opleciona ryba, feniks, kielich z ktosami zbo-
za i winnymi gronami, drzewo wiadomosci dobrego
i ztego oplatane przez weza, t6dka z monogramem Chi
Rho), obwiedzione trzema purpurowymi rézami i fo-
dyzka biatych lilii z kwiatami, oraz w okulusie kapli-
cy potudniowej (dobudowanej do korpusu nawowego
w toku rozbudowy w latach 30. XX wicku, pelnia-
cej funkcje kaplicy chrzecielnej) zawierajacym sceng
Chrzest Chrystusa. Stojacych w rzece Jordan Jezusa
i Jana Chrzciciela otaczaja tu smukte fioletowo-z6tte
irysy.

Ulubione motywy Fryderyka Romariczyka — czer-
wone réze i biate lilie — widoczne sa w dwéch okra-
glych witrazach z przedstawieniem $w. Stanistawa
Kostki i bt. Bronistawy wykonanych przez artyste
dla kosciota parafialnego pw. $w. $w. Jana i Pawla
w Katowicach-Degbie. Ta neogotycka $wiatynia wybu-
dowana zostata wedlug projektu Ludwika Schneidera
w latach 1901-1902. W prezbiterium znajduja si¢
dwa pierwotne witraze przedstawiajace Naj$wigt-
sze Serce Pana Jezusa i Niepokalane Serce NMP,
wykonane zapewne przez raciborski zaktad Ema-
nuela Lazara. W czasie remontu przeprowadzone-
go w roku 1938 odnowiono stare i wykonano nowe
witraze®. Wszystkie prace witrazownicze wykona-
la firma Heinzel — Romafczyk z Siemianowic Sla-
skich?'. Na wzdr istniejacych witrazy zrealizowano
wowczas dwa nowe przeszklenia w  prezbiterium
z wizerunkami $w. Jacka i $w. Izydora. Wielokwatero-
we witraze figuralne w transepcie z przedstawieniami
o$miu $wictych projektowal Wiladystaw Drapniewski
z Poznania, pozostale oszklenia sg autorstwa Romari-
czyka (witraze o motywach symbolicznych oraz dwa
wezesniej wspomniane okulusy)®.

To samo rozwigzanie formalne, polegajace na
obramieniu pélpostaci $wigtego dekoracjg kwiet-
na, zastosowal Romandczyk réwniez w witrazach dla
niewielkiego ko$ciétka wiejskiego pw. $w. Jakuba
w Saczowie kolo Bedzina®. W dwoéch okulusach

2 Kronika parafialna, t. 1: Historia Parafii i miejscowosci Dab,

spisana przez A. Pajaka, informacja pod rokiem 1938. Kronika prze-
chowywana na probostwie w Dgbie.

2 Ibidem.

2 Projekty zostaly wykonane w 1937 roku, por. Musiat 2004, jak
przyp. 16, s. 57; Kronika parafialna. . ., jak przyp. 20, (pod rokiem 1938).

# Eklektyczny kosciét wybudowany zostat w latach 1872-1875
wedtug projektu arch. Liche. Zapewne zaraz po II wojnie $wiatowej
przyozdobiony zostat przez Romariczyka kompletem witrazy. Wnuczka
artysty, Barbara Romanczyk, jest w posiadaniu kartonéw do witrazy
z przedstawieniami §w. Cecylii, $w. Izydora i §w. Stanistawa Kostki.
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motifs appear in the lower sections of the works in
the form of friezes with the flowers of white lilies,
blue campanulas or ears of corn. Above them, one
finds the representations of St Anne with Mary, St
Hedwig of Silesia and St Hyacinth, whereas white
lilies and red roses can be seen in the symbolic
stained-glass work representing the Immaculate
Heart of Virgin Mary.”

A big complex of stained-glass works de-
signed and executed by Fryderyk Romanczyk is
to be found in the neo-Gothic parish church of
St Stanislaw in Myszkéw, which was built in
the years 1907-1925.%° The stained-glass works
which originated in the 1940s of the last century,
had been designed on the principle of small, one
or two-person figural scenes, presenting various
saints. In the lower, clearly separated sections of
the stained-glass works, one finds images of flow-
ers from Polish gardens. In the six-section win-
dows of the transept, one finds two representa-
tions of mystical visions: one presenting a Jesuit
Stanislaw Kostka, to whom Virgin Mary reveals
herself [Fig. 7], and the other of St Margaret, a
Nun of the Visitation, to whom Christ himself
is revealed. At the bottom of the two represen-
tations, one finds blue and violet irises and red
mallows. The remaining bipartite windows re-
veal: St John Kanty, a lecturer of the University
of Cracow and patron saint of professors and stu-
dents (at the bottom, there are yellow daffodils);
blessed Vincent Kadlubek, bishop of Cracow
and subsequently friar in the Cistercian abbey
in Jedrzejéw, author of the half legendary and
fairy-tale like Kronika polska [Polish Chronicle] (at
the bottom, there are nasturtiums); St Casimir,
king and patron saint of Poland and Lithuania as
well as patron of youth (at the bottom, images of
white lilies); St Andrew Bobola, Jesuit preacher,
defender of the unity of the Eastern and West-
ern Church (at the bottom, red roses); St Jacek
(Hyacinth) Odrowaz, 12%-century Dominican
friar, known as the “apostle of the north”, patron
saint of Poland (at the bottom blue campanulas);
Blessed Bronislawa, a Premonstratensian nun,
related to Saint Jacek and the Blessed Czestaw;
according to the legend, she was associated with
the flight of the nuns before the Mongol invasion
of 1241 (at the bottom: pansies).

The two stained-glass windows in the parish
church of St John the Baptist in the Niwice

29

The stained glass bears the signature: Executed by/ (?)
ROMANCZYK SIEMIANOWICE.

% The design projects of these stained-glass works were
presented at an exhibition Fryderyk Romaticzyk — Siemianowice

Stained-Glass Artist, which was already mentioned above.
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9. Bég Ojciec, projekt i wykonanie Fryderyk Romarczyk, ok. 1947, kosciét pw. éw. Antoniego w Siemianowicach Slaskich, fot.

I. Kontny

9. God the Father, design and execution Fryderyk Romariczyk, around 1947, church of St Anthony in Siemianowice Slaskie, photo by

I. Kontny

quarter of Sosnowiec, date back to the post-
war period. The church in Niwice was erected
in the years 1896-1907 in the neo-Gothic style.
The two stained-glass windows executed in the
year 19487 present: St Adalbert and St Stanislaw
Kostka (on the left side, Fig. 8), Bishop Stani-
slaw and King Casimir (on the right). Shown at
full-length and almost frontally, the Polish saints
“emerge” from among ornate floral decoration:
the first one from a multitude of narcissuses, the
patron of youth from mallows, Stanislaw from
garden campanulas, and Kazimierz (Casimir) the
Jagiellon from lilies.

Shortly after the war, in the course of just
two years (1945-1947), Romariczyk adorned
the interior of the parish church of St Anthony
in Siemianowice Slaskie with as many as thirty
stained-glass works. The church, which was con-
verted from a former market hall, was erected in
the years 1927-1931.%% The circular representa-
tions of saints shown in the bust form, were in-
scribed in rectangular stained-glass fields which
the artist encircled with a floral motif. The same
motif was subsequently repeated below the busts
of the saints, as a consequence of which, the flow-
ers became not only a decorative element, but
also one which organizes the entire surface of the

31 On the left side of the stained-glass window one can

see the date: 7948.
32 Musiat 2004 (fn. 16), p. 103.

z przedstawieniami Najswigtszego Serca Pana Jezu-
sa i Niepokalanego Serca NMP ukazane frontalnie
postacie Marii i Jezusa otoczone zostaly kwiatami
lilii i r6z oraz licznymi listkami i todyzkami. W po-
dtuznym witrazu z catopostaciowym przedstawie-
niem Stanistawa Kostki wystepuja z kolei dwie to-
dyzki z kwiatami bialych lilii symbolizujace czystos¢
swictego.

Z powstalego jeszcze przed II wojna $wiatowa
zespotu witrazy w kosciele parafialnym pw. Whie-
bowzigcia NMP w Zychcicach® kolo Bedzina dwa
witraze w prezbiterium sa odbiciem ,kwietnej” fa-
scynacji Romanczyka. Kazda z dwuosobowych scen,
przedstawiajacych Zwiastowanie i Koronacje NMDP,
w dolnych partiach wzbogacona zostala kwiatami
biatych lilii. W sasiedniej miejscowosci, Wojkowi-
cach, w neobarokowym kosciele parafialnym pw.
$w. Antoniego Padewskiego®, artysta przyozdo-
bil przedstawienie patrona $wiatyni biatymi liliami.
W witrazach prezbiterium tejze $wiatyni Romariczyk
poszedt o krok dalej. Dwa okna obok ottarza gtéwne-
go zawierajg przedstawienia Oka Opatrznosci”, sym-
bolizujace Boga Ojca, oraz Golebice Ducha Swietego
[il. 6]. W witrazach tych symboliczne wizerunki dwéch
os6b boskich ging w profuzji kwietnej dekoracji. Nie-
mal calg powierzchnig przeszkleri zajmuja stylizowane

% Na witrazu Sw. Agnieszka (w nawie) widnieje data 1938.

% Kosciét wzniesiony w latach 1935-1938.

2 Kosciét wybudowany w latach 1929-1936 wedtug projekeu
Wiestawa Kononowicza i Stefana Szyllera.

27

Witraz sygnowany: Fryd. Romariczyk 1938.

99



réznobarwne kwiaty o rozwinigtych platkach i lekko
zgeometryzowanych formach.

Romanczyk w witrazach figuralnych stosowat
réwniez takie rozwiazania kompozycyjne, w ktérych
dekoracja florystyczna wyraznie oddzielona jest od
przedstawienia figuralnego. Ten schemat widoczny jest
w witrazach z kosciota parafialnego pw. Narodzenia
NMP w Zyglinie koo Tarnowskich Gér*. Motywy
kwietne pojawiajg si¢ w dolnych partiach przeszklen
w formie fryzu z kwiatami biatych lilii, bi¢kitnych
dzwonkéw czy kloséw zboza. Ponad nimi znajdujg si¢
przedstawienia $w. Anny z Maria, $w. Jadwigi $laskiej
i$w.Jacka. Bialeliliei czerwone réze wystepuja natomiast
w witrazu symbolicznym ukazujacym Niepokalane
Serce NMP%,

Duzy zespSt witrazy autorstwa Fryderyka Ro-
manczyka znajduje si¢ w neogotyckim kosciele pa-
rafialnym pw. $w. Stanistawa w Myszkowie budo-
wanym w latach 1907-1925%. Witraze pochodzace
z lat 40. ubieglego wicku skomponowane zostaly
na zasadzie niewielkich scenek figuralnych, jedno-
lub  dwuosobowych, przedstawiajacych $wietych.
W dolnych, wyraznie wydzielonych partiach witrazy
wystepuja kwiaty polskich ogrodéw. W szesciodziel-
nych oknach transeptu znajduja si¢ dwa przedstawienia
mistycznych wizji: jezuity Stanistawa Kostki, ktéremu
objawia si¢ NMP [il. 7], oraz wizytki $w. Malgorzaty
Alacoqoue, ktérej objawia si¢ sam Chrystus. U dotu
obu przedstawien wystepuja niebiesko-fioletowe irysy
i czerwone malwy. Pozostate dwudzielne okna ukazuja:
$w. Jana Kantego, wyktadowcg Akademii Krakowskiej,
patrona profesoréw i mlodziezy (u dotu zétte zonkile);
bt. Wincentego Kadtubka, biskupa krakowskiego i p6z-
niejszego zakonnika w klasztorze Cysterséw w Jedrzejo-
wie, autora wpétlegendarnej i basniowej Kroniki polskiej
(u dotu nasturcje); $w. Kazimierza krélewicza, patro-
na Polski i Litwy oraz mlodziezy (u dotu biale lilie);
$w. Andrzeja Bobole, kaznodziejg jezuickiego, orgdow-
nika jednosci Kosciota wschodniego i zachodniego
(u dotu czerwone réze); $w. Jacka Odrowaza, dwuna-
stowiecznego dominikanina nazywanego ,apostofem
pétnocy”, patrona Polski (u dotu niebieskie dzwonki);
bt. Bronistawe, norbertanke, krewna $wigtego Jacka
i blogostawionego Czestawa, legendarnie zwigzana
z ucieczka zakonnic w czasie najazdu Mongotéw
w 1241 roku (u dotu bratki).

Z okresu powojennego pochodza dwa witra-
ze w kosciele parafialnym pw. $w. Jana Chrzciciela
w dzielnicy Sosnowca — Niwce. Swiatynia zostala
wybudowana w latach 1896-1907 w stylu neogotyc-

28

Kosciét wybudowany w 1842 roku.
2 Witraz sygnowany: Wykonat | (?) ROMANCZYK SIEMIANO-
WICE.
3 Projekty witrazy prezentowano na wspomnianej juz wystawie

Fryderyk Romariczyk — siemianowicki witrazysta.
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stained-glass composition. This impressive com-
plex is also interesting due to the stained-glass
work in the church’s presbytery, which presents
God the Father [Fig. 9]. The work was awarded
a silver medal at the National Crafts Exhibition
which was held in Katowice in 1947.%° The above
stained-glass work illustrates in a most emphatic
way the inspiration of Wyspianiski in Romanc-
zyK’s art. The similarity to Wyspianski’s represen-
tation of God the Father from the Cracow Fran-
ciscan Church is particularly visible in the way
the artist portrays God as a bearded, grey-haired
and “visionary” old man.

Translated by Piotr Mizia

% Ibidem.



kim. Dwa witraze w prezbiterium, wykonane w roku
1948, przedstawiaja $wigtych Wojciecha i Stani-
stawa Kostke (po stronie lewej, il. 8) oraz Stanistawa
biskupa i Kazimierza krélewicza (po stronie prawej).
Ukazani calopostaciowo i niemal frontalnie $wig-
ci polscy ,wylaniajg” si¢ z bogatej dekoracji kwiet-
nej: pierwszy z narcyzéw, patron mlodziezy z malw,
Stanistaw z dzwonkéw ogrodowych, a Jagiellodczyk
z lilii.

Zaraz po wojnie, w ciagu dwoch lat (1945-1947),
Romariczyk przyozdobil trzydziestoma witrazami
wnetrze ko$ciola parafialnego pw. $w. Antoniego
w Siemianowicach Slaskich. Swiatynia, przebudo-
wana z hali targowej, powstata w latach 1927-1931°%
Okragte wizerunki $wigtych, ukazanych w popiersiu,
wpisane zostaly w prostokatne pola witrazowe, ktd-
re artysta obramowal motywem kwietnym. Ten sam
motyw powtdrzony zostal ponizej popiersi $wigtych,
w wyniku czego kwiaty staly si¢ nie tylko elementem
zdobniczym, ale réwniez organizujacym plaszczyzne
witraza. Ten imponujacy zesp6t jest interesujacy row-
niez ze wzgledu na witraz prezbiterialny, ktdry przed-
stawia Boga Ojca [il. 9]. Praca zostala nagrodzona
srebrnym medalem na Ogdlnopolskiej Wystawie Rze-
miosta zorganizowanej w 1947 roku w Katowicach®.
W witrazu tym najdobitniej uwidaczniaja si¢ inspira-
cje twérczoscig Wyspiariskiego. Podobieristwa z przed-
stawieniem z krakowskiego kosciota Franciszkanéw
zauwazalne sg szczeg6lnie w sposobie ukazania Boga
Ojca jako brodatego, siwowlosego i ,wizyjnego” starca.

31 Na witrazu po lewej stronie widnieje data: 7948 r.

32 Musiat 2004, jak przyp. 16, s. 103.
»  Ibidem.
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