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ROLA AKOMPANIATORA W EDUKAC]JI TANECZNE]

DEFINICJA POJECIA AKOMPANIAMENT

Accompagner, czyli wtérowaé, towarzyszy¢. To francuskie stowo ma
swoje odpowiedniki w wielu jezykach, a jego rézne formy pokrewne, jak
na przyklad ,akompaniament”, ,akompaniowa¢” czy ,akompaniator”,
sugeruja, ze jego znaczenie jest szerokie. Literatura podaje nastepujaca
definicje akompaniamentu: ,towarzyszenie instrumentalne gtéwnej melo-
dii jako jej podstawa rytmiczna i harmoniczna (wypelniajaca ja wspot-
brzmieniami). Typowym przykiadem jest piesii z akompaniamentem for-
tepianu albo utwory fortepianowe okresu klasycznego i romantycznego:
prawa reka gra melodie, lewa akompaniuje. Pierwotne formy akompa-
niamentu w starozytnosci ograniczaly sie do zdwajania przez instrument
melodii §piewu albo do wspierania jej rytmem instrumentu perkusyjne-
go”1. W rozwoju akompaniamentu w perspektywie epok i dziejow sztuki
muzycznej gtéwny nacisk skierowany jest na relacje $piewu i towarzysza-
cych mu instrumentéw, traktowanie akompaniamentu jako podpory har-
monicznej i rytmicznej oraz role formowania charakteru danego utworu.

Lakoniczne wyjasnienie terminu ,akompaniament” pojawia si¢ mie-
dzy innymi w Podrecznym leksykonie muzycznym, gdzie opis brzmi nastepu-
jaco: ,muzyka instrumentalna (rzadziej wokalna) towarzyszaca soliscie
lub zespotowi, wykonywana przez orkiestre, organy lub (najczesciej) for-
tepian”2.

Pojecie akompaniamentu wyjasniane jest jako: , glos albo glosy towa-
rzyszace lub uwypuklajace gtéwny glos w utworze muzycznym. W $re-
dniowiecznej muzyce $wieckiej, w muzyce ludowej i pozaeuropejskiej
$piewakom towarzysza instrumenty dete lub strunowe, zdwajajace w uni-

1]. Ekiert, Blizej muzyki, Encyklopedia, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, War-
szawa 1994, s. 12.

2 P. Brooke-Ball, Podreczny leksykon muzyczny, Wydawnictwo Ksigzkowe Twdj Styl,
Warszawa 1997, s. 8.
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sonie lub oktawie melodie [...], towarzyszace oryginalng rytmika [...] lub
burdonem”3. Akompaniament opiera si¢ zatem na wiezi muzyki rodzacej
sie podczas §piewu i harmonizujacych z nig instrumentéw.

Dosy¢ obszerny opis akompaniamentu daje Encyklopedia muzyki. 1 tu
definiuje sie go jako relacje jednego komponentu muzyki z innym: , partia
instrumentalna lub niekiedy wokalna utworu podporzadkowana [jest -
I.A.] jako czynnik pomocniczy (intonacyjny i rytmiczny) jego partii glow-
nej, solowej lub zespotowej. [...] Rozrézniamy dwa rodzaje akompania-
mentu: monofoniczny i polifoniczny. [...] Rodzaj posredni miedzy akom-
paniamentem monofonicznym a polifonicznym tworzy akompaniament
rytmiczny. [...] Taki akompaniament spotykamy w taricach ludowych
i muzyce orientalnej”4. Ostatnie przytoczone zdanie wspomina wreszcie
o zalezno$ci muzyki i tarica.

Charakterystyczna cecha wyjasniert terminu jest nacisk na zwigzek
jednego elementu muzycznego z innym elementem muzycznym. Powyz-
sze przyklady ukazuja juz we wstepie tego artykutu, ze jego tytul niezbyt
precyzyjnie odpowiada definicji akompaniamentu. Pojecie, ktére moéwi
nam o tworzeniu podstawy rytmicznej i towarzyszeniu melodii w charak-
terze dopelnienia muzyki wykonywanej zazwyczaj przez soliste, nie bar-
dzo wskazuje na to, ze jego rola mogtaby by¢ niezwykle istotna réwniez
w tancu. I choé¢ bardzo podstawowym skojarzeniem jest zazytos¢ wyko-
nawcoéw muzyki z wykonawcami tanica, jak sie okazuje, literatura nie pre-
cyzuje tego oczywistego mariazu. Muzyka i taniec sa nieroztaczne, dlatego
warto przyjrzec sie istocie ich gleboko zakorzenionej relacji.

Jan Wierszylowski opisal specjalnosci muzyczne, ktérych podstawa
lezy w zdolnosciach i psychofizycznych cechach oséb wykonujacych mu-
zyczne zawody. Wyréznil trzy gléwne kategorie specjalistow muzycz-
nych. Pierwsza z nich sa tworcy, czyli muzycy, ktérych zadaniem jest
~konstruowanie nowych uksztattowarn dzwiekowych”5. Zaliczamy do nich
kompozytoréw ,1) muzyki zwigzanej z tekstem; 2) muzyki instrumental-
nej, programowej; 3) muzyki absolutnej konkretnej, elektronicznej na uzy-
tek radia, TV, filmu”°. Kolejng grupa sa odtworcy, czyli solisci i muzycy

3 C. Andruszko, M. Banasiak, T. Brodniewicz, Encyklopedia audiowizualna Britanni-
ca®. Muzyka, red. M. Bandurski, M. Bak, A. Gorczyriska-Kaczmarek, Wyd. Kurpisz SA,
Poznan 2006, s. 9-10.

4 K. Baculewski, Z. Baginski, K. Bieganski, Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkow-
ski, PWN, Warszawa 2001, s. 20-21.

5]. Wierszylowski, Psychologia muzyki, PWN, Warszawa 1979, s. 45.

6 Ibidem, s. 45-46.
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zespolowi. Jak pisze Wierszylowski, jest to wyjatkowy krag muzykéw,
ktorzy w swojej profesji musza sie charakteryzowac wybitng zdolnoscia
zapamietywania muzyki, szybkim czytaniem nut i graniem a vista.
W tej grupie specjalistow znajduja sie takze akompaniatorzy. Do ostat-
niej z trzech kategorii nalezg stuchacze, czyli krytycy, prelegenci i rezy-
serzy. Sa to specjaliéci, ktorzy sami nie tworza muzyki, ale wypowiada-
ja sie o niej profesjonalnie, a ich zdanie moze sta¢ si¢ opiniotwoércze
w $wiecie sztuki. Pozwala im na to miedzy innymi muzyczne wyksztat-
cenie, doSwiadczenie praktyczne, ostuchanie, ptynne poruszanie sie
w zagadnieniach zwigzanych z historig muzyki, dobry stuch muzyczny
i oczywiscie lekkie piéro.

Temat artykutu sklania do refleksji nad druga grupa specjalistow mu-
zycznych. Wierszytowski o zawodzie akompaniatora pisze w nastepujacy
sposob:

Bardzo &ciSle czynnosciowa i o wysokiej randze artystycznej jest specjalnosé
akompaniatora. Do niego odnosi si¢ wszystko to, co bylo powiedziane o soli-
Scie, poza warunkiem gry z pamieci. Oprécz umiejetnosci szybkiego czytania
nut a vista musi on posiada¢ zdolnosci interpretacyjne, nieodzowne przy wyko-
nywaniu utworéw, w ktérych rola akompaniatora polega nie tylko na towarzy-
szeniu soliscie, lecz na wspéirzednym muzykowaniu. Ten zaw6éd muzyczny za-
czyna spelnia¢ coraz powazniejsza funkcje w caloksztalcie zycia muzycznego.
Jest to specjalnos$¢ bardzo odpowiedzialna i trudna, a to choc¢by z tego powodu,
ze dobry akompaniator musi umie¢ transponowac, szybko i trafnie wezuwac sie
w intencje interpretacyjne solisty. Ta specjalnos¢ artystyczna wymaga duzej kul-
tury muzycznej, polegajacej gléwnie na bezposredniej (poprzez ostuchanie) zna-
jomosci obszernej literatury muzycznej’.

Wnhikliwa analiza zawodu akompaniatora, ktéra przedstawit Wierszy-
towski, nadal nie jest na tyle wyczerpujaca, aby objeta wszystkie zadania,
jakie rzeczywiscie wykonuja ci muzycy. Jerzy Marchwiriski podkreéla po-
dwojne znaczenie akompaniatora:

Pojecie akompaniator ma podwojny sens. Pierwszy wynika ze wspomnianej
struktury dzieta, kiedy wykonawcy wymiennie sobie ,lideruja” lub «akompa-
niuja». Postrzegam ten aspekt jako wylacznie profesjonalny, akceptowalny
i zrozumialy. Aspekt drugi, jak go nazywam spoteczny lub srodowiskowy, tra-
dycyjny, jest to uktad solista~akompaniator, w ktérym niezaleznie od struktury
dziela jeden z wykonawcow jest w pewnym sensie a priori uprzywilejowany,
a drugi w pewnym sensie a priori subordynowanys?.

7 Ibidem, s. 47-48.
8]. Marchwinski, Muzyczne partnerstwo, Wydawnictwa Drugie, Warszawa
2018, s. 122.
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Wyjatkowa sfera towarzyszenia jest muzyczne wtérowanie tancerzom.
W bardziej wspoétczesnych Zrédtach czesciej mozna juz znalezé wzmianke
o korelacji akompaniatora z tancerzami. Warto tu przytoczy¢ wyjasnienie
proponowane przez autoréw Zintegrowanej Platformy Edukacyjnej: , Pia-
nisci pelnigcy te funkcje asystuja w pracach chéru, zespotu operowego,
solisty lub baletu. Nie zawsze jednak towarzysza muzykom lub tancerzom
podczas koncertu, poniewaz zastepuje ich orkiestra”®.

Zaproponowany tu przeglad definicji akompaniamentu i zawodu
akompaniatora nie ma na celu krytyki teoretykéw, ktérzy wyjasnierr tego
terminu sie podjeli, lecz jest préba zwrécenia uwagi na sfere relacji akom-
paniatora z pedagogiem tarica i wplyw tej wspolzaleznosci na taneczna
edukacje.

MUZYKA JAKO NARZEDZIE KOMUNIKAC]I

O tym, jak istotng role w procesie wychowania dzieci odgrywa muzy-
ka, wiele juz napisano i o nieocenionych zaletach tej sfery kultury nikogo
nie trzeba przekonywaé. Szeroko rozpowszechniony poglad o pozytyw-
nym wplywie muzyki na rozwdj cztowieka nalezy zatem potraktowac jako
punkt wyjécia do rozwazan na temat miejsca akompaniatora w procesie
tanecznej edukacji. Swiadoma stymulacja ksztattujacej sie dzieciecej wyob-
razni moze obudzi¢ ogromne poklady wrazliwosci i kreatywnosci. Muzy-
ka i taniec stajg si¢ w tym procesie kluczowymi elementami, o czym pisze
Alina Goérniok-Naglik: ,DZzwiek muzyczny wywoluje rézne reakcje emo-
cjonalne u odbiorcéw. Przenika poprzez narzad stuchu do wyobrazni
i $wiadomosci czlowieka. Wyobraznia za$ stymuluje dziatalnos¢ jednostki
[...]. Taniec podnosi poziom endorfin, czyli «zwigzkéw przyjemnosci»
we krwi, a przyjemnos¢ czerpana z ruchu w takt muzyki zwieksza na-
turalna rados¢ dziecka. Ponadto, gdy dziecko tariczy, towarzyszac sobie
klaskaniem czy $piewaniem, podwdjne odczucia sensoryczne sprzyjaja
powstawaniu i utrwalaniu sie stalych wyobrazern kinestetyczno-
-brzmieniowych”10.

Polaczenie muzyki z taricem w procesie wychowania dziecka, jego
edukagji i stopniowego wchodzenia w $wiat dorostych odgrywa ogromna

9 Zintegrowana Platforma Edukacyjna, https://zpe.gov.pl/a/akompaniament-
muzyczny/DZGPqtOES5 [dostep: 5.01.2022].
10 A. Goérniok-Naglik, Muzyka a rozwoj matego dziecka [w:] Dziecko w Swiecie muzyki,
red. B. Dymara, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2000, s. 54, 60.
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role jako czynnik rozbudzajacy pasje, wrazliwos¢, ciekawosé, wyobraznie,
kreatywnos¢, a takze potrzebe obcowania ze sztuka. Ruch taneczny rozwi-
ja u dzieci miedzy innymi sprawnoéc¢ fizyczna, estetyke ruchu, wytrwa-
los¢, koordynacje i kondycje. Zajecia taneczne zaréwno w ruchu amator-
skim (w domach kultury, szkotach tafica, zespotach itp.), jak i profesjonal-
nym (edukacja w ogdlnoksztalcacej szkole baletowej) sa oferta otwierajaca
przed dzie¢mi magiczny $wiat tarica, muzyki, teatru i sceny. Taneczna
edukacja jest procesem dlugofalowym, na ktérego sukces sklada sie
ogromna ilo$¢ czynnikéw fizycznych i mentalnych. Jak pisze Alina Gor-
niok-Naglik: ,,Opisywany typ aktywnosci ma zawsze zabarwienie emo-
cjonalne. Stad tez zabawy muzyczno-ruchowe i taniec wzbogacaja skale
przezy¢ dziecka i przyczyniaja sie do jego harmonijnego rozwoju”!. Ta-
niec jest ta wyjatkowa dyscypling, ktéra wymaga od adepta sztuki z jednej
strony konsekwentnej pracy nad wlasnym ciatem, a z drugiej nieprawdo-
podobnej wrazliwosci artystycznej.

Powyzsze argumenty i przytoczone przyklady z literatury wyraznie
pokazuja, ze nauka tarica ma swoje Sciste powigzanie z muzyka. Interesu-
jacym zatem zagadnieniem staje sie odpowiedni dobér muzyki do prze-
prowadzenia procesu edukacji tanecznej.

Muzyka grana na zywo jest dla dziecka znacznie bardziej atrakcyjna niz odtwa-
rzana z telewizji, magnetofonu czy ,kompaktu”. [...] gdy ustyszy ono dzwieki
instrumentu, na ktérym grywa sie w domu, wéwczas zwraca sie w kierunku
zrédla dzwieku i stucha go z zainteresowaniem. Znacznie trudniej jest wyrobic¢

sobie stosunek do muzyki podczas jej stuchania jedynie za posrednictwem
urzadzen technicznych!2.

W edukacji tanecznej muzyka staje sie niejako narzedziem komunika-
¢i, w ktorej akompaniament jest elementem c¢wiczenia muzyczno-
ruchowej wyobrazni. To wlasnie wzbudzanie w dziecku potrzeby poszu-
kiwania nowych doznan za pomoca muzyki i tarica ksztattuje jego fantazje
w jeden z najbardziej wyrafinowanych sposobéw.

W edukacji tanecznej w Polsce zajecia z akompaniatorem sa wcigz
pewnego rodzaju przywilejem. O ile w ogélnoksztalcacych szkotach bale-
towych akompaniator jest zatrudniany na umowe o prace i swoje godziny
wypracowuje na réznych przedmiotach (taniec klasyczny, taniec dawny,
taniec ludowy, taniec charakterystyczny i taniec wspoélczesny), o tyle juz
w placéwkach, w ktérych tafica uczy sie na poziomie amatorskim, sytuacja
wyglada zgola inaczej. W rozmowie, ktéra przeprowadzitam w styczniu

11 Jbidem, s. 60.
12 Tbidem, s. 62.
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2022 r. z zawodowym muzykiem Mateuszem Chmielewskim - majacym

doswiadczenie w pracy akompaniatora zaréwno w ogélnoksztalcacej

szkole baletowej, amatorskich zespotach ludowych, jak i w zawodowej

instytucji teatralnej - zadalam pytania o istote tego zawodu. Jak stwierdzit:
Rola akompaniatora w szkole baletowej ma bardzo dtuga tradycje, wywodzaca
sie z najlepszych rosyjskich baletéw. Pedagodzy uczacy w szkotach majg kom-
fort pracy z ,zywa muzyka”, ktéra dostosowuje sie do mozliwosci uczniéw
z konkretnych klas i na konkretnym poziomie edukacji. Na poziomie amator-
skim moim zdaniem za mato wykorzystuje sie elementéw tarica klasycznego
oraz ich oryginalnego nazewnictwa’3.

Przeszkoda w miejscach, gdzie tarica uczy sie na poziomie amator-
skim, staje sie nie tylko klopot z zatrudnieniem dodatkowej osoby, ale
réwniez brak instrumentu i mozliwosci jego zakupu. W placéwkach,
w ktorych nie ma szansy na kupno pianina, warto poszuka¢ do wspotpra-
cy na przyklad akordeonistow z wlasnym przeno$nym instrumentem.

RELACJA AKOMPANIATORA Z PEDAGOGIEM TANCA

O istocie towarzyszenia muzyki na zywo podczas lekgji tarica wspo-
mina Zofia Rudnicka w publikacji Tancerz, szkota i scena. Autorka zwraca
uwage, ze zdolno$¢ muzykalnego tanczenia rozwija si¢ oczywiscie na
wszystkich zajeciach tanecznych (sama analizuje przypadek ksztalcenia
uczniéw ogolnoksztalcacych szkét baletowych), ale najwieksza role od-
grywaja te z akompaniamentem pianisty. Pierwszym kryterium, ktérego
nie jest w stanie spelni¢ muzyka mechaniczna, jest dostosowanie tempa do
¢wiczacych!4. Akompaniator przede wszystkim dostaje od pedagoga kon-
kretne informacje, swego rodzaju ,zaméwienie” na muzyke, ktéra ma by¢
zagrana podczas ¢wiczenia. Opierajac si¢ na metodyce nauczania tarica
klasycznego (niemniej jednak w innych technikach tanecznych zasada
relacji muzyki na Zywo z tancerzami dziala podobnie), niektére ¢wiczenia
wykonuje si¢ w wolnym tempie, inne w szybkim. Do jednych ¢wiczer
pasuje metrum parzyste, a do innych tréjdzielne. Metrum i tempo sa istot-
nymi elementami nie tylko ze wzgledu na charakter ¢wiczenia, ale takze
na poziom uczniéow. W przypadku milodszych dzieci, ktére dopiero za-

13 Wywiad z Mateuszem Chmielewskim, akompaniatorem OSB w Warszawie,
PZLPiT ,Mazowsze” im. T. Sygietynskiego, data rozmowy: 9.01.2022.

14 Zob. Z. Rudnicka, Tancerz, szkota i scena, Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina, Warszawa 2012, s. 49.
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czynaja swoja przygode z taricem, stosuje sie rozliczenie pozwalajace na
powolne, precyzyjne wykonanie ¢wiczenia i zrozumienie istoty ruchu,
ajuz w starszych klasach tempo mozna przyspieszy¢, wyrabiajac tym sa-
mym koordynacje i dynamike ruchu w ciatach tancerzy.

Istotnym aspektem w relacji akompaniatora z pedagogiem baletu jest
umiejetne stuchanie siebie nawzajem. W opozycji do ogélnego rozumienia
zawodu akompaniatora staje Jerzy Marchwinski, ktéry o muzycznej relacji
pisze w spos6b nastepujacy:

W dramaturgii utworu waznoé¢ elementéw zmienia sie zaleznie od idei kom-
pozytora, od struktury, w konsekwencji wymiennie przechodzac od jednego
wykonawcy do drugiego. To miedzy innymi jest powodem, dla ktérego taka

niechecig patam do pojecia akompaniator, ktérego rola w powszechnym odczuciu
kojarzona jest z ustuga, generalng ulegtoscia i podporzadkowaniem?5.

I cho¢ Marchwinski pisze gtéwnie o relacji pianisty z innymi muzy-
kami oraz wokalistami, to z jego rozwazan nalezy wyciggna¢ na potrzeby
analizy relacji akompaniatora z pedagogiem tanica stowa klucze: ustuga,
uleglos¢, podporzadkowanie. Warto sie zastanowi¢, na ile rzeczywiscie
akompaniator tancerzy powinien by¢ ulegly, a na ile wspoltworzy¢ ta-
neczno-muzyczne dzielo swoja artystyczng kreatywnoscia.

Bardzo wazne jest, aby pedagog przygotowujacy lekcje taneczng do-
kladnie opracowal sobie zadawane uczniom ¢wiczenia, ktérych stopiert
trudnosci rosnie wraz z postepem zajec. Rozgrzewka i ¢wiczenia przygoto-
wujace powinny by¢ wolniejsze, optymalnie dostosowane do potrzeb ¢wi-
czacych i kompatybilne z zadaniami, ktére p6zniej czekajq tancerzy. Inaczej
wyglada¢ bedzie rozgrzewka dzieci mlodszych, a inaczej bardziej zaawan-
sowanych i swiadomych tancerzy. Inny charakter ma rozéwiczenie po dtu-
giej przerwie (na przyklad wakacjach), a jeszcze inna jest rozgrzewka
w Srodku sezonu i u szczytu tanecznej formy. Jasno sprecyzowany cel lekgji
jest kluczem do porozumienia pedagoga z akompaniatorem. Rola akompa-
niatora nie ogranicza sie tu tylko do ,podgrywania” tanecznych melodii, ale
jego zadaniem jest przede wszystkim uwazne stuchanie polecerr pedagoga
do uczestnikéw, zwrécenie uwagi na rozliczenie zadanych ¢wiczen i na ich
akcentacje, a takze dostosowanie melodii do charakteru zadanej kombinagji
tanecznej. Innymi stowy, jesli pedagog prowadzacy pokazuje tancerzom
kroki mazura, to nie wystarczy gra¢ ,na trzy”. Akompaniament powinien
oddac nature tego tanca i charakteryzowac sie wyraZnie styszalnymi akcen-
tami, ktére pomoga tancerzom w pelni zrozumiec jego sens.

15 J. Marchwinski, op. cit., s. 37.
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Trudnoé¢ w wykonywaniu zawodu akompaniatora kryje si¢ w tym, ze
muzyk winien zrozumie¢ istote ruchu. Sztywne dostosowywanie sie li
tylko do polecenn pedagoga na nic sie zda, jesli brakowac bedzie w akom-
paniamencie tego pierwiastka pasji do sztuki muzycznej i pelnego zaanga-
zowania w gre dla tancerzy. Wyb6r metrum i tempa to tylko podstawa
akompaniamentu, ogromnie wazny jest rowniez dobdér melodii, ktéra
stymuluje tancerzy, rozbudza w nich zapat i ochote do tanca. Jak pisze
Zofia Rudnicka: ,To muzyka daje impuls do wykonywania ¢wiczen”1e,
Réwniez wybér tonacji staje sie narzedziem stymulacji adeptow sztuki
tarica. Odpowiedni dobér dominujacych koloréw w utworze pozwala na-
da¢ ¢wiczeniom wladciwy charakter. Nie bez powodu niektére z tanecz-
nych ¢wiczen nosza nazwy tozsame z muzycznymi terminami (np. adagio
odnosi sie zaré6wno do wolnego tempa w muzyce, jak i do charaktery-
stycznej grupy ¢wiczen tanecznych o tej samej dynamice).

Pozostajac jeszcze w tematyce zrozumienia istoty ruchu, ktéra jest
z pewnoscia wymagajacym zadaniem dla akompaniatora, warto zwrécic
uwage na uzmystowienie sobie tego, ile na przyklad moze trwac skok tan-
cerza i w jaki sposéb dobér odpowiedniego akompaniamentu pomoze
tancerzowi go wykona¢, a kiedy bedzie zadanie to utrudnial, a wrecz
w nim przeszkadzal. Innym elementem tanecznym wymagajacym szcze-
golnej uwagi muzyka sa ré6znego rodzaju obroty i piruety, ktére wplecione
w taneczne kombinacje czesto sprawiaja poczatkujacym akompaniatorom
problem. Metodyka nauczania tarica podpowiada oczywiscie pedagogom
rozliczenie ¢wiczeri, niemniej jednak nadal to za sprawg ragk akompaniato-
ra nastapi mariaz tarica i muzyki. Bardzo czesto w tanecznych kombina-
cjach, aby z wdziekiem polaczy¢ elementy lub plynnie przejs¢ z jednego
¢wiczenia w nastepne, pomocna staje sie fermata, ktéra akompaniator za-
stosowa¢ winien w odpowiednim momencie, $ledzac ruchy tancerzy.
W tych wszystkich trudnych zadaniach potrzebna jest $wiadoma analiza
poszczegdlnych ¢wiczenr oraz baczna obserwacja tariczacych, ich techniki
i poziomu umiejetnosci, dzigki ktérym muzyk bedzie swoja gra uskrzy-
dla¢ tancerzy.

Zofia Rudnicka kiadzie duzy nacisk na rytmike i frazowanie, co jest
podstawowym elementem pozwalajacym nauczy¢ dzieci charakterystycz-
nego dla tancerzy aktywnego stuchania muzyki i odzwierciedlania jej ru-
chem. Kolejnym elementem, o ktérym akompaniator zawsze powinien
pamietad, jest przedtakt, noszacy w tanecznej nomenklaturze nazwe pre-

16 Z. Rudnicka, op. cit., s. 49.
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paracji. Chodzi tu o przygotowanie sie do ¢wiczenia - przybranie odpo-
wiedniej pozycji lub charakterystycznego ustawienia, z ktérego ruch ta-
neczny bedzie si¢ zaczynal, a takze o aktywne wstuchanie sie tancerzy
w proponowane tempo i charakter muzyczny. Rudnicka pisze, ze ,, Ampli-
tuda ruchu wymaga egzekwowania auf taktu, aby osiagna¢ wtasciwy ak-
cent. Taniec jest wtedy ptynny i harmonijny. Dobry pianista czuje istote
ruchu i jest sprzymierzericem tancerza”?’.

Powyzsze przyklady powinny uzmystowié, ze rola akompaniamentu
do tarica jest w swej istocie bardzo ztozona. Zywa muzyka ksztattuje oso-
bowos¢ ucznia, jego zapal do tarica, wrazliwosé na dzwieki i wyobraznie
kinestetyczng, ktéra uruchamia sie podczas stuchania muzyki. Warto za-
uwazy¢, ze wybieranie utworéw do ¢wiczen tanecznych poza podstawo-
w3 funkcja nadawania tempa i charakteru ¢wiczeniom staje sie jednocze-
$nie lekcja literatury muzycznej dla tancerzy. Jest to najbardziej efektywny
spos6b, w jaki tariczace dzieci i mtodziez moga ostucha¢ sie z utworami
klasycznymi, jazzowq improwizacja czy muzyka ludowa.

W tym miejscu warto réwniez powrdci¢ do mysli Marchwiniskiego
i zastanowi¢ sie, czy akompaniator rzeczywiscie jest zupelnie ulegly
i podporzadkowany. W pewnym sensie tak, bo dostosowuje rytm i tempo,
co w przypadku lekgji tarica jest jednym z jego najwazniejszych zadan. Ale
pozostaje jeszcze duza doza wlasnej interpretacji ruchu w muzyce, doboru
repertuaru i nadania charakteru swojej grze. Z pewnoscia nalezy postrze-
ga¢ wspoldziatanie muzyka i pedagoga w kategoriach partnerstwa, bo jak
wspomina Mateusz Chmielewski: , powinna by¢ to wylgcznie relacja part-
nerska, jako$¢ wykonywanej przez akompaniatora muzyki musi idealnie
wspolgrac¢ ze wskazéwkami pedagoga tarica. Wtedy efekt takiej wspotpra-
cy przekiada sie bezposrednio na efekt taneczno-artystyczny” 8.

JAKIM ODBIORCA MUZYKI STAJE SIE TANCERZ?

Pytanie rozpoczynajace te czeé¢ rozwazan pojawilo sie réwniez
w wywiadzie z zawodowym akompaniatorem. Mateusz Chmielewski
swoja odpowiedz ujal w nastepujacych stowach: ,Istnieja zespoly, zwlasz-
cza na wschodzie Europy, gdzie synergia muzyki i tarica jest szczegélnie
widoczna i kladziony jest na nig ogromny nacisk, kazdy ruch jest bardzo
precyzyjnie wykonywany, a muzyka w tle idealnie z nim wspoélgra. Nie-

17 Ibidem, s. 49.
18 Wywiad z Mateuszem Chmielewskim...
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kiedy, zwlaszcza w amatorskich zespotach, wida¢, ze nastepuje rozluznie-
nie tych relacji. Jest to zwigzane z umiejetnoécia stuchania muzyki przez
tancerzy. OsobiScie uwazam, ze zaré6wno tancerze powinni w szkole ob-
cowaé z wiekszg ilodcig réznorodnej muzyki, ale réwniez uczacy sie in-
strumentalisci i wokalisci mie¢ zajecia taneczne”?. Nie ulega watpliwosci,
ze profesjonalna edukacja taneczna dostarcza zdecydowanie wiekszych
doswiadczent na polu muzyczno-ruchowym, dzieki czemu zawodowi tan-
cerze sa specyficzng grupa odbiorcéw muzyki.

Po analizie powyzszych przypadkéw roli zywego akompaniamentu
w procesie tanecznej edukacji warto odnies¢ sie takze do przytoczonych
w pierwszej czesci artykulu propozycji Wierszytowskiego na temat po-
dziatu specjalnosci zawodéw muzycznych. Tak specyficzny, mozna $miato
rzec - praktyczny kontakt tancerzy z muzyka stawia ich niezaprzeczalnie
w grupie stuchaczy. Cho¢ autor Psychologii muzyki zalicza do tej kategorii
specjalistow muzyki - krytykéw, prelegentéw i rezyseréw, nazywajac ich
,zawodowymi stuchaczami”, to wieloletnia edukacja taneczna przy zy-
wym akompaniamencie czyni réwniez z tancerzy ,zawodowych stucha-
czy”, posiadajacych specyficzng praktyke, znajacych literature muzyczna
i posiadajgcych nie tylko poczucie rytmu, ale réwniez dobry stuch mu-
zyczny. Tancerze dzieki tak istotnej w ich edukacji roli muzyki staja sie
wyjatkowo na nig wrazliwi, poniewaz to ona inspiruje i determinuje ich
najwieksza zyciowa pasje.

Wieloletnia nauka tarica przy akompaniamencie na zywo i przyglada-
nie sie przez adeptéw tanecznej sztuki relacji pedagogéw z akompaniato-
rami to rowniez wstep do ich zawodowego zycia. Jako profesjonalni tance-
rze maja bogaty warsztat otwierajacy drzwi do wspétpracy nie tylko
z pojedynczymi muzykami, ale rowniez z calg orkiestra i dyrygentem, co
w przypadku podjecia pracy w teatrze jest kluczowe.

Muzyka w edukacji tanecznej jest jednym z elementéw wyrabiania
w artystach tarica postawy intelektualnej, odtwoérczej (jako wykonawcy
dziela choreograficznego), tworczej (jako kreatora nowych kompozycji
choreograficznych) i pedagogicznej. Praca z akompaniatorem z pewnoscia
poszerza horyzonty i zwieksza mozliwosci taneczne, choreograficzne
i pedagogiczne, wzbogaca jezyk komunikacji, utatwiajgc tancerzom poro-
zumienie z zawodowymi muzykami. Dlatego tez tak wazne jest w proce-
sie edukacji polozenie nacisku na przyswojenie przez tancerzy podstawo-
wej nomenklatury muzycznej i zrozumienie gruntownych podstaw mu-

19 Ibidem.
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zycznych, jakimi sa na przyklad wartosci rytmiczne. W drodze do zawodo-
wego sukcesu tancerza zaréwno w roli artysty scenicznego, jak i choreografa
oraz pedagoga tarica wspétpraca z akompaniatorem jest niezastagpiona.

PODSUMOWANIE

Tradycja zywej muzyki do tanca jest tak diuga, jak dlugo czlowiek
taniczy, dlaczego wiec mielibySmy ja wynaturzac i prowadzi¢ lekcje tarica
do muzyki mechanicznej? Nie trzeba daleko szukaé, aby pokaza¢, ze to
wlasnie muzyka na zywo towarzyszyta ludziom w taricu od zawsze, tak
naturalnie. W izbach do tanica grali muzykanci, a ludzie spontanicznie
Spiewali, klaskali i wystukiwali rytm. Grazyna Dabrowska w swoich licz-
nych pracach szeroko opisywata wazna role muzykantéw akompaniuja-
cych do tanca, podkreslajac ich pozycje w spolecznosci wiejskiej. ,Jesli
nawet we wsi nie bylo «swojej muzyki», czy choéby tylko muzykanta do-
brze grajacego na skrzypcach - zapraszano go z innej wsi. Dobrzy muzycy
byli znani na calgq szeroka okolice. Nie obywalo sie bez muzyki i tancéw
zadne co jakis$ czas z okazji zawierania zwiazku malzenskiego urzadzane
we wsi wesele”?). Pierwotna potrzeba obcowania czlowieka z muzyka
i taricem jest w zwigzku z tym czyms, o czym nie powinno sie zapominac
w procesie wspoélczesnej edukacji tanecznej. Oczywiscie, w czasach,
w ktérych rozw¢j techniki dostarcza nam praktycznych rozwigzan na
wyciagniecie reki, uzycie muzyki z odtwarzacza jest najszybsza metoda.
Niemniej jednak, majac Swiadomosé pozytywnego wplywu zywego
akompaniamentu na rozw¢j dziecka, warto uczac tarica, podja¢ wspotpra-
ce z zawodowym muzykiem.

Nasuwajace sie wnioski dotyczg zaré6wno roli akompaniatora w edu-
kacji tanecznej, jak i wszystkich pozytywnych aspektéw rodzacych sie
podczas zywego kontaktu tarica z muzyka. Ta ogromna wartos¢, jaka nio-
sa ze soba lekcje tarica z akompaniamentem, zostaje z artystami tarica na
cale zycie. Fascynacja muzyka wydobywang z instrumentéw nie jest tylko
efektem podziwu dla kunsztu prezentowanego przez artystow muzykoéw,
ale réwniez naturalna reakcjg tancerzy na muzyke grana na zywo.

Dla do$wiadczonego muzyka najwazniejszymi cechami jego habitusu
sa: ,Czujnos¢, umiejetnosé improwizacji i bieglos¢ techniczna. Czesto by-
wa tak, ze akompaniator ma dostownie utamek sekundy na reakcje na to, co

20 G. Dabrowska, Kultura Ludowa.pl, https:/ /kulturaludowa.pl/artykuly/taniec/
[dostep: 5.01.2022].
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dzieje sie na sali baletowej lub scenie”?!. Technika gry, zdolnos¢ szybkiego
czytania nut a vista, sprawno$¢ w improwizacji na instrumencie to specjali-
styczny pakiet umiejetnosci, ktérym powinien sie charakteryzowac warsztat
akompaniatora. W przypadku akompaniamentu do tarica dochodzi jeszcze
zrozumienie istoty ruchu, baczna obserwacja tancerzy i §wiadoma relacja
z pedagogiem tanca. Ta relacja z pewnoscia powinna mie¢ charakter part-
nerski, zaréwno akompaniator uczy sie od pedagoga, jak i odwrotnie. Do-
$wiadczony akompaniator w $wiecie tarica jest na wage zlota. Tak jak mu-
zyk, ktéry gra na swoim instrumencie z pamieci, z nut lub improwizujac
iwklada w ten wysilek cate swoje serce, tak tancerz, wykonujac swdj za-
wad, traktuje swoje ciato jako instrument do przedstawiania piekna ruchu
w magicznej korelacji z muzyka. Czy wobec powyzszych rozwazar nie war-
to byloby sie zastanowi¢ nad poszerzeniem definicji akompaniamentu
o aspekt szlachetnego wspéltowarzyszenia sztuce tarica?
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The Role of an Accompanist in Dance Education
Abstract

The article is an attempt to explain the complex role of an accompanist cooperat-
ing with dancers. The first thing about accompaniment that comes into mind is usually
its association with vocal music or a solo instrument. In specialist literature, there are
many definitions of such accompaniment. However, there is no information about the
complex relationship between accompaniment and the art of dance.

An important aspect discussed in the article is the cooperation between the ac-
companist and the dance teacher, which is the basis of dance education in both the
professional and amateur worlds. Reflections on the valuable functions of live accom-
paniment in the process of educating young dancers appear in specialist dance litera-
ture and form the basis for more extensive analysis.

The aim of the article is to emphasize the important role of the accompanist in the
world of dance, where he is not only a musician playing to dance, but equally with
a good dance teacher comprehensively introduces young artists to the world of art. The
basic tasks of the accompanist mainly include adjusting the pace to enable practitioners
to do the exercise properly and reflect its character. The sublime workshop of the ac-
companist should contain a wide range of skills of reading music, sight-read, a vista,
improvisation, proper communication with the dance teacher, careful observation of
the dancers and understanding the essence of movement. It is worth considering the
issue of live accompaniment, which in the world of dance is worth its weight in gold.

Keywords: accompaniment, dance, dance pedagogy, movement, dynamics



