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Wstep

Zyjemy w wieloaspektowe]j, wewnetrznie zréznicowanej kulturze,
w okresie intensywnie zachodzacych przemian spotecznych, gospodar-
czych, technologicznych, ktorych poczatek miat miejsce w poprzedniej
epoce kulturowej, czyli nowoczesnosci. Migracje, globalizacja, Internet
rozbijaja, ale i homogenizuja poszczegdlne kultury swiatowe. Dominu-
je przekonanie o wyczerpaniu si¢ dotychczasowych, tradycyjnych
wzorcach postgpowania i pojawieniu si¢ w ich miejsce odmiennych,
roznorodnych modeli zycia. We wspotczesnym spoteczenstwie jed-
nostki w coraz mniejszym stopniu odwotujg si¢ do wielkich tradycji
kulturowych, gdyz dazenie do samodzielnego ksztalttowania relacji
z otoczeniem jest silniejsze niz dostosowanie si¢ do juz istniejacych,
zastanych struktur. Otaczajaca nas rzeczywistos¢ nie jest determinuja-
ca, stanowi obszar cigglej zmiany, przez co trudno mowi¢ o niej w ka-
tegoriach spoistosci czy jednorodnosci ludzkiego do§wiadczenia. Do-
minujacy w drugiej potowie XX wieku tzw. domniemany zwrot ku
kulturze — jak pisze Dominick LaCapra — okreslit ramy ponowoczesno-
$ci, a wlasciwie stat si¢ zwrotem ku kulturze okres$lanej mianem kon-
sumpcyjnej, masowej czy tez medialne;.

Wspotczesnie otaczajgca nas rzeczywistos¢ stanowi zbior znakow,
obrazéw, metafor, gier jezykowych, symboli, ktore ulegaja ciggtym
przeobrazeniom i pozbawione sg jakiejkolwiek nadrzednej celowosci.
Zaczgte w poprzedniej formacji kulturowej znoszenie opozycji pomig-
dzy réznymi dystynkcjami kulturowymi, takimi jak na przyktad: sacrum
— profanum, $wiateczne — codzienne, Kulturowe — naturalne nabiera
wspolczesnie nowej jakosci. Obserwujemy procesy obalania i deprecjo-
nowania dotychczasowych ,,$wigtosci” 1 jednoczesnie swoistej sakraliza-
cji ,,byle czego”, od codziennych zakupoéw po réznego rodzaju sposoby
tworzenia swojego otoczenia.

Przeobrazenia, jakie zachodzg w kulturze zachodnioeuropejskiej,
doprowadzity do sytuacji, w ktorej wartosci, modele zycia spoleczno-
kulturowego, wzorce postgpowania wydaja si¢ by¢ uwolnione od ogra-
niczen 1 lokalnych uwarunkowan. Generalnie mozna wyr6zni¢ kilka
Scierajgcych si¢ ze sobg trendow interpretacyjnych dotyczacych réznych
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sfer kultury. Po pierwsze, sg to teorie powstale w drugiej potowie
XX wieku, odnoszace si¢ do procesow wielokulturowosci, globalizacji,
hybrydyzacji, transetnicznosci itp., stanowigce punkt wyjscia w analizie
wspotczesnej kultury. Po drugie, to koncepcje odwotujace si¢ do ,,pro-
jektow” nowoczesnosci, krytycznie odnoszace si¢ do wspolczesnej kon-
dycji intelektualnej, a takze gloszace zmierzch sfery publicznej z towa-
rzyszacg jej pluralizacjg racjonalno$ci, rozmywaniem si¢ tozsamosci
zbiorowych czy marginalizacja tradycji. W trzecim nurcie mamy do
czynienia z rewizjg teorii postkolonialnych, akcentujacych konstruowa-
nie tozsamos$ci, jako swoistego bricolage’u, taczenia wiasnej kultury
z diasporami kulturowymi. Jest to znamienne dla ponowoczesnego stylu
myslenia taczacego wspotistnienie konkurujacych ze sobg zréznicowa-
nych kultur, pogladéw, stanowisk, teoriil.

Wspotczesna rzeczywisto$¢ postrzegana bywa, jako przetomowy
1 wyjatkowy czas, w ktorym z jednej strony akcentuje si¢ nadejscie
nowej epoki (nowej ery), z drugiej strony wskazuje si¢, ze jest to czas
permanentnego kryzysu, powrotu do mitu czy przesztosci®. Sytuacja

1 Zob. E. Rewers, Stowo wstepne. Inna nowoczesno$é?, W: Nowoczesnosé po po-
nowoczesnosci, G. Dziamski, E. Rewers (red.), Poznan 2007, s. 8-10.

2 Zob. A.L. Zachariasz, Moralnosé i rozum w ponowozytnosci, W: Moralnos¢ i etyka
w ponowoczesnosci, Z. Sareto (red.), Warszawa 1996, s. 25. Kryzysy, ale takze przekra-
czanie dotychczasowych ograniczen wydajg si¢ by¢ permanentnym stanem kultury euro-
pejskiej, ktora w znacznym stopniu ksztaltowana jest przez filozofi¢ i naukg. Tamze, s. 26.
Na rozwoj kultury zachodnioeuropejskiej ogromny wplyw miata filozofia oraz nauka, i jak
pisze H.G. Gadamer, ,,tylko w Europie nauka uzyskata posta¢ autonomicznego i dominu-
jacego tworu kulturowego. W szczegodlnosci era nowozytna w jej kulturowym i cywiliza-
cyjnym ksztattowaniu si¢ zostala w oczywisty sposob okreslona przez nauk¢”. H.G. Ga-
damer, Dziedzictwo Europy, Warszawa 1992, s. 26. Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze
,»tylko w Europie powstalo tak glgbokie zroznicowanie i artykulacja ludzkiej wiedzy i woli
wiedzy, jakg przedstawiajg pojecia religii, filozofii, sztuki oraz nauki”. Tamze, s. 27.

Pragng tutaj nadmieni¢, ze sam termin ,,kultura”, odnoszacy si¢ do sposobu okre-
$lenia rzeczywisto$ci tworzonej przez cztowieka, w jezyku teoretycznym i refleksji
filozoficznej powszechnie zaczat funkcjonowaé pod koniec XIX wieku. Termin ten
zostat sformutowany przez E.B. Tylora. W pracy Primitive Culture: Researches into
the Development of Mythology, Philosophy, Religion, Art. And Custom Tylor pisze:
»kultura, czyli cywilizacja, w szerokim znaczeniu etnograficznym, to ztozona catosc,
ktéra obejmuje wiedzeg, wierzenia, sztuke, moralno$¢, prawo, obyczaj oraz wszelkie
inne zdolno$ci i nawyki, nabywane przez czlowieka jako czlonka spoleczenstwa”.
E.B. Tylor, Cywilizacja pierwotna. Badania rozwoju mitologii, filozofii, wiary, mowy,
sztuki i zwyczajow, Warszawa 1996, s.1.

Najstarszym, teoretycznym okresleniem kultury, jest niewatpliwie to, ktére odnosi
si¢ do etymologii pojecia — cultura (fac.), i oznacza uprawe, hodowle i pielggnacje.
Przyjmuje si¢, ze pierwszym, ktory uzyt tego terminu w znaczeniu przeno$nym w Roz-

8



znamionujacg przejscie z epoki nowoczesnosci do ponowoczesnosci
jest miedzy innymi zmiana organizacji pracy — z fordyzmu na post-
fordyzm. Fordyzm rozumiany byl jako pewien sposob organizacji
pracy z towarzyszacg mu fragmentaryzacja i specjalizacja, a takze
z ,,dozgonnym” przywigzaniem pracownika do danego przedsi¢bior-
stwa. Postfordyzm, obecny w ponowoczesnosci, zrywa z waska spe-
cjalizacja zawodowa, promujac elastycznos$¢, wyksztatcenie, ciagla
potrzeb¢ nabywania nowych umiejetnosci i proces uczenia si¢ przez
cale zycie.

Charakter zachodzacych wspotcze$nie przemian wplywa na wy-
ksztatcenie si¢ nowych paradygmatow i wzorcéw kulturowych. Obecnie
szczegllny nacisk kladzie si¢ na kreatywnos$¢, innowacyjnos¢, wyobraz-
ni¢, potencjat intelektualny. Coraz czgsciej obserwuje si¢ zaangazowa-
nie jednostek w kwestie spoteczno-kulturowe. Wielu badaczy kultury
w swoich analizach dotyczacych maksymalnego wykorzystania wiedzy
zwraca uwage na innowacyjne i antycypacyjne sposoby uczenia si¢,
akcentujac przy tym powstajace nowe wartosci i ksztattujace si¢ przy-
szlosciowe wizje zycia. Przeobrazenia te sprawiaja, ze $wiat nierzadko
jawi si¢ jako niezrozumialy czasem wrecz niebezpieczny, zwlaszcza
dla jednostek, przyzwyczajonych do wertykalnego modelu rzeczywi-
stosci, w ktorym istniata wyrazna polaryzacja stanowisk.

Dokonujace si¢ na szerokg skale przemiany dotyczace migdzy in-
nymi wzrostu znaczenia wiasnos$ci intelektualnej, a wraz z komercjali-
zacja relacji miedzyludzkich przejscie od rynkow do sieci, od wlasno-
$ci do dostgpu, staja si¢ coraz wazniejsze 1 s3 terminami coraz czesciej
uzywanymi w zyciu spotecznym. Dostep stat si¢ swoistego rodzaju
przepustka do ,,postepu i samorealizacji o takiej sile przebicia, jaka dla
dawnych pokolen miata wizja demokracji. (...) Dostep decyduje

prawach tuskulariskich byt Cyceron. Kulture okreslit on jako ,,twdrczynie zorganizowa-
nego zycia ludzkiego obejmujacego: tworzenie tadu spotecznego (wtedy m.in. nastgpito
ustabilizowanie si¢ zwigzkéw matzenskich i dobrych obyczajow); troske o tad prze-
strzenny (budowa osiedli i miast jako przemyslanych uktadow architektonicznych) oraz
tworzenie podstaw rozwoju zycia duchowego cztowieka (powstanie pisma, doskonale-
nie sprawnosci jezykowej)”. A. Mielczarek, Wojna kultur, ,,Dzi$” 2000, nr 1, s. 47. Por.
takze, T. Adorno, The Culture Industry, London, Routledge 1991; W.J. Burszta,
W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje. Ponowoczesne pejzaze kultury, \War-
szawa 1999; M. Featherstone (ed.), Global Culture: Nationalism, Globalization and
Identity, London 1990; U. Hannerz, Cultural Complexity: Studies in the Social Organi-
zation of Meaning, New York 1992; D. Hebdidge, R. Willis, S. Thornton, Club Cultures:
Music, Media and Subcultural Capital, Hanover 1995; A.L. Zachariasz, Kultura. Jej
status i poznanie, Lublin 1999.



o wyrdznieniach i podziatach, o tym, kogo wpuscié, a kogo nie”. Ist-
niejace wczesniej sprzecznosci migdzy kapitalizmem a kulturg ulegly

8. Rifkin, Wiek dostepu. Nowa kultura hiperkapitalizmu, w ktérej placi sie
za kazdq chwilg zZycia, Wroctaw 2003, s. 18. Wspodlczesnie wydaje sig, ze nie ma
alternatywy dla liberalnej demokracji i kapitalistycznego systemu gospodarczego.
Wspdlne ujecie tych systemoéw stanowi istotne wyzwanie dla wspotczesnosci.
Ponadto, jak zaznacza Rifkin, transformacja kapitalizmu przemystowego w kultu-
rowy podwazyla podstawowe zatozenia spoleczne. Dotychczasowe ,,instytucje
ufundowane na relacjach wlasno$ciowych, wymianie rynkowej i akumulacji bo-
gactwa powoli tracg racj¢ bytu i ust¢puja erze, w ktorej kultura staje si¢ najwaz-
niejszym zasobem komercyjnym, czas i uwaga najbardziej warto$ciowymi dob-
rami, a zycie kazdego cztowieka jest dla niego ostatecznym rynkiem”. Tamze,
s. 14. Sytuacja ta sprawia, ze inaczej niz dotychczas zaczynamy my$le¢ o stosun-
kach ekonomicznych czy zaangazowaniu politycznym. Charakterystyczny dla
poczatku XXI wieku jest podziat na tych, ktorzy zyja w cyberprzestrzeni, i na
tych, ktorzy nie maja i nie beda mieli do niego dostgpu. ,,Podziat ludzkosci na
dwie rozne sfery egzystencji — tzw. podziat cyfrowy — stanowi decydujacy mo-
ment w historii. (...) Ten podstawowy roztam bedzie wyznaczal wiele elementow
polityki w przyszto$ci”. Tamze, s. 17. Por. takze, C. Handy, Gf/od ducha. Poza
kapitalizm. Poszukiwanie sensu w nowoczesnym Swiecie, Wroclaw 1999, s. 54
i nastepne. Kwesti¢ te szeroko porusza migdzy innymi D. Bell. Zwraca uwage na fakt,
ze ,,sprzecznos$¢ istniata nie tylko pomigdzy tymi dwiema dziedzinami, ale napigcie to
powodowato ja takze wewngtrz samej gospodarki. (...) W ciggu ostatnich pigédziesi¢ciu
lat — w wyniku erozji etyki religijnej i wzrostu swobodnie dysponowanych dochodéw —
kultura przejela inicjatywe promowania zmian, a gospodarka ukierunkowana zostata na
zaspokajanie nowych zapotrzebowan”. D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu,
Warszawa 1998, s. 25. Wspotczesni badacze kultury zaznaczaja, ze obecnie, a tak-
ze w przysztodci, trzeba bedzie inwestowa¢ w wiedz¢ oraz kwalifikacje, ktore
beda tworzy¢ réoznorodne gat¢zie przemystu, oraz nowe technologie, pozwalajace
w konsekwencji osiggac poszczegolnym jednostkom coraz wyzsze wynagrodzenie
i wyzszy poziom zycia. Coraz czesciej postuluje si¢ wykorzystanie energii inte-
lektualnej ludzkosci w walce z istniejgcym kryzysem oraz opracowanie strategii
dotyczacych lepszej ,,budowy” naszej cywilizacji. Znaczace sg tutaj poszczegdlne
raporty Klubu Rzymskiego, a takze bogata literatura poruszajgca zagadnienie
spoteczenstwa opartego na wiedzy, na przyktad: D. Jemielniak, A.K. Kozminski,
Zarzgdzanie wiedzq, Warszawa 2008; L.C. Thurow, Przysziosé kapitalizmu. Jak
dzisiejsze sily ekonomiczne ksztaltujq swiat jutra, Wroctaw 1999, s. 100; K. Leh-
rer, T. Paxson, Knowledge: Undefeated Justified True Belief, ,,The Jurnal of Phi-
losophy”, vol. 66, 1969; D.A. Kolb, Experiential Learning: experience as the
source of learning and development, New Jersey 1984; D. Jemielniak, Kultura —
zawody i profesje, ,,Prace i Materiaty Instytutu Studiéw Miedzynarodowych SGH,
nr 32, 2005; D. Jemielniak, The Management Science as a Practical Field: In
Support of Action Research, ,International Journal of Knowledge, Culture and
Change Management”, Vol. 6, No. 3, 2006; R.J. Sternberg (red.), Practical Intel-
ligence in Everyday Life, Cambridge 2000; B. Agger, The decline of discourse:
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wspotczesnie ztagodzeniu, mimo to wiele jednostek odczuwa dyskom-
fort zwigzany z niemozno$cig zaspokojenia swoich potrzeb w wielu
sferach m.in. moralnej, intelektualnej czy religijnej. Narastaja zjawi-
ska destabilizacji psychicznej, zametu, spigtrzaja si¢ trudnosci w ra-
dzeniu sobie z nowg rzeczywistoscig.

Ponowoczesnos¢ to niewatpliwie okres rewidowania dotychczaso-
wych wzorcow i zasad spotecznych, swoistego rodzaju ,,demitologiza-
cji” jednoczacych kulture tradycji, to takze czas, w ktorym wielkie ,,pro-
jekty” nowoczesnos$ci i1 przednowoczesnosci zostaly wyparte przez
dazenie do dostosowywania swojego zycia do aktualnych trendéw.
Czlowiek kreuje swoje zycie, korzystajac z roznych ,,produktow” jak
w swoistym supermarkecie, gdzie zgodnie z naszymi upodobaniami wy-
bieramy to, co w danej chwili moze spetnia¢ nasze oczekiwania. Sytua-
cja kulturowa, w ktorej wielo$¢ 1 r6znorodnos¢ dotyczy niemal wszyst-
kich dziedzin naszego zycia, jawi si¢ jako niebezpieczna dla jednostek
przyzwyczajonych do wertykalnego modelu rzeczywisto$ci, w ktorym
istniata wyrazna polaryzacja stanowisk.

Estetyczny wymiar obecnych przemian kulturowych, spotecznych,
naukowych, technologicznych, ekonomicznych sprawia, ze procesy te
wymagaja namystu nad ich specyfika i analiza, ich wptywem na calo-
ksztatt kultury wspotczesnej. W niemal wszystkich dziedzinach ludz-
kiej aktywnosci dokonuje si¢ rewizja fundujacych je zatozen, pojawia
si¢ takze potrzeba przemyslenia na nowo celu podejmowanych dziatan
oraz potrzeba ,,ponownej oceny prawidtowosci zwigzku miedzy re-
spektowanymi standardami wzorcow i norm a ksztattujaca si¢ na nowo
perspektywg najszerszych odniesien™*. Odczuwa sie takze silng potrze-
be¢ ustanowienia obszaru stanowigcego punkt wyjscia w dokonywanych
wyborach, tym bardziej ze w ostatnich czasach mamy do czynienia
z brakiem wyraznego centrum aksjologicznego i zwigzanym z tym
odrzucaniem potrzeby hierarchizowania wartos$ci.

Zachodzace przeobrazenia spoteczno-kulturowe przyczynity si¢ do
tego, ze warto$ci estetyczne zaczgly zajmowac miejsce do niedawna
,zarezerwowane” dla wartosci tradycyjnych. To wlasnie wybory este-
tyczne wydaja si¢ by¢ dominujagcymi w ksztaltowaniu codziennego zy-
cia. Wplyw sztuki na otaczajaca nas rzeczywistos$¢ byt obecny wlasciwie

reading, writing, and resistance in postmodern capitalism, New York 1990; A. Styhre,
Understanding Knowledge Management: Critical and Postmodern Perspectives,
Copenhagen 2003.

4 F. Chmielowski, Estetyka wobec nowych paradygmatéow rozumienia $wiata, W:
Estetyka sensu largo, F. Chmielowski (red.), Krakow 1998, s. 132.
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od zarania kultury. W czasach wspolczesnych tendencja ta przybrata
inny, bardziej dynamiczny charakter. Obserwujemy daleko idace zblize-
nie sztuki do realnej rzeczywistosci. Wspolczesnie sztuka jest bardziej
dostrzegana i doceniana niz jaki$ czas temu, nierzadko to wlasnie z jej
perspektywy szukamy odpowiedzi na pytania natury egzystencjalnej.
Ponadto sztuka zaczyna by¢ coraz czeSciej przywolywana w miejsce
utraconej, a do niedawna niczym niezachwianej pewnosci w postep Czy
tez rozum. Jej obecno$¢ staje si¢ widoczna w coraz szerszych obszarach
kultury, a mozliwos$ci zastosowania kategorii do§wiadczenia estetyczne-
g0 maja miejsce zarOwno w zyciu codziennym, jak tez stanowig przed-
miot roznych tradycji filozoficznych. Odwotania do niektorych koncep-
cji estetycznych nastepuja w kontekscie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej i coraz powszechniejszej estetyzacji.

Zjawisko powszechnej estetyzacji Swiata nie jest nowym trendem
kulturowym, byto obecne juz wezes$niej chociazby w ruchach Art. and
Craft czy Bauhaus, ktore ,,dazyly do zintegrowania wartosci este-
tycznych z codziennym zyciem, kontynuujac w pewien sposob stara,
Schillerowska idee harmonijnego cztowieczenstwa”®. Jego popular-
nos¢ przypadta takze na lata 80. XX wieku, pdzniej zainteresowanie
tym zjawiskiem nieco ostabto. Wspotczesnie trend estetyzacyjny
obecny w kulturze konsumpcyjnej swoim zakresem obejmuje niemal
wszystkie dziedziny zycia.

Samo pojecie estetyzacji jest na tyle nieostre, ze swoim zasi¢giem
»obejmuje rownoczesnie zjawiska prowadzace do indywidualizacji
1 zr6znicowania podmiotow (co poddaje krytyce Jameson), jak i te, ktore
uniformizujg (a co opisuje Baudrillard czy — w innym aspekcie Lyo-
tard)”®. Estetyzacja wspotczesnej kultury zachodnioeuropejskiej stanowi
jedna z najwazniejszych oznak przejscia z epoki ,,paradygmatu pracy”
do epoki ,,paradygmatu konsumpcji”, jest wszechobecna w przestrzeni
publicznej, silnie przejawia si¢ w kulturze indywidualizmu, ktora akcen-
tuje potrzebe autokreacji i samorealizacji. Obecne zjawisko estetyzacji
stanowi zasadniczy rys wspotczesnej kultury, a jego zakres staje si¢ co-
raz rozleglejszy 1 tre$¢ coraz bardziej réznorodna.

Estetyzacja §wiata przejawia si¢ w roznych obszarach i jest przed-
miotem badan nie tylko filozofow, ale takze badaczy reprezentujacych
wiele dziedzin wiedzy od socjologii po architekture czy ekonomig. Zja-

51. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce péznej nowoczesnosci, \War-
szawa 2010, s. 30.

® A. Zeidler-Janiszewska, Miedzy melancholiq a zatobq. Estetyka wobec przemian
w kulturze wspolczesnej, Warszawa 1996, s. 43.
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wisko estetyzacji posiada rownie wielu zwolennikow, co 1 krytykow.
Stanowiska pozytywnie oceniajace zjawisko estetyzacji zazwyczaj pod-
kreslaja jego powszechnosé, a takze nie tylko pragmatyczny, ale rowniez
teoretyczny wymiar, zaznaczajac, ze
estetyczna postawa wobec rzeczywistosci daje szans¢ epistemologiczng: estetyczna
kontemplacja stanowi wzor dla kontemplacji naukowej, poznawczej. Struktury ar-

tystyczne maja charakter uniwersalny — np. harmonia jest zasadg pickna i moralno-
$ci — dobra’.

Inng, absolutyzujaca postawa jest panestetyzm, w mysl ktérego
mozna powiedzie¢, ze zycie jest sztuka, w ktorym zachodza mechani-
zmy tworczych procesow wilasciwych dla sztuki. Postawa przeciwng jest
miedzy innymi antyestetyzm podkreslajacy znieksztalcenie rzeczywisto-
sci przez ukrycie pod maskg pickna bezsensu, cierpienia i $mierci obec-
nych w otaczajacej nas rzeczywistosci®.

Estetyzacja nadaje symulowany charakter nie tylko otaczajacej nas
rzeczywistosci, ale takze relacjom czlowieka z owag rzeczywistoscia.
Prowadzi do tego, ze

cztowiek naszych czasow funkcjonuje w zawieszeniu migdzy zaangazowaniem

a obojetnoscia, pomiedzy wtapianiem si¢ w ,,uwodzacy” go przedmiot a trzezwa

obserwacja wiasnego bycia ,,uwiedzionym”. Symulowana rzeczywisto§¢ domaga

si¢ bowiem od czlowieka rownoczesnego bycia widzem, aktorem, krytykiem i po-
niekad rezyserem rozgrywajacych sie wokot spektakli®.

Estetyzacja nie jest kategorig tylko estetyczng czy intelektualng, nie
jest takze nastawiona na totalne upigkszanie $wiata, ale niewatpliwie
posiada czynnik kreatywny oraz gleboko wkracza ,,w sam rdzen naszych
sposobdw odnoszenia si¢ do $wiata, modyfikujac na rézne sposoby na-
sze widzenie i doznawanie. Sg to modyfikacje zar6wno czgsciowo przez
nas zamierzone, jak tez dokonujace si¢ spontanicznie”?.

Celem niniejszej pracy jest analiza wybranych zagadnien z filozofii
kultury, najsilniej podlegajacych wptywom estetyzacji, bedacej jednym
z dominujacych trendow kultury wspoétczesnej. Nie chodzilo przy tym
0 rozstrzygnigcie dylematéw 1 wyjasnienie niejasnosci dotyczacych oma-
wianego zjawiska, ale do wskazania przestanek 1 konsekwencji wptywaja-

" M. Gotaszewska, Ontologizacja sztuki — estetyzacja rzeczywistosci — kreacjonizm
estetyki, w: Estetyczne przestrzenie wspolczesnosci, A. Zeidler-Janiszewska (red.), War-
szawa 1996, s. 18.

8 Zob. tamze s. 18-19.

® H. Perkowska, Postmodernizm a metafizyka, Warszawa 2003, s. 156.

10 M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci, Warszawa 1984, s. 163.
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cych na dokonujace si¢ przeobrazenia otaczajgcej nas rzeczywistosci.
W pracy omawiane sg wiodace aspekty procesu estetyzacji, ktore w zna-
czacy sposob przyczynity sie do przemian w takich dziedzinach kultury,
jak: etyka, sztuka, doswiadczenie codzienne — do§wiadczenie estetyczne,
modele dobrego zycia, statusu jednostki, sfera cielesno$ci, przyrody,
konsumpcji, mediow czy nowych technologii. Obecne procesy intensy-
fikacji estetyzacji $wiadcza o poszukiwaniu przez ludzi sensu, a rézno-
rodne projekty, ktore obecnie oferuje kultura wspotczesna starajg si¢ OW
sens odnalez¢ oraz odpowiedzie¢ na potrzeby duchowe cztowieka. Poru-
szane zagadnienia majg prowokowa¢ do stawiania pytan o przyszty
ksztatt kultury, kompetencji kulturowych cztowieka, podstawowe warto-
$ci, jakimi kieruje si¢ jednostka w dynamicznie przeobrazajacej si¢ kul-
turze. W pracy mogg pojawi¢ si¢ pewnego rodzaju uproszczenia, ktore
jednakze wydaja si¢ by¢ nieuniknione przy omawianiu tak ztozonego
zjawiska kulturowego.

W prezentowanej monografii wykorzystano metode krytycznej ana-
lizy, bezposredniej interpretacji oraz metodg racjonalnej rekonstrukeji.
Bezposrednia interpretacja miata na celu uwypuklenie pewnych aspek-
tow, najbardziej — moim zdaniem — znaczacych dla podejmowanej pro-
blematyki. Metoda ta pozwolita wybrane kwestie przedstawi¢ w ,,bogat-
szej” interpretacji. W my$l metody racjonalnej rekonstrukcji nie mozna
z gory zaktadaé, ze uzyskane twierdzenia maja wzorcowy charakter.
Przestanki racjonalizujagce zawarte w poszczegdlnych rozdziatach sta-
nowig przedmiot wieloaspektowego ujecia, a takze sg podstawa dla
interpretacji humanistycznej, ktora bez watpienia ingeruje tam, gdzie
pojawia si¢ najwicksza pokusa oczywistosci. Metoda krytycznej anali-
zy, ktorej niezbednym etapem jest analiza i krytyka literatury przed-
miotu, podyktowana byla probag przebadania zjawiska, jakim jest este-
tyzacja w odniesieniu do istotnych obszaroéw rzeczywisto$ci spoteczno-
kulturowej. Prace teoretyczne dotyczace omawianego zjawiska prezen-
tuja roznorodne, czesto sprzeczne, a nawet wykluczajace si¢ stanowi-
ska 1 interpretacje zwigzane ze specyfika czy mozliwo$ciami rozwojo-
wymi tytutowego procesu. Badacze wspotczesnej kultury przypisuja
estetyzacji wiele poziomow 1 wymiardw, akcentujac jej oddzialywanie
na sfer¢ artystyczna, intelektualng, spoleczna, kulturowa, a takze jej
wplyw na ksztattowanie ponowoczesnej mysli teoretyczno-refleksyjnej.
Rozpatrywane problemy nie sa oczywiscie jedynymi, ktore wiaza si¢
z omawianym zjawiskiem, jednak majg potezny wplyw zaréwno de-
strukcyjny, jak 1 budujacy dla wspotczesnej kultury, i z tej chociazby
racji zastugujg na szersza analizg.
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Na prace skladajg si¢ trzy rozdzialy. Rozdzial pierwszy pt. Miedzy
nowoczesnoscig a ponowoczesnosciq: podobienstwa, roznice, zaleznosci
charakteryzuje te cechy powyzej wspomnianych okreséw, ktore stanowig
swoistego rodzaju wprowadzenie do dalszej analizy wybranych aspektow
z filozofii kultury. Nowa jako$¢ dokonujacych sie zjawisk jest powszech-
nie odczuwalna, ale jej opis 1 wlasciwe rozpoznanie nadal nastrgcza wiele
trudnosci. Probie dokonania analizy wspoélczesnej formacji kulturowe;j
powinien towarzyszy¢ krytyczny namyst nad przemianami i charakterem
poprzedniej epoki — modernosci (nowoczesno$ci). Przemiany owe
w znacznym stopniu uformowaly wspoétczesng rzeczywistos¢ spoleczno-
kulturows, bedac z jednej strony kontynuacja juz rozpoczetych projektow,
z drugiej za$ jest swoistego rodzaju podstawg do wyodrebniania si¢ no-
wych procesOw o znacznie szerszym zakresie, przyspieszonym tempie
rozwoju 1 ogromnym zrdéznicowaniu.

Fakt kulturowy, ktorym stata si¢ dyskusja wokol nowoczesnosci i po-
nowoczesnosci, modernizmu i postmodernizmu, Wskazuje, ze analiza tego
faktu moze stanowi¢ ,,interesujacy przyczynek do zrozumienia naszej sytu-
acji kulturowej niezaleznie od tego, czy ja sama bedziemy klasyfikowaé
jako modernistyczna, péznomodernistyczna czy tez postmodernistyczng™*t.

W tej czg$ci pracy przedstawiono takze zagadnienia, ktore w znacz-
nym stopniu przyczynity si¢ do uksztattowania obecnego oblicza proce-
su okreslanego mianem estetyzacji. Szybkie tempo przeobrazen spotecz-
no-kulturowych wplywa na wyksztalcenie si¢ nowych paradygmatow
i wzorcow kulturowych. W obecnej kulturze, czesto okreslanej jako po-
nowoczesnos¢, akcentuje si¢ zjawiska wszechogarniajacego pluralizmu,
konsumpcjonizmu, wieloznacznos$ci, nieokreslono$ci. Zrdznicowanie
kulturowe sprawia, ze nierzadko trudno jest wskaza¢ na to, co postepo-
we, a co wsteczne.

Koniec XX i poczatek XXI wieku to okres wzmozonego tempa
przeobrazen socjokulturowych, a takze istotnych przewarto§ciowan
w kulturze zachodnioeuropejskiej. Zostaja odrzucone wielkie narracje,

A Szahaj, Ironia i mitosé. Neopragmatyzm Richarda Rorty’ego w kontekscie
sporu o postmodernizm, Wroctaw 2002, s. 136. Por. takze: Z. Bauman, Postmodernizm
a socjalizm, ,,Literatura na Swiecie” 1991, nr 6; J. Habermas, Modernizm — niedopet-
niony projekt, ,,Odra” 1987, nr 7-8; J. Such (red.), Poszukiwanie pewnosci i jego post-
modernistyczna dyskwalifikacja, Poznan 1992; A. Szahaj (red.), Migdzy pragmatyzmem
a postmodernizmem. Wokot filozofii Richarda Rorty’ego, Torun 1995; M. Kwiek, Rorty
i Lyotard. W labiryntach postmoderny, Poznan 1994; S. Morawski, Komentarz do kwe-
stii postmodernizmu, cz. I. ,,Studia Filozoficzne” 1990, nr 4; P.J. Przybysz, Postmoder-
nizm — kultura utraconej szansy, ,,Principia” 1991, t. 3.
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a obecna mitologia konsumeryzmu, ktoéra zdominowata imaginarium
spoteczne, radykalnie przeksztalcita nasze wyobrazenia o ,,dobrym zy-
ciu”, wolno$ci, samorealizacji jednostki. Oprocz tego nie obowigzuje
dominujacy ,,»odgorny« wzorzec myslowy, nie ma tez uzasadnienia
konstruowanie takiego wzorca »od dotu«. Wiekszego uzasadnienia nie
ma tez ani myslenie ontologiczne, ani myslenie epistemologiczne”!?.
Podkresla si¢ natomiast rodzaj myslenia ,tekstualnego™ akcentujacego
wielo$¢ mozliwych sposobdw interpretacji, a takze ,,tworzenie” nowych
wartosci. Przemianom ulegly réwniez relacje migdzyludzkie, mierzone
obecnie swoistego rodzaju wartos$cig uzytkowa, warunkowang wydajno-
$cig pracy czy zdolnoscia do nabywania towaréw, wrazen, ushug®®.
Wspomniane przewarto$ciowania wystepuja generalnie w tych dziedzi-
nach zycia, w ktorych istotng role odgrywa rynek wptywajacy na doko-
nywane przez nas wybory, a takze nasza tradycja aksjologiczna, ktora
coraz bardziej ulega presji praw rynku. Prowadzi to do wyksztalcenia sig¢
spoteczenstwa kontraktowego, w ktorym ,kategoria interesu zaczyna
dominowac 1 warunkowac¢ wszystko to, co cenimy, a temu z kolei towa-
rzyszy wypracowanie najogolniejszych strategii badz sukcesu, badz
przetrwania”,

Jednym z zadan tej cze$ci nie byta ani historia, ani teoria awangardy
czy neoawangardy, a jedynie zarys pewnych procesow, nurtow charakte-
rystycznych dla tytutowych okreséw, a majacych wptyw na ksztatt kul-
tury wspotczesnej. Dla awangardy charakterystyczne bylo miedzy inny-
mi zepchniecie pewnych tendencji artystycznych poza gtéwny nurt.
Awangarda artystyczna jest $cisle powigzana z przemianami, jakie miaty
miejsce w kulturze nowoczesnej. Z kolei obecna kultura konsumpcjoni-
zmu oraz rynek sprzyjaja istnieniu i aktywnosci réznych form kulturo-
wych, ktore w przeciwienstwie do swych wczesniejszych odpowiedni-
kow nie roszceza sobie prawa do uniwersalizmu, a wartosci metafizyczne
nie maja juz takiego znaczenia jak we wczesniejszych epokach.

W rozdziale drugim pt. Estetyzacja jako dominanta kultury wspot-
czesnej, dokonano analizy procesu estetyzacji, o ktorego coraz silniej-
szym wplywie na otaczajaca nas rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa

12W. Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesnej. Analiza propozycji Zygmun-
ta Baumana, Torun 2001, s. 60.

13 Zob. T. Szkolut, Fetysze, mity i wyobrazenia zbiorowe W Kulturze péznej nowo-
czesnosci W: Czlowiek, zjawiska i teksty kultury w komunikacji spolecznej, M. Karwa-
towska, R. Litwinski, A. Siwiec (red.), Lublin 2015, s. 28.

14 7. Stachowski, Kfopoty z pamieciqg W: Pamieé¢ dla przysziosci, Z. Stachowski
(red.), Tyczyn 2000, s. 132.
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mozemy mowi¢ od konca XIX wieku, a wigc epoki moderny, gdzie
czlowiek ustanowiony zostat jako zasada i telos wszechrzeczy®. To, co
dotad stanowito akt tworczej, indywidualnej wyobrazni, zostato zasta-
pione aktami tworzonymi przez zbiorowg wyobrazni¢ socjalizujaca po-
szczegolne jednostki. Procesy estetyzacji i socjalizacji sprawity, ze
estetyka skoficzyla z ,,ja” jako efektem wiasnego dyskursu podmiotu, bowiem jej
zatozycielska zasada jest prowadzi¢ dyskurs wyrazajacy wszystkich odbiorcow.
(...) Wytwarzanie odbiorczego podmiotu staje si¢ estetyzacja, bowiem staje si¢
wytwarzaniem podmiotu, ktory nie jest podmiotem wytwarzajacym si¢ w jakiej-
kolwiek wlasnej sekwencji dyskursywnej — bedacej jego wlasnym dzietem?®.

Estetyzacja jest dialektycznie zwigzana z utratg desygnatu i zerwaniem
powigzania mi¢dzy oznaczonym i oznaczajacym. W dalszej perspektywie
wptynelo to na swoistego rodzaju ,,estetyzacje” myslenia filozoficznego.

Estetyzacja jest bez watpienia zwigzana z przesuni¢ciem si¢ srodka
cigzkosci ze sfery produkcji na sfere¢ konsumpcji débr zardowno mate-
rialnych, jak i symbolicznych. Owo przesunigcie ma swoj wydzwiek
we wspomnianym estetycznym ksztaltowaniu przestrzeni spolecznej,
w zmianach stylu zycia, w ksztattujacym si¢ spoleczenstwie przezycia.
Estetyzacja nie jest zjawiskiem charakterystycznym tylko dla sfery
artystycznej, swoim zasiggiem obejmuje wszystkie dziedziny dziatal-
nosci cztowieka, odgrywajac w nich rézne role. W dziedzinie spotecz-
nej sprawia, ze pickno zazwyczaj wiaze si¢ z dobrem, ale i z przyjem-
noscia; w dzialalnosci zawodowej piekno petni funkcje pragmatyczna;
a w nauce pickno ma charakter formalno-intelektualny i zasadniczo
shuzy celom poznawczym'’. To, co do niedawna bylo cechg wyrdznia-

15 Zob. L.Ferry, Homo Aestheticus — [’invention du gout é ldge démocratique, Paris
1990. Na gruncie filozofii wzoru upodmiotowienia Swiata dostarczaja trzy znaczace mo-
menty metody kartezjanskiej: ,,postawa watpienia, ktora czyni tabula rasa z odziedziczo-
nych przesadzen; cogito, czyli samouchwycenie podmiotu, jako jedyna zasada absolutnie
pewna; wreszcie, radykalny konstrukcjonizm, polegajacy na zamierzeniu budowania
systemu wiedzy tylko na gruncie cogito”. B. Chetstowski, Estetvka a kultura wspdéiczesna
(przedstawienie poglgdow Luca Ferry ‘ego), ,,Kultura Wspotczesna” 1993, nr 2, s. 127.
przestrzenie wspoiczesnosci.. ., S. 54.

17 7ob. O.W. Leszczak, Pickno jako funkcja i funkcje piekna: estetycznos$é w ujeciu
funkcjonalno-pragmatycznym, w: Tradycyjne i wspolczesne systemy wartosci. Przeci-
wienstwo trzecie: ,, Pigkno i Brzydota”, et variae, A. Wiercinski (red.), Warszawa —
Kielce 2002, s. 90. Leszczak podkresla, ze estetyzacja ma wlasne pragmatyczne cechy
i nie jest w zaden sposob determinowana poznaniem, moralno$cia czy potrzebami zy-
ciowymi. Wyr6znia on pi¢¢ typow dziatalnosci i towarzyszacych im typow estetyzacji:
po pierwsze — obyczajowoS$¢ i estetyczno$¢ egzystencji codziennej (np. pickne uczucia
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jaca wspomniane elity artystyczne, intelektualne czy finansowe, stato
si¢ obecnie dostepne dla wszystkich, stanowi takze czynnik stratyfika-
cji spoteczne;.

Zaprezentowana w tej czgsci monografii wielos¢ definicji estetyzacji
i anestetyzacji pokazuje, jak wieloaspektowe jest to zjawisko, a takze jak
bardzo rozpowszechnione w kulturze. W analizie estetyzacji rzeczywi-
stosci wskazano na aspekty do§wiadczenia estetycznego, ktore stanowi
integralng cz¢$¢ doswiadczenia codziennosci, a takze na obszar medidw
i nowych technologii, ktore szybko przejmujgc trendy estetyzacyjne
umozliwiaja ich dalsze rozpowszechnianie w kulturze. Oprécz tego za-
znaczono, ze doswiadczenie estetyczne rozprzestrzenia si¢ na coraz to
nowsze, do niedawna nieobjete obszary kultury, a takze ksztattuje pewne
formy aktywnosci cztowieka. Coraz czesciej zauwazamy, ze w wyniku
zachodzacych procesOw estetyzacji zastgpuje zatarcie granic miedzy
sztuka a zyciem codziennym, pewnego rodzaju zakldceniu ulega daw-
nos¢ i nowos¢ w sztuce, gdyz wiele dziet z poprzedniej epoki dla wielu
osOb jest bardziej czytelne z obecnej perspektywy, zauwazy¢ mozna
takze obecno$¢ w filozofii 1 nauce problematyki inspirowanej wtasnie
przez sztuke.

W kulturze wspotczesnej sztuka zaczyna zyskiwaé centralng pozycje.
Coraz czgsciej to doswiadczenie sztuki stanowi sposob zrozumienia i od-
najdywania odpowiedzi na podstawowe egzystencjalne pytania. Sztuka
zaczyna by¢ przywolywana w miejsce utraconej, a do niedawna niczym

i czyny, estetyzacja przyrody, pickne przedmioty uzytkowe); po drugie — aktywnos¢
wytworczg 1 estetyczno$¢ dziatalnosci zawodowej (np. upigkszenie miejsca pracy,
wzornictwo jako estetycznos¢ wyrobu, estetyczno$¢ pracy); po trzecie — dziedzina sto-
sunkdéw spotecznych i estetyczno$¢ moralnosci (np. upigkszenie miejsc spolecznych,
kultura jako pigkno ogdlnie przyjete, upickszenie rytualu spolecznego i politycznego
badz obrzedu religijnego); po czwarte — dziatalno$¢ poznawcza i estetyczno$¢ poznaw-
cza (np. pigknie postawiony problem, pigknie ujeta koncepcja, pigkne sformutowanie);
po piate — sztuka i estetycznos$¢ dziatalno$ci cztowieka, a takze sztuka i estetyczno$§é
artystyczna (np. estetyczno$¢ sztuki uzytkowej, estetycznos$¢ elitarna, estetycznosé
sztuki masowej). Tamze, s. 90—19. Zob. takze A. Zeidler-Janiszewska, O anestetyzacyj-
nych akcentach w tak zwanej sztuce publicznej, ,, Kultura Wspotczesna” 1999, nr 2, s. 78.
Autorka, podobnie jak i wielu innych teoretykow, wsrod ktorych mozna wymienic
W. Benjamina czy W. Welscha, wskazuje, iz swoistym miejscem réznokierunkowych
procesOw estetyzacji sg wspotczesne miasta. Poddano w nich ,,przerdbce” estetycznej
niemal wszystkie obszary: ,,Strefy handlowe urzadzono elegancko, szykownie, zachgca-
jaco. Juz od dawna tendencja ta obejmuje nie tylko srodmiescia, ale rowniez obrzeza
miast i tereny podmiejskie. Boom estetyzacyjny nie oszczgdzit ani jednej kostki bruko-
wej, ani jednej klamki i ani jednego miejsca publicznego. Nawet ekologia zajeta si¢
W znacznej mierze dziatalno$cig dekoracyjng”. Tamze.
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niezachwianej, pewnosci w postep czy rozum. Obejmuje ona swoim zakre-
sem coraz szersze dziedziny kultury, a mozliwosci zastosowania kategorii
doswiadczenia estetycznego majg miejsce zardwno w zyciu codziennym,
jak tez stanowig przedmiot ,,w obszarze innych tradycji filozoficznych”?8,

Trzecia czg$¢ pracy zatytulowana Homo aestheticus, to omowienie
zagadnien z dziedziny tak zwanej estetyzacji glebokiej, dotyczacej prze-
de wszystkim estetyzacji etyki, somaestetyki, estetyzacji przyrody, wizji
dobrego zycia, wzorcow osobowych. W tych sferach naszej egzystencji
coraz silniej zauwazalny jest prymat warto$ci estetycznych, a wybory
estetyczne wydaja si¢ by¢ dominujagce w ksztaltowaniu codziennego
zycia. Cztowiek zyjacy w Swiecie, z jednej strony, ten §wiat porzadkuje,
z drugiej za§ sam ulega podporzadkowaniu; jest zarazem czynnikiem
strukturowania i przestrukturowania otaczajacej go rzeczywistosci. Pod-
lega postrzeganiu i ocenie przez innych, ale takze sam wobec siebie po-
zostaje nieraz w opozycji. Nieobce sg mu uczucia pelnej dezaprobaty,
jak réwniez mechanizmy samoobronne pozwalajace ,,spojrze¢ inaczej”,
odnalez¢ sens zycia i akceptacje samego siebie. Dokonuje si¢ to migdzy
innymi poprzez szeroko pojeta estetyzacje.

W estetyzacji ,,samego siebie” mozemy wyr6zni¢ aspekt naszej ,,ze-
wngtrzno$ci” 0raz nasze wlasnosci ,,wewnetrzne”, a co za tym idzie, ma-
my do czynienia z przenikaniem si¢ postawy obserwacyjnej i uczestnicza-
cej. Czlowiek ,,staje si¢” zarbwno w wymiarze spoteczno-kulturowym, jak
i w wymiarze cielesnym. W estetyzacji naszej ,,zewnetrznosci” dazymy do
uchwycenia i uswiadomienia sobie tego, jak wygladamy w oczach innych
(tego, co jest w sferze naszych domystéw), za pomoca sfery naszych ze-
wnetrznych przezy¢, gdzie ,,Kazdy z (...) aspektow podlega w pewnej
mierze naszej wladzy, oddziatywaniu realnemu, a takze intencjonalnemu,
wiodacemu niekiedy do mistyfikacji, mniej lub bardziej $wiadomych za-
fatszowan i utud”?®.

W kulturze ponowoczesnej wartos$ci sg niespojne, stad coraz czesciej
poszukuje si¢ poziomu ,,metawartosci”’. Ponadto, w tej czgsci pracy za-
akcentowane zostaly kluczowe wartos$ci, przejawiajace si¢ w estetyzacji
rzeczywistosci 1 estetyzacji zycia codziennego. Pojawia si¢ tutaj takze
postulat dotyczacy powrotu do koncepcji, w ktorej problematyka sztuki
,»schodzi” na drugi plan w stosunku do problematyki postrzegania, wy-
sunigtej na pozycje pierwszoplanowa.

18 D. Koczanowicz, Doswiadczenie sztuki, sztuka Zycia. Wymiary estetyki pragma-
tycznej, Wroctaw 2008, s. 23.
1 M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci..., s. 168.

19



Zachodzace przeobrazenia spoleczno-kulturowe przyczynily si¢ do
tego, ze wartosci estetyczne zaczely zajmowaé miejsce do niedawna
»zarezerwowane’ dla sacrum. W sytuacji, w ktorej jednostka odczuwa
dominacj¢ rozumu instrumentalnego w procesie samorozwoju, estetyza-
cja rozumiana byla jako zdolnoéé do bezinteresownej kontemplaciiZ.
Sztuka stanowi intensyfikacje zycia, wtaczona jest w obreb codziennych
ludzkich do$wiadczen.

Ostatnig czeScig pracy jest zakonczenie, bgdace podsumowaniem
wnioskow z wczesniejszych rozdziatow. Praca zawiera takze bibliogra-
fig, indeks nazwisk i streszczenie w jezyku angielskim.

Podj¢te w niniejszej monografii rozwazania, ze wzgledu na r6znorod-
nos$¢ i ztozono$¢ problematyki, jakiej dotycza, stanowig wyzwanie do ich
dalszej interdyscyplinarnej analizy. Podejscie do estetyzacji jako istotnego
zjawiska wspotczesnosci stawia przed nami wyzwanie znalezienia dla niej
miejsca w zmieniajagcym si¢ paradygmacie kulturowym. Procesy estetyza-
cji kultury, ktéore w znacznym stopniu powigzane sg z nowymi technolo-
giami, w coraz wigkszym stopniu widoczne sg takze w poszczegdlnych
dziedzinach, co sprawia, ze nie mozna owych procesow traktowac jako
krotkotrwatej mody, lecz nalezy odnosi¢ si¢ do nich, jak do poteznego
megatrendu wymagajacego namystu i filozoficznej interpretacji.

2 70b. T. Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Lu-
blin 2000, s. 353.
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ROZDZIAL 1

Miedzy nowoczesnoscia
a ponowoczesnoscia:
podobienstwa, rdoznice, zaleznoSci

1.1. Nowoczesnos¢.
Zarys problematyki

Istniejgcemu obecnie sporowi migdzy postmodernizmem a moder-
nizmem (zwlaszcza z postulatem refleksyjnej modernizacji) nie towa-
rzyszy juz tak silne napigcie, jak miato to miejsce wczesniej. Przyczy-
ng tego stanu rzeczy moze by¢ ,przyjecie” si¢ postmodernizmu
w kulturze badz fakt, Ze obecnie postmodernizm nie jest jednoznacznie
nastawiony na dekonstruowanie modernistycznych zasad, a takze to, ze
stanowi on pewnego rodzaju pole teoretycznej gry, w ramach ktorej
tzw. druga nowoczesnos¢ jest traktowana jako jedno z wielu konkuren-
cyjnych stanowisk. Przedstawiciele tzw. refleksyjnej modernizacji, jak
na przyktad Ulrich Beck czy Anthony Giddens, postulujg poszukiwanie
rozwigzah wspolczesnych problemoéw na skale globalng, a nie czast-
kowo jak proponuje postmodernizm, si¢gajac przy tym miedzy innymi
do pewnych propozycji wypracowanych przez nowoczesno$¢ pierwsze|j
fazy?'. Obecnie coraz wyrazniej zaznaczaja sie tendencje upatrujace
rozwigzan problemow zarowno w perspektywie wspotczesnych propo-
zycji, jak 1 w odniesieniu do nowoczesnosci, ktora tym samym przesta-
je by¢ ,,odrzuconym projektem”.

2 Zob. G. Dziamski, Stowo wstepne, W: Nowoczesnosé po ponowoczesnosci,
G. Dziamski, E. Rewers (red.), Poznan 2007, s. 12-13. G. Dziamski zaznacza, ze stano-
wisko przedstawicieli tzw. refleksyjnej modernizacji jest ,,z jednej strony kontynuacja
mysli Jiirgena Habermasa — nie nalezy odrzuca¢ idei wcielonych w nowoczesne instytu-
cje, chociaz nalezy te instytucje reformowac, z drugiej za$ strony nawigzaniem do mysli
Fredrica Jamesona — zmiany powinny mie¢ charakter systemowy, nalezy zmieni¢ sys-
tem tak, aby dostosowaé go do nowych wyzwan”. Tamze.
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Ponowoczesnos¢ w wielu stanowiskach jest ukazywana jako nowa
epoka zrywajaca z poprzednig formacja kulturowsa, charakteryzujaca si¢
radykalnymi zmianami i przyspieszonymi procesami, ale rownie czg¢sto
prezentowane sg stanowiska, ktore akcentuja kontynuacje oswiecenio-
wych watkow, ciagltos¢ przemian zapoczatkowanych w nowoczesnosci
oraz silne zwigzki migdzy tymi epokami. Niejednokrotnie podkresla sie,
Ze sporowi o ponowoczesnos$¢ towarzyszy spor o nowoczesnos¢, podob-
nie sprawa ma si¢ w odniesieniu do modernizmu i postmodernizmu.

Na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat powstata imponujaca
liczba publikacji dotyczaca kwestii nowoczesno$ci, modernizmu, pono-
woczesnosci, postmodernizmu. Dlatego tez dokonano tutaj arbitralnej
z natury, lecz niezbegdnej selekcji zagadnien i literatury przedmiotu. Pro-
ba doktadnego opisu jest zadaniem karkotomnym i przekraczajacym
zakres tej monografii. Trudnosci dodatkowo nastrgcza fakt, Ze omawiane
kwestie sg analizowane przez naukowcow reprezentujacych rézne dzie-
dziny. Ponadto kazdorazowa proba dookreslenia powyzszych okre-
sow/epok kulturowych prowadzi do sprzecznosci z innymi charaktery-
stykami. Majac na uwadze zlozono$¢ i wieloaspektowos¢ tych epok,
ograniczono si¢ do analizy wybranych zagadnien najbardziej charaktery-
stycznych i znaczaco ksztalttujacych wspotczesng kulturg.

W okresie poprzedzajagcym nowoczesno$¢, czyli tzw. okresie
przed-nowoczesnym mielisSmy do czynienia z homogeniczng forma
kultury, gdzie migedzy innymi dominowata religijna i metafizyczna
tradycja, silnie akcentowano rol¢ natury, teocentryzmu w aktywnosci
intelektualnej. Byt to czas, w ktorym $wiat mial ustalong strukture,
a zycie jednostek przebiegalo wedtug przekazywanych z pokolenia na
pokolenie wzorcow. W znacznie mniejszym stopniu (niz w kolejnych
okresach) zajmowano si¢ réznicami i podzialami miedzy ludzmi,
przyjmujac je jako naturalny element rzeczywistosci niezalezny od
ludzkiej woli. Przednowoczesno$¢ to ,.czas goérowania wielkiego
zbioru wyobrazen, przekonan i poje¢, ktore ludzka mysl zwracaty ku
Bogu 1 ktore jednoczes$nie odciskaty sie W zyciu jako jego »regulato-
ry«; zardbwno w sferze materialnej, jak i w sferze duchowej”?%

Wiele zagadnien kulturowo-spotecznych, majacych wowczas miej-
sce, znalazto zainteresowanie dopiero w nadchodzacej epoce nowocze-
snej, w ktorej dokonaly si¢ wielkie zmiany obejmujace niemal wszystkie
obszary otaczajacej rzeczywistosci.

22W. Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesnej. Analiza propozycji Zygmun-
ta Baumana..., s. 52.
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Nowoczesno$¢ (modernity) to okres, w ktorym dokonywaty si¢ dyna-
miczne procesy spoteczno-kulturowe odwotujace si¢ do pewnego zespotu
idei i powigzanych z nimi praktyk. Nowoczesno$¢ jako epoka kulturowa
formowata sie od ,,rozwinietego” renesansu az do potowy XX wicku®®. To
okres powstawania panstw narodowych, postepu ekonomicznego wraz
z jego nastgpstwami we wszystkich dziedzinach Zzycia spoteczno-
kulturowego. Mialo wowczas miejsce przechodzenie od spoteczenstw
tradycyjnych do zmodernizowanych. Zachodnioeuropejska tozsamos$¢
doby nowoczesnosci jest niewatpliwie wytworem wielu procesOw mniej

2 Co do okresu trwania nowoczesno$ci nie ma wypracowanego jednolitego stano-
wiska. Wielu badaczy kultury, socjologow, filozoféw prowadzi do dzi§ spory co do
granic czasowych nowoczesnosci. Przyjmuj¢ tutaj stanowisko czgséci badaczy, ktorzy
nowoczesnos¢ okreslaja wlasnie jako epoke trwajaca w okresie od konca odrodzenia do
polowy, a nawet po lata 70. XX wieku. Pojecia moderny uzywam tutaj w szerokim
sensie jako synonimu moderno$ci, nowoczesno$ci. W wezszym znaczeniu moderng
opisuj¢ jako modernizm — przemiany zachodzgce przede wszystkim w filozofii, sztuce,
estetyce, religii.

Termin moderno$é, modernizm z (tac.) ,,modernus” poczatkowo odnosit si¢ do
waznych uregulowan religijnych réznych od poprzednich. W $redniowieczu termin ten
oznaczal okres pomigdzy czasami antycznymi a nowozytnymi. Ponad to terminem
,,modernus” okreslano ,,nowe nauki”, ,nowe kultury”; w XVIII wieku ,,modernes”
oznaczato to, co nowe i skierowane na przysztos¢. Omawiane znaczenie zostato spopu-
laryzowane w wieku XIX, zwlaszcza w literaturze historycznej i naukowej. Z kolei
w literaturze pigknej uzywane byto na oznaczenie tego co chwilowe, tymczasowe, a takze
nowatorskie. Nowoczesne w odniesieniu do wczesniejszych czasow w historii byty nie-
watpliwie pewne projekty, ktore znalazly swoje odbicie w polityce, gospodarce, nauce,
sztuce czy zyciu codziennym. Przeksztalcenia doby moderno$ci, zachodzace na szeroka
skale w kulturze czy gospodarce, byly w znacznym stopniu podyktowane konsumpcja
masowa 1 wzrastajacym poziomem zycia. Moderna oznacza generalnie epoke kulturowa
charakteryzujaca si¢ nowatorstwem, wizjami nowego zycia, dominujgcg ideologig postepu,
racjonalizmem, etc. Zob. T. Buksinski, Modernosé, Poznan 2001, s. 134-135.

Interesujace jest stanowisko C. Taylora, ktory w jednej ze swoich prac zaznacza, ze
jest kilka nowoczesnosci, a jest to zwigzane z procesem kulturowego zrdéznicowania
wspotczesnych instytucji oraz przyjmowaniem i zastosowaniem réznych form zycia
przez dane spoteczenstwa. Zob. C. Taylor, Modern Social Imaginaries, Durham and
London 2004, s. 185. Przeglad sposobow rozumienia kategorii nowoczesnosci odnajdu-
jemy miedzy innymi u S. Toulmina w pracy Kosmopolis. Ukryty projekt nowoczesnosci,
Wroctaw 2004, s. 25-65. Wedlug tego autora za poczatek nowoczesnosci przyja¢ mozna
rok 1436, kiedy to J. Gutenberg uzyt ruchomej czcionki drukarskie;.

Generalnie proby zdefiniowania kategorii nowoczesnosci maja charakter interpre-
tacyjny, powiazany z dang koncepcja filozoficzna. Wieloaspektowos¢ omawianej kate-
gorii niesie za soba trudnosci w jej dookresleniu, a co za tym idzie, narazona jest na
duze uproszczenia w probie dotarcia do filozoficznych idei, bedacych u podstaw roz-
nych zmian.
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lub bardziej ze sobg powigzanych. Z perspektywy tozsamosci politycznej
nowoczesnos¢ mozna okresli¢ jako ,,swiat, w ktorym gtowna ideg poli-
tycznej legitymizacji jest idea suwerennosci ludu”?*. We ,,wczesne;j” fazie
nowoczesnosci akcentowany byl etos oszczedzania, inwestowania, uzy-
tecznosci, rzetelnej pracy, skutecznosci, a marnotrawstwo i nadmierna
konsumpcja byty krytykowane. W okresie tym waznym elementem byly
tradycyjnie rozumiane klasy spoteczne, a struktura zasadniczo wyznaczana
byla przez sfere wiasnosci, ksztattowala si¢ takze kultura ekonomiczna.
Koniec XIX wieku to faza tzw. pdznej nowoczesnosci — to takze czas,
w ktorym coraz wigksze znaczenie zaczgto przypisywac roli elit intelektual-
nych w kulturze. Nowoczesnos¢, w ktorej dokonano ,,odczarowania $wiata”
z religii i magii, ,,zeswiecczyta postawy ogolnospoleczne, oddzielita religie
od panstwa, odrzucita zabobony i przesady, stosujac jako gldwne narzgdzie
opinii i analizy krytyczny rozum, korygujacy miedzy innymi takze zdrowy
rozsadek”?, a takze zaczely rozpadaé sie wielkie narracje scalajace dotych-
czasowy $wiat.

W wyniku procesu sekularyzacji kultury doszto z jednej strony do
szybszego rozwoju nauki i filozofii, rozwoju liberalnej demokracji wraz
z naczelnymi ideami wolnosci, réwnosci, tolerancji, braterstwa itd.,
a takze powszechnej racjonalizacji zycia 1 wzrostu dobrobytu material-
nego. Wierzono, ze wiele problemow, jakie towarzyszyty dotad jednost-
kom, zostanie usunigtych z zycia dzigki rozwojowi nauki i technologicz-
nym propozycjom teoretycznym. Z drugiej za$ strony, zaznaczyly si¢
negatywne skutki dziatania rozumu instrumentalnego, w tym gtéwnie:

odejscie od prawd obiektywnych, lezacych u podstaw systemow wartosci, i przej-

Scie na strone ,,sformalizowanego i zrelatywizowanego rozumu”. Ostatnim wresz-

cie etapem tak pojetego rozwoju rozumu bylo wyrzeczenie si¢ jego autonomii,
spowodowanie, iz stat sie on tylko instrumentem?,

Nowoczesnos¢ nastawiona byla na projektowanie przysztosci, ak-
centujgc postep w niemal kazdej dziedzinie zycia. Idea postepu wyzna-
czata ksztalt i tre$¢ kultury w jej wymiarze duchowym i materialnym.
Majac na uwadze przede wszystkim

24 Ch. Taylor, Religia a integracja europejska,, ,,Res Publica Nowa” zima 2006, s. 31.

% S, Morawski, Niewdzieczne rysowanie mapy ...O postmodernie(izmie) i kryzysie
kultury, Torun 1999, s. 34.

% W. Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesnej. Analiza propozycji Zygmun-
ta Baumana..., s. 54. Zob. takze L. Hostynski, Myslenie instrumentalne — zagrozenie
czy sznasa?, W: Aksjologiczne wyzwania przysztosci, T. Szkotut (red.), ,,Studia Etyczne
i Estetyczne”, Zbior trzeci, Lublin 1996, s. 99-100; A. Szahaj, Postmodernizm w kultu-
rze wspolczesnej, Bydgoszcz 2001, s. 14-15.
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fakt, ze sama idea postgpu byta tworem mysli filozoficznej, trzeba wskaza¢ row-
niez na filozofi¢ jako wyznaczajacg ksztalt wspolczesnej cywilizacji europej-
skiej.(...) Sformulowany sad ma na celu przede wszystkim wskazanie na jedna
z istotnych determinant tego zjawiska?’.

Cytowany fragment pokazuje, ze XIX —wieczny europejski postep
utozsamiany zazwyczaj z rozwojem nauki i techniki oraz z doskonale-
niem moralno-spotecznym cztowieka, i spoteczenstwa przez niego
tworzonego, ma swoja podstawe w mysli filozoficzne;.

Idea postepu ujmowana byta migdzy innymi jako okreslona koncepcja
dziejow, a takze jako kategoria, dzigki ktérej podjeto probg zrozumienia
rzeczywistosci kulturowo-spotecznej. Idea postepu moze by¢ zatem trak-
towana jako kategoria determinujgca dziatania ludzkie, a takze dookresla-
jaca proces kulturowego ksztaltowania. Nalezy przy tym podkresli¢ tutaj
istniejaca niewspotmiernos¢, jaka wigzata si¢ z owym wszechobecnym
postgpem, co przejawiato si¢ miedzy innymi zesztywnieniem systemu
organizacji i administracji, a w dalszej kolejnosci skutkowato formalizacja
stosunkow migdzyludzkich w r6znego rodzaju instytucjach. Fabryka stata
si¢ swoistego rodzaju wzorcem nowego uktadu rzeczy:

zhierarchizowanego, dobrze zestrojonego, wymagajacego dyscypliny i kontroli,
stanowigcego cato$¢ reglamentowang, ktdrej spoiwa stanowily instytucje wiadzy
od najwyzszej przez municypalne do lokalnych. Obejmowaty one migdzy innymi
wojsko, policje i Koscioty?,

W dziedzinie spotecznej do niewatpliwych osiagnig¢ nowoczesnosci
nalezy wolny rynek pracy, swobodny przeptyw towaréw, uregulowania
dotyczace przywilejow i obowiazkow. Postepujace procesy demokraty-
zacji, w tym demokratyzacji o$wiaty, pozwolity na masowy dostep do
wielu dobr, co migdzy innymi skutkowato obnizeniem ich warto$ci inte-
lektualnej. Ponadto istotna cechg nowoczesnosci byt wzrost dobrobytu,
migracje do miast, rozdzial wladzy ,,centralnej” od lokalnej (gminnej),
wyodrgbnienie si¢ bourgeois i citoyen, uregulowania prawne dotyczace
wlasnosci, przypisywanie coraz wigkszej roli elitom intelektualnym.
Kultura nowoczesnosci taczyta rézne nowe postawy 1 idealy, ukazywata

21 A L. Zachariasz, Filozofia. Jej istota i funkcje, Lublin 1994, s. 246-247. Idea postepu
byta jednym z najistotniejszych momentéw rozwoju kultury zachodnioeuropejskiej, zwlasz-
cza w czasach nowozytnych. Determinowata ona zachodzace zmiany kulturowe, ktére miaty
na celu przede wszystkim ulepszenie dwczesnego stanu kultury oraz nakierowane byly na
przekroczenie dotychczasowych rozwigzan technicznych czy tez spotecznych.

2 S, MorawskKi, Niewdzieczne rysowanie mapy... O postmodernie(izmie) i kryzysie
kultury, s. 33.
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pluralizm doébr, promowata nowe pojmowanie ludzkiej wolnosci, godno-
Sci czy tez praw. Spoteczenstwo nowoczesne, jak podkresla Charles
Taylor, mozna by okresli¢ mianem spoteczenstwa przemystowego, ra-
cjonalnego i technologicznego®.

Piszac o modernosci, nalezy takze wskaza¢ na status rozsagdku, ma-
jacego ksztattowaé pragnienia jednostek w zgodzie z ogdélnym interesem
spotecznym, a takze majgcego za zadanie prezentowac konkurencj¢ jako
nowy typ stosunkéw spotecznych miedzy jednostkami i zbiorowo$ciami,
jak réwniez bedacy zrodlem procesow przemian czy tez detradycjonali-
zacji zwigzanej z permanentnym odrzucaniem

tego, co dotychczas bylo uwazane za trwate, niezmienne, naturalne lub swigte: czy-

li stanéw, wspolnot, hierarchii spotecznych opartych na urodzeniu, obyczajow,

zwyczajow, religii, wigzOw irracjonalnych, uczuciowych, obowigzkéw wobec

wspdlnot, hierarchii wartosci®.

Nastgpil swoistego rodzaju proces zastepowania dotychczasowych
wartosci moralnych przez nowego typu uzasadnienia akcentujace po-
trzeby, interesy, dazenie do szcze¢$cia ziemskiego.

PrzysztoSciowy 1 zarazem pozytywny charakter nowoczesnosci ak-
centowal miedzy innymi Edmund Husserl, podkreslajac, ze ,,w czasach
nowozytnych zylo si¢ (...) w uszczesliwiajacej pewnosci drogi, biegna-
cej od tego, co blisko, w dal, od tego, co mniej lub bardziej znane, do
tego co nieznane — drogi niezawodnej metody poszerzania poznania™!.
Nowoczesnosci przyswiecal swoisty optymizm historiozoficzny i1 po-
znawczy zwigzany z kategorig postgpu, wiedzy i nauki. Technika, przy-
rodoznawstwo, jak i na przyktad nauki spoteczne miaty w znacznym
stopniu przyczyni¢ si¢ do zminimalizowania zla i niedostatku w $wiecie
oraz przynies¢ ludzkosci szczescie tylez materialne, co duchowe.

Charakteryzujac moderno$¢, nalezy uwzgledni¢ najbardziej wyrazi-
ste jej cechy, na ktore zwracat uwage miedzy innymi Max Weber, a s3
to: rozwoj naukowo-techniczny, ktéry niewatpliwie przyczynit si¢ do
produkcji, ale i konsumpcjonizmu dobr materialnych; uznanie Europy za

29 7Zob. Ch. Taylor, Hegel and Modern Society, Cambridge 1979, s. 135.

% T. Buksinski, Modernosé, s. 144. Charakterystyka przemian okresu moderno$ci
zachodzacych w poszczegdlnych strukturach spoteczno-kulturowych wymaga glebszej
analizy z uwzglednieniem szerszego kontekstu historycznego znacznie przekraczajacego
granice tej pracy. Dlatego tez skrotowos¢ i schematycznos$¢ ujecia wielu kwestii podyk-
towana jest szerokim zakresem poruszanej problematyki, jej rdznorodnoscia i interdy-
scyplinarnoscig.

81 E, Husserl, Kryzys nauk europejskich i fenomenologia transcendentalna, Kra-
kow 1987, s. 62.
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najbardziej cywilizacyjnie rozwini¢ty obszar mogacy stanowi¢ wzorzec
dla innych; eksploatacja natury w imi¢ rozwoju przemystowego; usta-
nowienie spoleczenstwa obywatelskiego; dazenie do realizacji ideatow
rownosci, wolnosci, braterstwa®?.

Okres nowoczesnosci to takze czas wielkich zmian strukturalnych,
przyspieszenie proceséOw gospodarczych, spotecznych, kulturowych,
co w znacznej mierze prowadzi do przyspieszenia procesoOw histo-
rycznych. Dokonywane dziatania spoteczne zaczeto uzasadnia¢, od-
wotujac si¢ do prawa naturalnego, doswiadczenia, rozumu, a nie jak
dotad gléwnie do metafizyki, poniewaz ,,zycie, dzialanie, stosunki
spoteczne zaczgly by¢ uzasadniane w sposéb immanentny, to znaczy
w oparciu o ziemskie podstawy, a wigec powotywano si¢ na moc prawa
natury, na doswiadczenie lub na rozum” 3. Nowoczesne, w odniesieniu
do weczesniejszych okresow historycznych, mechanizmy, zalozenia,
projekty znalazly swoje odbicie takze w dziedzinie polityki i dotyczy-
ty przede wszystkim: po pierwsze — przeswiadczenia o dominacji ro-
zumu nad wiarg, w kwestii organizacji spoteczenstwa; po drugie —
zatozenia, ze postgp moze przyczyni¢ si¢ do udoskonalenia egzysten-
cji ludzkiej, stanowigc tym samym droge do szczescia; po trzecie —
przekonania, ze kazde dziatanie ma na wzgl¢dzie autonomiczng war-
tos¢ jednostki; po czwarte — zalozenie, iz wolno$¢ 1 tolerancja sg war-
toSciami bezwzglednie obowigzujacymi, bedacymi podstawa rownosci
spotecznej; po piate — przekonanie o sekularyzacji, bedacej wyrazem
niezaleznosci poznania ludzkiego od autorytetu Kosciota.

Zachodzace zmiany wptynety réwniez na odmienne niz dotychczas
pojmowanie czlowieka i jego miejsca w otaczajacej rzeczywistosci. Nowo-
czesny czlowiek ,taczy w sobie cechy politycznego obywatela (citoyen)
i mieszczanina (bourgeois), powage publicznej etycznosci greckiej z ko-
micznoscig egoistycznych zachowan, nastawionych na osigganie prywat-
nych celow”®*. W nowoczesnosci cztowiek ,,zawierza” rozumowi, a co za
tym idzie, instytucjom polityczno-prawnym, panstwu, sztuce, moralnosci.

32 7ob. S. Morawski, Niewdzieczne rysowanie mapy..., s. 40-41. Max Weber prze-
strzegat przed daleko idaca racjonalizacja, ktora przeksztatcala $wiat w stalowa klatke.
Wylaczat jednakze z modernizmu nurt romantyczny.

33 T. Buksinski, Modernosé..., s. 140. Zob. takze R. Wojtowicz, Prawo natury —
naturalne w Swietle historii i kultury. Wybrane zagadnienia, Rzeszow 2016, s. 214-217.

3 J.P. Hudzik, Czlowiek, kultura i polityka w warunkach nowoczesnosci (czesé 1),
,.Kultura Wspotczesna” 1999, nr 2, s.107. Autor tekstu dalej pisze, iz ,,na dialektycz-
nym polgczeniu tych dwoch cech polegajg sprzecznosci i ambiwalencje epoki nowo-
czesnej”. Tamze.
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Swoje myslenie i dziatanie w $wiecie uzaleznia czgsto od kategorii uzytecz-
nosci, efektywnosci, uniwersalnosci. Ow proces racjonalizacji kultury jest
procesem trwale kryzysogennym, gdyz z jedne;j strony cztowiek:

oderwany od tradycji, wyzwolony od wspolnotowych wiezi, ma on naturalne pro-
blemy ze swoja tozsamoscia. (...) Z drugiej strony, to zracjonalizowane Srodowisko
formalnych praw jest niezbedne dla nowoczesnego zycia w warunkach demokracji®,

Powoduje to, ze ,,nowy”, autonomiczny cztowiek zaczynat dazy¢ do
ksztaltowania na nowo samego siebie, swojej osobowosci. Nastapito
dowarto$ciowanie wszystkiego, co ma zwigzek z jego naturalnymi po-
trzebami i dgzeniami. Konsekwencje tego mozna byto odnalez¢ zwlasz-
Cza W postawie mieszczanina — przedsigbiorcy, probujacego realizowaé
si¢ w powstajacych nowych warunkach gospodarczych, stawiajacego na
indywidualizm, mobilno$¢, swobode w prowadzonej dzialalnosci; czy
tez postawie artysty — uwolnionego spod kurateli i wplywow mecena-
sow, dziatajacego swobodnie wedtug wlasnego gustu.

W Kkulturze coraz mocniej zaznaczaly si¢ tendencje zwigzane
z ksztaltowaniem swojej niepowtarzalnej, autentycznej osobowosci,
wyzwolonej z wszelkich ograniczen 1 konwencji. Rozwijajace si¢ idee
prawa naturalnego, naturalizmu, naturalno$ci stanowily uzasadnienie
walki o egzystencje¢, wolnos¢, rdéwnos¢ czy réznorodne uprawnienia.
Ponadto nalezy zaznaczy¢, ze:

Naturalny poglad na swiat doprowadzit do rozbicia §wiata spotecznego, ktory do-

tychczas byl uznawany za naturalny: stanowego, hierarchicznego, potaczonego

z porzadkiem kosmosu. W teorii poznania naturalizm spowodowatl porzucenie na-

turalnego pogladu na $wiat i empirii jako zrddta poznania na rzecz doswiadczenia
naukowego, sztucznego, pojmowanego jako percepcja jakosci zmystowych®.

Do naczelnych wartosci, jakie przyswiecaty wowczas jednostkom
niewatpliwie nalezy zaliczy¢ sukces, skutecznos¢, wtadzg. W nauce do-
minowaly kryteria scjentystyczne oraz szerzacy si¢ racjonalizm, a takze
pragmatyzm. W coraz wigkszym stopniu zaczgto akcentowaé: prawo
natury, ktorego tres¢ jest ,,zrelatywizowana do konkretnych warunkow
spoteczno-kulturowych, w ktorych cztowiek przejawia aktywnos¢ teore-
tyczng i praktyczna”®’; idee naturalizmu; do$wiadczenie oraz rozum,
ktory stanowil podstawe nowego pojmowania cztowieka, jego miejsca
w $wiecie oraz wyksztatcenia nowego systemu aksjologicznego.

% Tamze. Por. 1. Kant, O porzekadle: To moze byé stuszne w teorii, ale nic nie jest
warte w praktyce. Do wiecznego pokoju, Torun 1995.

3 T, Buksinski, Modernosé..., s. 141.

7 R. Wéjtowicz, Prawo natury-naturalne w swietle historii i kultury..., s. 171.
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Zachodzace owczesnie procesy modernizacji spoteczenstw zachod-
nich, w konsekwencji ktorych nastapito (odwolujac si¢ do terminologii
Maxa Webera) ,,drugie odczarowanie $wiata”, 0znaczaty ,,odejscie” od
magiczno-religijnej interpretacji $wiata na rzecz przekonania, ze:

zycie to zar6wno w wymiarze indywidualnym, jak i spolecznym jest calkowicie

w rekach samych ludzi, ktdrzy uzbrojeni w osiagnigcia nowoczesnej nauki, stosu-

jac si¢ do dominujacego modelu dzialania instrumentalnego, moga podporzadko-
wac sobie nie tylko srodowisko przyrodnicze, ale takze srodowisko spoteczne®,

Nalezy tutaj podkresli¢, ze obecnemu odczarowaniu §wiata towarzy-
szy brak dociekan metafizycznych dotyczacych ,,istoty rzeczy” i jedno-
czesnie nowe fenomeny kulturowo-spoteczne kreowane migedzy innymi
przez to, co estetyczne.

W wyniku dokonujacej si¢ erozji etyki religijnej 1 umacniajacej si¢
pozycji rynku, to kultura zaczeta promowaé potrzebe przemian, nato-
miast dziedzina gospodarki zostala nakierowana na zaspokajanie no-
wych potrzeb. Marginalizacja sfery duchowej i religijnej stawala si¢
zjawiskiem powszechnym. Zmiana uzasadnien implikowala zmiang
swiatopogladu. Nowoczesny poglad na $wiat doprowadzit do rozbicia
$wiata spotecznego, ktory dotychczas byt uznawany za naturalny: sta-
nowy, hierarchiczny, potaczony z porzadkiem kosmosu.

Przeksztatcenia dotyczace kultury spoteczenstwa nowoczesnego
byly w znacznym stopniu efektem powstania i rozprzestrzeniania si¢
masowej konsumpcji oraz coraz powszechniejszego dostepu do dobr,
ktére do niedawna byty nieosiggalne dla $rednich i nizszych klas spo-
tecznych. Od chwili, kiedy to konsumpcja masowa i wyzszy poziom
zycia uznane zostaly za cel funkcjonowania gospodarki, daje si¢ zau-
wazy¢ zwigkszone tempo przeobrazen kulturowych. Najbardziej zna-
czacymi symbolami kultury masowej, wedtug Daniela Bella, byty: radio,
kino (uczace mtodych ludzi zachowan, gestow, bedace wzorem dla rela-
cji miedzy ptciami w ksztaltujacej sie¢ nowej kulturze), samochéd (likwi-
dujacy wiele ograniczen matomiasteczkowych spotecznosci), a takze
wszechobecna reklama®.

W epoce modernosci racjonalistyczny, empiryczny i pragmatycz-
ny $wiatopoglad zdominowat gléwnie sfere techniczno-gospodarcza,
kulturowg i religijng. Zmiany w praktykach kulturowych i przyjmo-
wanie nowych stylow zycia wywieraly istotny wplyw na struktury

3 A. Szahaj, Postmodernizm w kulturze wspéiczesnej, Bydgoszcz 2001, s. 14.
Zob. takze, J. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Krakéw 2000, s. 12 i n.
% D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu. .., s. 102-104.
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spoteczne. Reakcja na dynamicznie zachodzace przemiany, jakie mia-

ty miejsce przede wszystkim w XIX wieku, byl modernizm. Jedna

z bardziej znaczacych przemian wspomnianego okresu zaszta na:
poziomie percepcji zmystowej otoczenia spotecznego, druga — swiadomosci samego
siebie. W wyniku rewolucji w komunikacji i transporcie, w $§wiecie wrazen codzien-
nych nastapita dezorientacja w percepcji przestrzeni i czasu, dezorientacja ptyngca
z nowej $wiadomosci ruchu i predkoscei, $wiatha 1 dzwicku. Kryzys samoswiadomosci
byt natomiast rezultatem utraty religijnej pewnosci, wiary w zycie pozagrobowe®.

Powyzszy cytat pokazuje, ze zjawisko modernizmu we wspotczesnej
kulturze analizowane jest z roznych perspektyw, godzac si¢ tym samym
na nieciaglos$¢ znaczenia ,,modernizm” w sztuce, filozofii czy ekonomii.

1.1.1. Kategoria ,modernizmu” w refleksji spoleczno-kulturowej

Omawiany tutaj modernizm zachodni jest jednym z wielu rodzajow
modernizmu. Zazwyczaj jednakze wskazuje si¢ dwie odmienne tradycje
postugiwania si¢ tym pojeciem. Pierwsza odnosi si¢ do kultury Stanow
Zjednoczonych, ktérg najczgsciej taczy si¢ z rozwojem naukowo-
technologicznym czy hierarchicznie zorganizowang biurokracja; druga zas
wskazuje na kultur¢ europejska, gdzie akcentuje si¢ $wiatopogladowy
wymiar modernizmu. W owym ,,europejskim” rozumieniu podkresla sie:

zwiazanie tej kategorii z filozofig zycia, wiarg i podejmowaniem wysitku do osigg-

nigcia kolejnych utopii, eksponowanie zagadkowosci istnienia i jego wymiar irra-
cjonalny. Modelowe rozumienie modernizmu w tym kregu kulturowym przyniosty
takie nurty artystyczne, jak secesja i symbolizm*.

Z kolei modernizm koncowej fazy odzwierciedlal calo$ciowe
»peknigcie cywilizacyjne”, bedace podlozem zaistniatego Kkryzysu.
Poglady, ktore przyswiecaly przemianom klasy $redniej w XIX wieku
(demokracja, liberalizm, indywidualizm, postep historyczny, itd.),
przechodzity kryzys, a rozwojowi techniki towarzyszyta wzrastajaca
destabilizacja polityczna. Spoteczenstwa przyzwyczaity si¢ ,,do zycia
pod nieobecno$¢ absolutnych wartosci, z przekonaniem, ze postgp jest
mitem, ludzki rozum iluzja, a nasza egzystencja daremnym cierpie-
niem”*2. Te i wiele innych wzgledoéw antycypowaty w czasie pozniej-
szym powstanie i rozwoj nowej teorii kulturowej.

40 Tamze, s. 82.

1P J. Przybysz, Estetyka Stefana Morawskiego. Swiatopoglgd i metoda, ,,Zeszyty
Naukowe Akademii Marynarki Wojennej” w Gdyni, Gdynia 2003, s. 351.

42T, Eagleton, Koniec historii, Warszawa 2012, s. 67.
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Generalnie modernizm jest pojeciem trudnym do okreSlenia bez
unikniecia roznego rodzaju sprzecznosci czy nawet wykluczajacych sie
wzajemnie znaczen, ktorymi staramy si¢ go opisywaé. Z wielu stano-
wisk oraz ,,dyskurséw naukowych wylania si¢ niezwykle zlozony, wie-
loaspektowy, ambiwalentny, zréznicowany empirycznie 1 teoretycznie
fenomen kulturowy. Méwigc metaforycznie, modernizm, podobnie jak
moda, ma proteuszowa zdolno$¢ przybierania réznych postaci”®®.

Zachodzace 6wczesnie przeobrazenia kulturowe Daniel Bell na-
zwal nowa rewolucja, ktora po pierwsze dotyczy przenikania do zycia
codziennego autonomii kultury osiaggnietej w sztuce; po drugie pod-
kresla, ze styl zycia, ktory do pewnego czasu byt dostepny tylko nie-
licznym, zaczat dominowa¢ w szeroko pojetej kulturze, a to za sprawa
przede wszystkim $§rodkow masowego przekazu.

We wspomnianym okresie istnialy takze alternatywne trendy kultu-
rowe, krytykujace procesy modernizacyjne. Ta formacja kulturowa cha-
rakteryzowata si¢ dazno$ciami wyzwolenczo-utopijnymi i powstawa-
niem coraz to bardziej krytycznych utopii, ktore w konsekwencji
przeksztalcity si¢ w antyutopie. Generalnie nalezy podkreslic, ze:

formacja modernistyczna jest aporetyczna — scalona przeciwienstwami nie do usu-

niecia. (...) Na przyklad napigcia migdzy nacjonalizmami réznej intensywnosci

a pojawiajacg si¢ od wieku XIX tendencjg kosmopolityczng; albo napigcie migdzy

postuszna akceptacja prymatu Lewiatandw a rozsiana, odzywajaca zwlaszcza od

Art. And Craft Movement, tendencjg regionalistyczng*.

Oproécz tego, coraz bardziej widoczne nierdwnosci spoleczne dawaty
co jaki$ czas o sobie zna¢. W modernie zazgbia si¢ czynnik wewnatrzeste-
tyczny ze spotecznym. W dziedzinie nauk, zwlaszcza $cistych, dominowa-
ta postawa pragmatyczna nastawiona na efektywnos$¢, z kolei w tworczo-
$ci artystycznej odrzucono tradycyjne, dotychczas obowigzujace kanony.

1.1.2. Sztuka okresu modernizmu

Sama idea nowoczesnosci, zdaniem Jiirgena Habermasa, jest Scisle
powigzana z rozwojem europejskiej sztuki. Sztuka epoki nowoczesnej
w szerokim znaczeniu obejmuje swoim zakresem zarowno sztuke awan-
gardowa, jak i sztuke¢ modernistyczng. Obszary te mimo wielu rozbiez-
nosci, niejednokrotnie przenikajg si¢ wzajemnie. Theodor W. Adorno

3 T. Pekala, Moda i Wiecznosé modernizmu. Wprowadzenie, W: Powrét moderni-
zmu?, T. Pekala (red.), Lublin 2013, s. 7.
4 S, Morawski, Niewdzieczne rysowanie mapy..., s. 43.
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wskazuje na obecng w modernie zaleznos¢, polegajaca na tym, zZe ,,im
bardziej sztuka zmuszana jest do oporu przeciwko uformowanemu przez
aparatur¢ panowania, zestandaryzowanemu zyciu, tym bardziej przypo-
mina chaos: staje si¢ on nieszczesciem, jesli sie o nim zapomina”®®,

Wsrod wielu proceséw nowoczesno$ci odnoszacych si¢ do sztuki,
nalezy zaakcentowaé proces autonomizacji sztuki oraz towarzyszacy mu
nurt ,,sztuki dla sztuki”, a takze ruchy awangardowe, ktére zaakcentowa-
ly znaczenie jakosci autotelicznych. Od dlugiego juz czasu w sztuce
dominowaty tendencje do tego, co innowacyjne, nowoczesne. Powstajg-
ce nowe style przeksztatcaty dotychczasowy sposob myslenia i dziatania
w kulturze. Zachodzace przemiany odnosity si¢ migdzy innymi do przy-
padkowosci, ulotnosci, co znalazto odbicie na przyktad w impresjoni-
zmie czy postawach dekadenckich?®.

Ruchy awangardowe poczatku XX wieku generalnie nastawione by-
ly na ciaggle zmiany, nowos$¢, zaangazowanie polityczno-spoteczne.
W owych ruchach zasadniczo $cieraty si¢ dwie tendencje. Z jednej stro-
ny Bauhaus, futurysci, ktorzy pozytywnie odnosili si¢ do przemian mo-
dernizacyjnych, rozwijajacej si¢ techniki, z drugiej za$ strony daje si¢
zauwazy¢ swoiste zderzenie filozofii i ideologii, a co za tym idzie, za-
wodnos¢, niejednoznacznos¢ rozstrzygnigé en glob. W dziedzinie sztuki
nastgpito odrzucenie sposobu dotychczasowego jej pojmowania. W mo-
dernizmie ,,estetyczne warto$ci porzuca si¢ bowiem jako niewystarcza-
jace i zgota oszukancze — ofiaruja utudne schronienie w izolowanych
wiezach oszotomienia picknem, badz czystego eksperymentowania gra
artystyczng w imi¢ utopijno-emancypacyjnych dazen™*’.

Nowatorstwo sztuki okresu modernosci, a szczegélnie przelomu XIX
1 XX w. okre$lane zazwyczaj jako awangarda, w znacznej mierze nastawio-
ne bylo na ciagle poszukiwanie nowosci i przekraczanie dotychczasowych
granic. Termin awangarda zgodnie z etymologig oznacza czotowy oddziat
w armii, majacy specjalne zadanie i sktad. Awangarda przy$wiecala r6zno-
rakim ruchom spotecznym, a metafora sztuki jako awangardy zostata po raz

4 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, Warszawa 1994, s. 494.

4 S, Morawski, Niewdzieczne rysowanie mapy..., s. 47 i n. Takze D. Bell zwraca
uwage na to, iz ,,we wszystkich dziedzinach sztuki — w malarstwie, poezji, powiesci,
muzyce — jest rzecza niezwykla, ze impuls modernistyczny odznaczat si¢ wspdlng
syntaksa ekspresji ukrytg za rozmaitos$cig gatunkow. Polega ona, (...), na przestonig-
ciu dystansu miedzy widzem a artysta, do§wiadczeniem estetycznym a dzietem sztuki.
Jest to przestonigcie dystansu zarowno psychicznego, jak i spotecznego, i estetyczne-
go”. D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu..., s. 152.

4TS, Morawski, Niewdzieczne rysowanie mapy..., s. 50.
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pierwszy uzyta w tekScie L ‘artiste, la savant et l’industrial, przypisywane-
mu Henri Saint-Simonowi. Wspomniana metafora w tym kontekscie ozna-
czala raczej awangarde spoteczng, ktora dzigki sztuce moze spetniaé wy-
znaczong sobie misje. Owa metafora przyznajgca artystom rolg ,.strazy
przedniej” jest ,,rezultatem przekonania myslicieli zaangazowanych w prze-
budowe porzadku spotecznego, ze wlasnie artysci wiadajg silng i skuteczng
bronig w docieraniu do serc i umystow ludzkich’*®,

Roézne odtamy awangardy taczyta miedzy innymi krytyczna postawa
w stosunku do dotychczasowych kanonéw i funkcji sztuki w zyciu spo-
tecznym, niedocenianie jej wczesniejszych osiagnigc, ponadto w swojej
dzialalno$ci doszukiwaty si¢ glebszego dziejowego sensu:

wszystkie wreszcie siggaty wzrokiem daleko poza sprawy, jakimi si¢ zajmowaty,

nie tylko uwazajac si¢ za awangarde sztuki, ale traktujac sztuke sama jako najbar-

dziej do przodu wysunieta placowke spotecznego postepu, zwiastuna przyszlosci,

wstepny szkic tego, co stanie si¢ jutro powszechne®.

Nalezy podkresli¢, ze cecha charakterystyczng kazdej awangardy jest
miedzy innymi nastawienie na przysztos¢, tworzenie nowej wrazliwosci,
odkrywanie prawdziwej istoty sztuki. Nastawienie na nowos¢ pociaga za
sobg niejednokrotnie kwestionowanie wartosci tradycji. Awangarda arty-
styczna powigzana byla z formutowanymi projektami przebudowy swiata,
towarzyszacymi okresowi formowania si¢ fundamentéw nowoczesnosci.
Wiara w lepsze zycie, lepsza przyszto$¢ jest generalnie tym, co taczy
awangarde artystyczng z tzw. awangarda polityczng®. Jednakze nalezy
w tym miejscu zwroci¢ uwage, ze mimo cigglego akcentowania nowosci,
awangarda nie zakladata w tej kwestii jakiego$ znaczacego postepu, ale
towarzyszylo jej wyrazne nakierowanie si¢ na filozofie, technologie, zycie
spoteczno-polityczne.

Zasadniczo przyjmuje sig, ze okres historycznej awangardy dotyczy lat
1905-1930. Peter Burger podkresla, ze zmierzata ona do ponownego zinte-
growania sztuki z zyciem. Wieloletnie badania nad awangarda pozwalaja
wyrdzni¢ szes¢ podstawowych kierunkdéw o charakterze ogdlnoeuropejskim

48 T. Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Lublin 2000, s. 136.

49 7. Bauman, Ponowoczesnosé jako Zrédio cierpien, \Warszawa 2000, s. 157. Au-
tor zaznacza, ze moderni$ci odwotywali si¢ do tradycji, aby jej si¢ sprzeciwiac, ponadto
,,wing obarczali tych, co wbrew logice postepu lgn¢li do kanonow juz przeciez prze-
zwyci¢zonych, ludzi o przestarzatych gustach (czyli, w ich rozumieniu, pozbawionych
gustu), nie nadazajacych, i nie chcacych nadazac, za awangarda; (...) Odmawiali im
prawa do sadow artystycznych, z definicji przeciez reprezentujacych przesztosc, ktora
stracila juz prawo do istnienia, nie moéwigc juz o prawie do autorytetu”. Tamze, s. 158.

%0 Zob. T. Pekala, Awangarda i ariergarda ..., s. 142 in.
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i ogdlnoartystycznym: ekspresjonizm, kubizm, futuryzm, dadaizm, surrea-
lizm, konstruktywizm. Awangarda historyczna byta niewatpliwie radykal-
nym przewrotem w sztuce nowoczesnej, a takze zapowiedzig sztuki pono-
woczesnej. Byla takze zroédlem zmiany myslenia o sztuce, przy czym
»hajwigksze zastugi ma w uruchomieniu aktualnych dyskursow filozo-
ficznych podejmujacych problemy ludzkiej egzystencji w kontekscie toz-
samosci i roznicy, »zatargu« i »gry«, autokreacji i odpowiedzialnosci’*.
Za Stefanem Morawskim mozna wyrozni¢ kilka konstytutywnych cech
awangardy takich jak: ograniczenie czasowe, zroznicowany kontekst spo-
teczno-historyczny i polityczny, a co za tym idzie, akcentowanie otwarte-
go zaangazowania ideologicznego, a takze zalezno$¢ awangardy od proce-
su akulturacji estetycznej®?. Wyréznikiem awangardy byl niewatpliwie
pluralizm, przejawiajacy sie w wielosci stylow kierunkéw artystycznych,
ktore konkurowaty ze soba o miano prawdziwej sztuki.

Wielka Awangarda®® drugiej potowy XX wieku byt to zasadniczo po-
tezny nurt artystyczny, w ramach ktorego obserwujemy na przyktad swoi-

51 Tamze, s. 208.

52 Zob. P.J. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Cechy konstytutywne sztuki awan-
gardowej, w: S. Morawski, Wybor pism estetycznych, Krakow 2007, s. XXXIX.

W czasie historycznej awangardy powstaty takze kierunki uznane za warianty
glownych kierunkéw, naleza do nich migdzy innymi: elementaryzm, poetyzm, neo-
plastycyzm, tuczyzm, fowizm, orfizm, wortycyzm, formizm, suprematyzm, unizm.
Zob. G. Dziamski, Spoglgdajgc na sztuke minionego wieku, ,Estetyka i Krytyka”
2002, nr 2 (3), s. 6. Typologizacje twoérczosci awangardowej — na wzor typologii
stosowanej przez S. Morawskiego — sg nierzadko krytykowane przez niektorych ba-
daczy wspotczesnoscei, gdyz ignorujg deklarowane cele, migjsca, funkcje poszczegdl-
nych kierunkow sztuki, obecne w programowych wypowiedziach artystow stanowig-
cych integralng cato$¢ ich praktyki. Zob. G. Dziamski, Spoglgdajgc na sztuke
minionego wieku, ,,Estetyka i Krytyka” 2002, nr 2(3), s. 7.

% Do prekursordw awangardy w sztuce europejskiej zaliczani sa miedzy innymi:
Edouard Manet, Claude Monet, Auguste Rodin, Arthur Rimbaud, Claude Debussy.
Analizujac stosunek do awangardy, istotny jest tutaj jej podziat. Pierwsza awangarda
rozpoczyna si¢ na przetomie XIX 1 XX wieku i trwa do polowy dwudziestego stulecia.
Charakteryzuje si¢ ona przede wszystkim nasileniem, a nastepnie stabilizacja pewnych
nowatorskich tendencji. Szczeg6lna uwage nalezy tutaj zwrdoci¢ na zabiegi takie jak:
»podejmowanie daleko idacych eksperymentéw artystycznych, penetracja wszystkich
dziedzin sztuki, taczenie tworczoséci artystycznej z refleksja teoretyczna nad sztuka”.
M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka, Warszawa 1984, s. 47. Do najbardziej repre-
zentatywnych wydarzen tego okresu nalezy zaliczy¢ migdzy innymi: Pabla Picasso
i jego obraz Panny z Avinionu, akwarele Wassilego Kandinsky’ego, powies¢ Malte —
nowatorsko ujety czas powiesciowy Rainera M. Rilke’go, Marcela Prousta W strone
Swanna, André Bretona Manifest surrealistyczny, powie$ci Jamesa Joyce’a Ulisses
i Finnegans Wake czy film Luisa Bufiuela Pies andaluzyjski. Tamze, s. 54-59.
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ste wykorzystanie elementow muzyki jazzowej, czy tez wszechogarniajg-
cy styl myslenia i tworczosci okreslany najogoélniej mianem pop-artu.
Niewatpliwie jako prekursorow Wielkiej Awangardy nalezy wymienic¢
miedzy innymi Marcela Duchampa czy Jamesa Joyce’a. Z kolei wsrod
czotowych przedstawicieli okresu Wielkiej Awangardy wskazuje sie: An-
dy Warhola, Roberta Rauschenberga, Roy’a Lichtensteina, Kazimierza
Malewicza, Barneta Newmana i in.

Zjawiska zupetnie nie pasujace do dotychczasowego modelu sztuki,
okreslane w miedzyczasie jako antysztuka, staty si¢ Zrédlem neoawan-
gardy, w ktorej zreszta pdzniej znalazty miejsce. Charakteryzowaty si¢
one migdzy innymi marginalizowaniem wartosci estetycznie ,tagod-
nych”, a takze akcentowaniem tego, co ,,mroczne”, groteskowe, wstrza-
sajace, niesamowite. Byly to cechy wystepujace juz wezesniej w sztuce,
ale w takiej formie 1 na taka skale obecne byly przede wszystkim w no-
woczesnos$ci. Antysztuka, realizujac ,,program” antyestetyzmu, przeciw-
stawiata si¢ autonomii wartosci estetycznych, tamata ustalone reguty,
wprowadzajac nowe ,antyreguly”, jak na przyktad: pigkno-brzydota.
Ponadto antysztuka si¢gata po nieartystyczne formy przekazu np. wykre-
sy techniczne, ale rowniez po wytwory takie jak: happeningi, instalacje,

Kolejna faza to Wielka Awangarda XX wieku, ktorej zmierzch nie oznaczat rady-
kalnego wycofania si¢ artystow z nowatorskich idei, jednakze — jak zaznacza M. Gota-
szewska — ,tworcza gorgczka artystow, zaskakujacych niemal kazdego dnia czyms$
nowym, opadta”. Tamze, s. 48.

Stefan Morawski w latach siedemdziesigtych XX wieku wprowadza rozroznienie
na Wielkg Awangarde i awangardowa sztuke wspolczesng, ktora kontynuuje idee tej
pierwszej. Ponadto zaznacza, ze w zwigzku z tym zmienita si¢ nieco sama kategoria
awangardyzmu. Pisze on: ,,awangardyzm oznacza wigc zarowno radykalne nowatorstwo
— powodujace przemiane $wiatopogladu artystycznego, czyli przewarto$ciowanie zasad
tworczos$ci — jak tez nieustanng zmienno$¢ postaw artystycznych, $cile sprzgzong
Z przemianami tworzywa, srodkéw wyrazowych, treéci, tematow”. S. Morawski, Para-
doksy estetyczne najnowszej awangardy, ,,Studia Socjologiczne” 1973, nr 3, s. 105.
Z kolei w tekscie Awangarda artystyczna (O dwu formacjach XX wieku) S. Morawski
pisze, iz awangardyzm jest przede wszystkim dla zaawansowanej cywilizacji miesz-
czanskiej ,.tutaj bowiem Ow paradoksalny splot — buntu i bezradnosci, samotno$ci
i walki o inny §wiat, (...), nerwicowej zmiennosci i tgsknoty za absolutem, perwersyjne;j
gry z wroga rzeczywistoscia 1 utopii (tzn. splot tworczosci pogodzonej z otoczeniem
i przez nie akceptowanej, a zarazem krytyczno-samodzielnej, oryginalnej, odkrywajacej
to, co ukryte dla nauki, polityki, religii etc.) — jest szczegblnie i coraz wyrazniej
uchwytny”. S. Morawski, Wybdr pism estetycznych..., s. 203. Zob. takze, P.J. Przybysz,
A. Zeidler-Janiszewska, Cechy konstytutywne sztuki awangardowej, w: S. Morawski,
Wybor pism estetycznych, s. XXXIX; G. Dziamski, Awangarda po awangardzie. Od
neoawangardy do postmodernizmu, Poznan 1995.
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assemblage, environment, majgce na celu wywotanie szoku czy tez za-
skoczenia u odbiorcy i tym samym zwrdcenie uwagi na problemy, i wy-
zwania wspolczesnego $wiata>. Z perspektywy odbiorcy sztuki w an-
tysztuce wyr6zni¢ mozna obszary takie jak: filozoficzny, w ktorym
istnieje przeswiadczenie o realizacji tez filozoficznych przez sztuke
awangardowa; socjologiczny, w ktorym mamy do czynienia z potagcze-
niem kontestacji spotecznej rzeczywistosci z kontestacja artystyczna;
psychologiczny, w ktorym nastgpuje odejscie od tradycyjnej sztuki
i nakierowanie na awangarde®. Antysztuka okre$lana byla niekiedy
sztuka pojeciowa, bedaca najbardziej skrajng tradycjg XX-wiecznej
awangardy. To wlasnie ,,awangarda wprowadzita sztuk¢ w faze autoba-
dawcza, czynigc z metaartystycznej refleksji jedng z odmian praktyki
artystycznej”®. Antyestetyzm jest zasadniczo cechg dwudziestowiecznej
awangardy, a towarzyszacy jej proces zacierania granic mi¢dzy sztuka
a zyciem codziennym skutkowat instytucjonalizacjg awangardy, a takze
coraz powszechniejsza powierzchowng estetyzacja zycia.

Sztuke neoawangardy charakteryzowano w odniesieniu do histo-
rycznej awangardy albo jako jej kontynuacje, albo jako zaprzeczenie czy
tez wypaczenie. To wlasnie relacje z awangarda byly dominujacym
punktem odniesienia w opisie neoawangardowych praktyk artystycz-
nych. Czg$¢ autorow do zjawiska awangardy i neoawangardy dodaje

5 Zob. M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka..., s. 50-51. Por. takze A. Wier-
cinska, O adaptacyjnej roli doznan pickna i brzydoty. Refleksje antropologa, W: Trady-
cyjne i wspolczesne systemy wartosci. Przeciwienstwo trzecie: ,, Pigkno i Brzydota”, et
variae, A. Wiercinski (red.), Warszawa-Kielce 2002, s. 542 i nastgpne. A. Wiercinska
pisze, ze antysztuka, walczac z dotychczas obowigzujgcymi kanonami tworzenia, wigza-
fa si¢ z ,,tendencja do chaotyzacji uktadow relacyjnych. Jej »artysci« za$§ (jesli w ogole
byli poddani edukacji w o§rodkach akademickich) charakteryzuja si¢ w tym wszystkim
goraczkowa checig innowacyjnego wyrozniania si¢ za wszelka ceng”. Tamze, s. 542.
Z kolei A. Wiercinski zaznacza, ze w dobie globalizacji, wspdtczesna antysztuka pelni
role koadaptacyjna. Oznacza to ,.kontrkulturowe przecigcie wigzow z tradycjami kultur
elit historycznych i ludowych oraz o masowa standaryzacje zachowan mtodego pokole-
nia poprzez oddzialywanie popkultury. (...) Nie nalezy myli¢ antysztuki o nastawie-
niach kontrkulturowych z popkulturowa sztuka adresowang do mas. (...) Chodzi tu
o unifikujaca standaryzacj¢ ludzkiego ttumu i usytuowanie go na mozliwie niskim po-
ziomie kulturowym, co jest uzyteczne z socjotechnicznego punktu widzenia”. A. Wier-
cinski, Antropologiczna koncepcja genezy i ewolucji sztuki, w: Tradycyjne i wspéiczesne
systemy wartosci. Przeciwienstwo trzecie: ,, Pigkno i Brzydota”, et variae, A. Wiercinski
(red.), Warszawa-Kielce 2002, s. 555-557.

% Zob. M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka..., s. 51.

% G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspétczesnej, Poznan
1996, s. 73.
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jeszcze protoawangarde XIX-wiecznych kierunkéw artystycznych, ktore
przyczynity si¢ do powstania awangardy historycznej. Nurty protoawan-
gardowe radykalizowaty antykonformistyczne zasady, ktére wprowadzi-
ta bohema, a ktore to staty si¢ forma kontestacji estetycznej ,,zwrdconej
przeciw akademizmowi, polaczonej z kwestionowaniem norm spotecz-
nych i aprobatg dla radykalnych ideologii gtownie marksizmu i r6znych
postaci anarchizmu’’.

Mimo trudno$ci w dookresleniu zjawiska neoawangardy niektorzy
badacze kultury (np. Stefan Morawski) wskazujg na pewne cechy cha-
rakterystyczne dla tworczosci omawianego okresu, rowniez odroznia-
jace go od awangardy. Nalezy tutaj wskazaé, po pierwsze, nowator-
stwo, ktore jest pochodng zaaranzowania jakiej$ sytuacji artystycznej,
postawy artystow uksztattowane przez wspotczesna czgsto niezrozu-
mialg kulturg, gdzie:

pierwsza polega na anarchizacji postaw i pogladow, druga zas, bedac jej antyteza,

na konformizmie. Tworcy przyjmujacy druga z wymienionych postaw wspottwo-

rzac kulture masowa badz technologiczna, robig to nie w imi¢ szczytnych ideatow

awangardy, ale w imi¢ zysku, ktory uzasadniany jest nieuchronnoécia dominacji
wlasnie tego rodzaju sztuki®®.

Po drugie, istniala silna polaryzacja stanowisk, ktore zajmowali
tworcy neoawangardowi, zwigzani zasadniczo z masowym odbiorcg
1 wykorzystujacy w swojej pracy urzadzenia elektroniczne, jak rowniez
uprawiajacy performance, happeningi, action painting. Po trzecie, cha-
rakterystyczne bylo dazenie do odkrycia wtasnej tozsamosci na przyktad
przez: wyjscie poza pelnione role spoteczne, a takze ,,dziatania anarchi-
styczne w neoawangardzie, spektakle nudystyczne, akcjonistow wieden-
skich i body art.”®

W okresie neoawangardy zanegowano funkcje estetyczng sztuki.
Miato miejsce (jak juz wcze$niej wspomniano) zatarcie dotychczaso-
wych granic migdzy sztukg a zyciem codziennym oraz migdzy sztuka
a koncepcjami naukowymi, wskazano takze na dysfunkcjonalnosc¢ roli
estetyczno-moralnej. Piotr J. Przybysz wskazuje, ze:

S"T. Pekala, Awangarda i ariergarda..., s. 138.

%8 pJ. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Cechy konstytutywne twérczosci
awangardowej, w: S. Morawski, Wybor pism estetycznych..., s. XLIII.

% Tamze, s. XLIV. Do tendencji charakterystycznych dla neoawangardy nalezy
zaliczy¢ zdaniem G. Dziamskiego: pop-art, minimal art, conceptual art, body art.
Wszystkie one powstaly w Stanach Zjednoczonych i nast¢pnie dotarty do Europy.
Zob. G. Dziamski, Neoawangarda, wprowadzenie do sztuki wspolczesnej..., S. 2;
www.asp.wroc.pl.
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odbiorca w tej tworczo$ci nie zaspokaja swojej potrzeby doznan estetycznych, ale
poddawany jest gimnastyce intelektualnej (funkcja praktyczno-poznawcza lub pa-
razabawowa), stawiany wobec dylematow, co jest, a co nie jest sztuka i czy sztuka
jest w ogéle potrzebna (funkcja moralno-intelektualna)®.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze neoawangarda, ktora wprowadzita nowy
sposob postrzegania relacji migdzy sztuka a zyciem codziennym, prze-
nikneta nie tylko do wspotczesnej estetyki, ale takze wptywa na postrze-
ganie obecnej kultury.

Generalnie nalezy podkresli¢, ze sztuka w drugiej potowie XX wieku
zostala zdystansowana przez realne zycie, przestala takze pobudzac este-
tycznie. To co ja charakteryzowato, to przede wszystkim dazenie do poszu-
kiwania, nowych oryginalnych rozwiazan, ciggla zmienno$¢ postaw wobec
sztuki, zmiany konwencji artystycznych, pragnienie eksperymentowania,
uleganie modzie i wymogom rynku, uleganie atmosferze przyspieszonych
zmian, program zblizenia sztuki do zycia, przewaga intelektu nad emocjami
w procesach tworczych, itp. Nalezy wskaza¢ tutaj na kilka charakterystycz-
nych tendencji tego okresu, ktdrych zasadniczym wyroznikiem byla antysz-
tuka i1 ktore znaczaco wplynely takze na ksztatt sztuki wspotczesnej. Po
pierwsze, byto to powszechne zjawisko pop-artu, z wszechobecnym hastem
Al lis pretty — kierunku popularnego, szybko rozprzestrzeniajacego sig,
dajacego znaczacy dochod. Pop-art miat by¢ swoistym panaceum zaspo-
kajajacym potrzeby nowych rozwigzan artystycznych. Zwracat si¢ ku
codziennemu, stechnicyzowanemu, umasowionemu zyciu, nierzadko wy-
korzystujac produkty codziennego uzytku do tworczej dziatalnosci. Twor-
czos$¢ pop-artu przejawiata si¢ w malarstwie, grafice, muzyce, literaturze,
teatrze — parateatr czy happeningi. Generalnie nalezy podkresli¢, ze zjawi-
sko pop-artu bylo swoistego rodzaju ,,produktem” 6wczesnych czasow
i jednoczesnie doskonale wpisywato si¢ w klimat nowej, konsumpcyjnej,
masowej kultury, docierajac do szerokiego grona odbiorcéw. Nie byla to
jednakze tworczos¢ pod gust publicznosci, miata za zadanie wiaczy¢ co-
dzienno$¢ w system zachowan artystycznych, a takze wypracowa¢ dystans
ogohu wobec ich indywidualnego gustu. Pop-art sprawiat, ze wszystko mo-
glo by¢ podniesione do rangi dzieta sztuki. Ta postawa, a takze sprzeciw
wobec dotychczasowej sztuki sprawia, iz byl on wyrazem $wiadomej an-
tysztuki®®. Wspotczesnie kultura pop-art jest pewnego rodzaju codzienno-
scig dla artysty, ktory wykorzystujac nowe technologie upowszechnia war-
to$ci do niedawna zwigzane z kulturg wyzsza.

80 p J. Przybysz, Filozofia sztuki Stefana Morawskiego, Gdansk 2010, s. 166.
81 Zob. M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka..., s. 60 i n.
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Drugim, niewatpliwie znaczacym zjawiskiem tego okresu byl tzw.
minimal art, charakteryzujacy si¢ minimalizacjg srodkow wyrazu, a takze
daleko idacg dostownoscig przekazu. Jak podkresla Maria Gotaszewska:

Tautologicznos¢ ,,sztuki ubogiej” ma z jednej strony realizowaé zasade catkowitego

obiektywizmu sztuki, z drugiej za§ — odwotuje si¢ do wzmozonej aktywnosci odbiorcy.

(...) Dzieto sztuki jest nieme — nie prezentuje zadnego, jawnego ani ukrytego znacze-

nia, i chtodne — nie apeluje do uczug, do zadnej formy zaangazowania emocjonalnego®?.

Tak zaprezentowana forma sztuki jest tzw. sztukg intelektualng, kto-
rg w petni odbieramy naszym intelektem. W ramach minimal art wska-
zuje si¢ na dwa rodzaje: jeden — zwigzany z konstruktywizmem, supre-
matyzmem czy abstrakcyjnym ekspresjonizmem; drugi — prezentuje
dziela wewnetrznie zréznicowane, nawigzujace do natury, ziemi, czgsto
wykorzystujace odpady technologiczne stuzace za tworzywa®.

Trzecim zjawiskiem, na ktore nalezy zwrdci¢ uwage, jest sztuka
konceptualna, ktora zasadniczo odnosi si¢ do dziatan akcentujacych idee,
wizje, koncepcje wyrazane najczesciej poprzez odmienne od dotychcza-
sowych s$rodki wyrazu. Peini ona rol¢ demaskatorska, demistyfikuje
pojecie sztuki, ktore ciggle jeszcze dookresla. Do najbardziej powszech-
nych $rodkéw sztuki konceptualnej nalezg: obrazy — napisy (afisze)
i protokoty. Konceptualizm dazy do realizowania warto$ci estetycznych
bez udziatu uprzedmiotowionego dzieta.

Istotng orientacja byt takze hiperrealizm, w ktoérym stykamy si¢ z od-
twarzang realnoscia, gdzie zanika¢ zaczyna réznica miedzy tym, CO praw-
dziwe, a tym, co pozorne, tym, co rzeczywiste, a tym, co jest iluzja rzeczy-
wistoéci®. Istotg hiperrealizmu jest petna akceptacja dobr konsumpcyjnych,
a procedura tworcza to przede wszystkim fotografia i odlew. Wielu autorow
(np. Stefan Morawski) nie ceni wysoko tworczosci hiperrealizmu, gdyz nie
odnosi si¢ ona do $wiata wartosci ludzkich, ale akcentuje ,,fragmenty rze-
czywistosci najtatwiej wpadajace w oko na ulicach wielkomiejskich. Im
bardziej co$ wydaje si¢ pospolite i przecietne, z tym wigksza pieczolowito-
$cig jest traktowane przez tworcg”®. Hiperrealizm bywa okre$lany mianem
antysztuki”, gdyz przedstawiciele tego Kierunku odrzucajg tradycyjne wy-
rozniki sztuki, takie jak: piekno, osobista ekspresja, inwencja®.

2 Tamze, s. 65.

83 Zob. tamze, s. 64 in.

64 Zob. S. Morawski, Mimesis i hiperrealizm, ,,Literatura na Swiecie” 1988, nr 1, s. 330.

8 S. Morawski, Wybér pism estetycznych, redakcja i opracowanie P.J. Przybysz,
A. Zeidler-Janiszewska, Krakow 2007, s. L.

% G. Dziamski, Spoglgdajgc na sztuke minionego wieku, ,,Estetyka i Krytyka” 2002,
nr2(3), s. 11.
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Nowoczesna sztuka, ktora roscita sobie prawa do ksztaltowania rze-
czywistosci, sama stata si¢ rzeczywistoscia, posiadajaca wlasne mechani-
zmy funkcjonowania i wlasne zatozenia. Hasto Théophile Gautiera ,,sztu-
ka dla sztuki” miato sens w odniesieniu do awangardy modernizmu, gdy
sztuka miata by¢ przewodnikiem zycia, warto$cig absolutng niepodpo-
rzadkowang zadnym celom utylitarnym, miata by¢ wolng od shuzebnosci
wobec tendencji politycznych, religijnych czy moralnych®’. Najogolnie;
ujmujac, sztuce modernistycznej mozna przypisa¢ kilka wyrdzniajacych ja
cech: nowos¢, oryginalno$¢, eksperyment w tworzeniu sztuki, podmioto-
wos¢ artysty jako jedyne zrédlo dzieta sztuki, awangarda, powigzanie ze
sztuka pewnych programow filozoficznych i manifestow estetycznych czy
polityczny i spoteczny charakter sztuki przejawiajacy si¢ w ,,walce”
z zastang rzeczywistoscia kulturowo-spoteczna®. W ponowoczesnosci
reguly kierujace aktami tworczymi sag w cigglym stanie tworzenia, kazdo-
razowo formutowane ad hoc, nie stanowia podstawy przysztych odczytan.

Niektorzy przedstawiciele kultury wspotczesnej wskazuja na swoiste-
go rodzaju paradoks zwigzany z sytuacja, gdy awangarda walczac z popu-
larno$cia, sama stawala si¢ jej ,,ofiara”, dlatego tez chcac powstrzymac 6w
proces, postugiwata si¢ coraz trudniejszymi formami artystycznymi. Elita
inteligencji europejskiej dazyla do wyznaczenia granicy migdzy tworczo-
$cig zrozumialg dla siebie i sobie podobnym, a masami pozbawionymi
»dobrego smaku”. Przedsigwzigcie to nie powiodlo si¢ migdzy innymi
przez coraz silniejsza moc oddzialywania rynku ,artystycznego” i jego
komercjalizacj¢. Wspomniany paradoks awangardy sprawit, ze nowocze-
sna sztuka stata si¢ symbolem dystynkcji;

to w tej wlasnie roli znalazta ona masowego nabywcg wérdd bogacacego sig, a nie-
pewnego swej pozycji spotecznej mieszczanstwa. (...) ,,Wchiongli” sztuke awan-

87 T. Pekala zaznacza, ze analizujgc projekt nowoczesnosci, nie sposdb pomingé
w nim roli sztuki, tym bardziej ze filozofowie postrzegaja w niej sit¢ moralng lub
wzmacniajacg logike argumentacji. Czy bedziemy odwotywaé si¢ do tezy J. Haber-
masa akcentujacego powiazania idei nowoczesnosci z idea nowoczesnej sztuki, czy
do stanowiska O. Marquarda gloszacego, ze §wiat potrzebuje tego, co estetyczne jako
rekompensaty za swoje odczarowanie, zdaniem T. Pe¢kali oznacza to, ze ,,uwazamy
sztuke za jedna z odwiecznych instytucji i form zycia zbiorowego, po drugie (...),
sztuka rozwija si¢ paralelnie do innych form zycia zbiorowego — do technologii, form
myslenia, projektow spotecznych; po trzecie wreszcie, zalozona perspektywa histo-
riozoficzna wymaga wyraznego okreslenia z jaka wizja epoki, w tym wypadku nowo-
czesno$ci, mamy do czynienia. Od tej wizji zalezy stosunek do tradycji, w tym do
tradycji artystycznej”. T. Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowocze-
snej, Lublin 2000, s. 50.

68 Zob. A. Szahaj, Ironia i mitosé..., s. 166.
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gardowg nie tyle ci, co si¢ do niej (pod jej uszlachetniajacym wpltywem) przekona-
i, ile ci, ktérzy cheieli 1$ni¢ w jej odbitym blasku®®.

Schytek awangardy okresu nowoczesnosci widoczny jest takze w po-
nowoczesnosci, w ktorej réoznorodnos¢ stylow zardwno nowych, jak
1 starych wspolistnieje obok siebie. Zygmunt Bauman zaznacza, ze
»awangardyzm” modernistow dazyl do wytyczenia nowych, lepszych
rozwigzan, kanondw, natomiast ,,awangardyzm” postmodernistow (szerzej
ujmujac artystéw ponowoczesnych) ,,wyraza si¢ nie tylko w podkopywa-
niu zastanego i z zalozenia tymczasowego konsensu, ale i w podwazeniu
samej mozliwo$ci jakiegokolwiek powszechnego, a wigc z natury swej
krepujacego, kanonu”’®. Moderna byta okresem bogatym w rézne kon-
cepcje, teorie, procesy spoteczno-kulturowe. Laczyla ona wiele sprzecz-
nych tendencji migdzy innymi homogenicznosci i heterogenicznosci,
fragmentaryzacji Swiata, ale i jego uniwersalizacji.

Modernizm charakteryzowal si¢ znaczng ilo$cig roznorakich ekspe-
rymentéw w wielu dziedzinach kultury zachodnioeuropejskiej miedzy
innymi w malarstwie, poezji, literaturze. Skutkowato to réznymi proce-
sami, wsrdd ktorych mozna wskaza¢ na: zacieranie réznic miedzy sztuka
a zyciem, co implikuje dazenie do uczynienia przez niektore jednostki
z wlasnego zycia swoistego dziela sztuki; postepujaca demokratyzacje,
w wyniku ktorej ,,probierzem oceny przestaty by¢ jakie§ wspolnie uzna-
wane kryteria, a staty si¢ indywidualne sady na temat tego, jak sztuka
poglebia wlasne »ja« oceniajacego”’* oraz rozpowszechnianie si¢ anty-
nomicznej postawy wobec norm moralnych.

Modernizm odrzucat koncepcjg mimesis, a takze tzw. racjonalng ko-
smologi¢ bazujaca na racjonalnej organizacji czasu i przestrzeni. Zasada
racjonalnej kosmologii, zgodna z postulatami Leone Battisty Albertiego,
obowigzywata od polowy odrodzenia do XIX w. i odwolywata si¢ nie
tylko do regut matematycznych, ale takze:

u podloza tych zasad lezal kosmologiczny obraz §wiata: giebia, projekcja trojwy-

miarowej przestrzeni, tworzyla ,,wewnetrzny dystans”, pozwalajacy na symulowa-

nie rzeczywistego §wiata; narracja biegnaca zgodnie z zasada poczatku, rozwinig-

cia i zakonczenia, stanowigc chronologiczny szkielet zdarzen, nadawata sens ich
nastepstwu i konkluzji’2.

6 7. Bauman, Ponowoczesnosé jako zrédlo cierpies. .., s. 160.

" Tamze, s. 175.

1 D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu. .., s. 22.

2 Tamze, s. 145. Bell podkreéla, Ze modernizm odrzuca ,,pierwszy i drugi plan
w przestrzeni obrazu; poczatek, srodek i koniec lub sekwencj¢ czasowa; odréznienie ga-
tunkow i typow dziet wiasciwych kazdemu gatunkowi. To przestonigcie dystansu, jako
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Owa koncepcja mimesis (czyli interpretacja rzeczywisto$ci poprzez
jej imitacj¢) zostata odrzucona jako zasada sztuki, przeczyla bowiem
,pierwotnosci rzeczywistosci zewnetrznej jako tego, co dane”’>.

Wszystkie przemiany, ktore zostaly powyzej zasygnalizowane, okre-
su nowoczesnosci i modernizmu, swoja kontynuacj¢ znajduja w czasach
obecnych, z tym ze w szerszym zakresie i jeszcze bardziej przyspieszo-
nym tempie. Takze warto$ci, jakie tkwity u zrodet ksztattowania si¢ no-
woczesnych spoteczenstw europejskich, odgrywaja wspotczesnie istotng
role w coraz bardziej zuniformizowanym $wiecie, ktory gldéwnie poprzez
srodki masowego przekazu skurczyl si¢ do wymiaru globalnej wioski.
Wielu analitykéw wspotczesnosci podkresla, ze najnowszy wzorzec
postmodernizmu — niezaleznie od wartosci, jakie promuje — nie stanowi
totalnej negacji poprzedniej formacji kulturowej, ale raczej wywotuje

,namyst nad modernizmem jako zrodtem naszej obecnej cywilizacji”’.

1.2. Ponowoczesnosé. Zarys problematyki

Kulture spoteczenstw zachodnich powszechnie okresla si¢ mianem
ponowoczesnosci. Analizujagc kulture wspotczesng 1 procesy w niej
zachodzace, dostrzegamy, z jednej strony, szalony ped kultury kon-
sumpcyjnej i popularnej, ktéra proponuje zycie skierowane przede
wszystkim na materialng sfer¢ zycia cztowieka, z drugiej za$ strony
mamy do czynienia z narastajacymi (zwlaszcza w ostatnich latach)
postawami fundamentalistycznymi, odradzaniem si¢ tradycji i madro-
sci ,,starych” kultur, sieganiem do wartosci, jakie ze soba niosty.
Trudno$ci w analizie obecnej rzeczywisto$ci kulturowo-spotecznej
wynikajg z kilku czynnikéw. Przede wszystkim nalezy tutaj wskazac
na: szybkie tempo oraz szeroki zakres dokonujacych si¢ proceséw
i przeobrazen socjokulturowych; wzajemnie wystepujace $ciste zwigz-

syntaksa formalna, obejmuje wszystkie sztuki: »strumien §wiadomosci« w literaturze;
eliminacje »dystansu wewngtrznego« w malarstwie; odejécie od zrownowazenia melodii
i od harmonii w muzyce; ztamanie porzadku metrycznego w poezji”. Tamze s. 21.

™ Tamze, s. 147. Zgodnie z koncepcja mimesis, jak zaznacza D. Bell, ,,sztuka miata
by¢ zwierciadtem natury, przedstawieniem zycia. Wiedz¢ z kolei traktowano jako od-
zwierciedlenie rzeczywistosci »zewnetrznej«, tego, co poznawalne jest poprzez Spiegel-
bild, kopi¢ przedmiotéw obserwowanych, postrzeganych zmystowo. Osady miaty w zasa-
dzie charakter kontemplacyjny, a mimesis swiadczyta o ich wartosci”. Tamze, s. 146. Por.
takze J. Gadol, Leon Battista Alberti. Universal Man of the Early Renaissance, Chicago
1969, s. 151; R. Bubner, Doswiadczenie estetyczne, Warszawa 2005, s. 148.

4 B. Baran, Postmodernizm i korice wieku, Krakéw 2003, s. 248.
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ki opisow, ocen i postulatow normatywnych obecnej i poprzedniej
epoki; wszechobecny pluralizm, wielokulturowos¢, etc. W opisie po-
nowoczesnosci trzeba zwroci¢ uwage zwlaszcza na filozofig, nauke,
religie, a takze na te procesy kulturowe, ktore z kolei ksztattuja eko-
nomiczno-spoteczny aspekt obecnej rzeczywistosci.

Wsrod przedstawicieli wspotczesnej mysli humanistycznej istnieja
sporne stanowiska migdzy innymi co do zasadnos$ci uzywania terminow
ponowoczesnos¢ 1 postmodernizm. Zazwyczaj mamy do czynienia z roz-
nymi stanowiskami wspolczesnych badaczy kultury, gdzie jedni uznaja za
niezasadne poshugiwanie si¢ powyzszymi terminami, gdyz projekt nowo-
czesno$ci 1 modernizmu nie zostat zakonczony. Inni z kolei udowadniaja,
ze mamy do czynienia z zupetnie nowa i wyjatkowa w odniesieniu do
poprzedniej formacjg kulturowa, a jeszcze inni zwracajg uwage na nowe
odczytanie 1 ujecie przedsigwzie¢ rozpoczetych w epoce nowoczesnosci.
Epoka ponowoczesna charakteryzuje si¢ ciagla reprodukcja idealow, ma-
rzen, pragnien pozbawionych odniesien do systeméw aksjologicznych.
Swoistego rodzaju metazastoj, z ktorym mamy do czynienia w kulturze
wspolczesnej, wynika z utraty podstawowych przeciwienstw, ,,ktore zaw-
sze, z jednej strony, wskazujg na warto$¢ prawdziwa, a z drugiej, poprzez
konfrontacje, ustalaja zestaw nie-wartosci, albo wartosci opozycyjnych”’.
Wszelkie dyskusje czy tez proby dokonywania analizy epoki ponowoczes-
nosci sg zasadne wowczas, ,,kiedy wiadomo czemu si¢ ja przeciwstawia,
jaki charakter nadaje si¢ owej opozycji — 0stry czy tagodny, si¢gajacy
wstecz czy zdecydowanie usytuowany w czasie najéwiezszym”’®.

Jak niejednoznaczna i trudna do dookreslenia jest to kwestia, wi-
da¢ réwniez w pogladach przedstawicieli filozofii wspdtczesnej. Jean-
Frangois Lyotard wskazuje na swoiste zakorzenienie ponowoczesnosci
w poprzedniej formacji kulturowej, piszac, ze:

postmoderna jest juz zawarta w modernie, skoro nowozytno$¢, nowozytna tempo-

ralno$¢, miesci w sobie 6w impuls, by przekracza¢ sama siebie ku innemu niz ona

sama stanowi. (...) Na mocy swej konstytucji nowozytno$¢ jest stale brzemienna
ponowozytnoscig .

Z kolei w innym miejscu zaznacza on, ze moderna, rozumiana sze-
rzej jako nowozytnos¢, zakonczyla si¢ wraz z wyczerpaniem narracji,
czyli tzw. wielkich metaopowiesci. Obecnie mamy za§ do czynienia

S W.J. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje. .., s. 97.

6 S. Morawski, Niewdzieczne rysowanie mapy..., s. 21.

7 J.-F. Lyotard, Przepisa¢ nowozytnosé, W: Postmodernizm a filozofia. Wybér tek-
stow, S. Czerniak, A. Szahaj (red.), Warszawa 1996, s. 46.
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z epokowym przejsciem w nowa jakos¢, ktorej towarzysza réznorodne
przeobrazenia, takie jak na przyktad: pojawienie si¢ nowych form in-
stytucjonalnych, ekonomicznych; pewnego rodzaju mutacji poprzed-
nich trendow kulturowo-spotecznych, az po odmienne sposoby upra-
wiania sztuki czy filozofii.

Wolfgang Welsch podkresla, ze niewlasciwe jest traktowanie
postmoderny jako nowej, odrebnej od poprzedniej epoki, chodzi tutaj
bowiem o ,,przepracowanie i przemiang moderny, ktorej pewne cechy
zostaly odrzucone, inne jednak zachowane i kontynuowane”’®,

Podobnie Jiirgen Habermas za bezpodstawng uwaza tez¢ o nadejsciu
nowej formacji kulturowej. Podkresla on, ze wcigz mamy do czynienia
z moderng, ktora nie zostata zakonczona i pozadane jest, aby byta kon-
tynuowana. Nalezy przy tym zaznaczy¢, iz wiele proceséw moderniza-
cyjnych, ktore zostaly zapoczatkowane w modernie (nowoczesnos$ci)
kontynuowane s3 w ponowoczesnosci. Niewtasciwym zabiegiem zatem
wydaje si¢ by¢ akcentowanie przeciwienstw typu: racjonalizm — irracjo-
nalizm, postep — konserwatyzm, pluralizacja — uniformizacja itp. Nalezy
zaznaczyC, iz zwigzek obu formacji kulturowych trzeba rozpatrywac
w kategorii r6znicy, a nie opozycji, tym bardziej ze, jak wida¢, postmo-
dernizm jest z moderng ,,nie tylko dialektycznie powiagzany, ale i dialek-
tyke te niesie w sobie, jako istotng tre$¢; zarysowuje si¢ propozycja uj-
mowania postmodernizmu jako koniunkcji — utraty i zachowania,
przetomu i kontynuacji”’®.

Ponowoczesno$¢ zazwyczaj opisywana jest w perspektywie takich
procesow kulturowych, jak: globalizacja, przej$cie od paradygmatu pra-
cy charakterystycznego dla nowoczesnosci do paradygmatu konsumpcji,
indywidualizacja, prywatyzacja, subiektywizacja, wszechogarniajacy

8 W. Welsch, Przedmowa do wydania 3, w: Nasza postmodernistyczna moderna,
Warszawa 1998, s. XXIX.

™ K. Wilkoszewska, O pojeciu ,, postmodernizm” uwag kilka, w: Oblicza post-
moderny. Teoria i praktyka uczestnictwa w kulturze wspolczesnej, A. Zeidler-
-Janiszewska (red.), Warszawa 1992, s. 9. W. Welsch pisze, ze postmoderna to wielo-
raki proces przemian w wielu dziedzinach spoteczno-kulturowych, to miedzy innymi
»przejscie od industrialnego spoteczenstwa produkcji do postindustrialnego spote-
czenstwa ustug i postmodernistycznego spoleczenstwa aktywno$ci, zamiana ekono-
micznych koncepcji globalnych na strategie rdéznicujace, strukturalne przemiany
w komunikacji pod wptywem nowych technologii, nowe zainteresowanie nauki pro-
cesami niedeterministycznymi, strukturami samoorganizacji, chaosem i wymiarem
fraktalnym, filozoficzne odrzucenie rygorystycznego racjonalizmu i scjentycyzmu
i przejscie do wielo$ci konkurujgcych paradygmatow”. W. Welsch, Nasza postmoder-
nistyczna moderna..., s. 17-18.
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pluralizm, synkretyzm przekonan religijnych, nowa duchowos$¢, zrézni-
cowanie stylow zycia, tendencja do akcentowania etycznych elementow
wiary, wielokulturowos¢, dominujaca rola mediow w kreowaniu wizji
Swiata, estetyzacja zycia, itp.

Globalizacja jest jednym z wszechobecnych trendéw, w wyniku kto-
rego mamy do czynienia z postepujaca uniformizacja, wskazywaniem na
to, co jednoczy, ale takze z gtebokim, coraz bardziej widocznym zr6zni-
cowaniem. Procesy globalizacji odnoszg si¢ zazwyczaj do czynnosci wy-
konywanych na skal¢ transnarodowa badz do ,,bycia globalnym”. Dotyczy
to w znacznym stopniu wartosci, technologii, wytwordw, ktore wystepuja
na terenie calego Swiata oraz majg coraz wickszy wpltyw na ludzkie zycie.
Generalnie mozna powiedzie¢, ze globalizacja obejmuje swym zakresem
procesy sklaniajace jednostki, spolecznosci, instytucje do ,,angazowania
si¢ w podobne formy zachowan lub uczestniczenia w zwartych i wszecho-
garniajacych procesach, organizacjach i systemach”®. Jean Baudrillard
podkresla, ze w wyniku proceséw globalizacyjnych dotychczasowe rdzni-
ce tracg na swojej intensywnosci, nierzadko zacierajg si¢, natomiast

$wiat jest taki (...), Ze mozna uzna¢ go za rzeczywisty i zrozumialty w jego we-

wnetrznej funkcjonalno$ci, ale kiedy ujmujemy go globalnie, nie istniej’e ani jego

pojeciowy odpowiednik, ani Zrogumiaioéé czy obiektywna warto$¢. Swiata nie
mozna wymieni¢ na co$§ innego. Swiat opiera si¢ na niemozliwej wymianie. Ona

jest zrodtem jego fundamentalnej niepewnosci®.

Z kolei Zygmunt Bauman, odnoszac si¢ do globalizacji, wskazuje na te
aspekty zycia, ktorym w wyniku owych procesow towarzyszy ciagle poczu-
cie niepewnosci i chaosu. Jest to po pierwsze — brak widocznej struktury
i logiki w obecnej sytuacji politycznej, powszechna deregulacja spowodo-
wana priorytetem konkurencji rynkowej, brak poczucia bezpieczenstwa
w lokalnych spotecznosciach i skali $wiata, trudnos$ci z dookresleniem wta-

8 W.J. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje..., s. 51. O globa-
lizacji jako swoistego rodzaju integracji roznorodnych form lokalnych pisze miedzy
innymi Rosenau. Zob. J. N. Rosenau, Alond the Domestic — Foregin Frontier. Exploring
Governance in a Turbulent World, Cambridge 1997.

8], Baudrillard, Rozmowy przed korcem..., s. 48. Odnoszac si¢ do globalizacji,
papiez Jan Pawet II pisal, ze z zalozenia nie jest ona ani dobra, ani zta. To, jakg przybie-
rze formeg, w jakim kierunku bedzie zmierzaé, zalezy od tego, jak pokieruja nia ludzie.
Papiez podkreslal, iz w zmieniajacych si¢ kulturach ,,Zabezpieczenia spoteczne, prawne
i kulturalne — wynik ludzkich wysitkéw podejmowanych dla obrony wspolnego dobra —
sa zyciowo niezbgdne, jezeli jednostki i ciala posredniczace maja zachowaé swoje cen-
tralne miejsce”. Jan Pawet 1I, Globalizacja bedzie tym, co uczynig z niej ludzie, ,,Wigz”
2001, nr 10 (516), s. 49.
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snej tozsamosci, ktora trzeba ciagle na nowo konstruowac®?. Po drugie — jest
to ostabienie dotychczasowych form kontroli panstwa nad gospodarka, eko-
nomig czy kultura. Po trzecie — wzrost znaczenia réznych wspoélnot, grup
etnicznych, grup religijnych, mniejszos$ci narodowych wraz z towarzyszaca
jej akceptacja dla pluralizmu wartosci i roznorodnych stylow zycia. Po
czwarte — wzrost roli kultury indywidualizmu i jednostki, ktéra, majac do
dyspozycji catg game réznorodnych stylow, swiatopogladow, trendéw kul-
turowo-spotecznych, moze w rdzny sposob je wykorzystywaé i rozmaicie
nimi manipulowaé®. Istotne sa tutaj kompetencje i preferencje jednostek
dokonujacych wyboréw i co za tym idzie, wytwarzajacych konsumpcyjne
nawyki, a takze budujacych swoje tozsamosci.

Procesy globalizacji w znacznym stopniu przyczyniaja si¢ takze do
dialogu mig¢dzykulturowego, ktérego znaczenie przejawia si¢ miedzy
innymi w dynamice kulturotwdrczych dzialan, pluralizmie kulturowym,
otwartosci na innos$¢. Witold Kawecki stwierdza, ze ,,globalizacja moze
w tym wzgledzie odgrywaé pozytywna rolg narzedzia jednoczacego
kultury wokoét wspélnych wartosci”®,

Wsréd wielu charakterystycznych nurtow ponowoczesnosci wspot-
czes$ni badacze kultury wskazujg postmodernizm jako swoistego rodzaju
intelektualny klimat obecnej ery. Podkresli¢ nalezy, ze ,,ponowoczesna
kultura jest zarazem uwarunkowaniem postmodernistycznego myslenia,
jak i, w znacznym stopniu, jego wlasnym wytworem”%.

Postmodernizm jest terminem (podobnie jak wiele innych w kulturze
wspotczesnej) wieloznacznym i trudnym do dookreslenia. Poczatkowo
obecny w architekturze, a potem w catym obszarze sztuki, z czasem roz-

82 Zob. Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako Zrédto cierpien, \WWarszawa 2000, s. 46-48.

8 Zob. M. Zidtkowski, O uzytkach i pozytkach z badan kultury (Refleksje po lektu-
rze raportu Kultura Polska 1989-1997), ,,Kultura Wspotczesna” 1998, nr 2-3, s. 127.
Por. R. Inglehart, Changing Values, Economic Development and Political Change,
»International Social Science Journal” 1995, nr 145; 1. Wallerstein, Geopolitics and
Geoculture, Cambridge 1991.

8 W. Kawecki, Komercjalizacja wspétczesnej kultury, ,Kultura — Media — Teolo-
gia” 2011, nr 4, s. 15. Autor podkresla, ze dialog miedzykulturowy pozwala z jednej
strony wyodrgbni¢ wspolne wszystkim zasadnicze wartosci, z drugiej za$ ,,pozwala
przezywaé swoja odrebnos¢, niepowtarzalnosé i tozsamos$¢. Poznawanie innych kultur
nie musi oznacza¢ separacji i poczucia zagrozenia dla kultury rodzimej. Przeciwnie,
moze by¢ inspirujagcym spotkaniem zwickszajacym wilasng wiedze i poznane”. Tamze,
s. 14. Zob. takze, L. Dyczewski, Tozsamos¢ spoteczno-kulturowa w globalizujgcym sie
Swiecie, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 2000, nr 1, s. 32.

8 W. Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesnej. Analiza propozycji Zygmun-
ta Baumana, Torun 2011, s. 23.
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przestrzenit si¢ na inne dziedziny kultury. Jest to nurt zwigzany z prze-
obrazeniami zachodzacymi od kilkudziesigciu lat przede wszystkim we
wspomnianej architekturze, literaturze, sztuce czy filozofii®. Jest zjawi-
skiem trwajacym obecnie i tym samym utrudniajagcym badaczom osiag-
nigcie pozadanego dystansu. Stanowi tendencje¢ kulturowa wywodzaca
sie ze Stanéw Zjednoczonych, ktéra globalnie ogarngta kulture europe;j-
ska, a takze zostata totalnie zdominowana przez rynek. Przeobrazenia,
jakie towarzysza postmodernizmowi, odnosza si¢ do szerokiego spec-
trum problemow dotyczacych miedzy innymi pytan o rozum i racjonal-
nos¢, zagadnienia podmiotu, roli poprzedniej epoki w ksztaltowaniu si¢
obecnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, pytan 0 podstawowe war-
tosci zycia codziennego jednostki, jej postaw, zwyczajow, obyczajowo-
$ci, itp. Postmodernizm podwaza zasadno$¢ dotychczasowych twierdzen
dotyczacych prawdy absolutnej, obiektywnosci, uniwersalnych wartosci
moralnych, wiary w historyczny postep i in.

Dokonujac proby analizy kategorii postmodernizmu, dokonano arbi-
tralnej z natury, lecz niezbgdnej selekcji literatury przedmiotu. Ponadto
nalezy zwr6cié tutaj uwage, ze ,,chodzi tu nie tyle o same terminy, ile ra-
czej o caly szereg pogladéw na kulture, religie, spoteczenstwo, cztowieka,
nature, filozofie itd.”®’ Pojmowanie terminu postmodernizm jako okresu,

8 Termin ,,Post-Modern” A. Toynbee uzywat do okreslenia fazy w zachodnie;j
cywilizacji, ktorej poczatki si¢gajg konca XIX wieku, a odnoszg si¢ migdzy innymi do
racjonalistycznego modelu §wiata, z antropocentrycznie zorientowang hierarchig
wartosci, dominacji spoleczenstwa masowego. W nastgpnych latach termin ten coraz
czgsciej wystgpowal w anglosaskiej sztuce, a w pozniejszym okresie dookreslat sztu-
ke 1 dziatalno$¢ artystyczng. Filozoficzne znaczenie ,,postmodernizmu” zostato roz-
powszechnione w latach 80. XX wieku przede wszystkim przez J.-F. Lyotarda
i J. Habermasa. Zob. G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspoicze-
snej, Poznan 1996, s. 105-106.

87 7. Pawlak, Filozoficzne aspekty ruchu postmodernistycznego, w: Globalopolis. Ko-
smiczna wioska. Szanse i zagrozenia, R. Borkowski (red.), Warszawa 2003, s. 30. Zagad-
nienia te sa szeroko rozwijane w wielu réznych publikacjach, wymienig tutaj kilka z nich.
Z. Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna, \WWarszawa 1995;
tenze, Prawodawcy i tumacze, Warszawa 1998; A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé.
Pytania o wspdiczesng formute duchowosci, Krakow 2000; A. Bielik-Robson, Na drugim
brzegu nihilizmu, Warszawa 1997; P. Dehnel, 2422 stowa o postmodernizmie, ,,Odra”
1994, nr 2; J. Derrida, Psyche: wynajdywanie innego, ,,Odra” 1994, nr 6; H.G. Gadamer,
Dekonstrukcja a hermeneutyka, ,,Odra” 1996, nr 1; A. Jawtowska, Tu i teraz w perspekty-
wie postmodernistycznej, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1991, nr 1; J.F. Lyotard, Kondycja
postmodernistyczna, ,,Literatura na Swiecie” 1988, nr 8-9; S. Morawski, Komentarz do
kwestii postmodernizmu, ,,Studia Filozoficzne” 1990, nr 4; P.J. Przybysz, Postmodernizm
— kultura utraconej szansy, ,,Principia” 1991, t. 3; R. Rorty, Pierwszeristwo demokracji
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pewnego rodzaju fazy w kulturze zachodnioeuropejskiej, jest nierozerwal-
nie zwigzane z formacja kulturowa okreslang jako modernizm. Cecha
postmodernizmu jest niewatpliwie sprzecznos¢ i zréznicowanie, indywi-
dualizm i tendencje uniwersalistyczne, spor z modernizmem i jednocze-
$nie nawigzywanie do jego wiodacych idei, itp. Trudno jednakze tutaj
o doktadne dookreslenie zwigzku pomiedzy tymi kategoriami, nie mozna
moéwic o zanegowaniu czy odrzuceniu, ani tez o bezposredniej kontynua-
cji. Chodzi tutaj raczej o nowe ujecie dotychczasowych zagadnien, o ich
nowg perspektywe i zrozumienie, jak wptywaja na obecny ksztatt kultury.

Trudnos$ci wynikajg takze z tego, iz termin postmodernizm, odrzuca-
jac kanony wszelkich definicji, sam nie moze tym definicjom podlegac.
Nierzadko dochodzi do paradokséw, gdy mysliciele — okreslani przez
wspotczesnych badaczy kultury — postmodernistami zdecydowanie temu
zaprzeczaja.

Za autora filozoficznego ujecia postmodernizmu uznaje si¢ Jean-
Frangois Lyotarda, ktory zrodet zjawisk postmodernistycznych upatry-
wal w modernizmie, a zwlaszcza w sztuce i artystycznej dwudziesto-
wiecznej awangardzie, akcentujgca roznorodno$¢ i polimorfie, godng
kontynuacji w innych dziedzinach kultury. Istotna jest tutaj teza Lyotar-
da, ze postmodernizm to przede wszystkim powszechny sceptycyzm
wobec dotychczasowych metanarracji europejskich, takich jak: narracja
postepu, emancypacji spotecznej i docenienie narracji tych grup spo-
tecznych, ktore byly dotad marginalizowane. Za postmodernistyczne
uznaje takze to, co w modernizmie:

wyrzeka si¢ pocieszenia podsuwanego przez poprawne formy, odrzuca zgode na

smak, umozliwiajacy wspoélne do§wiadczenie nostalgii za nieosiagalnym; [...] Ar-

tysta, pisarz postmodernistyczny znajduje si¢ w sytuacji filozofa: tekst, ktory pisze,
dzieto, ktore tworzy, z zasady swej nie rzadzi si¢ juz ustanowionymi regutami i nie

moze by¢ oceniane za pomocg sadu determinujgcego, przez zastosowanie po-
wszechnie znanych kategorii do tego wlasnie tekstu, do tego wtasnie dzieta®.

Zdaniem J.-F. Lyotarda filozofi¢ postmodernistyczng charakteryzuje
przede wszystkim zerwanie z jednoscig oraz gloryfikacja pluralizmu.

Walter Ch. Zimmerli zaznacza, ze termin postmodernizm zawiera
cze$ciowg negacje modernizmu, a nie odrzucenie wszystkiego, co do-
okresla poprzednie dziatania. Nie mozna zatem wprowadzaé tutaj rozroz-

wobec filozofii, ,,Odra” 1992, nr 12; M. Szulakiewicz, Postmodernizm — pytanie
o przysztosé, W: Postmodernizm w kulturze wspolczesnej, A. Szahaj, Bydgoszcz 2001,
M. Swierkocki, Postmodernizm. Paradygmat nowej kultury, £.6dz 1997.

8 ].-F. Lyotard, Odpowied? na pytanie: co to jest postmodernizm?, w: Postmoder-
nizm. Antologia przektadow, T. Nycz (red.), Krakow 1997, s. 60.
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nien typu racjonalizm modernizmu i antyracjonalizm postmodernizmu
czy postep — konserwatyzm, rozum — mit, gdyz nie wystgpuja one
w opozycji do siebie, ale rozpatrywane sg w kategorii r6znicy. Postmo-
dernizm charakteryzuje odejscie od jednosci na rzecz pluralizmu i r6zno-
rodnosci (jak ujmuje to takze Lyotard). Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze
przy jakiejkolwiek probie ujecia obecnej rzeczywistosci kulturowe;j,
powracamy do jednosci, w mysl Heglowskiej zasady, ze wielos¢ jest
zawsze i nierozdzielnie powiazana z jednoscia®®.

Postmodernizm stanowi swoistego rodzaju gre¢ z modernizmem,
w sferze politycznej ,,nie jest to ani engagement, ani nihilizm. W warstwie
intelektualnej modernizm jest dla postmodernych nadal wyzwaniem, pro-
wokacja, napieciem”®, z kolei sztuka w modernizmie tradycyjnym:

sytuowata si¢ po stronie porzadku i, implicite, racjonalno$ci form, skoro juz nie tre-

$ci. Postmodernizm wykracza poza sztuke. Znosi granice i glosi, iz raczej dziatanie,

niz teoretyczne rozréznienie, jest sposobem uzyskiwania wiedzy. ,.Happening”
i,,0toczenie”, ,,ulica” i ,,scena” sg wlasciwg areng nie dla sztuki, lecz dla Zycia®.

W sporze modernizmu z postmodernizmem chodzi raczej o ustalenie,
czy modernizm byt projektem zrealizowanym, czy tez projektem niespet-
nionym, a takze o zrozumienie istoty postmodernizmu z perspektywy po-
przedniej formacji kulturowej. Postmodernizm za jedng z podstawowych
zasad przyjmuje dyferencje, ktorej wyrazem sg takie wartosci, jak: wol-
nos$¢, autokreacja, tworczos¢, innowacyjnos¢. Na podstawie tych wartosci,
ktore sa wyrazem pragnien i dazen wspotczesnego cztowieka, postmoder-
nisci krytykuja dotychczasowe programy i normy kulturowe.

Z kolei Wolfgang Welsch pisze, ze postmoderna jest wspotczesng for-
ma rozwoju moderny, ,,co w tej ostatniej byto jeszcze ezoteryczne i elitarne,
stalo si¢ teraz egzoteryczne i popularne. Co w modernie byto kultem i rytua-
tem, w postmodernie jest codziennoscig i utartym zwyczajem”,

Terry Eagleton, podobnie, jak wielu myslicieli wspotczesnych,
wskazuje na fakt, ze w nowo budujacej si¢ polityce kulturowej post-
modernizm, podkreslajac i akcentujgc réznicg, sam w pewnym mo-

8 Zob. W. Ch. Zimmerli, Eksperyment antyplatonski. Uwagi na temat technolo-
gicznego postmodernizmu, w: Postmodernizm a filozofia..., s. 239.

9 B. Baran, Postmodernizm i korice wieku..., s. 248.

%1 D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu..., s. 87. Zob. takze M. Szulakie-
wicz, Postmodernizm — pytanie o przysztosé, W: Postmodernizm w kulturze wspélcze-
snej..., s. 9. Por. J. Habermas, Modernizm — niedopetniony projekt, ,,Odra” 1987, nr 7-8,
S. 44-50. Por. takze, J. Habermas, Moderna — niedokoriczony projekt, w: Postmodernizm
afilozofia..., s. 274-295.

%2 \W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna.. ., s. 285.
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mencie dazyt do zacierania granic miedzy kulturg wysoka a kulturg
popularna, fikcja a prawda, etyka a estetyka, obrazem a rzeczywisto-
$cig, etc.%

Podejmujac probe dookreslenia idei postmodernizmu, nalezy zasad-
niczo wskaza¢ na takie cechy, jak: w polityce — antyfundamentalizm
1 akcentowanie lokalnosci kulturowej; w jezyku — autonomi¢ znaczenia
wobec podmiotu i $wiata; ponadto: antyteleologiczno$¢, przygodnosé
istnienia i1 $wiatopogladu, konwencjonalno$¢ poznania, sytuacyjnosc
moralno$ci czy odrzucenie idei postannictwa sztuki i antyhierarchicz-
no$¢ wartosci estetycznych. Nauke traktuje z kolei jako jedng z rowno-
rzednych gier jezykowych, pozbawiong racjonalnosci, w ktorej mamy do
czynienia z duza iloscig mininarracji. Oprocz tego ,,wielosci kulturowo
kreowanych rzeczywistosci bedacych przedmiotem poznania towarzyszy
wielo§¢ prawd, stad tez klasyczne rozrdznienie migdzy doxa a episteme
nie ma sensu”%.

Metaforami, ktore oddaja postmodernistyczng ,,aurg”, jest migdzy
innymi simulacrum czy Kfgcze. Zdaniem Jeana Baudillarda, simulacra
tworzy swojga wlasng rzeczywisto$¢, ktora stuzy jako desygnat rzeczywi-
stosci. Wszelkie komunikaty i tresci, jakie docieraja do cztowieka, ode-
rwane s3 od jakiejkolwiek rzeczywistosci, sa tzw. simulacres, znakami
bez odniesienia, mapami bez terytorium, kopiami bez oryginatu, tworza
swoistego rodzaju hiperrzeczywisto$¢®. Z kolei Klgcze wskazuje, ze nie
mamy obecnie w kulturze zadnego trwatego i wyraznego centrum, po-
rzadkujacej struktury, zatem nasze narracje, teorie, przekonania nie maja
zadnej trwatej podstawy. Zawarta tutaj idea mysli nomadycznej, w prze-
ciwienstwie do ,,nowozytnej mysli osiadtej, ktora wywodzi si¢ co naj-
mniej z kartezjanskiej metafory drzewa filozofii, stanowi ostatni etap
pozytywnej filozofii réznicy”%. Wprowadzona przez Gillesa Deleuze’go
i Félixa Guattariego metafora K7gcza doskonale wyraza rowniez obecny
pluralizm kulturowo-spoteczny.

Owa metafora opisuje takze wspotczesne zerwanie z klasycznymi
kategoriami identyczno$ci, analogii czy przeciwienstwa. Chodzi tutaj
0 niesystematyczne roznice, ktore sa wzajemnie zdecentralizowane,

% Zob. T. Eagleton, Koniec teorii, Warszawa 2012, s. 49.

% A. Szahaj, Ironia i mitos¢. Neopragmatyzm Richarda Rorty’ego w kontekscie
sporu o postmodernizm, Wroctaw 2002, s. 156.

% Zob. J. Baudrillard, Precesja symulakréw, w: Postmodernizm. Antologia prze-
ktadow; T. Nycz (red.); Por. takze A. Szahaj, Jean Baudrillard — miedzy rozpaczg
a ironig, ,,Kultura Wspotczesna” 1993, nr 3.

% B. Baran, Postmodernizm i korice wieku..., s. 205.
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tworzac ruchome i nomadyczne sieci. W Klgczu kazda droga moze
krzyzowa¢ si¢ z dowolna, stanowi zespot odmiennych i zmiennych
kierunkow. Kfgcze ciagle podlega przemianom, rozpada si¢, zrywa ze
soba, réznicuje i rownoczesnie syntetyzuje. W tej perspektywie jed-
nos$¢ nie moze by¢ skonczong i zamknigtg calos$cig, musi by¢ zrozni-
cowana®’.

Gerald Graff zaznacza, ze postmodernizm jest skutkiem wyczerpy-
wania si¢ tak charakterystycznego dla modernizmu przekonania w ,,kon-
stytutywna sitg wyobrazni, w tad i znaczenie tradycji wysokiej kultury
jako ratunku przed chaosem i atomizacja zindustrializowanego spote-
czenstwa masowego”®. Istotna jest tutaj teza Ulricha Becka, ktory poj-
muje postmodernizm jako metodologiczny pluralizm, prowadzacy do
Luniwersalnego relatywizmu” oraz wielosci réznorodnych stanowisk,
teorii, pogladow nierzadko wzajemnie si¢ znoszacych®®. Przewodnia
mysla jest tutaj:

brak regut (G. Deleuze, F. Guattari), myslenie nieusystematyzowane, pozostajace

w $cistym zwiazku z koncepcja rozumu transwersalnego (W. Welsch), aprobujace
zasade paradoksow i paralogii (J.-F. Lyotard), podtrzymujace nieustajacy spor (dis-

sensus), wielo$¢ bez opcji na jedno$¢'®.

Jeszcze inne podejscie do kwestii postmodernizmu prezentuje Peter
Strasser, ktory (podobnie jak Habermas) uwaza, ze nie istniejg zadne
przestanki, wskazujace koniec moderny i zapoczatkowanie nowej for-

% Zob. G. Deleuze, F. Guattari, K#gcze, ,,Colloquia Communia” 1988, nr 1-3,
S. 221-237. Opisujac zasadnicze cechy klgcza, zwrécono uwage na to, ze ,,odmienne
niz drzewa i ich korzenie, ktacze taczy dowolne dwa punkty i zaden z jego ryséw nie
odsyta z koniecznoscig do rysOw tej samej natury, wcigga w gre przerdzne porzadki
znakow, a nawet stany nie-znakow. Ktacze nie pozwala si¢ sprowadzi¢ ani do Jedne-
go, ani do wielorakiego. Nie jest Jednym, ktore staje si¢ dwoma, ani tez tym, co sta-
loby si¢ bezposrednio trzema, czterema czy pigcioma, etc. Nie jest tym, co wielorakie,
tym, co pochodzi od Jednego, ani tez zadnym Jednym, ktore by si¢ dodawato (n + 1).
Nie jest zrobione z jednostek, ale z wymiardw, albo raczej z ruchomych kierunkow.
Nie ma poczatku ani konca, ale zawsze otoczenie, przez ktore prowadzi i si¢ rozpo-
$ciera. Konstytuuje wieloéci linearne o n wymiarach, bez podmiotu i przedmiotu,
rozktadalne na planie spojnosci, od ktorych Jedno jest zawsze odejmowane (n — 1).
Taka wielo$¢ nie zmienia swych wymiarow bez zmiany wtasnej natury i przeobraze-
nia samej siebie”. Tamze, s. 234.

% G. Graff, Mit przefomu postmodernistycznego, W. Nowa proza amerykanska.
Szkice krytyczne, Warszawa 1983, s. 59.

% Zob. U. Beck, Wiadza i przeciwwtadza w epoce globalnej..., s. 82-84.

10 B Szczepanska-Pabiszczak, Postmodernistyczne oblicza tak zwanych interpre-
tacji naturalnych w sztuce, w: Sztuka i estetyka po awangardzie..., s. 38.
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macji kulturowej, a dyskursy dotyczace przetomu obu epok sg wiasci-
wie ,,mOwieniem o sobie samym”. Strasser zaznacza, ze 0 charakterze
danej epoki mozemy mowi¢ dopiero poprzez retrospektywne spojrze-
nie w przeszto§¢'o,

Postmodernizm, podobnie jak zachodzace procesy globalizacyjne,
w znacznym stopniu wplywa na ksztalt wspotczesnej rzeczywistosci,
a ze wzgledu na wielorako$¢ problematyki, do jakiej si¢ odnosi, 1 zasieg
staje sie ,,globalng” formg zycia. Wptywa on na ksztaltujace si¢ nowe
wizje §wiata, kultury, spoteczenstwa, religii, duchowosci, etc. Postmo-
dernizm moze by¢ stosowany jako pewnego rodzaju zbior przekonan, ale
takze jako teoria normatywna: ,.chce nie tylko opisywac $wiat (twier-
dzac, ze obiektywna prawda, autorytety i absolutne wartosci nie istniejg),
lecz takze okresli¢, jak $wiat powinien wyglada¢”!%,

Charakterystyczny dla postmodernistow intertekstualizm i antylogo-
centryzm sprawia, ze kultura pojmowana jest jako ciagly proces ,,maj-
sterkowania zastanymi znaczeniami, tekstami po to, aby za pomocg no-
wych metafor tworzyé nowe teksty, nowe znaczenia”'®. Tekstualno§é
sprawia, ze istniejgce w kulturze granice pomigdzy r6znymi dziedzinami
nauk zostajg znoszone. Ponadto postmodernisci podkres$laja, ze zarbwno
przedmiot, jak 1 metoda w poznaniu naukowym zalezne sa od kontekstu
| jezyka danej kultury. Wszedzie tam, ,,gdzie w gre wchodza teksty (...),
otwiera si¢ krolestwo ich ciaglych interpretacji i1 reinterpretacji, kontek-
stualizacji 1 rekontekstualizacji, w ktorych to procesach gatunkowa od-
miennoéé nie ma decydujacego znaczenia”'%.

Podsumowujac ten skrotowy przeglad stanowisk dotyczacych
postmodernizmu, nalezy zaznaczy¢, ze zaden z zaprezentowanych dys-
kursow naukowych nie moze by¢ nadrzgdny w kulturze, nie moze sta-
nowi¢ wielkiej, uniwersalistycznej narracji (jak mialo to miejsce
W nowoczesnos$ci), powinien by¢ natomiast jedng z wielu mininarracji.
Sytuacja taka sprawia, ze wspotczesnie mozna mowi¢ o swoistego ro-
dzaju produkcji narracji, tekstow ,,réwnolegltych”, ktore czegsto podej-
muja te same zagadnienia, ale z wlasnej odmiennej perspektywy. Obok
typowego dla postmodernistéw akcentowania pluralizmu i1 roznicy,

101 Zob. tamze, s. 12. Por. P. Strasser, Epochen-Schwindel, ,,Postmoderne-
Philosophen und Arabeske”, vol. 8, Frankfurt am Main 1989, Salzburger Schritten
zur Rechts, s. 36-49.

102 A Kotakowska, Czy mozliwa jest religia postmodernistyczna?, ,,Znak” 2001,
nr4,s. 49.

103 A, Szahaj, Postmodernizm w kulturze wspétczesnej.. ., s. 27.

104 Tamze, s. 28.
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nalezy wskaza¢ na inne, podnoszone przez nich wartosci takie jak:
wolnos¢, tolerancja, solidarnos$¢, indywidualizm, autonomia, sprawie-
dliwos¢, odpowiedzialnos¢.

Debacie postmodernistycznej nierzadko zarzuca si¢ konformizm,
relatywizm, wewnetrzne sprzecznosci w pojmowaniu §wiata, antyte-
leologiczng wizje $§wiata, asystemowy sposob myslenia, gloryfikacje
zréznicowania, terazniejszosci, zmiennos$ci, a takze moralny i intelek-
tualny nihilizm. Obecna sytuacja jest skutkiem zakwestionowania wia-
snej tradycji, braku wiary w istnienie obiektywnych fundamentow,
mogacych stanowi¢ podstawe wspdlnie budowanej kultury, odrzucenia
potrzeby harmonii czlowieka z otaczajaca go rzeczywisto$cig, a takze
uznania, ze ,,cztowiek — kazdy na swodj sposob — jest kreatorem »chao-
smosu« i prawdy o sobie samym, a cata rzeczywistos¢, ktora go ota-
cza, to jedynie przypadkowa, kulturowa konstrukcja” 1%,

Niezaleznie od wielu niejasnosci, watpliwosci czy kontrowersji,
nalezy zauwazy¢, ze postmodernistyczne debaty inspiruja do spojrze-
nia na wiele zagadnien z innego punktu widzenia, generuja obszary,
w ktorych podejmowane s3 kluczowe problemy nurtujgce obecnie
cztowieka. Za obecnym, krytycznym namyslem nad kultura, a takze
»Za krytyka postmodernistycznej filozofii winny i§¢ ponowne prze-
myslenia kwestii, o ktorych sadziliSmy, ze zostaly juz definitywnie
rozstrzygniete”%,

Wielowymiarowy, jak roéwniez wewngtrznie zantagonizowany
postmodernizm jest istotnym sktadnikiem ponowoczesno$ci. Stanowi on,
z jednej strony, ,,intelektualny wyraz wspolczesnych przeobrazen kultu-
rowych, z drugiej strony za$, w znacznym stopniu ich zrédto. Pomiedzy
postmodernizmem a ponowoczesnoscia (...) zachodzi zatem nieustanne
sprzezenie zwrotne™%’.

1.2.1. Ponowoczesny pluralizm i formy racjonalnosci

Kultura ponowoczesna czgsto charakteryzowana bywa jako kultura
zaawansowanego pluralizmu, wielo$ci, roznorodnosci, rysujacej ,,obraz
spotecznos$ci zestetyzowanej, o zroznicowanej kulturze karnawatu, zy-

105\, Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesnej. Analiza propozycji Zyg-
munta Baumana..., s. 47.

106 7. Sarelo-Sac, Postmodernizm w piguice, Poznan 1998, s. 33.

W7V, Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesnej. Analiza propozycji Zyg-
munta Baumana..., s. 43.
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wigcej sie symulakami, jakie wytworzyta cywilizacja mass mediow”1%,

Wspotczesny pluralizm, akcentujacy wielos¢ uktadow odniesienia, plu-
ralizm wartos$ci, postaw i kryteriow, generalnie nie jest doswiadczeniem
nowym, jednakze, jak podkresla Connie D. Kliever, obecnie

pluralizm to istnienie wielu ukladow odniesienia, z ktorych kazdy ma swoj wilasny

schemat rozumienia oraz kryteria racjonalnosci. Pluralizm jest wspdtistnieniem po-
réwnywalnych i rywalizujacych ze sobg pozycji, ktérym nie dane jest si¢ pojednaé®.

Wielos¢ staje si¢ powszechng zasada okreslajaca wspolczesng rze-
czywistos¢, jest ona charakterystyczna migdzy innymi dla obszaru teore-
tycznego, metodologicznego czy kulturowego. Pluralizm metodologiczno-
teoretyczny w nauce oznacza ambiwalencje¢ ocen, nieokreslonos¢ tenden-
Cji, permanentng niezgodnos$¢ opinii, a takze r6znorodnosc¢ i sprzecznosc.
Z kolei pluralizm kulturowy to przede wszystkim ro6znorodnos¢ stylow
myslenia, sposobéw zZycia, r6znorodnos¢ form w szeroko pojetej sztuce,
wielo$¢ roznych wizji $wiata. W radykalnej wersji pluralizmu uznawana
jest ,,zardwno wielo$¢ niesprowadzalnych do siebie sytuacji egzystencjal-
nych, jak i prawomocno$¢ wzajemnie wykluczajacych si¢ ocen odnoszo-
nych do tych samych sytuacji w réznych tradycjach kulturowych”!*°. Ra-
dykalna wersja pluralizmu, zdaniem Wolfganga Welscha, moze sta¢ si¢
szansg dla wielu kultur na lepsza przysztos¢, o ile w istniejacej wielokultu-
rowosci 1 réznorodnosci bedziemy akcentowaé podobienstwa, wrazliwos¢
na odmiennos¢, solidarno$¢, akceptacje innosci.

Spoteczenstwo ponowoczesne odrzuca dazenia do homogenizacji czy
ukierunkowania proceséw kulturowo-spotecznych, wszystkie procesy,
ktére zachodza obecnie postrzegane sg, jako ,,wolne od motywdw, zmien-
ne, nieprzewidywalne, epizodyczne, pozbawione wzajemnych zwigzkow.
Tak rozumiane spoteczenstwo ponowoczesne okreslane jest mianem spo-
leczenstwa »zaawansowanej pluralizacji«’*'!. Odrzucanie wszelkich prob

108 B, Baran, Postmodernizm i korice wieku, Krakow 2003, s. 242.

109 C.D. Kliever, Authority in a Pluralist World, w: Modernisation, the Humanist
Response to its Promise and Problems, R.L. Rubenstein (ed.) Washington D.C. 1982,
s. 81. Samo pojecie racjonalnosci byto i nadal pozostaje wieloznaczne. Termin ,,racjo-
nalno$¢”, ,,racjonalny” ma sens jedynie wowczas, gdy ,,na wzor kartezjanski zaktada sie,
ze ich odniesieniem jest realnie pojety rozum, ktory generuje «jakas« wiedze, tj. »jasna«,
»pewna« i ze wzglgdu na t¢ »jasno$é« wilasnie wiedze prawdziwg”. S. Dziamski, Jakie
racje ma stosowanie terminu ,,racjonalnosé¢?, w: O filozofii dzisiaj, R. Koztowski (red.),
Poznan 2000, s. 71.

1w, Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesnej. Analiza propozycji Zyg-
munta Baumana..., s. 76.

1 Tamze, s.78.
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przyjecia w centrum kultury jakiegokolwiek dyskursu, niewatpliwie
swiadczy o jej antyfundamentalistycznym charakterze. Jest to czas,
w ktorym nie obowigzuje zaden odgornie narzucony wzoér myslowy,
dominuje tez swoiscie rozumiane myslenie etyczne — ,nastawienie
»migdzypodmiotowe«, postrzegane jako narzedzie osiggania nie tyle
spotecznego, ile przede wszystkim moralnego tadu”!*2. Ponowoczesnosé
jawi sie zatem jako epoka, ktora radykalny pluralizm czyni realnym, uzna-
je go takze za podstawowa zasade spoteczenstw, a jak zaznacza Welsch,
,pluralistyczne wzory sensu i dzialania (...) staja sie obowigzujace™*?,
bronig wielosci gier jezykowych oraz ro6znorodnych sposobow zycia.
Ponowoczesny pluralizm dosigga réznych form, typoéw racjonalno-
sci. Welsch wyrdznia dwa typy: po pierwsze, jak zaznacza, tradycyjny
rozum podzielit si¢ na wiele indywidualistycznych racjonalnosci, w tym
przede wszystkim kognitywna, moralno-praktyczng i estetyczna'**. Dru-
ga forma to tzw. pluralizacja paradygmatéw, w ktorej to kontekscie
,bezpowrotnie mingt zorganizowany porzadek doktadnie dopasowanych,
polaczonych jedna z drugg form racjonalnosci, tak ze sprawialy jeszcze
wiarygodne wrazenie w ramach zréznicowania”'’®, Owe paradygmaty
traktuja wszelkie wzorce jako dane do dyspozycji, ustanawiajg one:
potencjalnie wszystkie wymiary i zakresy kazdej odmiany racjonalnosci w indywi-
dualistyczny sposoéb, (...) podczas gdy tzw. typy racjonalnosci sa wtérnymi duzymi

grupami, ktore powstaja przez przecinanie si¢ paradygmatow i utrzymywane sg ra-

zem dzieki podobienstwu typu rodzin znaczen!®.

Poszczegodlne formy i typy racjonalno$ci zawieraja w sobie migdzy
innymi teori¢ kultury czy histori¢ i daja si¢ zrozumie¢ w ogolnym kon-
tekscie historyczno-spotecznym. Zasadniczym aspektem pozwalajacym
wyrdzni¢ 1 rozpoznaé typy racjonalnosci jest geneza jej poszczegdlnych
paradygmatow, ktore powstaja w opozycji do innych. Podobnie jak:

stosunki estetyczne moga by¢ odczytywane jako modele spoleczne, tak do kazdej
etyki mozna dopisa¢ odpowiednig strukturalnie estetyke. (...) Jest tak (...) tam,
gdzie osiagniecie zgodnosci — podstawowy wymog estetyczny — jest swego rodzaju
wymogiem etycznym. Przede wszystkim w tym szczegdlnym sensie, kiedy to for-
mutuje sie swego rodzaju etyczny imperatyw wobec zjawisk estetycznych!.

12 Tamze, s. 61.

118 W, Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna..., s. 8.

U4 \W. Welsch, Rozum i przejscia. O rozumie transwersalnym, W: Rozumnosé i ra-
cjonalnosé, T. Buksinski (red.), Poznan 1997, s. 93.

15 Tamze.

116 Tamze, s. 94-95.

17w, Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna..., s. 417.
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Nalezy podkresli¢, iz poszczegdlne typy racjonalnosci nie istnieja
monadycznie, ale ,,przy calej swej autonomii okreslane sg rowniez przez
wielo$é powigzan z innymi typami racjonalnosci”8,

Jednym z dominujacych typow racjonalnosci przejawiajagcym sie
w kulturze wspotczesnej jest niewatpliwie racjonalnos¢ instrumentalna,
ktéra, najogolniej ujmujac, polega na ,,umiejetnosci dostosowania $rod-
kow do celow”!®. Racjonalnoéé instrumentalna jest przede wszystkim
racjonalnos$cig srodkéw, gdzie liczy si¢ skutecznos¢ oraz pomnazanie wia-
snych zyskéw. Zaktadajac przy tym, ze dana osoba dysponuje wzglgdnie
trwalym systemem preferencji odzwierciedlajacym jej potrzeby i dazenia.
W sferze spoteczno-politycznej ,,rozum instrumentalny oferuje ideatl tadu
opartego na wierze w niezawodno$é formalnych procedur i instytucji™'%,
ktore skutecznie majg pomdc w rozwigzywaniu problemow.

Wydaje si¢, ze kazde pojeciowe opanowywanie rzeczywistosci spo-
tecznej jest domeng rozumu instrumentalnego, zwlaszcza w takich sfe-
rach, jak: technologia, konsumpcja czy wszechobecne mass media.
W kulturze wspotczesnej, jak zaznacza Paul Willis, ludzie ,,wnosza”
swoje tozsamosci do miejsc konsumpcji wytwordw i przez nie tez sa
ksztattowani, ale takze owa skomercjalizowana, masowa kultura pozwa-
la jednostce na samorealizacje, ,.istnieja bowiem »mozliwosci emancy-
pacji kulturowej, ktora dokonuje si¢ — przynajmniej czgsciowo — poprzez
zwykle, dotychczas nieprzychylne mechanizmy ekonomiczne«, a rynek
»dostarcza materiatu do swojej wiasnej krytyki«”'?%.

1.2.2. Ponowoczesne strategie sztuki

W kulturze ponowoczesnej wraz z jej pluralizacja prawdy, warto-
$ci etycznych i estetycznych ,,sztuka staje si¢ magazynem rekwizy-
tow, zasobem $rodkow, symboli i chwytéw artystycznych, z ktérych
mozna dowolnie korzysta¢, mieszajac style i konwencje”'?. Sztuka

18 Tamze, s. 418.

119 M. Borkowska-Nowak, Warunki racjonalnosci decyzji zbiorowych. Filozofia
szkoly Social Choice, W: Racjonalnos¢ w przestrzeni publicznej, A. Bobko, S. Gatkow-
ski (red.), Rzeszow 2009, s. 66.

120 Tamze, s. 68. Zob. takze J. Sojka, Etyczna refleksja nad gospodarkg, ,Kultura
Wspotczesna” 2008, nr 1, s. 174.

121 p_Willis, Common Culture, Open Uniwersity Press, Milton Keynes 1990, s. 131,
139, za J. Sojka, Etyczna refleksja nad gospodarkg..., s. 174-175.

122 A, Szahaj, Ironia i mitosé. Neopragmatyzm Richarda Rorty’ego w kontekscie
sporu o postmodernizm, s. 168. Por. takze M. Featherstone, In Pursuit of the Post-
Modern, ,,Theory, Culture and Society” 1988, nr 2-3, s. 203.

56



postmodernistyczna, w przeciwienstwie do sztuki modernistycznej,
nie wymaga od artystow oryginalnosci, widoczne sg natomiast daze-
nia do znoszenia granic miedzy sztuka ,,wysoka” a sztuka ,niska”.
Ponadto:
wyzej stawia przypadek niz konieczno$¢, fragment niz calo$¢, szokujace zestawie-
nie niz harmonijng kompozycjg, sprzeczno$¢ i dwuznaczno$¢ niz jasno$¢ i prostote,
dygresje¢ niz wypowiedz systematyczng. Chce raczej bawié niz pouczaé, wzruszaé
niz ,,dawaé do myslenia”'?,

Refleksja nad sztukg XX-wiecznej awangardy stanowi jedng z form
wspolczesnej praktyki artystycznej, podejmujacej zagadnienia dotyczace
miedzy innymi sensu sztuki, miejsca artysty i znaczenia jego dzialalnosci,
miala charakter metaartystyczny. W artystycznej tradycji, ktora zostata
zainicjowana przez ready-mades, mozna zauwazy¢ charakterystyczny dla
nowoczesnosci ,,wyraz postepujacej profesjonalizacji praktyki artystycz-
nej, prowadzacej najpierw do rozluznienia, a w koncu do zerwania wigzi
miedzy kulturg ekspertow, reprezentowang przez $wiat sztuki, a $wiatem
zycia codziennego™'?*.

Sztuka wspotczesna juz nie odzwierciedla, ale wspottworzy ota-
czajaca rzeczywistosc:

tak wigc sztuka i rzeczywisto$¢ nie-artystyczna Spotykaja si¢ na tej samej

ptaszczyznie, jako na przemian zroédia lub nosiciele znaczen, i to w §wiecie,

o ktorym wiadomo, ze doskwieraja mu naraz nadmiar i niedobor znaczen. (...)

W $wiecie tym kazde znaczenie ma jeno status propozycji, zaproszenia do dys-

kusji i sporu, do sktadania nowych propozycji, do formutowania wyktadni al-

ternatywnych*?.

Nawigzujac do powyzszego Cytatu, nalezy zaznaczy¢, ze wspolczes-
ny obszar sztuki peten jest napiec¢, bedacych konsekwencja stosowania
sprzecznych sposobow warto$ciowania czy rozumienia jej funkcji,
zwlaszcza tych taczacych sfer¢ prywatng z publiczng. Co si¢ za$ tyczy
struktury, zasadniczo wyrdznia si¢ cztery czesci: po pierwsze artyste —
obecnie instytucje krytyczng liczaca si¢ z prywatnymi preferencjami;
po drugie artworld, czyli mechanizm selekcjonujacy sztuke; po trzecie,
tzw. mala histori¢ sztuki obejmujaca artystow wspotczesnych, znajdu-
jacych sie¢ miedzy innymi na rynkach; po czwarte, obszar przenikania

123 A, Szahaj, Ironia i mitos¢. Neopragmatyzm Richarda Rorty’ego w kontekscie
sporu o postmodernizm, s. 169.

124 G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspotczesnej, Poznaf 1996,
S. 74-75.
125 7 Bauman, Ponowoczesnosé jako zrédto cierpien, s. 170.
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sztuki do zycia spotecznego, gdzie wspomniany obszar jest swoistego
rodzaju mechanizmem okreslajgcym wartos$¢ sztuki jako narzedzia
kulturowego'?.

W postmodernizmie sztuka nie odgrywa juz takiej roli jak w po-
przedniej zindustrializowanej epoce, gdzie ,,odkrywajac i utrwalajac
pickno natury i cztowieka, byta przynajmniej dla elity kulturalnej spo-
teczenstwa gtéwnym zrodlem pozytywnych wartosci estetycznych”!?’.
W refleksji nad sztukg termin postmodernizm obecny byt w kulturze
spoteczenstwa amerykanskiego juz w latach 60. XX wieku i najczesciej
uzywany na okreslenie zjawisk wykraczajacych poza modernistyczna
tradycje estetyczng. Ow ,,amerykanski” postmodernizm charakteryzo-
wat si¢ przede wszystkim mysleniem o §wiecie w kategoriach zerwania,
nieciggtosci, konfliktu, kryzysu dotychczasowych wartosci. W sztuce
tendencje te byty silnie akcentowane, znamionujac nadej$cie nowej epo-
Ki. Ponadto nalezy podkresli¢ wptyw sztuki na uksztattowanie nowych
sposobow aktywnosci politycznej, a takze jej sprzeciw wobec kultury
elitarnej utozsamianej z symbolicznym zniewoleniem *?®. Zniesienie
granic miedzy sztuka i nie-sztuka, sztuka elitarng i sztuka masowa
przyczynito si¢ w znacznym stopniu do pluralizmu i eklektyzmu, po-
zwalajacego mieszac style, stowniki, co migdzy innymi stanowi cechg

126 Zoh. M.A. Potocka, Nowa estetyka, Warszawa 2016, s. 17. Kazda z wymie-
nionych czg¢sci struktury sztuki posiada wtasciwe dla siebie warto§ciowanie. W czesci
dotyczacej artysty sztuka ma charakter prywatny, a jej warto$¢ ,,w procesie poznaw-
czym polega na osigganiu krytycznego dystansu wobec zakresu wlasnego postrzega-
nia, dystansu, ktory pozwala uchwyci¢ konstruujace nas inspiracje i fascynacje. To
poznanie nie prowadzi do zadnej prawdy. Ono jedynie wspiera cztowieka, zmagaja-
cego si¢ ze §wiatem”. Tamze, s. 19. Nawigzujac do drugiej czgéci, nalezy zaznaczyc,
ze o wartosci dzieta sztuki, je$li nie stanowi czego$ tak nieuchwytnego jak mysl,
stanowi jego przydatno$¢ dla kultury. Czes¢ trzecia to odniesienie do wartosci dzieta
wienczacego wczesniejszg jego funkcje, a obecnie stanowigcego ,,rekwizyt” muzealny.
Wartos$cig przypisang czwartej czgsci omawianej struktury jest spoteczny zakres od-
bioru sztuki, to w jaki sposéb wplywa ona na nasze postawy i aktywno$¢ w zyciu
spotecznym. Zob. tamze, S. 19-23. Powyzszy schemat ma oczywiscie wiele manka-
mentoéw, jednakze, analizujac wptyw poszczegdlnych czgéci na obecng kulturg, mozna
zauwazy¢ wytwarzanie niespotykanej dotad liczby dziet sztuki. Sytuacja ta zdecydo-
wanie ,,zmienita pozycje sztuki, ktora przestata byé dekoratorem Zzycia i uwznio$le-
niem tematow, a stata si¢: dla artysty — aktywng forma $wiatopogladu, dla odbiorcy —
krytykiem §wiadomosci spotecznej. Sztuka jest narzedziem, ktorego skuteczno$¢ nie
wymaga u§wiadomienia sobie jego mozliwosci, poniewaz nie jest to narzedzie, ktore-
go uzywamy, lecz narzgdzie, ktore nas uzywa”. Tamze, s. 26.

121 B, Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Warszawa 2002, s. 303.

128 7ob. G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspotczesne;. .., s. 113.
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postmodernizmu. W tym czasie nastgpito odrodzenie si¢ europejskiej
tradycji sztuki awangardowej, poczawszy od Marcela Duchampa, dada-
istow, Andy Warhola po sztuke pojeciows.

Jesli przyjmiemy, ze dzieta awangardowe charakteryzuje w znacz-
nym stopniu to, co nowatorskie, stanowigce nowe odczytanie juz zna-
nych form czy tresci, to mozna powiedzie¢, ze taka awangarda obecnie
nie istnieje. Jesli si¢ pojawiajg tworcze pomysty, to majg zazwyczaj na
celu znalezienie pewnej, bardziej wyeksponowanej przestrzeni dla sie-
bie i, co za tym idzie, dgzno$¢ do tego, aby ,,zepchng¢ innych w mniej
oswietlone katy, pozwoli¢ wspotistnie¢. Sytuacja powyzsza dotyczy
wszystkich stylow, gdyz musza one walczy¢ tymi samymi $rodkami,
wszystkie podlegaja tym samym prawom”'?. Dazenie do odmiennosci,
wynalazczo$ci za wszelka cene, nowosci kreowanej dla samej nowosci,
przekraczanie kolejnych barier ma takze swoje granice. Dobitnie sytu-
acj¢ t¢ opisuje chociazby Octavio Paz, ktory stwierdza, ze ,,jesli artysta
wspotczesny chce by¢ oryginalny, jedyny i nowatorski, powinien
wreszcie zamkngé w nawias ide¢ oryginalnosci, niepowtarzalnej oso-
bowosci oraz innowacji”**°. Wspotczesne wspotistnienie wielu réznych
szkot i nurtow w sztuce, czesto bedacych nie do pogodzenia, inspiro-
wane jest nierzadko poprzez pracg naukowcow i stanowi w kulturze
sytuacja codzienng.

W przeciwienstwie do modernistycznej, sztuka postmodernistyczna
nie ktadzie juz tak silnego akcentu na nowos¢ i oryginalno$¢, w wiekszym
stopniu nawigzuje natomiast do historycznie uksztattowanych stylow arty-
stycznych. Dominowa¢ zaczyna pastisz, eklektyzm, uzywanie szokuja-
cych zestawien. Niejednokrotnie teoretycy kultury podkreslaja, ze sztuka
postmodernistyczna stanowi koniec ,,pewnej epoki w dziejach sztuki
wspolczesnej, jest symptomem wyczerpywania si¢ impulsow tworczych,
zawartych w »modernistycznym« modelu kultury i cywilizacji”**.

Wyréznikiem postmodernistycznosci w sztuce, zdaniem Stefana
Morawskiego i Zygmunta Baumana, jest migdzy innymi postawan-
gardowo$¢, z kolei, zdaniem Wolfganga Welscha, bedzie to plura-
lizm, ktory nie pozwala przypisa¢ jej zadnej koncepcji jednosci,
»przejscie do »wielo$ci« najrézniejszych prob jest charakterystyczne

129 W J. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje..., s. 113.

10 O, Paz, Odkrywczosé, niedorozwdj, nowoczesnosé, W: Prqd przemienny, \War-
szawa 1995, s. 25.

181 T, Szkotut, Postmodernizm — nowa $wiadomosé historyczna?, w: Oblicza post-
moderny..., s. 190.
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dla calej sceny sztuki. Juz wezesniej zapoznaliSmy si¢ z tym w litera-
turze i w architekturze, a dalej bedziemy §ledzi¢ w debatach i inter-
pretacjach filozoficznych”%,

Sztuka wspotczesna, jak zaznacza Jean Baudrillard, zagubita swoj
porzadek, brakuje jej swego uzasadnienia i1 sytuuje si¢ w swoistym stanie
niewazkosci. Obecnie ,,powotata ona do zycia jakas taka sfere, gdzie
wszystkie formy moga koegzystowac ze sobg. Mozna gra¢ na wszystkie
mozliwe sposoby, jednakze juz nie przeciw komug”**3,

Z kolei Fredric Jameson wskazuje na ptaskosc¢, brak glebszych tresci
swiatopogladowych, pastisz, a takze odwotywanie si¢ do tresci kultury
masowej, mieszanie stylow z réznych epok historycznych oraz dystans
w stosunku do kultury zastanej'®*. Z jednej strony daje si¢ zauwazyé
tendencje deestetyzacji sztuki, z drugiej za$ silny trend estetyzacji zycia
codziennego. Dzieto sztuki jest nierzadko wspottworzone przez odbior-
c¢, od ktorego obecnie wymaga si¢ pewnego intelektualnego przygoto-
wania, wiedzy dotyczacej wczesniejszych stylow, aby mogl on zrozu-
mie¢ przeslanie tworcow 1 wyzwoli¢ wlasne zdolnosci tworcze. Zmianie
ulegta takze:

koncepcja i praktyka odbioru dzieta sztuki. Wielu tworcoéw i teoretykow uwaza
bowiem, ze sztuka nie jest wcale po to, by ja kontemplowac estetycznie. Wrecz
przeciwnie, jest po to, by wytraci¢ swego odbiorce ze stanu obojetnej kontemplacji,
by przyku¢ jego uwage i zmusi¢ do myslenia lub zaszokowa¢ go, wzbudzajac in-
tensywne i czesto nieprzyjemne emocje, by wreszcie wyzwoli¢ jego zdolnos$ci
tworcze i zmusi¢ do wspottworzenial®.

Powyzszy cytat pokazuje, ze w sztuce postmodernistycznej mozemy
moéwi¢ o zmianach réwniez w odniesieniu do podmiotu percepujacego
dzieto sztuki. Nie jest to tylko podmiot kontemplujacy, ktory najczesciej
faczony jest ze sztuka tradycyjng, lecz coraz czesciej jest to podmiot
rozumiejacy i interpretujacy dane z otoczenia badz doznajacy intensyw-
nych, czasem nieprzyjemnych przezy¢ emocjonalnych, bywa tez pod-
miotem bezposrednio, aktywnie tworzacym dane dzieto. Postmoderni-

132 \W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna..., s. 38.

133 Gra resztkami, wywiad z Jeanem Baudrillardem przeprowadzony przez Salvato-
re Mele i Marka Titmarsha, w: Postmodernizm a filozofia..., s. 223-224.

134 Zob. A. Szahaj, Ironia i mitosé. Neopragmatyzm Richarda Rorty’ego w kontek-
Scie sporu o postmodernizm..., s. 167 i nastepne. Por. takze Z. Bauman, Ponowocze-
snos¢, czyli niemozliwos¢ awangardy, ,,Teksty Drugie” 1994, nr 5-6.

1% B, Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspétczesnej, Warszawa 2002,
s. 304. W postmodernizmie satysfakcja estetyczna wzmacniana jest satysfakcja intelek-
tualng, a czasem silnymi negatywnymi przezyciami emocjonalnymi. Zob. tamze, s. 305.
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styczng sztuke dookreslajg takze takie cechy, jak: wielowatkowo$¢ prze-
kazu, umiejetnos¢ ,,czytania $wiata”, formalno-stylistyczna i ideowa
dyskontynuacyjnos¢, rozdzwigk miedzy znakiem a znaczeniem, pola-
czenie watkow kultury ,,wysokiej” z elementami pop-kultury*3¢.
Zmierzchu Wielkiej Awangardy mozna upatrywaé w komercjalizacji
kultury oraz poddaniu si¢ szybkiemu tempu przemian, ktére uniemozli-
wily przyswojenie sobie nowych wartosci czy tez uprawianie antysztuki
przez ludzi do tego nieprzygotowanych. Jednakze nalezy podkreslic, ze
Wielka Awangarda spowodowata tez konieczno$¢ ponownego rozpatrzenia w este-

tyce istotnych problemow procesu tworczego, dzieta sztuki oraz struktury przezy-

cia estetycznego, a takze warto$ci estetycznych, ocen i ich kryteriow'¥’,

co niewatpliwie stanowi wyzwanie dla sztuki czasow ponowoczesnych.
Wspotczesnie szczegdlnie akcentuje si¢ role sztuki awangardowej ze
wzgledu na jej powigzania z wartosciami kultury oraz wspolnemu ukie-
runkowaniu na przysztos¢. Wspotczesna ,,awangarda” dokonata zasadni-
czego przewrotu w mysleniu o sztuce, a takze przyczynita si¢ do po-
wstania ,,aktualnych dyskursow filozoficznych podejmujacych problemy
ludzkiej egzystencji w kontek$cie tozsamosci 1 roznicy, »zatargu«
i »gry«, autokreacji i odpowiedzialnosci”*®. Obecnie mozna spotkaé sig
z dwojakim podejsciem do zjawiska awangardy, z jednej strony, mamy
do czynienia z prze§wiadczeniem, ze jest ona stanem permanentnym,
zaangazowanym w niekonczace si¢ spory mi¢dzy tym, CO nowe, a tym,
CO zastane; z drugiej strony, istnieje stanowisko podkreslajace, ze awan-
garda pojawia si¢ w pewnych wyjatkowych okresach, kazdorazowo jed-
nakze ukierunkowanych na przyszto$é¢!®,

,Odczarowanie $wiata”, majace miejsce w modernizmie, dwojako
wptyneto na wspolczesng filozofig i estetyke. Z jednej strony pozwolito
poszerzy¢ zakres tworczej wolnosci, z drugiej natomiast stato si¢ ograni-
czone przez dyktat kultury masowej i swoistego ,,uniwersum” wytworéw
technicznych.

Sztuce ponowoczesnej towarzysza teorie, ktore akcentuja przede
wszystkim jej wartosci poznawcze, komunikacyjne czy interpretacyjne.
Ponadto dzisiejsza sztuka w znacznej mierze jest konstytuowana przez

136 Zob. B. Szczepafiska-Pabiszczak, Postmodernistyczne oblicza tak zwanych in-
terpretacji naturalnych w sztuce, w: Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia post-
modernistyczna, A. Zeidler-Janiszewska (red.), Warszawa 1994, s. 40.

187 M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka..., s. 83.

138 T, Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, s. 208.

139 Zob. tamze, s. 210 i n.
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filozofi¢. Zauwazamy, ze to, CO artystyczne, i to, co estetyczne przeni-
ka do filozofii, prowadzac w dalszej kolejnosci do zacierania si¢ granic
migdzy sztuka a filozofig. Sztuka ta nie dazy do uniwersalnosci, po-
zbawiona jest statych form, a jej estetyczna natura zostata zakwestio-
nowana. Ponadto chodzi tutaj takze o ,,podwazenie wiclowiekowe;]
teorii sztuki, implicite, realizowanej w dzietach bedacych »zmystowym
przy$wiecaniem idei«”°. Sztuka wspolczesna funkcjonuje w prze-
strzeni kulturowej réznigcej si¢ od dotychczasowej tradycji artystycz-
nej. Charakterystyczne dla niej doswiadczenie kulturowe jest ukierun-
kowane ku sobie samemu, ,,pomijajac z pola znaczen wszystko to, co
transcenduje ku, na przyktad, prawdzie obiektywnej (jakich$ stanow
rzeczy), czy ku pigknu wyznaczonemu przez oryginalnos¢ niepowta-
rzalnych zestrojow szczegdlnej tektoniki wytworu”*'. Podmiot per-
cepcji dzieta sztuki w postmodernizmie powinien doznawac satysfakcji
(intelektualnej, estetycznej) poprzez uczestniczenie w wydarzeniu ko-
munikacyjnym, powinien dysponowa¢ nowa wrazliwosciag zmystowa,
wzbogaca¢ swoja osobowos¢, umie¢ interpretowaé §wiat. Dla wielu
wspoétczesnych filozofow, jak na przykitad: Wolfgang Welsch, Jean-
Francois Lyotard, Jean Baudrillard, John Dewey, Richard Shusterman,
sztuka jest obszarem modelowym w analizie rzeczywisto$ci w ogole.
Doswiadczenie estetyczne wydaje si¢ by¢ kategoria kluczowa w filozo-
fii wspolczesnej, coraz czesciej bywa tez sposobem szukania odpowie-
dzi na podstawowe pytania dotyczace naszego zycia. W obecnym cza-
sie zdominowanym przez tymczasowos¢ i zmiennos$¢, czasie, w ktorym
poddano w watpliwo$¢ dotychczasowe pewniki, wiare W postep 1 ni-
czym nieograniczone mozliwo$ci rozumu ludzkiego, to wlasnie sztuka
zaczyna coraz czesciej petni¢ funkcje wektora, dajacego mozliwosé¢
Zrozumienia rzeczywistosci.

O ciaglosci nowoczesnoséci w czasach wspolczesnych pisze miedzy in-
nymi Jiirgen Habermas, ktory podkresla, ze nowoczesnos¢ nie jest projek-
tem zamknigtym, wyczerpanym, lecz ciagle bedacym w realizacji. Dobit-
nym tego przykladem jest sztuka awangardowa, bedaca pewnego rodzaju
apogeum sztuki nowoczesnej. Ugruntowanie si¢ ,racjonalnosci” sztuki
w drugiej polowie XX wieku miato dwie zasadnicze konsekwencje. Z jed-

140 Tamze, s. 206.

141 A, Jamroziakowa, Widmowa mozliwosé realnosci, w: Sztuka i estetyka po awan-
gardzie a filozofia postmodernistyczna, A. Zeidler-Janiszewska (red.), Warszawa 1994,
s. 50. Zob. takze B. Szczepanska-Pabiszczak, Postmodernistyczne oblicza tak zwanych
interpretacji naturalnych w sztuce, w: Sztuka i estetyka po awangardzie.. ., s. 40.
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nej strony intensyfikacja zjawisk artystycznych w kulturze masowej, z dru-
giej za$ dalszy rozwdj sztuki antyawangardowej. Zjawiska te niewatpliwie
przyczynity si¢ do uksztaltowania postmodernistycznych strategii arty-
stycznych. Stosowanie réznorodnych praktyk, form hybrydowych, przekra-
czanie dotychczasowych obszaréw zaczglto sprawiaé trudnos¢ w dookresle-
niu granic dyscyplin artystycznych. Nie bez znaczenia jest tutaj tworczos¢
z wykorzystaniem nowych technologii komputerowych, dajgcych coraz to
bardziej nowatorskie mozliwoéci kreowania sztucznego obrazu $wiata*?.
Nowe media, a zwlaszcza technologie komputerowe pozwalaja kreowac
rzeczywistos$C, ktora istnieje w naszym umysle. Mozliwe staja si¢ interakcje
odbiorcy z postrzeganym obrazem, co znajduje swoje odzwierciedlenie
W tworzonej wirtualnej rzeczywistosci, w jej przezywaniu.

Ponowoczesna kultura, w ktorej ekonomia jest wszechobecng sfera,
nape¢dza migedzy innymi $cisle powigzang ze soba konsumpcje. Wartos¢,
jaka przypisuje si¢ produktowi na jego etapie wytworczym, odrywa sie
od niego 1 w pelni realizuje w procesie konsumpcji, gdzie staje si¢ zna-
kiem-wartoscia'*®. W kulturze konsumpcyjnej mamy do czynienia ze
swoistym odwrdceniem rol, gdzie gospodarka dazy do zaspokajania co-
raz to nowych potrzeb, z kolei kultura wraz z towarzyszaca jej r6znorod-
nos$cig 1 fantazjg inicjuje ciggle zmiany. Majaca miejsce komercjalizacja
kultury wigze si¢ takze z:

przeniesieniem wzoréw zachowan charakterystycznych dla relacji ekonomicznych

(kupno-sprzedaz, podaz-popyt, klient-ustuga) na pozaekonomiczne, w tym kultu-

rowe zachowania ludzi. Komercjalizacja kultury polega na kierowaniu si¢ w Zyciu

kryteriami handlowymi#4,

Naczelne miejsce warto$ci spotecznych zajmuje teraz indywidua-
lizm i1 dgzenie do osiagnigcia osobistej satysfakcji. Wspolczesnie zasad-
ne jest mowienie nie tyle o Marksowskim ,,fetyszyzmie towarowym”, co
o ,,fetyszyzmie produkcyjnym” i ,,fetyszyzmie konsumpcyjnym”. Kultu-
re wspolczesng inicjujacag zmiany spoteczne utozsamia si¢ nierzadko
z konsumpcja przekraczajacg wszelkie granice wyznaczane przez struk-
tury spoteczne ,,dzigki temu moze ona swobodnie przekracza¢ ograni-
czenia terytorialne, narodowe, religijne i wszelkie inne”**°.

12 70b. T. Pekala, Awangarda i ariergarda..., s. 16.

143 Zob. K. Krzysztofek, Konsumpcja kultury, czyli wdrazanie rél przez rynek,
,.Kultura Wspotczesna” 1998, nr 2-3, s. 5.

144 W. Kawecki, Komercjalizacja wspéiczesnej kultury, ,,Kultura-Media-Teologia”
2011, nr 4, s. 10.

145 W J. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje.. ., s. 49.
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Konsumpcja stata si¢ waznym elementem w praktyce zycia spotecz-
no-gospodarczego. Jest swoistego rodzaju motorem przemian o charakte-
rze ekonomicznym, a takze stanowi istotny czynnik odrézniajacy spote-
czenstwa bogatej Potocy, od biedniejszego Potudnia. Obecnie, stanowi
ona zasadniczy trend, ktory

dyktuje, jak spoteczenstwa i ich cztonkowie majg zy¢ i przezywaé doczesno$é, do

czego powinni dgzy¢ i czego pragnaé, a takze wedtug jakich kryteriow nalezy oce-

nia¢ znaczenie miejsc, rzeczy i relacji z innymi4,

Mozna powiedzie¢, ze wspotczesny konsumpcjonizm, ktéry roz-
przestrzenit si¢ niemal na wszystkie dziedziny zycia, zaczyna przybierac¢
zinstytucjonalizowane formy. Przede wszystkim mozna wskaza¢ tutaj na
galerie handlowe, bedace potaczeniem sklepow, domoéw towarowych,
restauracji, kin, deptakow, promenad, placoéw zabaw dla dzieci. Sa to
miejsca, w ktorych mozemy odda¢ si¢ zaspokajaniu naszych potrzeb
konsumpcyjnych. Owe zinstytucjonalizowane formy kultury konsump-
cyjnej wchodzg w sfere fantasmagorii, bedacej skutkiem proceséw roz-
poczetych w poprzednim stuleciu i przejawiajacych si¢ na przyktad
w opisywanych przez Waltera Benjamina Pasazach.

Tytutowe ,,pasaze” stanowity luksusowe przejscia ,,biegnace poprzez
cale kompleksy domow (...). Po obu stronach tych przejs¢, oswietlonych od
gory, ciagna si¢ najwykwintniejsze sklepy, skutkiem czego taki pasaz staje
sie miastem, a nawet $wiatem w miniaturze”*’. Do tego samego porzadku,
co ,,pasaze”, W. Benjamin zalicza ,,do$wiadczenie flaneura, oddajacego si¢
fantasmagoriom rynku”'*®, Fldaneur poprzez otaczajacy go thum postrzega
Znang sobie rzeczywisto$¢ na ksztatt fantasmagorii, ktora raz jawi si¢ jako
pejzaz, innym razem jako pomieszczenie mieszkalne. Bycie w ttumie daje
uczucie pewnego rodzaju upojenia, budzi ciekawo$¢ oraz pozadanie zgle-
biania tego, co wydaje si¢ nowe, ale otaczajaca rzeczywistos$¢ ,,nie potrafi
przelama¢ magicznego kregu typowosci. (...) Wszelako nowos¢, na ktorg
czyhat przez cale zycie, uczyniona jest z materii bynajmniej nie r6znej od
powyzszej fantasmagorii »zawsze tego samego«”1*°.

146 E, Stachowska, Konsumpcja a religia. Komercjalizacja sacrum we wspélczesnym
swiecie, W: Religia — Nauka — Kultura, Z. Drozdowicz, S. Sztajer (red.), Poznan 2011, s. 124.

147 W, Benjamin, Pasaze, Krakéw 2005, s. A. 1, 47. Benjamin odnosi si¢ takze do Fu-
rierowskich pasazy, tworzacych miasto Falanster. W owym mies$cie konstrukcje przybiera-
ja charakter fantasmagorii. ,,Miasto, ze swymi sklepami i pomieszczeniami mieszkalnymi,
przybiera w niej forme bgdaca idealnym sztafazem dla fldneura”. Tamze, s. A.1l, 49.

148 Tamze, s. 46.

9 Tamze, s. D. II, 55.
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Towarzyszacy kulturze wspotczesnej syndrom konsumpcyjny zde-
precjonowat ,trwanie” na rzecz ,.tymczasowosci”’, skrocit takze czas
dzielacy pragnienie od jego zaspokojenia. Wigze si¢ to z nieustajaca
modg na podgzanie za tym, CO nowe i zarazem zmienne, a odrzuceniem
trwatosci, ktora przestaje dawac przyjemnos$¢. Syndrom konsumpcyjny
polega zasadniczo na szybko$ci zaspokajania wszelkich potrzeb, nad-
miarze, a takze mnozeniu rzeczy zbednych. Wiele aspektéw naszego
zycia bombardowanych jest przez roznego rodzaju oferty przekraczajace
absorpcyjng pojemnos¢ zaistnialego popytu. Sytuacja ta sprawia, ze zy-
cie konsumentoéw nastawione jest na niekonczace si¢ pasma prob i bte-
dow, ,,polega ono na bezustannym eksperymentowaniu — jednak daje
niewiele nadziei na experimentum crucis, ktéry moglby doprowadzi¢
eksperymentatoréw do wiarygodnie skartografowanej i oznakowanej
krainy pewnosci”*®,

Kultura konsumpcyjna wywiera nieustajaca presje, aby ciagle za-
spokaja¢ swoje zmieniajace si¢ potrzeby oraz dazy¢ do zmiany swojej
dotychczasowej tozsamosci. Nalezy zaznaczy¢, ze ,,to wlasnie krucho$¢
1 tatwos$¢ pozbycia si¢ indywidualnej tozsamosci 1 wigzi migdzyludzkich
sa we wspotczesnej kulturze przedstawiane jako istota osobistej wolno-
$ci”®L. Zycie konsumpcyjne wymaga, aby z jednej strony by¢ w ciagtym
ruchu, dazy¢ do satysfakcji, a drugiej za$ strony, aby by¢ ciagle nieusa-
tysfakcjonowanym, ciggle pragna¢, a nie posiadac. Istotng cechg kultury
konsumpcyjnej jest takze presja, aby dazy¢ do zmiany dotychczasowego
,ja’. Rynki doskonale wpisujg si¢ w ten trend, poprzez mi¢dzy innymi
wzbudzanie w konsumentach niezadowolenia zaréwno z ,,produktow
uzywanych do zaspokajania ich potrzeb — jak réwniez niezadowolenie
z uzyskanej juz tozsamosci i z zestawu potrzeb, ktore te tozsamos¢ defi-
niujg”*?. Takie nastawienie podtrzymuje miedzy innymi gospodarke
konsumpcyjna na pozadanym poziomie.

W procesie konsumpcji racjonalny stosunek jednostki do przedmiotu
powinien opierac¢ si¢ na adekwatnosci jego potrzeby 1 uzytecznosci da-
nego przedmiotu. Tadeusz Chawziuk podkresla, ze pojecie potrzeby
niejako wysubtelnia si¢ do:

postaci pojecia motywacji, a zachowania konsumpcyjne jednostki analizuje w per-

spektywie jej catej praktyki zyciowej, wlaczajac w to przeszte do§wiadczenia, na-

dzieje, fantazje, utajone pragnienia itd. W tym ,,poglebionym” ujeciu konsumpcja

150 7. Bauman, Konsumowanie zycia, Krakow 2009, s. 96.
151 Tamze, s. 114.
%2 Tamze, s. 108.
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przedstawia si¢ jako teren mozliwego samourzeczywistnienia, jednoczesnej afir-
macji i ekspresji osobowosci, odkrywania nieuswiadomionych zasobow indywidu-
alnych, w ktérym jednostka poznaje siebie'®,

Powyzszy cytat pokazuje, ze poprzez rodzaj nabywanych towaréw,
uznawanych pogladow, stuchanej muzyki czy wyznawanej religii decy-
dujemy, kim jestesmy. Zdaniem Davida Harveya postmodernizm przy-
czynit si¢ w znacznym stopniu do poszerzenia wladzy rynku na cala
game produktow kultury. W ponowoczesnej rzeczywistosci cziowiek
jest jednostka konstruujaca, dazy do tego:

by zakotwiczy¢ si¢ cho¢ na chwile w $wiecie, zbudowaé swoja tozsamos¢, odna-

lez¢ swoj zestaw opowiesci finalnych czy oprze¢ si¢ na przynaleznosci do jakiej$

grupy, musi cheac nie chege, przynajmniej w jakims stopniu skorzysta¢ z oferty
globalnego supermarketu kultury®®.

Konsumpcyjny styl zycia jest niewatpliwie poglebiany poprzez komer-
cjalizacje struktur spolecznych, a takze ré6znego rodzaju dziatania marketin-
gowe i reklame, ktore stymulujg potrzeby poszczegdlnych jednostek. Dean
MacCannel wskazuje, ze obecnie mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej
preferencje konsumentow nie dotycza wytacznie dobr trwatych, ale rowniez
wewnetrznych przezy¢, doznan, emocjil®. Coraz czesciej konsumpcija za-
czyna by¢ uzasadniana poprzez wskazanie na r6znorodne formy wzbogaca-
nia kreatywnosci. W ponowoczesnym $§wiecie celem dazen jednostki staje
si¢ komercyjny dostep do przezy¢ kulturowych, a takze do wytwarzania
1 gromadzenia rzeczy. Wzrost zdolno$ci wytworczych oraz dostgpnos¢ dobr
przyspieszyly wymiang znakéw statusu spolecznego, a logika potrzeb, ge-
neralnie konstytuuje je w formalnym systemie odniesien, przy czym, jak
zaznacza Chawziuk, proba wykroczenia poza 6w system stanowigcy swoi-
stego rodzaju zwierciadto sprawia, iz jednostka nie wie czego chce, jakie sg

jej rzeczywiste potrzeby®®®.,

188 T, Chawziuk, Co nam méwi Jean Baudrillard?, ,Kultura Wspétczesna” 1997,
nri,s. 32.

154 p, Wojcieszuk, Marketing jako dyskurs kultury, ,,Kultura Wspotczesna” 2008,
nr 1, s. 131. Zycie czlowieka wspolczesnie zostalo przeistoczone w $wiat ,hiperkon-
sumpcji, produkcji i komercjalizacji zabawy. Jednostka stata si¢ przedstawicielem spo-
tecznosci konsumentow, ktorzy nieustannie podlegaja naciskom zmierzajacym do wy-
tworzenia potrzeb, pobudzania pragnienia i oczarowania”. E. Stachowska, McSwiat
a religia, ,,Przeglad Religioznawczy” 2002, nr 3, s.133.

1%5 Zob. D. MacCannell, Turysta. Nowa teoria klasy prézniaczej, \Warszawa 2002,
S. 36-52. Por. takze J. Rifkin, Wiek dostepu. Nowa kultura hiperkapitalizmu, w ktorej
placi sie za kazdg chwile zycia, Wroctaw 2003, s. 206.

1% Zob. T. Chawziuk, Co nam méwi Jean Baudrillard? ..., s. 32 i n.
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Do niedawna przedmioty, ktére stanowity jeden z wielu elementow
hierarchii statusu spotecznego, obok wartosci moralnych czy pochodze-
nia, wysungty si¢ wspodiczesnie na pierwszy plan. Wartosci absolutne,
ktére do niedawna byly u podstaw réznego rodzaju relacji spotecznych,
zostaly zmarginalizowane, a ich miejsce zajety wartosci konsumpceyjne.
Coraz cze¢sciej daje sie takze zauwazy¢, ze wsrdd czynnikow ksztattuja-
cych nasza codzienng egzystencje znajduja si¢ wartosci estetyczne.
W kulturze konsumpcyjnej ukazuje si¢ ludziom obrazy ich marzen, ktore
— przemawiajac do pragnien — estetyzuja, ale i odrealniaja rzeczywistos¢.
Mozna stwierdzic, ze:

w epoce uprzemystowienia potgga sztuki jako zhudzenia, jej znaczenie wynikajace

z tworczego dzialania, ktore jest zrodtem jej uroku, zostaty przeniesione do dzie-

dziny produkcji przemystowej: aby tedy wytwarza¢ kultur¢ masowa, malarstwo

przeksztatcito si¢ w reklame, architektura w inzynieri¢ budowlang, rzemiosto
i rzezba we wzornictwo przemystowe!®’,

Pokazuje to, ze wspotczesna kultura konsumpcyjna prezentuje rézno-
rodne mozliwosci zaspokajania potrzeb estetycznych, rowniez w sferach
daleko wykraczajacych poza obreb sztuki. Ponadto wyjscie naprzeciw
potrzebom estetycznym stanowi, obok wielu innych czynnikow, istotny
element rozwoju takich dziedzin, jak wspomniana juz konsumpcja, eko-
nomia, Kultura popularna, reklama, turystyka, ekologia, medycyna este-
tyczna, architektura przestrzeni itp. Coraz czgséciej takze akcentowana jest
dominacja wtadz zmystowych cztowieka, jego popedy, uczucia, pragnie-
nia i, co za tym idzie, sposoby ich zaspokajania. Trafnie zwraca na ten fakt
uwage Richard Schusterman, piszac, ze ,,do$wiadczenie estetyczne jest
gleboka i naturalng potrzeba cztowieka, ktora jesli nie jest zaspokojona
w dziedzinie wielkiej sztuki, bedzie szukaé zaspokojenia gdzie indziej”**®.

Obserwujac wspolczesne spoteczenstwo konsumentéw, mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze promujac konsumpceyjny styl zycia i strategie zyciowe,

zachgca do niego lub przymusza, pograzajac w nielasce wszelkie jego kulturowe

alternatywy. Przystosowanie si¢ do zalecen kultury konsumpcyjnej i $ciste ich

przestrzeganie jest praktycznie w tym spoleczenstwie jedynym aprobowanym bez
zastrzezen wyborem?*®,

157 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego, W: Postmo-
dernizm. Antologia przekladow, R. Nycz (red.), Krakow 1997, s. 317. Por. takze,
J. Zydorowicz, K. Przerwa, Toy story Zbigniewa Libery. Eksperymentalny wirus, czyli
Jjak zaktocac maszynerie estetyzujgcg, ,,Kultura Wspotczesna” 1999, nr 2, s. 73.

158 R, Shusterman, Pragmatist Aesthetics Living Beauty Rethinking Art, Oxford 1992,
s. 160.

159 7, Bauman, Konsumowanie zycia..., S. 62.
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Konsumpcjonizm stanowi postawe modelujaca wspotczesng kulture
na wielu jej poziomach i w wielu dziedzinach. Mike Featherstone zazna-
cza, ze konsumpcjonizm wspoélczesnej kultury ma decydujacy wptyw na
rozmiar 1 zasi¢g zachodzacych procesow estetyzacji. Zaznacza on, ze
obecny ,.karnawal” kultury:

odbywa si¢ bez przerwy, zasilany pomystowosciag menadzeréw, napedzany nieo-

graniczonym glodem wciaz nowych podniet ze strony masowego odbiorcy. Bodzce

muszg by¢ zawsze w estetycznej otoczce — im wigeej kunsztu i inwencji, tym szyb-

Ssza przemiana materii kulturowej, a wigc mniej rzeczy najbardziej przerazajacych,
tj. monotonii i nudy*,

Konsumpcja, a takze rynkowa manipulacja obrazami, dokonujgca
si¢ za pomocg reklamy, mass mediow i sklepowych wystaw, sprawia,
ze ludzkie pragnienia sg bez przerwy przemodelowywane. We wspot-
czesnej, konsumpcyjnej kulturze czerpanie doznan i przyjemnosci
z zycia wydaje si¢ by¢ podstawowym celem dla wielu ludzi, co nie-
rzadko prowadzi do hedonizmu oraz ambiwalencji sadow moralnych.
Wspotczesny tzw. konsument-kolekcjoner wrazen tworzy swoja prze-
strzen zyciowag wedlug kryteriow estetycznych. Podaza sladem przed-
miotow dopasowanych do przezy¢, jakich poszukuje, dlatego tez ,,este-
tycznie zorganizowana przestrzen spoleczna jest osadem pogoni za
przezyciem, za nowym wcigz i niedoznanym jeszcze przezyciem,
i przezyciem intensywniejszym od przezyé poprzednich”6?,

Mozliwo$¢ wyboru z bogatej gamy wartosci pragmatycznych,
uzywanie i czerpanie przyjemnosci z efektéw dokonanych wyborow
jest $cisle zwigzana ze wspolczesnym rozumieniem wolnosci, a takze
(wspomniang wcze$niej) zmiang paradygmatu ,,pracy’” na rzecz para-
dygmatu ,.konsumpcji”. Ow paradygmat ,.konsumpcji” wraz z akcen-
towanym modelem samorealizacji, indywidualizmu i autonomii sta-
nowi centralng pozycj¢ w skali spoleczno-kulturowej. Wolnosé
konsumencka odgrywa obecnie ,kluczowg rol¢ ogniwa wigzacego
sfer¢ zycia jednostki z celowos$cig 1 racjonalno$cig systemu: role
gléwnej sity koordynujacej umotywowane dziatanie jednostki, inte-
gracje spoleczna i zarzadzanie systemem spotecznym” %2,

180 5, Morawski, O swoistym procesie estetyzacji kultury wspélczesnej, W: Estetyczne
przestrzenie wspolczesnosci, A. Zeidler-Janiszewska (red.), Warszawa 1996, s. 36.

181 A, Zeidler-Janiszewska, Hegel, romantyczna ironia, ponowoczesnosé, W:
Postmodernizm a filozofia. Wybor tekstow, S. Czerniak, A. Szahaj (red.), Warszawa
1996, s. 402.

1627 Bauman, Wolnosé, Krakéw 1995, s. 91.
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W kulturze wspoétczesnej konsumpcja petni swoistego rodzaju funk-
cje spotecznego jezyka integrujgcego wewnetrznie grupe, ale takze sta-
nowi skuteczng kontrole nad jednostkami, gdzie wtasnie:

przy pomocy konsumpcji opartej na spotecznych czynnikach dyscyplinujacych —

takich jak np. kredyt — dokonuje sie proces podporzadkowania wszystkich sfer zy-

cia spotecznego zasadom ,,racjonalnej i dyscyplinarnej etyki”, wczes$niej obowig-
1163

zujacym tylko w sferze produkcji

Pokazuje to, ze kultura konsumpcyjna napgdza przemiany spolecz-
ne, a takze przyczynia si¢ do znoszenia granic (kulturowych, terytorial-
nych, narodowych, etc.) wyznaczanych przez struktury spoteczne.

163 A, Szahaj, Jean Baudrillard — miedzy rozpaczq a ironig, ,Kultura Wspot-
czesna” 1994, nr 1, s. 21.
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ROZDZIAL 11

Estetyzacja jako dominanta
kultury wspolczesnej

2.1. Estetyzacja vs. anestetyzacja

Mimo wielu kontrowersji i sporow dotyczacych problematyki post-
modernizmu, jako intelektualnej formuty kultury wspotczesnej, nie pod-
lega watpliwosciom, ze jednym z zasadniczych jej ryséw sa procesy
estetyzacji, re-produkcji i denaturalizacji. Postawa estetyzacyjna wobec
rzeczywistosci ksztattowata si¢ w wyniku instrumentalizacji logosu,
postepujacego rozwoju cywilizacyjnego, jak tez:

demokratyzacji dobr, ktore mialy spetnia¢ funkcje edukacyjno-melioracyjna, to

znaczy uczy¢ rozeznania wartosci i rzetelnego ich skalowania, wpaja¢ dobry smak,

ulepsza¢ wszystkie wladze umystu, wzbogaca¢ kontakt z tworami tylez natury, co
geniuszu ludzkiego. Proces kompensacyjny byl obszarem potyczki z alienacja (al-

bo i zniewoleniem) jednostki podleglej kalkulacjom, pragmatyce zycia spoteczne-
go we wszystkich jego przejawach?®4,

Procesy estetyzacji w kulturze nowoczesnosci przejawiaja si¢ mig-
dzy innymi poprzez wskazanie sposobu na uzdrowienie kondycji ludz-
kiej zdominowanej przez pragmatyzm, doswiadczenie tajemniczos$ci
i niesamowitosci ludzkiej egzystencji oraz podtrzymanie wiary w poza-
racjonalne zdolnosci umystu.

Estetyzacja jest jednym z dominujacych procesow we wspodtczesnej
rzeczywistosci, charakteryzujacym sie¢ wszechobecnym pluralizmem,
konsumpcjonizmem, fikcjonalizacja i swoista ,,karnawalizacja” $wiata.

184 S, Morawski, O swoistym procesie estetyzacji kultury wspoétczesnej, W: Estetyczne
przestrzenie wspolczesnosci, A. Zeidler-Janiszewska (red.), Warszawa 1996, s. 30. S. Mo-
rawski zaznacza wielo$¢ strategii estetyzujacych. Obok Schillerowskiej i Ruskinowsko-
-Morisowskiej wskazuje na dandysowsko-hedonistyczng forme O. Wilde’a, stadium este-
tyczne S. Kierkegaarda, wariant Schellingianski czy swoista orientacj¢ wspotczesnie repre-
zentowang przez E. Levinasa. Zob. tamze, s. 32.
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Estetyzacja jest niewatpliwie szersza zakresowo niz ,kultura estetycz-
na”, o ktorej pisat Georg Lukacs. Zaznaczatl on bowiem, ze kultura este-
tyczna powstata wowczas, gdy zycie zaczeto traktowaé jako ciagle na-
stepstwo zmieniajacych si¢ nastrojow,
kiedy znikneta z zycia ciaglo$¢ i powtarzalno$¢, kiedy zycie utracito wszelka war-
tos¢, bo warto$¢ nadawaty mu jedynie tkwigce we wszystkim mozliwosci wywotla-

nia nastroju, a wigc przypadkowe okolicznosci, takie, ktdre nie pozostawaty z nim
w zadnym koniecznym zwigzku®®.

Estetyzacja to generalnie przestrzen, w ktoérej zacierajg si¢ granice
migdzy sztuka 1 tym, co sztuka nie jest, to proces, w ktorym elementy
pozaestetyczne ujmowane sg jako estetyczne. Swoim zakresem obejmuje
wiele dziedzin zycia spoteczno-kulturowego, najczesciej jednakze ak-
centowana jest estetyzacja zycia codziennego, estetyzacja etyki, polityki,
czlowieka, mediow, ekologii, religii. W procesach tych podkresla si¢
kazdorazowe odbieranie czasu jako ciagglego ,.teraz” wraz z towarzysza-
ca mu mnogoscia. Procesy estetyzacji, zwlaszcza estetyzacji zycia co-
dziennego, sa promowane i ksztaltowane w znacznym stopniu przez
przedstawicieli kultury konsumpcyjnej. Wielu badaczy kultury zaznacza,
ze wartosci estetyczne:

infiltrujg nasza wspolczesnosé, stale nam towarzysza, obecne sg w réznych przestrze-

niach naszego zycia. (...) Kantowski aksjomat oddzielenia tego, co estetyczne od sfer

moralnosci i przyrody jest nie tylko nieprawdziwy, ale i szkodliwy w praktyce!®®,

tym bardziej ze postepujace zacieranie si¢ granic migdzy tym, CO jest a co
nie jest sztuka, stanowi element szerszej tendencji przenikania si¢ 16l Spo-
teczno-kulturowych. Ponadto, juz w nowoczesnos$ci akcentowano, ze poste-
pujace ,,projekty estetyzacji i artystycznego ksztaltowania zycia codzienne-

165 G. Lukacs, Pisma krytyczno-teoretyczne 1908-1932, Warszawa 1994, s. 155.
Ponadto L. Ferry, piszac o wplywie estetyki na kondycje cztowieka i kultury, wymienia
znaczace etapy, takie jak: kartezjanski (mi¢dzy sercem a rozumem — spory réznych
cogito), kantowski (intersubiektywnos$¢ i refleksja), heglowski ($mier¢ sztuki — podmiot
absolutny), nietzscheanski (estetyzacja kultury i nadejscie nowego kreacyjnego indywi-
dualizmu, gdzie pluralizm rzeczywistoSci moze uchwyci¢ sztuka, a prawdg o Swiecie
mozna pozna¢ poprzez do$wiadczenie estetyczne), awangardowy (Smier¢ awangardy
i nadejécie postmodernizmu). Zob. L. Ferry, Homo Aestheticus — /’invention du gout
d ldge démocratique, Paris 1990, s. 16 i n.

166 |, Lorenc, Fenomenalizm a procesy odréznicowania i odréznienia estetycznego,
W: Powrot modernizmu? ..., s. 60. 1. Lorenc zgadza si¢ tutaj ze stanowiskiem A. Berlean-
ta, ktory wskazuje na potrzeb¢ wypracowania estetyki zaangazowania obejmujacej
zarowno teorie, jak i praktyczne zaangazowanie w roznych dziedzinach: sferze zycia
codziennego, teorii, tworczosci, problematyki ciata czy zmystowosci. Tamze.
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g0, a takze romantyczna tradycja cyganerii wraz z jej szkotami artystycz-
nymi wyraznie si¢ tacza i nakladaja na siebie”?®’. Procesy estetyzacji sa
roznie interpretowane i opisywane, od przypisywanej im banalizacji kultury
po efekt ,,$wiadomego dazenia do tego, by zjawiskom, jawigcym si¢ jako
nieuporzadkowane, chaotyczne, amorficzne, nieustrukturowane, nada¢ sens
czy tez raczej, by sens ten odnalezé”®®. Ponadto zwolennicy estetyzacji
zaznaczaja, ze nierzadko we wspomnianych procesach cztowiek poszukuje
fadu, porzadku w otaczajacym go Swiecie, badZ przeciwnie chaosu, jako
swoistego rodzaju przeciwwagi dla rzeczywistosci jawigcej sie jako usche-
matyzowana, zmechanizowana, zrutynizowana.

Ruchy awangardowe poczawszy od poprzedniego stulecia, zwickszaja
wplyw szeroko pojetej sztuki na obszary pozaestetyczne. Estetyzuja za-
rowno prywatne, jak i publiczne sfery zycia. Riidiger Bubner pisze, ze
w muzeach coraz czgéciej mozemy odnalez¢é przedmioty codziennego
uzytku, réznego rodzaju odpady, z kolei prywatne i spoleczne relacje mie-
dzyludzkie zaczynaja przypomina¢ model sztuki, gdyz ,,pozbawiona po-
wagi inscenizacja zmniejsza ci¢zar rol, zawiesza tradycyjne obowigzki
i pozwala na to, aby bez zadnych nastgpstw wystawi¢ normy na probe’%°.

Nowe trendy i zjawiska powstajace w kulturze, w wyniku zachodza-
cych od kilkudziesigciu lat przemian wraz z funkcjonujagcymi od dawna
elementami tradycyjnymi, tacza si¢ w procesach estetyzacji w rdznego
rodzaju catosci. Ponadto, estetyzacja wlaczajac w $wiat cztowieka nowe,
obce elementy czy zjawiska, sama staje si¢ ,,jedng z form humanizacji
tego, co cztowiekowi si¢ przeciwstawia, zagrazajac jego cztowieczenstwu
— bo c6z bardziej zagraza niz rutyna, prowadzaca wreszcie do przyzwy-
czajenia do dziejacych si¢ w $wiecie rzeczy niegodnych cztowieka?”*°.
Wiele z elementow 1 aspektow estetyzacji wystgpowalo w przesztosci,

167 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja Zycia codziennego, W: Postmo-
dernizm. Antologia przektadow, R. Nycz (red.), Krakéw 1997, s. 303. Z procesami
estetyzacji, jak juz wspomniano, mieliSmy do czynienia wczesniej, tak w nowoczesno-
$ci, jak i przednowoczesnos$ci, mimo ze nie zawsze byly one uswiadamiane. Wczesniej
estetyzowano w religii, mitologii, antycznych opowieéciach o bohaterach, wojnach itp.
Nieznane, obce kultury przedstawiano jako dziwaczne, odrazajace, ale i fascynujace.
W nowoczesno$ci dziewigtnastowieczne wystawy $wiatowe rozpoczely estetyzacje
towarow. W. Benjamin w Pasazach pisal, ,,wystawy $wiatowe prezentuja wymienna
warto§¢ towar6w w cudownie przemienionej postaci. Tworza sytuacjg, w ktorej ich
warto$¢ uzytkowa schodzi na dalszy plan. Kreujg fantasmagori¢, w ktora cztowiek
wkracza, aby sie rozerwac¢”. W.Benjamin, Pasaze, Krakow 2005, s. 38.

168 M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci. .., s. 163-164.

189 R. Bubner, Doswiadczenie estetyczne, Warszawa 2005, s. 116.

170 M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci..., S. 166.
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jednakze nie mialy one az tak znaczacego wptywu na ksztalt rzeczywisto-
$ci spoteczno-kulturowej, jak ma to miejsce obecnie. Ze wzgledu na wie-
lo$¢ istniejacych definicji i stanowisk dotyczacych omawianego zjawiska
oraz szerokie spectrum zagadnien bezposrednio wigzacych si¢ z omawia-
nym trendem, a dotyczacym miedzy innymi kultury, religii, spoleczen-
stwa, filozofii, itp., ograniczono si¢ tutaj do zaprezentowania kilku wybra-
nych sposobow rozumienia pojecia estetyzacji.

Mike Featherstone, charakteryzujgc zjawisko estetyzacji, wyrdznia
trzy aspekty. Po pierwsze, wymienia proces uwalniania dziet sztuki spod
wplywu tzw. polityki kulturalnej. Wigzalo si¢ to ze zmianami dotych-
czasowego tradycyjnego pojmowania funkcji sztuki, przejawiajacego si¢
przede wszystkim w dazeniu do pozbawienia sztuki jej metafizycznych
odniesien, a takze w tym, ze sztukga moze by¢ dobrowolna rzecz w kaz-
dym miejscu. Podkresli¢ tutaj nalezy, ze za sztuke uznawane byty réw-
niez antydziela, takie jak:

happeningi, przemijajace, ,,ulotne” zdarzenia performance’u nie nadajace si¢ do mu-

zeifikacji, a takze ludzkie ciato i wszystko, co zywe. Warto rowniez odnotowac, ze

liczne strategie i artystyczne techniki dadaizmu, surrealizmu i awangardy zostaly
przejete przez reklame i popularne $rodki przekazu z kregu kultury konsumpcyjnej™.

W drugim aspekcie Featherstone podkresla dagznos¢ do wypracowa-
nia oryginalnego, indywidualnego stylu zycia, ktory zgodnie z ,,duchem”
artystycznej kontrkultury konca XIX wieku poswiecony bylby ,.este-
tycznej konsumpcji oraz potrzebie ksztaltowania egzystencji w estetycz-
nie zadawalajaca cato$¢”!2. Nowoczesne zrodla wspotczesnej estetyza-
cji zycia to miedzy innymi przewaga obrazu, podprogowos¢ doznan czy
dazenie do wyrazenia tego, co niewyrazalne.

W trzecim z kolei aspekcie (najwazniejszym dla prowadzonych tutaj
rozwazan) estetyzacja rozumiana jest jako proces stawania sie, ciggtego
konstruowania siebie i rzeczywistosci. Mozna powiedzie¢, ze przypomi-
na to swoiste spektakle stworzone z odwzorowan i zarazem stymulacji
rozmaitych potrzeb, fantazji, pragnien. Z kolei:

171 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja Zycia codziennego..., s. 304-305.
Featherstone przypomina, iz juz w epoce modernizmu znaczenie sztuki jako ztudze-
nia zostalo przeniesione do sfery ,,codziennej”, sfery produkcji przemystowej, prze-
jawiajac si¢ przede wszystkim poprzez kulture masowa, reklame, ,,sztuke uzytkowa”.
W epoce kapitalistycznego uprzemystowienia nastapit ,,szczegdlny zwrot, ktory
sprawil, iz »rzeczywisto§¢« 1 »sztuka« zamienily si¢ miejscami. Rzeczywisto$¢ staje
si¢ nienaturalng fantasmagorig towarow i budowli, ktore pojawity si¢ dzigki nowym
technologiom”. Tamze, s. 317.

172 Tamze, s. 306.
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struktura autoreferencyjnych odniesien i odestan tworzy symulowany S$wiat,
w ktorym to, co realne, wyobrazone i pozadane splata si¢ w produkujaca i repro-
dukujaca siebie quasi-rzeczywistos$¢, odbierang juz nie tylko za posrednictwem
pojec 1 sadow, ile za posrednictwem — fascynujacych, bulwersujacych lub epatu-

jacych — przezyé!™.

Ma to donioste znaczenie przede wszystkim dla rynkowej manipu-
lacji obrazami, dokonujgcej si¢ za sprawg reklam, mass mediow, wy-
staw sklepowych, wielkomiejskiej struktury Zycia codziennego, spra-
wia bowiem, ze owe obrazy przemodelowuja nasze pragnienia.

Mike Featherstone ,,estetyzacje kultury” sprowadza generalnie do
estetyzacji zycia potocznego i §wiadomos$ci masowej. Jego postawa,
jak i wielu innych wspotczesnych badaczy, jest przeciwstawna kulty-
wowanym wartosciom estetycznym epoki modernizmu, natomiast
banalnos¢ i trywialno$¢ towarzyszaca obecnemu upigkszaniu i styli-
zacji wszelkich wyrobow nastawionych na maksymalizacj¢ naszych
doznan, pomnaza warto$ci, ktore okresli¢ mozna jako sztukopodob-
nel’™. Wspotczesnie sama estetyke nalezatoby przyjmowaé jako tema-
tyzacj¢ niemal wszystkich spostrzezen zaréwno zmyslowych, jak
i duchowych, codziennych i wysublimowanych, potocznych i arty-
stycznych. Mamy do czynienia ze swoistg transformacja ,,urzeczy-
wistniang w kulturze wspolczesnej: przejscie od pojmowania estetyki
jako wiedzy o pigknie i sztuce, do estetyki jako »momentu realno-
$ci«”1’™. Pelna estetyzacja zycia codziennego znosi istniejace wcze-
$niej podzialy miedzy sztuka a zyciem codziennym.

Z kolei Wolfgang Welsch zaznacza, iz estetyzacja jest trendem
obecnym niemal we wszystkich dziedzinach kultury wspolczesnej z ta
r6éznica, ze w jednych zachodzi szybciej, w innych napotyka na mniejszy
lub wigkszy opdér. Welsch w procesach estetyzacji upatruje migdzy in-
nymi szansy nowego usytuowania si¢ ,,poza utrwalonymi poznawczo
i kulturowo podziatami do$wiadczen’®. Tym bardziej ze, jak dowodzi,
estetycznos¢ juz od dawna wpisala si¢ na dobre w fundamentalne aspek-
ty wspotczesnego sposobu myslenia, zwlaszcza jesli chodzi o kwestie

173 H, Perkowska, Postmodernizm a metafizyka, Warszawa 2003, s. 153.

174 Zob. S. Morawski, O swoistym procesie estetyzacji kultury wspotczesnej, W: Es-
tetyczne przestrzenie wspotczesnosci..., s. 40.

115 A, Zeidler-Janiszewska, Estetyka jako wspolczesna ,,filozofia pierwsza’?, Kul-
tura Wspotczesna” 1993, nr 2, s. 144.

161, Lorenc, Fenomenalizm a procesy odréznicowania i odréznienia estetycznego,
W: Powrot modernizmu?..., S. 58.
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etyczne czy polityczne!”’. Z kolei religijnos¢ w wyniku zachodzacych
procesow estetyzacji utozsamiona zostata z transcendentnym przezyciem
estetycznym, natomiast sens estetycznosci utozsamiony zostat z trans-
cendentnym przezyciem parareligijnym.

Estetyzacja powierzchowna zawierajaca miedzy innymi procesy
upickszania otaczajgcego $Swiata, dbatos¢ o wyglad ciata, procesy self-
stylingu petni — zdaniem Welscha — rol¢ drugorzedna, chociaz nie mozna
pomina¢ jej znaczenia zwlaszcza w sytuacji potrzeby kreowania rzeczy-
wistosci. W innym miejscu zaznacza on negatywnag rolg tego typu este-
tyzacji, ktora grozi dewastacja wartosci zaréwno artystycznych, jak
1 estetycznych. Miejscem, ktore w znacznym stopniu podlega procesom
estetyzacji powierzchownej, jest bez watpienia przestrzen miejska, prze-
chodzaca w ostatnich latach ,.kompleksowe” przeobrazenia, a W zakres
tych dziatan zaczynaja wpisywac si¢ takze dzielnice podmiejskie i wio-
ski. Przeobrazenia te, zwigzane migdzy innymi z procesem modelowania
pigknego, estetycznego wygladu, majg stuzy¢ jak najglgbszemu przezy-
waniu $wiata. Jak pisze Welsch:

kazdy butik, kazda kawiarnia sg aranzowane pod katem ,,aktywnego przezywania”.

Niemieckie dworce nie nazywaja si¢ juz dworcami, lecz — odkad je garniruje sztu-

ka — ,,$wiatem przezy¢ z torami kolejowymi”. Kazdego dnia z biura, gdzie przezy-

wamy, idziemy do sklepu, gdzie przezywamy; odpoczywamy w restauracji, gdzie
przezywamy; w koficu ladujemy w mieszkaniu, gdzie przezywamy'’s.

Powyzszy cytat potwierdza teze 0 popularnosci i zarazem wszech-
obecnosci kategorii przezycia w naszym wspolczesnym §wiecie. Zda-
niem Waltera Benjamina to wlasnie przezycie generalnie zastgpito
doswiadczenie, czego przejawem moga by¢ roézne zjawiska estetyza-
cji zycia, czy tez rozne formy ponownej ,,mitologizacji $wiata”. Kate-
goria ,przezycia” stanowi jedno z glownych haset estetyzacji po-
wierzchownej, z perspektywy ktorej ,,przezycie i rozrywka w ostatnich

177 Zob. W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowgq postaé estetyki, Krakow
2005, s. VI-VIL Do cech coraz intensywniejszej estetyzacji mozna dodaé na przy-
ktad metafore ,,wszechobecnego spektaklu (Guy Debord), zdegenerowanego (bo
nieustajacego) karnawatu (Mike Featherstone), estetyke egzystencji (Michel Fou-
cault), postulat »upoetycznienia« kultury (Richard Rorty), wreszcie fikcjonalizacje
(o ktorej najwiecej mowia — kazdy na swoj sposob — Jean Baudrillard, Umberto Eco
i Odo Marquard”. A. Zeidler-Janiszewska, O anestetyzacyjnych akcentach w tak
zwanej sztuce publicznej, ,,Kultura Wspoétczesna” 1999, nr 2, s. 77. Por. takze,
J.F. Lyotard, Anima, Minima w: Die Aktualitit des Asthetischen, hg. W. Welsch,
Miinchen 1993.

18 W, Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowg postaé estetyki, s. 33.
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latach staty si¢ ideg przewodnig kultury. Ekspandujaca Festivalkultur
i Funkultur dostarcza rozrywki i zabawy »spoteczenstwu wolnego
czasu i przezywania«”’,

Znacznie wiecej uwagi Welsch poswigca tzw. estetyzacji glebokiej,
dotyczacej wiedzy, poznania, naszego stylu egzystencjalnego. Estetyza-
cja gleboka realizuje si¢ w indywidualnej sferze jednostki, w procesach
autokreacji i samorealizacji. Obejmuje swym zakresem takze sfer¢ du-
chowosci, jak i sfere:

fundamentalnych struktur rzeczywistosci jako takiej: rzeczywistoSci materialnej —

W nastgpstwie rozwoju nowych technologii materiatlowych; rzeczywistosci spo-

lecznej — w nastepstwie jej zaposredniczenia medialnego; rzeczywistosci podmio-

towej — w konsekwencji zastepowania standardéw moralnych przez autostylizacje.

(...) wreszcie estetyzacja SwiadomoS$ci oznacza, ze nie dostrzegamy juz czegos$ ta-

kiego, jak pierwsze czy ostateczne fundamenty rzeczywistosci, ze rzeczywisto$¢

przybiera forme, z jakg niegdy$ mieliémy do czynienia jedynie w kregu sztuki®®,

Wolfgang Welsch najtrafniej, moim zdaniem, opisuje wieloaspek-
towos¢ 1 roznorodnos¢ procesu estetyzacji. Ponadto wprowadzony przez
niego podzial na powierzchowng i gleboka estetyzacje porzadkuje spo-
soby i zakres jej oddziatywania w poszczegolnych dziedzinach kultury.
Na poziomie estetyzacji powierzchownej pojawia si¢ coraz wigcej ele-
mentow estetycznych zarowno w sferze podmiotowe;j, jak i przedmioto-
wej. Z kolei na poziomie glgbokim odnosi si¢ ona do fundamentalnych
struktur rzeczywistos$ci jako takiej. Podzial 6w pokazuje, ze estetyzacja
dokonuje si¢ w roznych dziedzinach zycia i wedtug réznych wzorcow,
dlatego tez nie mozna postugiwac si¢ utartymi schematami, gdyz analiza
wymaga interdyscyplinarnego podejscia.

Georg Lukacs podkresla, ze w dzisiejszej zestetyzowanej kulturze
trywializowana jest sfera duchowa, a w centrum egzystencji sytuuje si¢
przezycie 1 nastrdj. Zdaniem Lukacsa o kulturze estetycznej mozemy mo-
wi¢ od momentu, kiedy ,,cate Zycie stalo si¢ bezustannym nastepstwem
wcigz zmieniajacych si¢ nastrojow; kiedy przedmioty przestaly by¢ waz-
ne, bo kazdy z nich stat sie jedynie potencjalnym zrodtem nastroju’8,

Proces estetyzacji wspotczesnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej
znalazt swoj wyraz takze w koncepcji symulacres i symulacji Jeana Bau-
drillarda, gdzie miejsce rzeczywistosci coraz czesciej zajmuje symulacyj-

179 Tamze, s. 34.

180 Tamze, s. 40-41.

181 G. Lukacs, Pisma krytyczno-teoretyczne 1908-1932, s. 155. Lukacs w aktual-
nym stanie kultury widziat potrzebg poszukiwania takiej formy etycznej i estetycznej,
ktora nie poddataby si¢ trendom estetyzacyjnym zycia.
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na hiperrzeczywistos¢. OwWo odrealnienie rzeczywistosci stanowi w znacz-
nym stopniu efekt totalnych procesow estetyzacyjnych. Kultura ponowo-
czesna przestaje wytwarza¢ imitacje $wiata realnego, a dokonuje imitacji
kodéw, symboli, ktére same stajg si¢ rzeczywistoscig. Jest to swoisty
proces tworzenia symulacres i symulacji otaczajacego $wiata, ktory
,»Z Wieksza nawet przesadg niz w obrebie produkcji materialnej produku-
je realnos¢ i referencyjnos¢: tym, jak si¢ zdaje, jest symulacja w bezpo-
srednio dotyczgacej nas fazie — strategig realizmu, neorealizmu i hiperrea-
lizmu, dublujaca wszedzie strategie gry na zwloke”'®2. Wydaje sie, ze
cala otaczajgca nas rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa jest inkorporo-
wana w symulacyjny model hiperrealizmu. Obecnie zaréwno warto-
sciowanie, jak i nadawanie sensow zwigzane jest z przedmiotami, ktore
wytwarzaja nasze potrzeby, jak i sposoby ich zaspokajania, zwlaszcza
w sytuacji, gdy dotychczasowe warto$ci humanistyczne, moralne, cywi-
lizacyjne wydaja si¢ zanika¢ w obecnym systemie wyobrazen i znakow.
Wielu teoretykow wspotczesnosci, migdzy innymi Gilles Deleuze, pod-
kresla, ze symulacje stanowig swoistego rodzaju site negujaca zaréwno
oryginat, jak 1 odbicie.

Hiperrealno$¢ oddaje stan, w ktorym kazde okreslenie moze byc¢
prawomocne, gdyz brakuje kryteriow rozstrzygalnosci. Wspolczesna
zestetyzowana kultura symulakrow nadaje zaréwno sztuce, jak i innym
dziedzinom mechaniczny charakter. Brakuje w niej autentyczno$ci, ory-
ginalno$ci 1 innosci, co prowadzi migdzy innymi do wykluczenia tego,
co nowatorskie. Podobnie, jak i inni teoretycy postmodernistyczni, Bau-
drillard zwraca uwage na fatalne skutki zacierania granicy miedzy sztuka
a rzeczywistoscig, w wyniku czego sztuka obje¢ta takze to, co ja negowa-

182 ), Baudrillard, Precesja symulakréw, W: Postmodernizm. Antologia przektadéw,
R. Nycz (red.), Krakow 1997, s. 181-182. J. Baudrillard, J. Derrida, J.-F. Lyotard,
G. Vattimo twierdza, ze w postmodernistycznym mys$leniu mamy do czynienia z uwol-
nieniem si¢ od dialektycznej negatywnosci, a owo myslenie ,,zaktada zniesienie réznicy
miedzy oryginatem i kopia, gdzie wzajemne odniesienie wielo$ci kopii przybiera cha-
rakter stosunku réznego do réznego. Tak widziany $wiat jawi si¢ zatem jako $wiat pozo-
ru, $wiat symulakrow, w ktorym kopie staja si¢ jedyng realnoscig”. L. Zaorski-Sikora,
Podmiot w swiecie pozoru, W: Estetyka wirtualnosci, M. Ostrowicki (red.), Krakow
2005, s. 75. Z kolei G. Deleuze pisze, ze $wiatem pozorow jest Swiat nowoczesny,
w ktorym cztowiek nie zawdzigcza ,,swego istnienia Bogu, tozsamo$¢ podmiotu nie
zalezy od tozsamosci substancji. Wszystkie tozsamosci sg tylko udawane, wytwarzane
jako »efekt« optyczny powstajacy w toku glebszej gry, gry réznicy i powtodrzenia”.
G. Deleuze, Réznica i powtorzenie, Warszawa 1997, s. 21.

Kroétkie odniesienie do koncepcji J. Baudrillarda dotyczacej symulacres miato tez
miejsce w | rozdziale tej pracy, z tym ze w innym kontekscie.
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o 1 przekraczato. Jej wszechobecnos¢ sprawia, iz trudno ja wyodrebnié
z wielu réznych zachodzacych na siebie sfer. W tej sytuacji Baudrillard
proponuje:
wyj$¢ z ,,martwych” i sztucznych wewnatrzsystemowych operacji poprzez przy-
wrocenie wagi symbolicznej komunikacji. Pojmuje t¢ komunikacje jako autentycz-
ng wymian¢ mig¢dzy ,,tym samym” a radykalnie ,,innym”, generalnie mi¢dzy zy-
ciem a $miercig!®,

Krytykujac procesy estetyzacji prowadzace do odrealnienia, prze-
strzega takze przed ich konsekwencjami, wsrdd ktorych wskazuje mie-
dzy innymi na posthumanizm, ktérego symptomem moze by¢ sytuacja,
gdy ,,ludzkie pigkno osiaga si¢ jedynie droga chirurgii plastycznej, pigk-
no miejskie drogg chirurgii obszarow zielonych — oto wraz z manipula-
cja genetyczng, nadchodzi chirurgia plastyczna gatunku8,

Odo Marquard podkresla, ze z estetyzacja sztuki, a takze estetyzacja
rzeczywistosci mamy do czynienia wowczas, gdy ,,sztuka estetyczna —
zapomniawszy o granicach sztuki — wciaga calg rzeczywisto$¢ w marzenie
i rausz sztuki, i poniekad sztuka zastepuje rzeczywisto$¢”'8°. Wspomniana
estetyzacja wykracza poza obszar estetyczny i zwigzana jest z anestetyza-
cja spoteczng. Estetycznos¢, zdaniem Marquarda, jest niebezpieczna, gdyz
»staje sie nazbyt rzeczywista — zamiast prowadzi¢ ku »doswiadczeniu
estetycznemu« (Hans Robert Jauss), prowadzi do anestetycznego rozstania
z doéwiadczeniem: do anestetyzacji cztowieka™'®®. Wskazujac na poczatki
estetyki i estetyzacji filozofii, Marquard zaznacza, Ze sg one ,,produktem”
nowoczesnosci. Odwotuje si¢ przy tym miedzy innymi do dzieta Alexan-
dra Gottlieba Baumgartena Aesthetica, Immanuela Kanta Krytyki wladzy
sqdzenia czy Friedricha Schellinga Filozofii sztuki, ktore leza u podstaw
takze estetyzacji rzeczywistosci i estetyzacji sztuki. Ponadto Marquard

183 H. Perkowska, Postmodernizm a metafizyka..., s. 151.

184 ], Baudrillard, Ameryka, Warszawa 1998, s. 45. Odnoszac sie do kwestii estetyzacji,
Baudrillard pisze, ze obecnie przezywamy estetyczng halucynacje rzeczywistosci, a powie-
dzenie , »rzeczywisto$¢ jest dziwniejsza niz fikcja«, ktore nalezato do surrealistycznej fazy
estetyzacji zycia, stalo si¢ nieaktualne. Nie ma juz fikcji, z ktora mozna by konfrontowaé
zycie, nawet tylko po to, aby ja sthumié; rzeczywistos¢ przeksztalcita si¢ w gre rzeczywi-
stosci, radykalnie odczarowana, »zimna«, cybernetyczng faze regulujaca [t¢] »goraca«
i fantazmatyczng...”. J. Baudrillard, Selected Writings, Cambridge 1992, s. 128.

185 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica,w: Postmodernizm a filozofia. Wybér
tekstow..., s. 258. Zob. takze, A.G. Baumgarten, Aesthetica, Frankfurt/Oder 1750-1758.

18 O, Marquard, Aesthetica i anaesthetica,w: Postmodernizm a filozofia. Wybor
tekstow..., s. 266. Zob. takze, I. Lopuch, Teleobecnos¢ i anestetyka. Schizopolis Stevena
Soderbergha, w: Estetyka wirtualnosci, M. Ostrowicki (red.), Krakoéw 2005, s. 324-325.
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zaznacza, ze estetyzacja sztuki kompensowata nowoczesne ,,odczarowa-
nie” $wiata, a co za tym idzie, ,.eschatologiczng utrat¢ $wiata; wiasnie
dlatego estetyzacja sztuki jest zjawiskiem post Christum natum, czyli zja-
wiskiem fundamentalnie nowoczesnym”¥’.

Jeszcze inng cecha przemawiajaca za zrédlem estetyzacji sztuki
umiejscowionym w nowoczesnosci jest proces deprecjonowania zta gno-
seologicznego, fizycznego, moralnego, metafizycznego, estetycznego®®®.
To wiasnie majaca miejsce swoistego rodzaju sekularyzacja ,,dobrych
dziet” przemieniajaca je w estetyczne dzieta sztuki stanowita, zdaniem
Marquarda, przejaw nowoczesnej estetyzacji sztuki. Wskazujgc na nie-
bezpieczenstwo estetyzacji, ktora stylizuje calg rzeczywisto$¢ na zbiorcze
dzieto sztuki, podkresla, ze gléwny problem dotyczy sktonnosci do Ge-
samtkunstwerku, gdyz proces ten ,,zmierza do uczynienia siebie samego
absolutem, w ktorym zniesione zostang granice mi¢dzy sztuka a rzeczywi-
stoécia™'%, a nastepnie dojdzie do totalnej estetyzacji. Opisywana estety-
zacja rzeczywistosci prowadzi w konsekwencji do anestetyzacji.

Maria Gotaszewska, piszac o estetyzacji, Wyroznia dwa jej aspekty:
po pierwsze — s3 to roznego rodzaju fakty, wydarzenia, przedmioty, na-
sze otoczenie, ktore ksztalttowane jest wedlug wzordéw artystycznych
1 przeksztatca si¢ w sztuke; po drugie — beda to ,,pozaartystyczne fakty
(...) zinterpretowane czysto mentalnie, bez realnej interwencji w rze-
czywisto$é wedle struktur artystycznych czy paraartystycznych” %,

187 Tamze, s. 260.

188 Zob. tamze, s. 261-262. Zto estetyczne w czasie premodernym pehito funkcje
zta metafizycznego, w pdzniejszym czasie jednakze uleglo przemianie w warto$¢ pozy-
tywna. Obok estetyki pickna pojawia si¢ estetyka niepigkna, gdzie to wlasnie ,,niepick-
no bierze gore nad picknem jako fundamentalng wartoScia estetyczng. Ale to upozytyw-
nienie zta estetycznego zakltada ze swej strony zdjecie z tego, co estetyczne, znamion zla:
tradycyjnie zajmujgca ztg pozycje, a mianowicie nizsza wiadza aisthesis — zmystowo$é
— awansuje nowoczesnie na rzekomo najwyzsza (mianowicie artystyczna) potencje
ludzkiej kreatywnosci i genialno$ci wlasnie dzigki powstaniu estetyki, ktora tez — do-
ktadnie w chwili kryzysu optymizmu okoto 1750 roku w kontekscie tego nowoczesnego
odbierania ztu znamion zta — dziata jako organ pomocniczy teodycei”. Tamze, S. 262.

189 A, Zeidler-Janiszewska, Miedzy melancholig a zatobg, Warszawa 1996, s. 42.

19 M. Gotaszewska, Ontologizacja sztuki — estetyzacja rzeczywistosci — kreacjo-
nizm estetyki, w: Estetyczne przestrzenie wspotczesnosci, A. Zeidler-Janiszewska (red.),
Warszawa 1996, s. 21. Zob. takze B. Dziemidok, Glowne kontrowersje estetyki wspot-
czesnej, Warszawa 2002, s. 306. Analizujac powyzsza problematyke, Dziemidok zazna-
cza, ze nierzadko sprowadzanie roli sztuki wysokiej do zaspokajania potrzeb estetycz-
nych, nie mozna utozsamia¢ z rezygnacja ze srodkow artystycznego wyrazu w ogole,
dajacych zaspokojenie owych potrzeb. Pojawiajg si¢ tutaj réznego rodzaju watpliwosci
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W spoteczenstwach kultury zachodnioeuropejskiej zaspokajanie potrzeb
estetycznych wydaje si¢ by¢ niemniej istotnym elementem wszechogar-
niajacego konsumpcjonizmu, jak i potrzeby czysto pragmatyczne.
Wspoltczesne zjawisko estetyzacji jest niewatpliwie silnie skorelowane
ze wspotczesnym ,,paradygmatem konsumpcji”, ponadto w konsump-
cyjnej rzeczywistosci dla wielu jednostek to wartosci estetyczne, a nie
metafizyczne staja si¢ zasadniczymi czynnikami ksztaltujacymi i usen-
sowniajacymi zycie'®’.

Z kolei Teresa Kostyrko zaznacza, ze r6zne sposoby definiowania
zjawiska estetyzacji wynikaja z réznych sposobow traktowania samej
estetyki. Wskazuje miedzy innymi, iz traktowanie estetyki jako systemu
norm i warto$ci zwigzanych ze zjawiskami kultury jest zabiegiem dos¢
powszechnym, ale jednoczes$nie uwiklanym w wieloznaczno$¢ wystepu-
jacych w niej systemow pojec. Z tej perspektywy estetyzacj¢ charaktery-
zuje w dwojaki sposob: jako praktyke zwigzang z réznymi sferami twor-
czosci (daleko wykraczajacymi poza dziedzing sztuki) i swoim zakresem
obejmujacym rozne dziedziny kultury podporzadkowane jednakze nor-
mom estetycznym; a takze jako praktyke swiatopogladowa, jako sposob
ogladu i1 oceny $wiata, nierzadko w odniesieniu do indywidualnych do-
$wiadczen zyciowych!%,

Procesy estetyzacji nasilaja si¢ w czasach przelomow czy tez
w przetomowych dla danej kultury dziataniach. Tak zwani aktorzy spo-
teczni, wykorzystujac réznorodne tradycyjne symbole, dokonujg swo-
istego samookreslenia rowniez w konteks$cie estetycznym, a w $wie-

dotyczace na przyktad mozliwosci zaspokajania autentycznych potrzeb estetycznych
przez rozne formy kultury masowej. B. Dziemidok zaznacza, ze watpliwos$ci te znajduja
tylko czeSciowo swoje uzasadnienie, gdyz z jednej strony mamy do czynienia z duzym
zroznicowaniem w dziedzinie gustow czy potrzeb artystycznych, gdzie nie mozna roz-
strzygac, ktorego rodzaju potrzeby sg bardziej lub mniej uprzywilejowane. Z drugiej za$
strony wskazuje na dotychczasowe lekcewazace podejscie estetyki i innych dziedzin
kultury zwigzanych z szeroko pojeta dziatalnoscia artystyczng, co prowadzi do sytuacji,
w ktorej wrazliwos¢ estetyczna nie jest rozwijana, gdyz potrzeby estetyczne pozostajg
na dos¢ niskim poziomie. Tamze, s. 307-308.

91 A Zeidler-Janiszewska, Miedzy melancholig a Zatobg. Estetyka wobec przemian
w kulturze wspoiczesnej, Warszawa 1996, s. 12. Coraz wigksza rol¢ w ksztattowaniu
codziennosci przez wartosci estetyczne oddaje formuta — od ,,standardu zyciowego” do
»stylu zycia”. Jednocze$nie nalezy pamigtac, ze obecne ,,formy »walki o uznanie« nie
ograniczaja si¢ wylacznie do sfery estetycznej, a niekiedy — w przypadku stref ewident-
nej n¢dzy — nie maja z nig nic wspélnego”. Tamze, s. 12-13.

192 7oh. T. Kostyrko, Uwagi o ,,estetyzacji” w nauce na przyktadzie historii, W: Este-
tyczne przestrzenie wspolczesnosci, A. Zeidler-Janiszewska (red.), Warszawa 1996, s. 96-97.
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cie polityki, w celu osiagnigcia swoich celéw, nierzadko postuguja si¢
strategiami estetycznymi takimi, jak na przyktad rytualizacja i mitologi-
zacja, przy czym ,,wskutek zaangazowania wszystkich zmystow i silnej
emocjonalizacji przekazu pojawia si¢ estetyczna fascynacja wraz z jej
odwrotnoscia — anestetyzacja rzeczywistych zaleznosci”'®,

Zaprezentowane powyzej, W sposob wybiorczy i skrotowy, stanowi-
ska teoretyczne dotyczace procesu estetyzacji wskazuja, ze obecnie je-
steSmy $wiadkami intensywnej estetyzacji Zycia obejmujgcej niemal
wszystkie jego dziedziny. Generalizujac, mozna powiedziec, ze z estety-
zacja mamy do czynienia wowczas, gdy cztowiek ma zdolnos¢ wyboru
miedzy r6znymi mozliwo$ciami i moze samodzielnie, swobodnie ksztal-
towac swoje zycie, i dokonywaé wyborow. Procesy te, jak twierdzi wie-
lu teoretykow kultury, generalnie zblizaja rzeczywisto$¢ do sztuki, ale
nierzadko prowadza do banalizacji obecnej kultury.

Estetyzacja, obejmujgca niemal wszystkie wymiary ludzkiego zy-
cia, nasyca je jednocze$nie anestetyzacjg, a tym samym ,,centrum” es-
tetyki staje si¢ anestetyka. Welsch podkresla, ze w coraz wigkszym
zakresie mozemy obserwowac zjawisko ,,§wiatoobrazu”, urastajace do
rangi autentycznej rzeczywistosci, gdzie jednakze roznego rodzaju
bodzce, podniety maja inne znaczenie: ,,Wytwarzaja obracajacag si¢
w prozni eufori¢ i zblizony do transu stan oboj¢tnosci. (...) Animacja
estetyczna przebiega jak narkoza — w podwojnym sensie odurzenia
i ogluszenia. Estetyzacja (...) dokonuje si¢ jako anestetyzacja”'%. An-
estetyzacja odnosi si¢ do proceséw postrzegania i dokonuje si¢ w dwo-
jaki sposob. Z jednej strony moze dokona¢ si¢ w sposob indywidualny,

193 U. Késser, Piekne, dobre i prawdziwe? O estetyzacji i anestetyzacji historii,
W: Miedzy etykq i estetykq. Rozwazania nad problemem estetyzacji, K. Kaskiewicz,
R. Michalski, T. Siwiec (red.), Torun 2017, s. 280.

194 W, Welsch, Estetyka i anestetyka, W: Postmodernizm. Antologia przektadow,
R. Nycz (red.), Krakow 1997, s. 525. Mozna czasami odnie$¢ wrazenie, ze Welsch nie
jest do konca konsekwentny w sposobie uzywania terminéw ,,estetyczny” i ,,anestetycz-
ny”. Jak sam przyznaje, wyrazenie ,,estetyczny” w waskim znaczeniu odnosi si¢ do
piekna, natomiast w szerokim znaczeniu do doznan w ogéle. Z kolei wyrazenie ,,aneste-
tyczny” rozumie, jako obojetno$é, znieczulenie spoleczne i znieczulenie na roznice
mig¢dzy oryginatem a symulacja. Ponadto Welsch podkresla, ze tak odmienne znaczenia
nalezy ,,wprawdzie rozdzielaé, ale tez zachowywac, a nie eliminowaé¢ w imig¢ jakiego$
znaczenia gtéwnego albo w imi¢ terminologicznego puryzmu. W obcowaniu z takimi
wyrazeniami, jak westetyczny« czy »anestetyczny«, warto i trzeba, krotko mowiac,
kierowac¢ sie tym, co Wittgenstein nazwat »podobienstwem rodzinnym«. Typy seman-
tyczne przecinajg si¢ i bynajmniej nie kraza wokot osi jakiej$ »istoty«. Interesujace sa
roznice”. Tamze, s. 534-535.
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gdy nasza zdolno$¢ odczuwania jest niepelna w wyniku zbytniego po-
budzania zmystoéw; z drugiej za§ moze dokonywac si¢ za pomocg ze-
wnetrznych, obcych wplywow niwelujacych z pamiegci pewne dotych-
czasowe symbole czy znaki®®.

Anestetyzacja jest to proces majgcy miejsce juz w nowoczesnosci,
gdzie zaznaczyta si¢ ogdlna dialektyka estetycznosci. Owa dialektyka
estetyki i anestetyki obecna od dawna w sztuce, od pewnego czasu ma
miejsce takze w zyciu codziennym. Jest to zwigzek, ktorego nie da si¢
rozerwac, dlatego nalezy rozpatrywac go w kategoriach powigzan. Przy-
ktadem moze by¢ tutaj wyglad wspotczesnych miast, budowli publicz-
nych, galerii handlowych, hoteli, ktore pozbawiaja nas wrazliwosci na
fakty estetyczne, a tym samym nie pobudzajg wyobrazni do swobodnego
dziatania. Wspomniang dialektyke estetyki i anestetyki Marquard rozpa-
truje jako sprzezenie majace wydzwick zar6wno pozytywny, jak i nega-
tywny. Perspektywa pozytywna rozpatruje zagadnienie estetycznej sztu-
ki, jak i rzeczywistosci sytuujacej si¢ poza jej obszarem. Takie ujecie
pozwala podtrzymywaé rozdzial migdzy estetyka i anestetyka, a takze
przeciwdziata¢ negatywnemu sprzezeniu odnoszacemu si¢ do estetyzacji
rzeczywistosci przechodzacej w anestetyzacje, przede wszystkim aneste-
tyzacj¢ czlowieka.

Scisty zwigzek estetyzacji z anestetyzacjg nie jest zjawiskiem stricte
ponowoczesnym. Omawiane zjawisko byto charakterystyczne zwlaszcza
dla nowoczesnej architektury. Georg Simmel, a takze Walter Benjamin
zwracaja uwage¢ na swoiste zaczarowanie miejskiego pejzazu wilasnie
przez architekture, reklameg, wystawy sklepowe, jak réwniez wyglad
zewnetrzny 1 sposob bycia ludzi. Powstajace masy towardéw uciele$niaty
zarbwno warto$¢ wymienna, jak i zastgpcza warto$¢ uzytkowa, sprawia-
ty, ,,ze towary mogly przybra¢ charakter obrazu, spelniajacego wszelkie
marzenia”*®. Podobng role takich miejsc odnajdujemy takze we wspol-
czesnych nam zaaranzowanych przestrzeniach.

195 7ob. U. Késser, Pigkne, dobre i prawdziwe? O estetyzacji i anestetyzacji hi-
storii..., s. 266.

19 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego..., s. 323. Por.
takze, W. Benjamin, Pasaze, [A 1, 1] — [A 12 a], s. 75-90. Benjamin pisze, ze ,,Handel
i ruch s3 dwoma komponentami ulicy. W pasazach jednak drugi sktadnik obumarl, ruch
uliczny jest w nich znikomy. Pasaz to jedynie zmystowa ulica handlu zdolna tylko roz-
budzaé zadze. Poniewaz zywotne soki w niej zamierajg, na jej obrzezach pleni si¢ buj-
nie towar, wytwarzajac fantastyczne wzajemne zwigzki, niczym pokryta wrzodami
tkanka — Fldneur sabotuje ruch uliczny. Nie jest takze nabywca. Jest towarem”. Tamze,
[A3a,7],s. 75.
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Modernizm, akcentujac procesy estetyzacji, upatrywat w nich swoi-
stego rodzaju panaceum na problemy Owczesnego Swiata. Estetyczny
projekt nowoczesnosci byt zatem ,,negacjg anestetycznej z istoty metafi-
zyki”¥’. Postmodernizm z kolei wskazuje zasadniczo na wzajemne po-
wigzania estetyki z anestetyka. Spelnienie si¢ jakiegos rodzaju percepcji
zmystowej automatycznie lokuje inny rodzaj percepcji w sferze aneste-
tyki, a ,,preferencje dotyczace takiego badz innego zmyshu (a wigc ze-
pchniecia innych w anestetyczny stan uspienia) majg przemozny wptyw
na sposob pojmowania i warto$ciowania $wiata”*%, Dialektyka estetycz-
nosci z anestetycznoscia, zrywania z tym, co estetyczne, stanowi — zda-
niem Welscha — wazng cechg¢ sztuki XX wieku, ale takze jest wyzwa-
niem mi¢dzy innymi dla filozofii krytycznej. Taka postawa filozoficzna
pozwala zaakceptowa¢ obco$¢, szanowac innych, by¢ tolerancyjnym dla
réznych rodzajoéw innosci.

Wspotczesne demityzacje mitdw nowoczesnosci, wsrod nich takze
moéwiacy o tym, ze ,,pelne cztowieczenstwo mozna osiggnac tylko po-
przez pelng estetyzacje”'®®, nie gwarantuja catkowitego wyzbycia sie
wszelkich przesadow. Zachodzace procesy obecnego ,,odczarowania”
$wiata nie odrzucaja totalnie przesztosci, ale sprowadzaja si¢ do jej iro-
nicznej interpretacji, a

towarzyszaca nowoczesnosci $wiadomos¢ erozji jej wlasnych mitow, znajdujaca

kulminacj¢ w romantycznej ironii, a nast¢gpnie u Nietzschego, jest ze szczegdlng

sifg artykutowana przez wspotczesne ,,filozofie podejrzen” czy postmodernizm.

Nadaja one samozwrotny charakter ruchowi demitologizacji: nawet ona okazuje
sie mitem?®,

Zapoczatkowane w nowoczesnosci ,,odczarowanie $wiata”, przekra-
czanie dotychczasowych granic narzucanych przez takie dystynkcje kul-
turowe, jak na przyktad $wiagteczne — codzienne czy sacrum — profanum,
przyczynito si¢ do wzmocnienia postgpujacych procesow desakralizacji
metafizycznych odniesien, a poprzez estetyczng symulacje do sakraliza-
cji codziennych aspektow zycia (robienie zakupow, ogladanie TV, itp.).

Znaczace przejawy anestetyzacji mozna niewatpliwie zaobserwowac
w rzeczywisto$ci kreowanej przez media, a w szczegdlnosci nowe me-
dia. Wytwarzany przez nie model symulacyjnej ,,realnej” rzeczywistosci
staje si¢ z czasem

197 H, Perkowska, Postmodernizm a metafizyka..., s. 160.
198 Tamze.

199 . Welsch, Estetyka i anestetyka. .., s. 535.

200 | orenc, Minima aesthetica..., s. 34.
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czym$ nieautentycznym, wtornym, pozornym i bezbarwnym. Anestetyzacja w sto-
sunku do niegdysiejszej rzeczywisto$ci stanowi odwrotng strong¢ awansu nowej
rzeczywistosci, teleontologii. Niektorzy nazywaja to postepem technologicznym??.

Wolfgang Welsch zaznacza, ze zjawiska anestetyzacji nie mozna
poddawac¢ totalnej krytyce, gdyz w dzisiejszym $wiecie, w ktorym jed-
nostki s3 bombardowane r6éznego rodzaju bodzcami, anestetyzacja wywo-
lujaca pewnego rodzaju znieczulenie staje si¢ konieczno$cig. Rowniez
pewne jej strategie zawieraja potencjaty ocalenia tego, CO estetyczne.
Niewskazane jest zatem ani gloryfikowanie estetyki, ani takze deprecjo-
nowanie anestetyki; wiasciwym stanowiskiem wydaje si¢ skupienie na
wzajemnych powigzaniach estetyki z anestetyka i potrzeba uwrazliwienia
na t¢ dwoisto$¢. Owo uwrazliwienie powinno by¢ skierowane na:

pluralizm i réznice, akty ingerencji i wykluczenia oraz zrozumienia, ze zwigzek

estetyki i anestetyki jest nieprzezwyci¢zalny i nieskonczony. Przeciwko nowo-

czesnej utopii kultury totalnie estetycznej nalezatoby rozwingé kulture §lepej

plamki. Krytyczna kultura powinna potraktowa¢ to jako jedno ze swych tema-
tycznych biegunow?®2,

»Kultura slepej plamki” w swoich zatozeniach wyczulona jest na to,
co odmienne, wyobcowane, odrzucone.

2.2, Estetyzacja rzeczywistoSci

Wspolczesna spluralizowana i zmedializowana kultura wyksztatca
postawe gotowa do uczestnictwa i przezywania roznych wersji §wiatow,
bez zakorzenienia w ktorymkolwiek z mozliwych wariantow. Procesy
estetyzacyjne, zachodzace niemal we wszystkich dziedzinach zycia
1 kultury poglebiajg ten stan. Rzeczywisto$¢, w ktorej zyjemy, moze by¢
zarOwno przedmiotem poznania, jak i przedmiotem estetyzowania.

Obecnie obserwujemy systematyczng i intensywng estetyzacje zycia
codziennego, przejawiajaca si¢ migdzy innymi w produkcji i dystrybucji
doébr konsumpcyjnych, sposoboéw spedzania wolnego czasu, medycyny
estetycznej, otaczajacej nas codziennej rzeczywistosci. Estetyzacja rze-
czywisto$ci w sensie potocznym ujmowana jest jako proces, dazacy do
nadania codziennym przedmiotom funkcji uzytkowej oraz budzacej
przezycia estetyczne, to takze poszukiwanie oraz odnajdywanie pigkna
w roznych sferach naszego zycia. Ksztaltuje sie¢ dzigki swoistemu ujmo-

201 \\, Welsch, Estetyka i anestetyka..., s. 527.
202 Tamze, s. 544.
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waniu rzeczywistosci przez czlowieka, poprzez strukturowanie zdarzen
i przedmiotéw. Estetyzacja rzeczywistosci stanowi probe odkrywania
réznego rodzaju wartosci, od moralnych, estetycznych po poznawcze,
wystepujace w realnym $wiecie cztowieka, jak i w dzietach sztuki®®.
Stanowi ona jedng z wazniejszych kategorii kultury wspotczesne;.

Totalna estetyzacja Swiata sprawia, ze rzeczywisto$¢ traci swoje
dotychczasowe cechy, jednocze$nie w coraz wigkszym stopniu zbliza
si¢ do sztuki. Wspotczesna estetyzacja rzeczywistosci t0 w znacznym
stopniu ujmowanie jej w struktury witasciwe dla sztuki i tym samym
nadajace jej nowy porzadek. Przybiera ona takze posta¢ niecemfatyczng
i podlega prawom rynku, co w konsekwencji moze prowadzi¢ do anes-
tetyzacji. Generalnie estetyzacja postuguje si¢ formami paraartystycz-
nymi, co oznacza, ze ,,nowe ustrukturowania dokonywane sg na $la-
dach struktur naturalnych, nie jest to zatem kreacja artystyczna sensu
stricto, gdzie czlowiek moze zachowac daleko idaca niezaleznos¢
w stosunku do naturalnych struktur rzeczywistosci”?%*. Estetyzacja
rzeczywisto$ci w szerokim znaczeniu moze by¢ rozumiana jako ksztat-
towanie przyrody w struktury paraartystyczne.

To wlasnie ,,totalne” procesy estetyzacji obejmujace niemal wszyst-
kie dziedziny kultury, zdaniem wielu badaczy, znamionuja przejscie
spoleczefistw zachodnich do konsumpcyjnego modelu przezywania
swojego zycia. W kulturze zdominowanej przez konsumpcjonizm war-
tosci pragmatyczne, promowanie szczescia jednostkowego, autonomii,
wolnego czasu, posiadanie i konsumowanie dobr materialnych umocni-
ty swa centralng pozycj¢. Wydaje sie, ze najbardziej korzystng per-
spektywa w sferze pluralizmu aksjologicznego jest synteza warto$ci

208 Zob. M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci. .., s. 235. Wskazujac na kultury
podatne na ujecia estetyczne, przekonani jestesmy, ze sztuka jest silnie zwigzana z zy-
ciem, a ,,spojrzenie na rzeczywistoS¢ w postawie estetycznej ma miejsce na gruncie
potocznosci, (...) zakorzenione jest w naszych naturalnych sposobach odnoszenia si¢ do
Swiata”. Tamze, s. 236.

204 M. Gotaszewska, Potoczna sytuacja piekna, w: Estetyka codziennosci, J. Chio-
pecki, A. Horbowski (red.), Rzeszow 1988, s. 14. Piszac o relacjach sztuki, ktéra ma
zasadniczo charakter utopijny i rzeczywistoéci, Gotaszewska zaznacza, iz rzeczywisto$¢
przedstawiana w dzietach sztuki nie jest powiagzana z rzeczywisto$cia realng, ma jedynie
stanowi¢ pewnego rodzaju ideat, wedlug ktoérego powinno by¢ ksztaltowane zycie.
W zwigzku z tym czesto mamy do czynienia z rozczarowaniem, bowiem ,,to, co zostato
w dziele sztuki przedstawione jako pigkne, w zyciu okazuje si¢ nudne i beznadziejne;
sztuka okazuje si¢ staba, bezradna wobec surowych postaw zycia, a szczytne przestania
pozostaja jatowymi zyczeniami. Inspiracja sztuki ma bowiem charakter dyskretny — nie
dziata jak przymus, lecz jak propozycja, sugestia, zacheta”. Tamze, s. 17.
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tradycyjnych z nowymi nie do konca jeszcze uksztaltowanymi. Taki
model moglby pogodzi¢ wartos$ci obowigzku i wartosci samorealizacji,
przyczynitby si¢ do wzrostu wytwarzanych dobr materialnych, a takze
mogltby inspirowa¢ do poszukiwania nowych rozwigzan i warto$cio-
wan moralnych. Pragmatyczny model Zycia, w ktérym centralng warto-
$cig staje si¢ przyjemnos¢, zwigzany jest z tzw. spoleczenstwem samo-
realizacji, gdzie ,,wolne decyzje wedlug zasady »wszystko jest dla
wszystkich mozliwe« tatwo moga prowadzi¢ do upowszechniania si¢
narcystyczno-hedonistycznego ego, bedacego centrum spartykularyzo-
wanego i zindywidualizowanego spoteczenstwa”2%,

Ponadto nalezy zaznaczy¢, ze estetyzacja zycia codziennego nie
sprowadza si¢ do

tworzenia rzeczywisto$ci symulowanych, lecz nadaje symulowany charakter row-

niez stosunkom cztowieka z tymi rzeczywistosciami. (...) Sprawia to, ze czlowiek

naszych czasow funkcjonuje w zawieszeniu mi¢dzy zaangazowaniem a obojetno-

$cig, pomiedzy wtapianiem si¢ w ,,uwodzacy” go przedmiot a trzezwa obserwacja

wlasnego bycia ,,uwiedzonym2%,

Na tak rozumiang rzeczywistos¢ wptywa wszechobecnie dominujacy
paradygmat konsumpcji, sprawiajacy, iz zmianie ulegaja dotychczasowe
cele i priorytety cztowicka. We wspotczesnej rzeczywistosci, zdomino-
wanej przez kulture¢ konsumpcyjng, mamy do czynienia z uwodzaca

205 3, Marianski, Kryzys moralny czy transformacja wartosci, w: Imponderabilia
wielkiej zmiany, P. Sztompka (red.), Warszawa — Krakow 1999, s. 250. Z. Bauman
podkresla, ze obecnie to wolno$¢ konsumencka odgrywa istotna ,;role gtownej sity,
koordynujacej umotywowane dziatanie jednostki, integracj¢ spoteczna i zarzadzanie
systemem spotecznym”. Z. Bauman, Wolnos¢, Krakow 1995, s. 91.

206 4, perkowska, Postmodernizm a metafizyka..., s. 156. W sferze indywiduum
wspolczesna estetyzacja zdaje si¢ osigga¢ spehienie. ,,Nowi” pickni ludzie dokonuja
stylingu ciata, w salonach pigknosci, a na kursach medytacji i na seminariach New Age
zajmujg si¢ estetyczng spirytualizacjg psychiki. Kontakt z innymi jednostkami jest nie-
rzadko determinowany estetycznie. Wydaje si¢, ze kompetencje estetyczne propagowa-
ne przez rdéznorodne czasopisma i programy zajmujace si¢ Savoir vivre — maja rekom-
pensowaé utrate zatozen i wskazowek postepowania w dziedzinie moralnosci. Zatem
homo aestheticus wyksztatcony i posiadajacy wyborny smak, staje si¢ dominujagcym
modelem nastawianym na zmystowe, hedonistyczne doswiadczanie $wiata. Por. takze,
R. Shusterman, Postmodernist Aestheticism: a New Moral Philosophy?, ,,Theory Cul-
ture and Society” 1988, nr 5.

Natomiast R. Rorty przez estetyzacj¢ zycia pojmuje te wartosci ,,udanego zycia”,
ktore wiazg si¢ z pragnieniem ,,poszerzenia osobowosci poszukiwaniem nowej estetyki
i nowych doznan, a takze drazeniem coraz nowych mozliwosci”. M. Featherston, Post-
modernizm i estetyzacja zycia codziennego..., S. 305.
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cztowieka wizjg zycia pozbawionego leku i cierpienia, ale takze charak-
teryzujacg si¢ tymczasowoscia, plynnoscia, brakiem fundamentow. Inne
przeciwstawienie pojawia si¢ przy analizie sfery zycia zwigzanej z praca
i1 obowigzkami, a dziedzing nastawiong na rozrywke, odprezenie, relaks,
medytacje. Kolejne rozréznienie dotyczy, z jednej strony, dazenia do
tego, co pewne, stabilne, zracjonalizowane, z drugiej strony jest to po-
szukiwanie niezwyktosci, fascynacja nowos$cia, innoscig. Antynomie te
niekiedy przejawiajg si¢ w przeciwstawieniu zycia publicznego zyciu
prywatnemu. Estetyzacja dotyczy rzeczywistosci ustrukturowanej, jest
procesem, ktory pozwala spojrze¢ na wiele przedmiotow, zdarzen, zja-
wisk, stosunkow, zwigzkow ,,na nowo, w nowym $wietle, w nowych
wymiarach; poprzez pryzmat nowych przezy¢, nowych dokonan, no-
wych fascynacji”?”’,

Estetyzacj¢ rzeczywistosci, Welsch zalicza do przejawow tak zwanej
estetyzacji powierzchownej (obok wyrdznionej przez niego estetyzacji
glebokiej). Temu rodzajowi estetyzacji towarzyszy poczucie przyjemno-
sci, relaksu, rozrywka — czesto akcentowane, zwtaszcza przez kulture
konsumpcyjng. Wszechobecny konsumpcjonizm w znacznym stopniu
redukuje wartosci wyzsze do pragmatycznych. Odbior $wiata przez pry-
zmat estetyzacji powierzchownej wraz z towarzyszacym jej doznawa-
niem swoistej przyjemnosci przez wiele jednostek pojmowany jest jako
deprecjacja wartosci pigkna. Nie negujagc wartosci przyjemnosci zycia,
nalezy zaznaczy¢, ze jesli nie jest ono uzupetnione przez wartosci natury
etycznej, jak: odpowiedzialnos¢, sprawiedliwos¢, szacunek dla innych,
prowadzi to do dominacji egoizmu jednostkowego oraz marginalizacji
wartosci duchowych?®,

Zdaniem Russella A. Bermana do rozprzestrzeniania estetyzacji rze-
czywisto§ci w znacznym stopniu przyczynito si¢ amerykanskie spole-
czenstwo konsumenckie, gdzie procesy te pojawily si¢ wczesniej. Za-
znacza on takze, ze tzw. manipulacyjna estetyzacja zycia, przejawiajaca
si¢ w pewnych obszarach spolecznych, wsparta przy tym dziedzictwem
awangardy, zmienia dotychczasowe postrzeganie kultury?®®. Generalnie
mozna powiedzie¢, ze kultura konsumpcyjna jest jednym z najbardzie;j
widocznych przejawdw procesow estetyzacji powierzchownej.

27 M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci.. ., s. 166.

208 7ob. T. Gadacz, Kryzys ,, europejskiego czlowieczerstwa”, Www.iumw.pl

29 7oh. R.A. Berman, Konsumgesellschaft. Das Erbe der Avantgarde und die fal-
sche Aufhebung der dsthetischen Autonomie, W: Postmoderne: Alltag, Allegorie und
Avantgarde, Ch. Biirger, P. Biirger (Hg), Frankfurt and Main 1987, s. 67—69.
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Z kolei Gianni Vattimo zaznacza, ze w otaczajagcym nas S§wiecie
powszechnej komunikacji mamy do czynienia z interpretacjami, a nie
z faktami. Wplywa to niewatpliwie na wyksztalcenie si¢ coraz po-
wszechniejszej swiadomosci, co do interpretacyjnego charakteru pojeé:
rzeczywistosci i prawdy?*°. Ow stan okres$la on jako ,.gre interpretacii”,
odrzeczywistnienie czy estetyzacj¢. Obecna estetyzacja zycia stanowi
efekt procesoOw zachodzacych w ramach dos$wiadczenia estetycznego
epoki nowoczesnosci, ktore wyprzedzaly zmiany, jakie nastgpity
w rzeczywisto$ci spoteczno-kulturowej. Odrzeczywistnienie, jakie ma
miejsce w kulturze wspoélczesnej, pocigga za sobg zacieranie roznic,
znoszenie przeciwienstw, co — zdaniem Vattimo — nie pozwala mediom
masowym na pelne wykorzystanie ,,zaprojektowanego przez sztuke
naszego wieku doswiadczenia estetycznego z calym jego potencjalem
i konfliktowoscig”?!.

Emancypacyjnemu charakterowi funkcjonowania odrzeczywist-
nienia z pewnos$cig przeszkadzaja ,realistyczne instancje” na czele
z ekonomig, ktora w mediach masowych osigga przewage nad estety-
ka. W zwiazku z tym Vattimo podkresla potrzebe emancypacyjnego,
pozadanego, rozszerzajacego zakres naszej wolnosci efektu odrze-
czywistnienia, ktory mialby polega¢ ,,na niczym innym, jak na uwol-
nieniu mnogosci interpretacji i dazeniu do pelnej estetyzacji ludzkie-
go do$wiadczania $wiata”?*2. W obecnej kulturze produkcja towarow
nierozerwalnie wigze si¢ z procesem kreowania sztucznych potrzeb,
ktéremu mozna starac¢ si¢ przeciwdziata¢ chociazby poprzez popula-
ryzacj¢ tendencji skierowanej na wytwarzanie ,,dobr estetycznych”,
zaspokajajacych potrzeby jakosciowe, a nie ilosciowe. W pozytyw-
nym postrzeganiu proceséOw odrzeczywistniania, zdaniem Vattimo,
moze pomoéc filozofia, ktorej zadaniem byloby wprowadzenie idei
mowigcej o tym, ,,ze odrzeczywistnienie nie jest stratg, na ktora nale-
zy reagowaé nerwicg niekonczacej si¢ zaloby, ale wydarzeniem,
w ktorym zawieraja si¢ wszystkie chances wyzwolenia”?'3,

Proby zblizenia sztuki do rzeczywisto$ci maja swoj wydzwigk
takze w tzw. ontologizacji sztuki, ktora przenika do §wiata, dazy do
kreacji nowych kierunkéw, stylow artystycznych, nowych kategorii
artystycznych obejmujacych trendy kulturowe. Wspotczesna estety-

210 7ob. G. Vattimo, Spoleczerstwo przejrzyste, Wroctaw 2006, s. 133.
21 Tamze, s. 135.
22 Tamze, s. 138.
213 Tamze, s. 140.
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zacja nie stanowi realizacji awangardowego programu poszerzania
zakresu sztuki, lecz w znieksztalconej ,,formie” probuje ujac otacza-
jaca rzeczywisto$¢ w kanony tradycyjnej sztuki. Wspomniana powy-
zej ontologizacja sztuki to proces jak najpelniejszego zblizania si¢
sztuki do rzeczywisto$ci, az po znoszenie granic mi¢dzy nimi, a takze
,Wzrost znaczenia »naturalnych« jako$ci materialowych w sztuce,
(...) przelamujacych barier¢ miedzy tym, co »realne«, a tym co
»konwencjonalne«”?*. Wielu wspotczesnych teoretykéow akcentuje
ide¢ Gesamtkunstwerk — totalnego dzieta sztuki, ktéra zainicjowata
proces znoszenia roznicy migdzy sztukg a rzeczywistoscig.

Dziedzing przezy¢ artystycznych coraz czgsciej stajg si¢ po-
wszechne, otaczajace nas miejsca 1 wydarzenia (jak na przyktad straj-
ki, manifestacje, ceremonie o charakterze religijnym i inne), w mniej-
szym stopniu s3 to natomiast teatry, muzea, filharmonie. W sfere
sztuki coraz czgsciej wlaczano takze przedmioty uzytku codziennego.
Proces ontologizacji sztuki zbliza si¢ do zycia duchowego wspodicze-
snych spoteczenstw poprzez miedzy innymi nurt nowego spirytuali-
zmu, ktory niewatpliwie mozna uzna¢ za przejaw nowej duchowosci.
Tak zorientowana sztuka, podobnie jak New Age, akcentuje zarowno
problematyke medytacji 1 mistycyzmu, jak i codziennosci. Ducho-
wos¢ sztuki, przezycia estetyczne maja, podobnie jak duchowos$é
1 przezycia religijne, pomoc cztowiekowi przej$¢ od rzeczywistosci
codziennej, do rzeczywistosci wyzszego poziomu. Sztuka New Age
ma przede wszystkim

zaspokajac potrzeby estetyczne w wymiarze kameralnym, matych grup zaangazo-

wanych w tresci swej wiary. Takze sztuka sprowadzona do jednej osoby ma swoj

gleboki sens: czltowiek, tworzacy z porywu serca dzielo sztuki ma wlasng miare,

wedle wlasnych potrzeb moze by¢ porownany do §wigtego, obcujacego w samot-
nosci ze swoim Bogiem?®®,

24 T, Pekala, Awangarda i ariergarda..., s. 354. Ontologizacja sztuki obejmuje
rozne formy, takie jak: r6znego rodzaju happeningi, instalacje, pokazy w plenerze,
akcje artystyczne. W obecnej sytuacji ,,rzezba staje si¢ samochod zgnieciony
w wypadku, a ustawiony na cokole, filmem powtdrzenie przez aktorow zbrodni i jej
okoliczno$ci w tym ksztalcie, jaki miata ona rzeczywiscie, gdy byta dokonywana,
nakrgca sig¢ reportaze z zenujacymi szczegdtami (na przyktad ciata zamordowa-
nych, zaglodzone na $mier¢ dzieci); teatr TV to nie przedstawienie teatralne, a bta-
dzenie kamery po ludziach i rzeczach”. M. Gotaszewska, Ontologizacja sztuki-
estetyzacja rzeczywistosci-Kreacjonizm estetyki, w: Estetyczne przestrzenie wspol-
czesnosci..., S. 16.

215 M. Gotaszewska, Ontologizacja sztuki..., s. 17.

89



2.2.1. Do$wiadczenie estetyczne
jako modelowe doswiadczenie rzeczywistosci

Analizujac zwigzki zycia codziennego ze sztuka, w ramach estetyza-
cji rzeczywistosci, nie mozna poming¢ zagadnienia doswiadczenia este-
tycznego. Wspotczesni badacze kultury podkreslaja, ze doswiadczenie
estetyczne nie ma dzi$ charakteru autonomicznego, przenika ono rézno-
rodne dziedziny ludzkiego Zycia, a warto$ci estetyczne towarzyszg nam
stale we wszystkich sferach tworczej aktywnos$ci. Doswiadczenie este-
tyczne ma zwiazki z roznego rodzaju przezyciami religijnymi, spotecz-
nymi czy pragmatycznymi, jednakze jego cechy uktadajg si¢ w swoisty
1 okre§lony sposob.

Doswiadczenie estetyczne petnito istotng role w ujeciu koncepcji
pigkna migdzy innymi u Platona, Arystotelesa czy $w. Tomasza z Akwi-
nu. Jednak to epoka nowozytnosci — w ktorej wprowadzono termin ,,es-
tetyczny” — umocnita pojgcie zarowno doswiadczenia estetycznego, jak
1 do$wiadczenia subiektywnego. Na przelomie XIX 1 XX wieku zwigzek
sztuki (wnoszgcej nadprzyrodzona duchowo$¢ w §wiat materialny)
1 doswiadczenia (objawiajacego si¢ ,,jako naturalistyczna, cho¢ nieme-
chanistyczna ekspresja umystu?*%), uksztattowat pojecie dos§wiadczenia
estetycznego, majacego ogromne znaczenie dla kultury tego okresu.
Bylo to zasadnicze pojgcie wyjasniajace ,,dystynktywna nature i warto$¢
sztuki, ktora sama stawala si¢ coraz bardziej autonomiczna i odizolowa-
na od gtéwnego nurtu zycia materialnego i praxis”?!’.

Analizujac XX-wieczne koncepcje doswiadczenia estetycznego, na-
lezy zwrdci¢ uwage na ksztattujace je cechy: po pierwsze — doswiadcze-
nie estetyczne posiada wymiar wartosciujacy; po drugie — angazuje nas
emocjonalnie; po trzecie — nie jest czystym doznaniem, ale posiada wy-
miar semantyczny; po czwarte — jest swoistym doswiadczeniem repre-
zentujacym gtéwny cel sztuki. Wymienione powyzej cechy doswiadcze-
nia estetycznego razem ujgte przyczynity si¢, jak zaznacza Richard
Shusterman, do marginalizacji omawianego poj¢cia we wspodtczesnej
filozofii analitycznej 1 krytyki od hermeneutyki poczawszy, na dekon-
strukcji i analizie genealogicznej skonczywszy?'8.

216 R, Shusterman, O sztuce i Zyciu..., s. 197.

27 Tamze.

218 70b. tamze, s. 197-198. Nie sposéb zarysowaé tutaj choéby gléwnych stano-
wisk krytykow kategorii doswiadczenia estetycznego, pragne jednakze nawigzaé do
W. Benjamina, ktory dowodzit, ze wspodtczesna technologia ostabita identyfikacj¢ do-
$wiadczenia estetycznego i sztuki. Z kolei H.-G. Gadamer poddaje krytyce bezposred-
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Obecnie mass media sprawiaja, ze ludzkie doswiadczenie ulega
fikcjonalizacji, a sztuce w zwigzku z tym przypada funkcja obrony
autentyzmu do$wiadczenia. W kulturze wspoétczesnej codzienne do-
$wiadczenie ma nierzadko swobodny charakter zabawy, z towarzysza-
ca mu symulacja, powierzchownoscia, wieloscia obrazow. Znaczaca
role obrazéw we wspotczesnym spoteczenstwie konsumpcyjnym ak-
centuje migdzy innymi Jean Baudrillard czy Frederick Jameson. Ota-
czajace nas znaki i symbole wnikaja w nasza rzeczywisto$¢, prze-
ksztalcajac ja 1 znoszac rozroznienie na rzeczywistos$¢ i obraz. Poprzez
srodki masowego przekazu, reklame, wystawy sklepowe etc., przema-
wiaja do ludzkich pragnien, odrealniaja i estetyzuja rzeczywistosc.
Sytuacja ta sprawia, ze mamy do czynienia z coraz bardziej posunig¢ta
»fabularyzacja” rzeczywisto$ci prowadzaca do tego, ze — jak okresla
Gianni Vattimo — ,,$wiat staje sie basnig”?'°. Zdaniem tego filozofa,
,sens bycia” zar6bwno w nowoczesnosci, jak i prawdopodobnie w cza-
sach obecnych najpetniej wyraza do§wiadczenie estetyczne. Powszech-
no$¢ mass mediow sprawia, ze ptynnos¢ i powierzchowno$¢ doswiad-
czenia jest w opozycji do zapanowania uogolnien. Vattimo podkresla,
ze tzw. spoteczenstwo spektaklu, to nie tylko zmanipulowane przez
wladze spoteczenstwo pozorow, ale takze takie spoleczenstwo,
,»W ktorym rzeczywisto$¢ ukazuje si¢ w bardziej delikatnej i plynnej
formie, a do$wiadczenie moze w nim nabra¢ charakteru oscylacji,
dezorientacji i gry”?%.

Zdaniem Vattimo sztuka konstytuowana jest zardéwno przez do-
$wiadczenie niejednoznacznosci, jak i przez doswiadczenie wspomnia-
nej oscylacji i dezorientacji. We wspdtczesnym §wiecie zdominowanym
przez masowa komunikacj¢ sa one, by¢ moze, jedynymi sposobami na
przybranie przez sztuke¢ formy tworczosci i wolnosci. Autor Spoleczen-
stwa przejrzystego podkresla, ze kultura masowa nie przyczynita si¢ do

nioé¢ i odroznienie — fundamentalne cechy do§wiadczenia estetycznego, zaznaczajac, ze
»trzeba w obliczu pigkna i sztuki osiagna¢ perspektywe, ktora nie pretenduje do bezpo-
$redniosci, lecz odpowiada dziejowej rzeczywistosci cztowieka. Powotanie si¢ na bez-
posrednio$¢, na genialno$¢ chwili, na znaczenie ,,przezycia” nie moze si¢ osta¢ wobec
dazenia ludzkiej egzystencji do ciagtoéci i jedno$ci samorozumienia”. H.-G. Gadamer,
Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, Warszawa 2004, s. 153. Por.
B. Rozbicki, Gadamer i Wittgenstein: o prawdzie jako grze, ,,Czasopismo Filozoficzne”
2010, nr 6, s. 36; www.czasopismofilozoficzne.us.edu.pl.

219 7ob. M. Kaminska, Gianni Vattimo i swiat masowej komunikacji, w: Spofeczer-
stwo przejrzyste..., s. 13.

20 G, Vattimo, Spofeczenstwo przejrzyste..., s. 70.
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standaryzacji do$wiadczenia estetycznego, wcielajac cato$¢ ,,pickna” w wartoéci
(...) spoteczenstwa europejskiego mieszczanstwa. Przeciwnie, gwaltownie wydo-
byla na jaw wielo$¢ odmian ,,tego, co pigkne”, nie tylko dzigki badaniom antropo-
logicznym wigzac ten termin z innymi kulturami, lecz dopuszczajac takze do glosu
,,podsystemy” samej kultury zachodnioeuropejskiej?.

Na obecnos¢ i ksztatt do§wiadczenia estetycznego w zyciu codzien-
nym, w znacznym stopniu wptynety rézne spotecznosci kulturowe. Ich
wzajemne postrzeganie i rozpoznawanie si¢ przez pryzmat kategorii
pickna sprawia, ze owa kategoria stanowi norme¢, u podstaw ktorej jest
estetycznosc.

Doswiadczenie estetyczne w ujeciu Hansa Roberta Jaussa pojmo-
wane jest miedzy innymi jako dziatanie. Przez kategori¢ poiesis (czyli
dziatalnosci artystycznej, czy tez rzemieslniczej, ktorej rezultat jest
zewngetrzny w stosunku do dzialajagcego podmiotu) do§wiadczenia este-
tycznego cztowiek przybliza si¢ do Swiata zewnetrznego; aisthesis ,,po-
lega na zdolnos$ci bezposredniego postrzegania rzeczy, znieksztatcone-
go przez codzienno$¢, na przyktad przywraca poznanie intuicyjne
przestoniete przez sfere konceptualna”???, a kategoria katharsis pozwa-
la jednostce na uwolnienie si¢ od zwigzkow z pragmatyczng sfera zy-
cia, a ,,za posrednictwem procesow estetycznej identyfikacji podpo-
rzadkowac¢ si¢ normom spotecznych zachowan; prowadzi réwniez do
odkrycia wolnoéci sadu estetycznego”??3.

W rozwazaniach dotyczacych doswiadczenia estetycznego klu-
czowe wydaje si¢ by¢ stanowisko amerykanskiego pragmatysty —
Johna Deweya. Niejednokrotnie zaznaczat on wyjatkowos$¢ i unikal-
nos$¢ doswiadczenia estetycznego, ktore nadaje swoisty charakter roz-
nym dziedzinom ludzkiego zycia. W swojej pracy Art. as Experience
przeprowadza analize¢ dotyczaca doswiadczenia w ogodle, w tym takze
doswiadczenia estetycznego. Okreslenie ,,estetyczny” odnosi si¢ ,,do
doswiadczenia jako oceniania, postrzegania i zadowolenia. Okresla-
nie to mowi nie tyle o punkcie widzenia wytworcy, co odbiorcy. Wy-
raza zamitowanie i smak”?* Dewey kategori¢ do$wiadczenia kon-
struuje w opozycji do koncepcji migdzy innymi Kanta, akcentujac
role doznawania wrazef, biologiczny i naturalny wymiar doswiad-
czenia, czy porzucajac podejscie do doswiadczenia jako opozycji po-

221 Tamze, s. 76—77.

222 |, Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce péznej nowoczesnosci, \Nar-
szawa 2010, s. 22.

223 Tamze.

224 ], Dewey, Sztuka jako doswiadczenie.. ., s. 60.
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miedzy podmiotem a przedmiotem. Owa opozycja uniemozliwiala
uchwycenie swobodnego procesu do$wiadczenia estetycznego, gdzie
odbiorca i dzieto stanowig efekt do§wiadczenia.

Doswiadczenie jest swoistego rodzaju skutkiem zachodzacych
W naturze procesow interakcji migdzy organizmem a $rodowiskiem.
Osiaggniecie harmonii migdzy energiami organizmu i jego otoczenia
»Staje si¢ w pulsujacym rytmie zycia zalgzkiem ,,jakosci estetycznej”
doswiadczenia. Gdy tad si¢ na nowo ustala, uczestnictwo w nim ma
charakter spetnienia, bliskiego doznaniom estetycznym”??®. Ow rytm
doskonali poszczegdlne jednostki przez wypracowanie umiej¢tnosci
dostosowania si¢ do wymagan natury i osiaggni¢cia harmonii z nig.
Generalnie doswiadczenie ksztaltowane jest przez rozne dziedziny
zycia, w tym takze przez sztuk¢. Dewey we wspomnianej pracy pre-
zentuje rézne okreslenia sztuki, pozwalajace uznac ja réwnoczesnie
za jako$¢, jak 1 wynik dziatania.

Sztuka odgrywa zasadnicza rolg w ksztaltowaniu si¢ i wzbogacaniu
ludzkiego doswiadczenia, ktore jest tozsame z doswiadczeniem estetycz-
nym, ,,obejmujacym dzialanie i doznanie, percepcjg, ocene i przyjemnosé
przezycia, nie ograniczona przeciez do kontaktéw z picknem czy tez tylko
ze sztuka”??®. Do$wiadczenie estetyczne osiagalo swoja najpeiejsza
form¢ w doswiadczeniu sztuki, majagcym by¢ wzorcem dla potocznego,
jak i naukowego doswiadczenia rzeczywisto$ci. Ponadto Dewey zaznacza,
7e miarg warto$ci sztuki jest autentyzm nowych do$wiadczen w ciggu
calego zycia czlowieka. Od dziet sztuki bardziej niz od jakiegokolwiek
innego czynnika zalezy trwanie kultury. Autor Art. as Experience pisze, ze

Sztuka jest rodzajem zapowiedzi, obietnicy, jakiej nie ma w wykresach i staty-

styce. Wskazuje na mozliwosci tkwiace w stosunkach migdzyludzkich, jakich nie
ma w przepisach i przykazaniach, w upomnieniach i zarzadzeniach??’.

25 K. Wilkoszewska, Estetyka pragmatyczna, w: Estetyki filozoficzne XX wieku,
K. Wilkoszewska (red.), Krakow 2000, s. 118. Zdolno$¢ bezposredniego ujmowania rze-
czywistoéci stanowi istotng kwesti¢ takze w idei intuicji H. Bergsona, ktéra wraz z in-
stynktem zyciowym pelni wazng role w poznaniu rzeczywistosci. Instynkt i intelekt sg
w opozycji w stosunku do siebie, gdyz instynkt dziala nieswiadomie, natomiast intelekt
$wiadomie, jego funkcjonowanie jest uzaleznione od funkcjonowania organizmu. Intelekt
odnosi si¢ do rzeczy z zewnatrz, z kolei intuicja przenosi nas do wewnatrz rzeczy.
W procesie poznania intelekt znieksztatca rzeczywisto$¢, natomiast intuicja wydobywa jej
autentyczno$¢. Por. H. Bergson, Mysl i ruch. Dusza i cialo, Krakow 1963, s. 57.

226 |, Wojnar, Sztuka — jakoscig Zycia, W: Sztuka jako doswiadczenie, J. Dewey,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1975, s. XIII.

221 3, Dewey, Sztuka jako doswiadczenie.. ., $.429.
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Sztuka pozwala na odkrycie ekspresji do§wiadczanych rzeczy, po-
budza do dziatania, ,,pomaga zapomnie¢ o sobie w odnalezionym za-
chwycie nad do$wiadczeniem $wiata, jaki otacza nas bogactwem rézno-
rodnych jakosci i ksztaltow. Przechwytuje najstabszy nawet $lad
ekspresji w przedmiotach, nadajac im tad w nowym doswiadczeniu zy-
cia”??8, Poszczegdlne doswiadczenia ludzkie musza odnalez¢ swoje uza-
sadnienie w tym, co spoteczne. Tworzac koncepcje doswiadczenia este-
tycznego Dewey starat si¢ opisywac je z perspektywy doznawania, a nie
poznawania. Doswiadczenie estetyczne w swoim procesie angazuje
wszelkie wtadze czlowieka, takie jak: zmysty, pragnienia, uczucia.

John Dewey, opisujac kategori¢ doswiadczenia, niejednokrotnie do-
konuje pewnego rodzaju rozgraniczen, na przyktad migdzy doswiadcze-
niem intelektualnym a estetycznym. Innym razem z kolei znosi takowe
granice migdzy réznymi rodzajami dos$wiadczen, zaznaczajac, ze do-
swiadczenie estetyczne nigdy nie ma charakteru wytacznie estetycznego,
gdyz zarowno temu doswiadczeniu, jak i innym, wspolny jest jeden ele-
ment — proces zycia. Doswiadczenie rzeczywiste kazdorazowo, gdy jest
spelnione, posiada wtasciwosci estetyczne. Podobnie doswiadczenie inte-
lektualne réznigce si¢ ,,materiatem” (znaki, symbole), majgce jednakze ten
sam cel, jakim jest dazenie do spelnienia, sprawia, ze posiada jakos$¢ este-
tyczng. Biorac pod uwage fakt, ze doswiadczenie rzeczywiste dazy do
zakonczenia jakiego$ finalnego celu, dla do$wiadczenia intelektualnego
wazny jest wniosek, do$wiadczenie praktyczne zmierza do osiagnigcia
pewnych korzysci, to ,,doswiadczenie estetyczne nie ma celu poza soba
samym — spetnieniem jest estetyczne scalenie poszczegolnych czesci”??°.

Celem do$wiadczenia jest dazenie do ukonczenia tego, co zostalo roz-
poczete, oraz dazenie do roztadowania energii, ktora w tym celu zostata
nagromadzona. Do$wiadczenie estetyczne stanowi swoisty przypadek

228 Tamze, s. 127. Swiat, jakiego do$wiadczamy, zdaniem J. Deweya staje sie inte-
gralng ,,cz¢$cia naszego wlasnego ja, ktore dziata i podlega dziataniom w do$wiadcze-
niu. (...) Przez nawyki wyroste z obcowania ze §wiatem sami wrastamy w $wiat. Jest on
naszym domem, jest czg$cia wszelkiego doswiadczenia”. Tamze.

229 K, Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna De-
weya, Krakow 2003, s. 68. J. Dewey pisze, ze ,,W do$wiadczeniu zdecydowanie estetycz-
nym dominuja cechy, ktére w innych do$wiadczeniach sa przyttumione. Cechy gdzie indziej
podporzadkowane, tutaj penig funkcje nadrzgdna — sa to bowiem cechy, ktore powoduja, ze
doswiadczenie samo przez si¢ staje si¢ catkowite i petne. (...) O tym, czy doswiadczenie
wyroznia si¢ jako estetyczne, decyduje przeobrazenie oporéw i napie¢, przeobrazenie pod-
niecenia, ktore samo w sobie jest pokusg do rozproszenia w dazeniu do wiaczajacego i wy-
pehiajacego doswiadczenia”. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, s. 70-71.
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doskonalenia zwyktego ludzkiego doswiadczenia, w ktorym doswiadcza-
my rzeczywisto$ci w najintensywniejszy, najdoskonalszy i najpetniejszy
sposob. Jakoscig estetyczng, ktéra przenika doswiadczenie, zdaniem De-
weya, jest swoiscie rozumiana sztuka, utozsamiana z jako$cig zycia. Od-
noszac si¢ do koncepcji tworcy Art. as Experience, Krystyna Wilkoszew-
ska zaznacza, ze sztuka rozumiana jako jako$¢ zycia znajduje swoje
uzasadnienia w uporzadkowanym do$wiadczeniu, pozwalajacym cztowie-
kowi na rozwoj i samodoskonalenie. Z kolei sztuka rozumiana jako do-
$wiadczenie ,jest w podmiotowo-przedmiotowej interakcji wypracowa-
niem tadu, ksztattowaniem struktury, tworzeniem formy w bezforemnosci
procesu zycia. Sztuka jest rytmem zycia”?*°,

Pojawiajace si¢ czy tez istniejace watpliwosci dotyczace koncepcji
nadajacej estetyczny charakter kazdej spetnionej czynnosci ludzkiej,
Dewey konkludowat stwierdzeniem, ze ,,Przypisywanie jako$ci este-
tycznych wszystkim dziedzinom twoérczosci stwarza powazne problemy.
Ale jest to problem ludzi, a wiec do rozwiazania przez ludzi”?!, oprocz
tego nalezy zwroci¢ uwage na mocne akcentowanie i uzasadnianie istot-
nej roli sztuki we wszystkich dziedzinach ludzkiej aktywnosci tworczej,
takich jak: nauka, filozofia, polityka, technika. Swoista rewitalizacja
wrazliwosci zmystowej 1 wyobrazni skierowana jest przeciw tendencjom
dehumanizacyjnym w naukach $cistych i spotecznych, a takze zwigzana
jest z przeksztatceniami kultury, poczawszy od zycia codziennego.

Wspolczesnie rozwazania dotyczace do$wiadczenia estetycznego
obejmuja w znacznej mierze aktywnosci ludzkiego organizmu, akcentujac
w pehi jego zmystowy charakter. Ponadto w do§wiadczeniu estetycznym
zaczeto podkreslac istotny wptyw czynnikéw spotecznych, kulturowych
czy technologicznych, znacznie rozszerzajacych zakres do$wiadczenia
estetycznego.

Doswiadczenie estetyczne powinno stac¢ si¢ wzorem do nasladowa-
nia przy zmyslowym poznawaniu §wiata. Owe przemiany w stosunku
do otaczajacej rzeczywistosci okreslane estetyzacja poznania i do-
$wiadczenia dane sg wszystkim podmiotom, gdzie ,,kazdy — zgodnie ze
swymi mozliwo$ciami, zdolnosciami i checiami — moze »smakowac«

czy »odczuwaé« kazda dziedzing rzeczywistosci”%2. W owym do-

230 K., Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia, s. 150. Zob. takze A. Berleant, Prze —
mysleé estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, Krakow 2007, s. 25 in.

21 ], Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, s. 100.

282 A, Bandura, AicOncig. Zmystowosé i racjonalnosé w estetyce tradycyjnej
i wspoiczesnej, Krakow 2013, s. 144.

95



swiadczaniu rzeczywistosci istotng role przypisuje si¢ kategorii wznio-
stosci. Lyotard uznaje, ze w wyniku zachodzacych przemian aksjolo-
gicznych, w tym relatywizacji warto$ci estetycznych, najlepiej oddaje
ona wspotczesny sposob sadzenia estetycznego i praktyk artystycz-
nych. Piszac o estetyce wzniostosci, niejednokrotnie odwotuje si¢ on
do estetyki Kanta, przywotujac ideg¢ wolnos$ci z jej politycznymi i mo-
ralnymi konsekwencjami?®. Wzniosto$¢ generalnie pojmowana jest
jako poczucie przewyzszajace mozliwosci percepcyjne cztowieka, by-
wa swoistego rodzaju
odpowiedzig na niewspotmiernosé tego, co zmystowe i tego, co inteligibilne. (...)
Estetyka wzniostosci uswiadamia wspotczesnym nie tyle niemoznos$¢ przedstawie-
nia czy nieadekwatno$¢, ale ograniczono$¢ mozliwosci przedstawiania, istnienie
tego, co (...) przedstawieniu sie¢ wymyka?3,

Mowiac o zrodtach wzniostosci, nalezy uwzgledni¢ miedzy innymi:
zdolno$¢ do wzniostego sposobu myslenia, zarliwy i natchniony patos,
kompozycje, szlachetny dobor stow, tworzenie figur mysli i mowy.

W starozytnos$ci wzniosto$¢ byta rozumiana jako wielkos$¢ 1 powaga,
w nowozytnosci za$ kategoria ta stanowila pewnego rodzaju forme
»Zhiewolenia” wlasnego ,,ja”, a w wielu przypadkach przypisywano jej
nieodlaczny zwiazek z pojeciem pigkna. Z kolei Kant uwazat, ze obie te
kategorie wykluczajg si¢ wzajemnie, to co pigkne nie moze by¢ wznioste
i na odwro6t. Pigkno, wedlug niego: ,,zgodne jest ze wzniostoscig w tym,
ze jedno i drugie podoba si¢ samo dla siebie, a nastepnie w tym, ze jedno
1 drugie nie zakltada sagdu zmystowego ani logicznie okreslajacego, lecz
sad refleksyjny”?*®. Wzniosto$¢ nie moze przybraé zadnej formy mate-
rialnej: ,,Wzniostym nalezy przeto nazwac nastrdj ducha, wywotany
przez pewne zajmujace refleksyjna wiadzg sadzenia wyobrazenie, nie
za$ sam przedmiot”?*®.

23 Zob. J.-F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci. Korespondencja 1982-1985,
Warszawa 1998, s. 96 i n.

2% M. Gotebiewska, Demontaz atrakcji. O estetyce audiowizualnosci, Gdansk 2003,
s. 124-125.

25 |, Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, Warszawa 2004, s. 130. Podstawg do rozwa-
zan i dyskusji na temat wzniosto$ci jest zazwyczaj ujecie Kanta. Nalezy jednakze za-
znaczy¢ znaczace w tej kwestii stanowisko E. Burke’a wyrazone w jego pracy Docieka-
nia filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna (1757), Warszawa 1968
(poszczegolne rozdziaty czgsci 1, 11, 1V), czy traktat O wzniosfosci, przypisywany Pseu-
do-Longinosowi i bedacy czescia jego pracy pt. Trzy poetyki klasyczne, Wroctaw 1951.

2% |, Kant, Krytyka wladzy sqdzenia.. ., s. 140. Wedlug Kanta wzniostoéé jest dozna-
niem dwuznacznym, obejmuje bowiem zardwno uczucie przyjemnosci, jak i przykrosci.
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Uczucie wzniostosci, zdaniem Kanta, rodzi niewatpliwie kontakt
z wszechogarniajgcg naturg, bezmiarem przestrzeni przerastajagcej moz-
liwosci percepcyjne cztowieka. Edmund Burke (ktérego poglady wpty-
nely na stanowisko Kanta dotyczace kategorii wzniostosci) niejedno-
krotnie podkreslat, ze wzniostos$ci towarzyszy poczucie niezwyklosci
istnienia, heroizmu czy tragizmu. Przerazenie, jego zdaniem, stanowi
najsilniejsze uczucie, jakiego mozemy doswiadczy¢, i stanowi jedno
z fundamentalnych zrodel wzniostosci. W swoich opisach koncentruje
si¢ przede wszystkim na réznych przypadkach odczucia przerazenia,
ktére wywolywane sg przez strach.

Odnoszac si¢ do kategorii wzniostosci, Lyotard niejednokrotnie odnosi
si¢ do stanowiska Kanta, ktory przedstawit omawiane odczucie w sposob
przewrotny, jako negatywna rozkosz taczaca przyjemnosc i cierpienie, przy
czym przyjemnos¢ wynikajaca z bolu. Lyotardowska koncepcja wzniostosci
odnosi si¢ do swiatow pozadanych, chociaz egzystencjalnie niemozliwych,
a ,,wzniostos¢ jest odczuciem calkiem innego rodzaju. Ma ona miejsce tam,
gdzie wyobraznia odmawia przedstawienia przedmiotu, ktéry moglby,
przynajmniej teoretycznie, uzgodnié si¢ z pojeciem”?’. Z kolei wedtug
Richarda Rorty’ego wzniostos¢, bedaca jedna z podstawowych kategorii
estetycznych, jest przeciwienstwem pigkna. Przejawia si¢ ona poprzez ak-
centowanie kwestii budzacych podziw, zdumienie, zachwyt, napigcie emo-
cjonalne i bedacych ,,czescig sktadows” dzieta sztuki.

Obecnie sztuka, bardziej niz kiedykolwiek wczesniej, powinna
uczestniczy¢ w ksztattowaniu wartosci w demokratycznych spoleczen-
stwach, gdyz to wlasnie prawdziwa sztuka, a nie abstrakcyjna idea pigk-
na stuzy realnym wartoéciom zycia. To, co zawdzigczamy sztuce, to
niewatpliwie umiejetnos¢ doswiadczania pewnego estetycznego rytmu,
pozwalajacego w peti czerpac z bogactwa $wiata jakosci, jak i spetniac
si¢ duchowo. Sztuka nie jest prezentowana tutaj jako kraina szczesliwo-
sci, ale ,,jest swoistym rytmem zycia, odnajdywanym przez czlowieka
stawiajacego czota naciskom rzeczywistosci’?,

27 J.-F. Lyotard, Odpowiedz na pytanie: co to jest postmodernizm?, W: Postmoder-
nizm. Antologia przektadow, R. Nycz (red.), Krakow 1997, s. 56. Lyotard podkresla
ponadto, ze kazdy posiada swoja ide¢ $wiata, nie potrafi jednakze poda¢ jej przyktadu,
gdyz nie jesteSmy w stanie zilustrowac jej adekwatnym przedmiotem zmystowym.
Z kolei ,,Idee, ktorych nie sposob przedstawic, nie dostarczaja zadnej wiedzy o rzeczy-
wistosci (lub doswiadczeniu), uniemozliwiaja swobodng zgode¢ wladz umystu, dzigki
ktorej pojawia si¢ poczucie pigkna, nie dopuszczaja do wytworzenia i utrwalenia smaku.
Mozna je okresli¢ jako nieprzedstawialne”. Tamze, s. 56.

28 K, Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia..., s. 168.
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We wspolczesnej kulturze nasze doswiadczenie glownie za sprawa
mediow ulega przyspieszeniu, dezaktualizacji, fikcjonalizacji, zatem
»wlasnie sztuce (paradoksalnie) przypada rola strazniczki autentyzmu
doswiadczenia”?®®. W zestetyzowanej kulturze do$wiadczenie estetycz-
ne, zdaniem Riidigera Bubnera, musi pozosta¢ swoistym przypadkiem
zwyktego doswiadczenia.

2.2.2. Nowe technologie jako narzedzie estetyzacji

Ponowoczesno$¢, jak zadna dotad kultura, jest pod przemoznym
wptywem i kontrolg nowych technologii oraz nowych mediow. Niejed-
nokrotnie spotykamy si¢ ze stwierdzeniem, ze w kulturze tradycyjnej
technologia byla na pozycji podporzadkowanej, natomiast wspotczesnie
obserwujemy sytuacj¢ odwrotng, czyli dominacj¢ technologii nad kultu-
rag. Owa dominacja nie sprowadza si¢ do ,,zawladnigcia” sfery wartosci
utylitarnych, ale sprawia, ze technologia ,,stata si¢ metafizyka XX wie-
ku, warto$cig najwyzsza, sankcjonujaca — i na swoj sposob usensownia-
jaca — wartoéci uchwytne praktycznie”??®. Gtéwna zasada technologii
rzadzacej si¢ swoimi prawami jest przede wszystkim skuteczno$¢ i wy-
dajnos¢. Technologia nie tworzy nowych sensoéw, a jej funkcja general-
nie sprowadza si¢ do kreacji ,,ersatz kultury, ktoérego jedyna wartoscia
jest panowanie (technologiczne) i dostosowanie si¢ do tego panowania.
Poczatkowo byto to panowanie nad naturg, wspotczesnie rozcigga si¢ na
panowanie nad czlowiekiem i jego kulturg”?*!. Technologia, ktéra jest
silnie powigzana z dang kultura, udoskonalajac ludzkie zycie w wielu
dziedzinach, pociaga tez za soba niezamierzone skutki uboczne.

Wprowadzane wspoétczesnie zmiany technologiczne obnizajg ela-
stycznos¢ spoleczenstwa i daja mozliwos¢ tatwiejszej nim sterowno-
$ci®*2. Niejednokrotnie podkresla sie, ze nowe technologie poglebiaja

29 A, Zeidler-Janiszewska, Miedzy melancholig a zatobg. .., s. 42.

240 A Szpocinski, Kultura amerykanska jako #rédio zagrozen, ,,Kultura Wspotcze-
sna” 1995, nr 3-4, s. 161.

241 Tamze, s. 162.

242 7ob. T. Eriksen, Tyrania chwili, Warszawa 2003, s. 43. Ponadto Eriksen zazna-
cza, ze nowy $wiat zdominowany przez nowe technologie z jednej strony fascynuje
i wyzwala, z drugiej za$ przestrasza. Mamy do czynienia na szeroka skale z plynna
tozsamos$cia, zmiang 16l tradycyjnie przypisywanych pici zenskiej lub meskiej, spad-
kiem znaczenia zwigzkow zawodowych, powstawania nowych koncepcji tozsamosci
zbiorowych, bedacych nierzadko sprzecznymi z ,,ideg istnienia zbiorowosci — tozsamo-
$ci nomadyczne, hybrydyczne, wielkomiejskie, globalne. (...) Nowa era stwarza takze
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procesy denaturalizacji przyrody i naturalizacji kultury, czyli wytwarza-
nie ,,drugiej natury”, wymagajg one takze ,,nowego odczytania” modyfi-
kacji znaczen takich poje¢, jak: rzeczywisto$¢, racjonalnos$¢, pigkno
i wiele innych. Swiat tworzony przez nowe technologie jest coraz po-
wszechniejszym typem doswiadczania rzeczywistosci; dodatkowym jego
atutem jest fakt, ze mozna na niego oddziatywaé, tworzy¢ go. Dzisiejsze
nowe technologie taczy z tradycyjnymi sztukami (tj. malarstwo, film,
fotografia) ucieczka od ograniczen rzeczywistosci fizycznej oraz poszu-
kiwanie doskonalej kopii rzeczywistosci.

Wspotczesnie trudno pomysle¢ abysmy mogli zy¢ bez udziatu
technologii, ktéra z jednej strony daje nadzieje¢ na ,lepsze” zycie,
z drugiej za$ dopatruje si¢ w niej zgubng instrumentalizacje kultury.
W kulturze zdominowanej przez technologi¢ nierzadko podkresla sig,
ze zarO6wno relacje migdzyludzkie, jak i1 stosunek cztowieka do $wiata
zatracit swoja glebie i trwato$¢. Instrumentalne postawy zcentralizo-
wane wokot konsumpcji, marginalizacji celéw zwigzanych z warto-
$ciami wewngtrznymi, a takze zmienno$¢, ptynnos¢ i tymczasowos¢, sa
coraz istotniejszymi cechami otaczajgcej nas rzeczywistosci. Coraz
czgsciej] mamy do czynienia z instrumentalng postawa cztowieka wo-
bec natury, wlasnych uczué, a ,,skupienie si¢ na wlasnych, jednostko-
wych celach prowadzi do rozpadu wspolnoty i tworzy migdzyludzkie
podziaty oparte na kryteriach z kregu »mieé«, a nie »byé« Fromma”?%,
Charles Taylor spoteczenstwo instrumentalne opisuje jako takie, gdzie
Lutylitarystyczny oglad $wiata znajduje oparcie w instytucjach han-
dlowych, kapitalistycznych i biurokratycznych — przejawia sktonnosé
do tego, by odbieraé zyciu jego bogactwo, glebie i sens”?4. W kry-
tycznym tonie odno$nie do wptywu nowych technologii na naszg rze-
czywisto$§¢ wypowiadat si¢ migdzy innymi Robert Stivers, ktory pisze
o postepujacej, swoistej dehumanizacji zycia spoteczno-kulturowego,
polegajacej na podporzadkowaniu zycia — technologii.

nowa sytuacj¢ egzystencjalng dla wielu Iudzi, ktérzy moga (albo musza) z dnia na dzien
okresla¢ si¢ na nowo w kontekscie pozbawionym stabilno$ci i przewidywalnosci, gdzie
majg zdolnos¢ dokonywania wyborow, a zarazem nie mogg ich nie dokonywac”. Tamze,
s. 47. Por. takze P. Krajewski, Mediacja/medializacja, w: Postmodernizm. Teksty pol-
skich autorow, M.A. Potocka (red.), Krakow 2003, s. 221-234.

23 \W.J. Burszta, Swiat jako wiezienie kultury. Pomyslenia, Warszawa 2008,
s. 109. Por. takze, R. Stivers, The culture of cynism, Amervican Morality in Decline,
Oxford 1994.

244 Ch, Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, \War-
szawa 2001, s. 918.
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Wspotczesnie ksztaltujace si¢ spoteczenstwo zdominowane przez
nowe technologie, wykazuje dwa podstawowe trendy: pierwszy to daze-
nie do rozproszenia, zindywidualizowania, drugi to postepujaca biuro-
kratyzacja, certyfikacja, monitoring. Owe trendy, wzajemnie na siebie
oddziatujac, napedzaja sie, ale i polaryzuja®®. W dzisiejszym systemie
spotecznym mamy do czynienia ze wzrostem mobilno$ci, autonomii
poszczegdlnych jednostek, ale takze 1 wzrostem inwigilacji, niewidzial-
nej kontroli. Sytuacja ta ukazuje, ze oba wspomniane trendy spoteczne,
dazace do biurokratyzacji i nadzorowi (cechujace si¢ strukturg sieciowg)
oraz zmierzajace ku rdéznicowaniu i1 fragmentaryzacji (cechujace si¢
struktura hierarchiczng), nie moga bez siebie istnie¢. Nie powinno si¢
zatem ,,a priori zaktadac, ze jeden jest z definicji zty, a drugi dobry, oba
maja dobre, ale tez Janusowe oblicze”?*®.

Obecnie badania filozofow kultury odnosza si¢ miedzy innymi do
procesow naktadajacych si¢ na siebie sfer nauki i sztuki oraz nowych
technologii, ktore wypracowuja formy artystycznego przekazu. Procesy
owe analizowane sa z dwoch perspektyw ,,denaturalizacji przyrody
1 naturalizacji kultury, jako wytwarzanie tzw. »drugiej natury«, a za
jeden z istotnych czynnikéw sprawczych tych procesdOw uznaje si¢ no-
we technologie”?*.

Rozwdj nowych technologii, czgsto z wykorzystaniem symulacji
komputerowej, nie posiada juz tylko imitacyjnego charakteru, ale spetnia
kreatywnag funkcje. W tej sferze takze

estetyka wysuwa si¢ na pierwsze miejsce — zaroéwno jesli chodzi o procedurg, jak

i 0 uzyskiwane rezultaty. Rzeczywistos$¢, ktora niegdy$ nazywano ,,twardg rzeczy-

wistoscig”, okazuje si¢ mozliwa do przeobrazenia, do zestawiania w nowe kombi-
nacje i otwarta na realizacje¢ dowolnych wymagan estetycznych?®,

Nowe technologie w odczuciu wielu jednostek niosa ze soba mozli-
wos¢ pokonania ograniczen, jakie narzuca rzeczywisto$¢ materialna.
Telewirtualna rzeczywisto$¢ ma stanowi¢ pewnego rodzaju rekompensa-
te za ,,utracong” wrazliwo$¢ na bodzce zmystowe. W rzeczywistos$ci tej
»~mozliwa jest niecograniczona i calkowicie niegrozna intensyfikacja
zmystowych doswiadczen, czyli ich hiperestetyzacja dzigki anestetyzacji

245 7ob. K. Krzysztofek, Nowa plaNETa: ku nadzorowanej wolnosci. Dyskursy
i trendy, ,,Cztowiek i Spoteczenstwo” 2015, t. XL, s. 38.

26 Tamze, s. 39.

2471, Lorenc, Filozofia kultury a estetyka. Przesuwanie granic, w: Co to jest filozo-
fia kultury?, Z. Rosinska, J. Michalik (red.), Warszawa 2006, s. 252.

28 \W.Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowgq postaé estetyki..., $.36.
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doznan zwigzanych z »meczacg 1 krngbrna« rzeczywistos$cig pozawirtu-
alng”?*®. Doswiadczenie wirtualnosci inspiruje zwrot ku prymarnej rze-
czywistos$ci: intensyfikuje i przewartosciowuje zwykte doswiadczenia.

Wirtualno$é, ale i interaktywno$¢ czgsto odbierane sg jako forma
zniewolenia jednostek i skazania na dialog z samym soba badz swiatem
bedacym formg simulacrum. Medialna symulacja ztgczona z realng rze-
czywistoscig nie jest §wiatem wyobrazanym, ale swiatem rownolegtym
doznawanym przez wiele zmystow. Wirtualno$¢ opisywana w taki spo-
sOb stanowi sztuczng polisensoryczng rzeczywisto$¢, w ktorej moze do-
chodzi¢ do przystosowania si¢ ,,do realnych mechanizméw eksploracji
otoczenia”?*.

Fascynacja nowymi mediami ,interaktywno$cia, a zwlaszcza jej
wersja zwigzang z »rzeczywistoscig wirtualng«, prowadzitaby, w takim
ujeciu, do alienujacego uzaleznienia i zaprzeczenia wszelkiej mozliwos$ci
komunikacji”®. Mimo rozlicznych badan i analiz wcigz nie potrafimy
okresli¢, czy nowe technologie wywieraja na nas wptyw uzalezniajacy,
czy tez uwalniajacy od wszelkich krepujacych nas ograniczen. Niewat-
pliwie nowe technologie oraz szeroko pojeta

»Interaktywnos$c¢« jest nowa jakoscia catosciowo pojetej kultury i nowa jakoscia

sztuki. Wtasciwoscig, ktora w nowym $wietle stawia wszystkie pozostate, i ktora

na nowo otwiera niektore, zakonczone juz, jak si¢ wydawato, dyskusje estetyczne
i filozoficzne??,

Nowe technologie nierzadko daja nadzieje¢ swoim uzytkownikom na
odrzucenie ograniczen, jakie zwigzane s3 z naszg cielesno$cig i material-
nym $wiatem. Rzeczywisto$¢ wirtualna, w ktorg owe technologie pozwa-
lajg nam wkroczy¢, umozliwia jednostkom dowolnie wybiera¢ i odrzucaé
alternatywne tozsamosci, tworzy¢ ,,utopijne projekty spoteczenstwa, roz-
wijajacego nowe, kompensacyjne formy wspolnoty i towarzyskosci”?*3,
Technologia rzeczywistosci wirtualnej daje swoim uzytkownikom Szanse
uczestniczenia w wielu mozliwych §wiatach, powstatych jeden z drugiego.

249 H. Perkowska, Postmodernizm a metafizyka. .., s. 159-160.

20 A Porczak, Wirtualny dotyk, w: Estetyka wirtualnosci, Krakéw 2005, s. 36.

B RW. Kluszezynski, Interaktywnosé — wilasciwosé odbioru czy nowa jakosé
sztuki/kultury?, w: Estetyczne przestrzenie wspolczesnosci. .., S. 151.

22 Tamze, s. 151-152.

28 J.P. Hudzik, Niepewnosé realnego: o nowoczesnym Zyciu w $wiecie iluzji, W:
Estetyka wirtualnosci, M. Ostrowicki (red.), Krakow 2005, s. 69. Por. takze K. Robins,
Cyberspace and the World We Live in, w: The Cyberculture, D. Bell, B.M. Kennedy
(ed.), London 2000, s. 77-95.
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Odbiorca kazdorazowo aktualizuje jeden z proponowanych prawdopo-
dobnych $swiatow, po opuszczeniu ktorego ,,$wiat Ow powraca do stanu
potencjalnos$ci, dotaczajac do grona rzeczywistosci mozliwych, oczekuja-
cych na kolejng wizyte — szanse chwilowej aktualizacji”?**.

Nasza fascynacja nowymi technologiami i kreowang przez nie wir-
tualno$cig ma, zdaniem Welscha, trzy podstawowe zZrodia. Po pierwsze,
zasieg, predkos¢ oraz powszechna dostepno$é komunikacji internetowej,
po drugie, estetyczng mobilnos¢ swiatow elektronicznych, po trzecie,
nowa ontologia, ktérej zasadnicza horyzontalna o§ umozliwia wielo$¢
powigzan i hybrydyzacji, a takze znosi dotychczasowe rozréznienie na
istote 1 zjawisko.

Whbrew krytykom kultury ponowoczesnej, akcentujacych negatywne
skutki rozwoju technologicznego, takie jak: odhumanizowanie cztowieka,
znieczulenie go na rzeczywistos¢, zerwanie wig¢zi spotecznych, Welsch
podkresla, ze po infostradzie powinnisSmy dzi§ poruszaé si¢ tak jak po
autostradzie. Nowe technologie, bedac wszechstronne i tworcze, powigk-
szaja wolno$¢ czlowieka. Tworzace si¢ za posrednictwem, na przyktad
Internetu, wspolnoty nie stanowig zagrozenia dla demokracji, raczej ja
wzmacniajg, s3 dobrym srodkiem do odbudowy wiezi i solidarno$ci mig-
dzyludzkiej. Dewey, juz znacznie wczesniej, byt przekonany o pozytyw-
nym zwigzku sztuki z nowa technika, ktéra jego zdaniem byla zrodtem
nowego pigkna, przejawiajacego si¢ w roznego rodzaju nowych konstruk-
cjach i wyrobach przemystowych czy architektonicznych?®. Nalezy tutaj
takze zaznaczy¢, ze rozwdj technologii jest przejawem potegi mozliwosci
rozwoju ludzkiego intelektu i kreatywnosci. Na przestrzeni dziejow mo-
zemy dostrzec coraz doskonalsze mozliwosci wykorzystania osiagni¢é
cywilizacyjnych, pozwalajacych podnies¢ jakos¢ naszego zycia. Rozwija-
jace si¢ technologie daja coraz wigcej srodkow zaradczych na nekajace
czlowieka niedogodnosci 1 ograniczenia, zwlaszcza w dziedzinie medycy-
ny, inzynierii czy komunikacji. Wigkszo$¢ jednostek charakteryzuje
przywigzanie do kontrolowania swoich mozliwosci jezykowych. Owa
wiara w ,,intersubiektywna komunikowalno$¢ daje takze cztowiekowi
poczucie swoistego panowania nad swiatem, czyli rozumienia otaczajacej
rzeczywistoéci”?®.

24 R.W. Kluszczynski, Swiaty mozliwe — S$wiaty wirtualne — $wiaty sztuki.
Fragmenty teorii doswiadczenia rzeczywistosci wirtualnej, W: Estetyka wirtualno-
sci...,S. 24.

255 Zob. 1. Wojnar, Sztuka — jakoscig zycia, w: Sztuka jako..., s. XVIII.

26 A, Jocz, Gnostyczne $wiaty Brunona Schulza, Poznan 2016, s. 45.
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W obecnej kulturze przyspieszenia i nadmiaru bodzcow informacyj-
nych domagajacych sie od jednostek reakcji, dochodzi do przyjmowania
przez nie postaw pasywnych. Spoteczenstwo przyttoczone iloscia infor-
macji ,,imploduje w mas¢ pozbawiong swej autonomicznej woli. (...)
Masa deleguje swe uprawnienia do posiadania wiedzy, do wyboru, od-
powiedzialnosci, do posiadania zachcianek, na wyspecjalizowane apara-
ty panstwa”?®’. Sytuacja ta sprawia, ze wspotczesna kultura znajduje sie
w stanie inercji (wygasnigcia) znaczenia. Podobnie jak znika znaczenie,
tre$¢ czy warto$¢ przekazu dostarczanego przez media.

Obecny $wiat mediow ma plynne granice, swoim zakresem obej-
mujac zaroéwno formy tradycyjne, jak i rozmaite serwisy internetowe.
Mieszaja si¢ w nich najrozniejsze formy multimedialne, a takze funk-
cje nadawcy i odbiorcy. Zmiany dotycza tez samego sposobu uzyt-
kowania medidéw, traktowania prezentowanych tresci, zrodet i podej-
scia do kultury komunikacji. W dzisiejszej zmediatyzowanej kulturze
mamy do czynienia z duzg liczbag komunikatow, wsrod ktorych trudno
wskaza¢ nadawce 1 adresata. Faktyczny 1 mozliwy wzrost informacji
o roznych aspektach naszej rzeczywisto$ci sprawia, ze trudno jest
mowic o jednej ,,samej w sobie” rzeczywistosci. Rzeczywistos$¢ sta-
nowi ,,wypadkowa” naktadajacych si¢ na siebie wielosci obrazow
1 interpretacji, ktore w ré6znorodny sposdb rozpowszechniane sg przez
media. Ogrom informacji produkowanych przez media sprawia, ze
cztowiek nie jest w stanie przetworzy¢ ich w wiedze czy sensowng
informacj¢ wlaczong w okreslong strukture swiatopogladowa.

Wspotczesni badacze kultury, zajmujacy si¢ zagadnieniem me-
diow i technik komunikowania, wskazuja na wieloznaczno$é pojec
takich jak ,nowe media” czy ,nowe technologie komunikacyjne”
i jednocze$nie zauwazajg tendencj¢ do uscislania i doprecyzowania
wspomnianych termindéw. Wsérod funkcjonujacych powszechnie okre-
slen mozna wyrdzni¢ na przyktad: telematyke (faczaca elementy tele-
komunikacji i informatyki), C&C (computers & communications —

BT A, Szahaj, Jean Baudrillard — miedzy rozpaczq a ironig..., s. 25. Szybko$é
przekazu informacji jest tak wielka, Ze nie mozna uchwyci¢ juz ich odniesienia. Mozna
zauwazy¢, ze ,,Im bardziej masy milcza, tym mocniej bombarduje si¢ je informacjami,
tym samym jednak poglebia si¢ takze ich milczenie, ktore prowadzi do zablokowania
systemu i wprowadzenia go w stan inercji. Na tym polega paradoks informacji prze-
puszczonej przez media (a czy istnieje inna?): powinna ona poszerzy¢ pole wiedzy
i pobudza¢ do dziatania, a prowadzi tylko do poglebiajacej si¢ obojetnosci”. M.P. Mar-
kowski, Krotka encyklopedia postmodernizmu, w: Postmodernizm. Teksty polskich
autoréow, M.A. Potocka (red.), Krakow 2003, s. 87.
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formute wykorzystywang przez Koji Kobayashi) czy nowe techniki
informacyjno-komunikacyjne (okreslenie uzywane przez Karola Ja-
kubowicza)®®®,

Media, podobnie jak wiele innych dziedzin kultury, staja si¢ produk-
tem rynkowym ksztattowanym przez gust i potrzeby masowego odbior-
cy. Stad dominujacymi cechami przekazow medialnych sg: manipulacja,
podsycanie konfliktow, kreowanie sensacji, agresja jezykowa, przedmio-
towe traktowanie bohateréw publikacji, skrocenie i1 sptycanie przekazu,
a nie bezstronno$¢, obiektywizm, rzetelno$¢ czy odpowiedzialno$¢ za
ksztalt i sposob przekazywanych tresci. Wielu teoretykow wskazuje na
dwie zasadnicze tendencje obecne w kulturze wspotczesnej: z jednej
strony jest to postgpujace umasowienie, homogenizacja, z drugiej za$
procesy swoistego rodzaju odmasowienia. Zrédel owego odmasowienia
mozna zapewne upatrywa¢ w postepujacym réznicowaniu odbiorcow,
w destandaryzacji kultury, w roznorodnosci form zachowan. Inng konse-
kwencja wspotczesnej pozycji mediow w tzw. reprodukcji kultury jest
dazenie do kreowania $§wiata jako swoistego

zespotu niepowigzanych przyczynowo i pozbawionych konsekwencji ,,obrazéw”,

z drugiej strony za$, caltkowita dewaloryzacja pamigci — ,,wlasciwosci”, bez kto-
rej zmienna rzeczywisto$¢ nie moze by¢ zrekonstruowana jako rozwoj?°.

Powyzsze perspektywy sa jednymi z wielu bezposrednio zwigza-
nych z nowymi mediami i nowymi technologiami.

Wszechobecne media elektroniczne do niedawna postrzegane byty jako
obszar nieskrgpowanej wolnosci, a w wyksztatconej z czasem ,,sieci” ta-
twiej co prawda pozyskiwa¢ informacje, ale i tatwiej wptywac na ich pred-
kos¢ 1 ksztalt, co nie jest mozliwe w rzeczywistym $wiecie. Informacja, jako
,»haczelne dobro” i produkt nowych technologii dominujacych w spoteczen-
stwie informacyjnym, zostala jednoczesnie ,,wyizolowana ze $wiata w do-
tychczasowej formie, ktory jednak (cho¢ endemicznie) przetrwat w roznych

zakatkach planety”?®. Wspolczesnie media, zwielokrotniajac zdarzenia,

28 Zob. P. Zawojski, ,, Stara” estetyka w konfiontacji z nowymi mediami, wW: Este-
tyczne przestrzenie wspotczesnosci. .., S. 156.

2% W. Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesnej. Analiza propozycji Zyg-
munta Baumana..., s. 66.

260 M. Baranowski, P. Luczys, Nadzorowaé i ksztattowaé. Wymiary spoteczen-
stwa sieciowego, ,,Cztowiek i Spoteczenstwo” 2015, t. XL, s. 18. Por. takze, M. Ca-
stells, Sieci oburzenia i nadziei. Ruchy spoleczne w erze Internetu, \Warszawa 2013.
Zob. J. Baczynski, Lud jako wyrocznia i gawiedz, ,,Wigz” 2011, nr 11-12, s. 20. Au-
tor podkresla, ze na negatywny odbiér medidow wplywa wojna polityczna, ktora prze-

104



jednoczesnie sprawiaja, ze gubig one swojg czasoprzestrzen, sg w pewnym
stopniu neutralizowane, ponadto tworzg poczucie, ze kazde zachodzace
zdarzenie jest podniesione do najwyzszego stopnia waznosci.

Predkos$¢ i nadmiar informacji i zdarzen, z jakimi mamy na co dzien
do czynienia, sprawia, ze przestajag one mie¢ znaczenie (gdyz brakuje
czasu na refleksje, na zastanowienie). Zdarzenia nierzadko sprowadzane
sg przez media do ekstatycznego stopnia istnienia. Baudrillard zauwaza,
ze takze my sami ,,znikamy w pewnym rodzaju ekstazy mediow, infor-
macji krazacych z coraz wickszym przyspieszeniem poprzez wszystko.
I nikt nie jest juz w stanie zatrzymaé tego procesu”?®!. Stan ten okresla
mianem fascynacji, ktéra poza przyjemnoscia charakteryzuje si¢ nie-
zwyklta zdolnoscig do znikania, do ,,rozwodnienia” sensu w powodzi
informacji. Podobnie w odniesieniu do wspotczesnej sztuki (a wlasciwie
takze nowoczesnej od Hegla poczawszy), Baudrillard akcentuje proces
znikania jako jej ceche charakterystyczna, obejmujaca takze rozpad war-
tosci, ideologii, rzeczywistosci. Obecnie

sztuka staje si¢ wzorcem dla wszystkiego tego, czemu udaje si¢ przetrwa¢ moment

wlasnego zniknigcia. (...) Wszystko bowiem, co znika, przenika do naszego zycia

w minimalnych dawkach, czestokro¢ o wiele bardziej dla nas groznych anizeli pa-
nujace nad nami widzialne moce?®?,

niosta si¢ do $rodowiska dziennikarskiego ,,nabierajac takze cech osobistych pora-
chunkéw. Podziat medidéw wedtug linii frontu politycznego ma czgsto podobne sKkutki
jak tabloidyzacja”. Tamze.

21 Gra resztkami, Wywiad z Jeanem Baudrillardem przeprowadzony przez Salvatore
Mele i Marka Titmarsha, w : Postmodernizm a filozofia. . ., s. 210. Baudrillard uwaza, ze owo
znikanie jest niejako sednem fascynacji. Podkresla on, iz wspodtczesnie ,,zyjemy w spote-
czenstwie, w ktorym jestesmy przesladowani i zafascynowani znikaniem tego, co spoteczne,
znikaniem tego, co polityczne”. Tamze, s. 211. Niewatpliwym zrodlem fascynacji jest eksta-
za rzeczywistosci, zawieszajaca mi¢dzy innymi zdolno$¢ do indywidualnych sadow ocenia-
jacych, a takze wytwarzajacej poczucie, ze ,,Moda to ekstatyczna forma pigkna, media elek-
troniczne sg ekstatyczng formg komunikacji, anty-sztuka jest ekstazg sztuki, pornografia jest
ekstatyczng forma seksualno$ci, bardziej seksualna niz seksualna — hiperseksualna, itd.”
T. Chawziuk, Co nam mowi Jean Baudrillard?..., s. 43.

Gdy zastanawiamy si¢ nad konsekwencjami zalozenia McLuhana, zaktadajacego
tozsamo$¢ przekazéw i mediow, mozna stwierdzi¢, ze ,»w sensie dostownym nie ma
juz zadnego medium: stalo si¢ ono nieuchwytne, rozproszone i rozszczepione w rze-
czywisto$ci 1 nawet nie mozna juz powiedzie, ze ta ostatnia zostata przez nie znie-
ksztatcona«”. J. Baudrillard, The Precession of Simulacra, w: A Postmodern Reader,
J. Natoli, L. Hutcheon (eds), New York 1993, s. 365.

262 3, Baudrillard, Dlaczego wszystko jeszcze nie zniknelo? Esej ostatni, \Warszawa
2009, s. 26-28. Baudrillard zaznacza, ze w dzisiejszej epoce podmiot rozumiany jako
instancja woli, wolnosci, wiedzy, historii rowniez zanika ,,ustgpujac miejsca rozproszonej
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Ponadto zaznacza, ze owa umiej¢tno$é znikania jest swoistego ro-
dzaju ucieczkg przed $miercia, wszystko bowiem co Zyje jest powigzane
ze znikaniem.

Globalny zasieg wspotczesnych nowych mediéw przyczynia si¢ do
homogenizacji kultury wizualnej, co skutkuje migdzy innymi unifikacja
gustow 1 potrzeb, postepujaca konsumpceyjnoscia, zanikaniem zdolnosci
do subiektywnych sadéw. Nowe media®® tworza swoisty $wiat zastep-
czy, skupiajacy uwagge na sobie i izolujacy jednostki od $wiata rzeczywi-
stego, a tym samym ograniczaja inicjatywe samodzielnego pozyskiwania
wiedzy, sprawiajg, ze

Zaden czyn nie jest shuszny albo niestuszny, zaden przedmiot nie jest pigkny albo

brzydki, zadne zagadnienie nie jest interesujace lub nieinteresujace, itd. — cate hi-

perrealne uniwersum popada w stan niezr6znicowania, u ktoérego podstaw lezy nie-
zdeterminowanie wyhboru?®,

Ponadto nowe media sprawiaja, ze cztowiek w kontakcie z rzeczywi-
sto$cig pozamedialng nie potrafi jej wlasciwie postrzega¢ i analizowac,
ucieka si¢ zatem ,,do mediéw jako wygodnego instrumentu dokonujacego
za niego selekcji faktow »prawdziwych« oraz ich oceny”?®®. Konsekwen-
cja tego jest miedzy innymi nowe rozumienie realnosci, gdzie nowe tech-
nologie i elektroniczna wirtualno$¢ sprawiaja, ze jest ona uwiktana w roz-
nego rodzaju konceptualne warunki. Wydaje si¢ zatem, iz w tej sytuacji
podzial na rzeczywisto$¢ naturalng i sztuczng przestaje by¢ wilasciwy.

podmiotowosci, dryfujacej i pozbawionej substancji (...) — wszystko poczyna jasnie¢
i promieniowa¢ bezprzedmiotowg podmiotowoscig, a kazda monada, kazda molekuta
schwytana zostaje w sidla niezwyciezonego narcyzmu, nieustannego wzajemnego od-
zwierciedlenia. Oto obraz podmiotowosci u kresu §wiata, kiedy znika podmiot jako taki,
niczego juz nie napotykajac i nie muszac si¢ juz wigeej z niczym wadzi¢. Podmiot pada
bowiem ofiarg swego fatalnego losu, albowiem w pewnym sensie nic si¢ juz mu nie prze-
ciwstawia — ani przedmiot, ani rzeczywisto$¢, ani jakikolwiek Inny”. Tamze, s. 29.

263 Obecnie termin ,,nowe media” przypisujemy technologiom komunikacyjnym ba-
zujacym na komputerze. Termin ,,nowe media” generalnie funkcjonuje w kulturze od
okoto II potowy XX wieku (zatem owe nowe media nie sg takie nowe). Bez watpienia
umozliwiaja one interaktywno$¢ pomigdzy uzytkownikami a informacja, migdzy nadawca
a odbiorcg (cho¢ w tym przypadku czasem jest trudno wskazaé ktory, jest ktorym).

24T Chawziuk, Co nam méwi Jean Baudrillard?..., s. 40.

265 T, Kostyrko, Wspétczesna kultura wizualna i przemiany w statusie kultury arty-
stycznej, ,,Kultura Wspotczesna” 1995, nr 3—4, s. 51. Obecnie podmiot coraz czgsciej
napotyka na sytuacje, w ktorych ,,Picknu przeciwstawia si¢ (...) co$ pigkniejszego od
niego, czyli mode; prawdzie co$ bardziej prawdziwego od niej, czyli symulacj¢; w kon-
cu falszowi przeciwstawia si¢ co$ bardziej fatlszywego od niego, czyli pozoér”. L. Zaor-
ski-Sikora, Podmiot w $wiecie pozoru, W: Estetyka wirtualnosci, s. 74.
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Przy czym nalezy zaznaczy¢, Ze pojecia naturalno$ci i sztucznos$ci sa
wzgledne i1 odnoszg si¢ do perspektyw, sposobu widzenia 1 postrzegania.
W znacznym stopniu za sprawg mediow, zauwazalne jest przesuwanie
akcentu z kategorii ,,podmiotowosci” na kategori¢ ,,indywidualnosci”,
z perspektywy ktorej nastepuje swoistego rodzaju ,,sakralizacja” wiasnego
,ja”, uczynienie go centrum otaczajacej rzeczywistosci. Réwnoczesnie
odczuwa si¢ pomniejszenie roli podmiotu jako takiego, co ma swoje prak-
tyczne konsekwencje migdzy innymi w ostabieniu poczucia odpowie-
dzialnosci za swoje dziatania czy utracie etycznej i estetycznej wrazliwo-
Sci niezbgdnej do whasciwego funkcjonowania w codziennym zyciu.
Kultura tworzona przez nowe media wigze si¢ z nieustannym proce-
sem translacji, przeredagowywaniem wczesniejszych znaczen. W tym
zakresie jednostki nalezace do pierwotnego przekazu modyfikowane sg
poprzez jedno z wielu rownocze$nie wystepujacych znaczen lub ich
kombinacj¢. Tego typu transformacje dokonywane sg poprzez graficzng
ilustracje, wariacje tematyczne, parodi¢, cytowanie w nowym, wspoma-
gajacym lub podwyzszajacym pierwotny kontekscie itp. W tym sensie
strategie upowszechniane przez nowe media z powodzeniem odczyta¢ mozna wia-
$nie jako ,,czg$ciowa transformacje¢” i potraktowaé za przynalezne do najszerzej
rozumianych strategii translatorskich. Zatem zasadne wydaje si¢ stwierdzenie, ze

kultura stymulowana przez nowe media nazywana by¢ moze kulturg niedokonczo-

nej translacji. Niedokonczonej, poniewaz §wiadomie wypetnia ona tylko czgsé¢

mozliwoéci, otwierajac miejsca dla kolejnych typéw transformac;ji?®®.

»Nowe” media zasadniczo rdznig si¢ od ,,starych” mediéw tym, ze
,stare tworzyly obrazy imitujace rzeczywistos¢, a nowe »pobieraja«
z rzeczywistosci obrazy gotowe”?®’. Mozliwoéé owa nowe media uzy-
skaly dzigki wykorzystaniu nowych technologii, ktére pozwolity w pre-
cyzyjny sposob rejestrowac i dokumentowaé obraz i dzwigk, a takze
manipulowa¢ §wiadomoscig wizualng. To, co charakteryzuje tzw. nowe
media, to niewatpliwie natychmiastowa dostepnos¢, zwielokrotnienie
swiatow, powszechnos¢. Wielu wspotczesnych badaczy kultury podkre-
sla, ze rozwdj nowych technologii komunikowania stanowi prawdziwa
rewolucje, ktora z kolei stanowi zrédlo przemian ekonomicznych, spo-
tecznych i kulturowych. Fundamentéw wspomnianej rewolucji w komu-
nikowaniu mozna niewatpliwie upatrywa¢ w rozwoju i doskonaleniu
jezyka cyfrowego, przy czym nalezy podkresli¢, ze:

26 £, Rewers, Nowe media — kultura niedokonczonej translacji, ,,Kultura Wspot-
czesna” 1998, nr 1, s. 49.
267 M.A.. Potocka, To tylko sztuka, Warszawa 2008, s. 230.
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konwergencja w systemie kodow, informacji, komunikowania i informatyki jest,
by¢ moze, wydarzeniem Kulturowym par exellence konca XX stulecia. (...) gdy
spoteczenstwo koncentruje si¢ w wigkszym stopniu na swoich odwzorowaniach niz
srodkach materialnych produkcji, gdy w wigkszym stopniu ksztaltuje znaki, niz
formuje materig, to takie spoteczenstwo dziata w sferze kultury - i czyni to za po-
mocg $rodkow przemystowych?®,

Na znaczacg role mediow w ksztaltowaniu spoteczenstwa ,,spektaklu”
zwracajg uwage Manuel Castells, Sherry Turkle, Howard Reinghold. Zna-
czaca jest tutaj przemiana samych mediow, jaka dokonata si¢ w ubieglym
stuleciu. Informacje kodowane cyfrowo umozliwiaja wigkszy wpltyw me-
diéw na zycie codzienne, a takze zasadniczo oddziatuja na zmiany w sposo-
bie komunikowania si¢ i na relacje interpersonalne odbiorcow. Odwotujac
si¢ do koncepcji ,,spoteczenstwa sieciowego Castellsa czy spotecznosci
wirtualnych Reingholda, mozna wybrna¢ z powodzeniem poza opis symu-
lacyjnego i odrealniajacego wptywu mediow na wspodtczesne zycie spotecz-
ne”?%°. Termin spoteczenstwa ,,spektaklu” jest coraz czeéciej uzywany przy
opisie zarowno Kultury nowoczesnej, jak i ponowoczesnej, kultury popular-
nej, konsumpcyjnej, zmediatyzowanej.

Wsrod badaczy kultury mozna wyrdzni¢ stanowiska wskazujace na
estetyczng konotacj¢ okreslenia ,,nowe” media. Méwigc o ich technicznej
czy wrecz przedmiotowej stronie, wskazujg na komputer, ktory jest oczy-
wiscie narzgdziem medium, jak i srodkiem ekspresji wykorzystywanym
przez niektorych artystow (zwlaszcza muzykéw 1 kompozytorow). Wielu
artystow ciagle jeszcze traktuje wykorzystanie nowych technologii w swo-
jej pracy tworczej na zasadach eksperymentu. Zwolennicy tzw. tradycyj-
nej estetyki do nowych technologii podchodza z dystansem, nie dostrzega-
jac, ze ,,przy ich pomocy mozna tworzy¢ trwale wartosci artystyczne
i estetyczne”?’®. Problematyka dotyczaca estetyki nowych mediéw poja-
wia si¢ na styku estetyki tradycyjnej i postmodernizmu. Sytuacja ta wy-
maga reinterpretacji poj¢¢, takich jak na przyktad: tworczos¢, obrazowose,
percepcja, przy jednoczesnym wiaczeniu w jej obreb terminéw wirtualno-
$ci, interaktywnosci, digitalnosci, itp.

W ramach estetyki multimedialnej Wilkoszewska wyodrgbnia bloki
problemowe. Pierwszy koncentruje si¢ wokot samego pojecia sztuki. Wy-
korzystanie mediow elektronicznych w procesie tworzenia pociaga za

268 £, Mayor, Przysztosé swiata, Warszawa 2001, s. 302.

29 A Skorzynska, Spektakl spoteczny poza dyskursem postmodernizmu, W: NOWo-
czesnos¢ po ponowoczesnosci, Poznan 2007, s. 128.

210 p_ Zawojski, ,, Stara” estetyka w konfrontacji z nowymi mediami..., s. 162,
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sobg zmiang samego dzieta. Problematyczna staje si¢ tutaj podstawa by-
towa dziel multimedialnych, ktore ,,umiejscowione” sa w ,,sferze zwanej
virtual reality, gdzie za konkretnoscig obrazow skrywa si¢ abstrakcyjne
krolestwo digitalne”?™t, w zwiazku z tym takze ,,proces odbioru okreslany
jest nie mianem przezycia estetycznego (wartosci estetyczne tej sztuki
moga budzi¢ uzasadnione watpliwosci), lecz interaktywno$ci, nowego
sposobu kontaktowania si¢ z obrazami”?’?. Tego typu obrazy wptywaja na
reakcje odbiorcy 1 jednoczesnie same reaguja na zachowania odbiorcow,
sa mozliwe w sferze high tech.

Kolejny blok problemowy zwigzany jest z pojeciem spostrzegania.
Nowe media zmieniaja nie tylko obrazy, ale takze widzenie i spostrze-
ganie. Dzigki mediom niewatpliwie spostrzegamy wigcej 1 inacze;j.
Zmiany w postrzeganiu sa natury zaréwno jakosciowej, jak i iloscio-
wej, ponadto owym zmianom ulega ,,z jednej strony, sekwencyjnosé¢
postrzezen, pozostajaca w zgodzie z linearnoscig racjonalnego mysle-
nia, z drugiej za$ dostarczane nam przez media obrazy traca ostatecznie
swe mimetyczne odniesienia”?”. Nowe media i nowe technologie, kto-
re spowodowaly ,,inwazje obrazow”, ktore nie sg juz ani mimetyczne,
ani ekspresyjne, prowokujg do analizy ich wzajemnego systemu ,,0d-
niesien jak i zasady spotecznego funkcjonowania”?",

Czlowiek zyje w dwoch Srodowiskach: w $rodowisku fizycznym,
w ktorym znajduje si¢ w danej chwili, a takze w $rodowisku ksztattowa-
nym przez media, okreslanym ,teleobecnoscig”?’®. Przekazy medialne
sprawiaja, ze otaczajacy nas $wiat jawi si¢ jako realny w czasie i prze-
strzeni, ale moga takze sprawié, iz wrazenie realnosci bedzie posiada¢
rzeczywistos$¢ uksztattowana za pomoca technik komputerowych. Wiaze

211 K, Wilkoszewska, Nowe inspiracje w estetyce drugiej pofowy XX wieku, w: Es-
tetyki filozoficzne XX wieku..., s. 288.

212 Tamze.

273 Tamze, s. 289.

214 Tamze.

275 Zob. W.J. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje. Ponowoczesne
pejzaze kultury..., s. 70. Teleobecno§¢ mozna rozumie¢ jako pojgcie opisujace ,,doswiadcze-
nie towarzyszace potaczeniu ludzkiego organizmu z urzadzeniami zdolnymi odwzorowywac
i transmitowa¢ ludzka aktywno$¢ w czasie rzeczywistym”. R. Bromboszcz, Estetyczne
aspekty teleobecnosci, W: Estetyka wirtualnosci. .., s. 109. Por. takze, S. Lem, Summa Tech-
nologiae, Krakow 1964; Tenze, Pokoj na Ziemi, Krakow 1987; W. Gibson, Neuromancer,
Poznan 1999; J. Boruszewski, Semantyka po semantyce. O wspolczesnych projektach komu-
nikacji bez symboli, ,,Principia” 2004, nr 37-38; T. Miczka, Rzeczywistos¢ wirtualna jako
postmodernistyczna gra. O niektorych aspektach teleobecnosci, ,,Transformacje” 1995-96,
nr 1-2; M. Heim, The Metaphysics of Virtual Reality, New York, Oxford 1994,
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si¢ to z faktem, ze technologia wirtualnej rzeczywistosci pozwala podmio-
towi na zwrotne teleuobecnienie. Dochodzi do tego w $rodowisku cyfro-
wej realnosci, dostepnej dzigki komputerom. Modele takiej rzeczywistosci
generalnie dostgpne sg przez interfejs oraz powszechnie dostepng siec.
Interfejs to model, ktory ,,opisuje faktyczny stan rozwoju technologii wir-
tualnej rzeczywistosci, drugi stanowi jej stan wyobrazony i jest inspiruja-
cym, przede wszystkim literackim odniesieniem”?’®. Powyzsze modele
daja mozliwo$¢ teleuobecnienia si¢ podmiotow w pozadanych przez nie
postaciach. Owe postacie, jakie przybierane s3 w wirtualnej rzeczywisto-
sci, mimo ze mogg odbiega¢ od fizycznych charakterystyk, zazwyczaj
bazujg na wzorcach fizycznych realnego $wiata. Z zagadnieniem tele-
obecnosci wigze si¢ powstanie wspdlnot wirtualnych, ktore zdaniem wielu
0sOb s3 najbardziej demokratycznymi spotecznosciami, a takze krancowo
zindywidualizowanymi w dotychczasowej historii®’’.

Przyznawanie nowym technologiom znaczacej roli w ksztattowa-
niu przemian spoleczno-kulturowych zostato zapoczatkowane na
przetomie lat czterdziestych i piecdziesigtych XX wieku przez Harol-
da Innisa, a nastgpnie kontynuowane przez Marshalla McLuhana.
Historia nowych mediéw oraz nowych technologii jest jak signum
temporis, nalezy przy tym zaznaczy¢, ze aby ,,wyartykutowa¢ nowe
przestanie implikowane zmieniajacymi si¢ dynamicznie warunkami,
w ktoérych zyje cztowiek wspotczesny — potrzeba nowych srodkéw do
przekazania tresci wspotczesnosci”?’®. Ponowoczesna kultura zdomi-
nowana ,,technologicznymi obecno$ciami” zmierza w takim kierunku,
»abySmy przestrzen medialng w jak najwigkszym zakresie mogli
rkawatkowac« (odtwarzacze CD), dobiera¢ dowolne jej fragmenty
(telewizyjny surfing), zmienia¢ ekranowg rzeczywistos¢ (gry), »zapi-
saé« sie do ktorejkolwiek z wirtualnych wspolnot”?’,

Aktywno$¢ cztowieka jako podmiotu zachodzi przede wszystkim
w sferze pozoru, estetycznosci wirtualnos$ci, iluzji, w ktérych binarne
opozycje nie maja zastosowania. Widoczna jest coraz wigksza fascyna-
cja samymi mediami, natomiast coraz mniejsze zainteresowanie dla sen-
soOw. Nalezy zaakcentowal, Zze omawiane media nie sg w stanie same
z siebie generowa¢ nowych tresci, wartosci, idei, ale bez watpienia moga
one poszerza¢ granice ludzkiego poznania.

218 R, Bromboszcz, Estetyczne aspekty teleobecnosci. . ., s. 112.

217 Zob. tamze, s. 70-82.

218 p_ Zawojski, ,, Stara” estetyka w konfrontacji z nowymi mediami. .., s. 162.
219 \W.J. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosSciotrup nie wstaje..., s. 83.
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ROZDZIAEL 111

Homo aestheticus

3.1. Ponowoczesne wzorce osobowe

W dzisiejszej spluralizowanej kulturze jednostki moga korzystac
z bogatej oferty tzw. supermarketu kultury. Ksztaltujac swojg tozsamos¢,
szukajac zestawu opowiesci finalnych, modeli i wzorcéw osobowych,
korzystamy z wachlarza tradycyjnych oraz nowych propozycji dotycza-
cych celu i $rodkow. Zycie polega na ciggtym dokonywaniu wyborow,
dlatego nalezy orientowac si¢ w tym, co jest wazne i nieuniknione. Cele
nie s wylacznie ukierunkowane na przysztosc, ale rowniez odwotujg sie
do tradycyjnych wzorcow i wartosci.

Istotng dziedzing badan dzisiejszej kultury jest analiza stylow zycia
,produkowanych” przede wszystkim przez gospodarke i wszechobecny
konsumpcjonizm. Zaktadajgc, ze dany styl zycia mozna sobie dowolnie
,kupi¢”, oznacza to dominacj¢ wartosci ekonomicznych nad innymi war-
tosciami o charakterze spotecznym. Dotychczasowe wzorce, odwotujace
si¢ do religii czy tradycji, zostaly zastagpione tymczasowymi trendami
obecnymi przede wszystkim w mass mediach. Zmienno$¢ i plynnosé
wspolczesnego $wiata sprawia, ze nasze cele rowniez ulegajg przewarto-
$ciowaniu i nie stanowig stalego punktu docelowego. Obecna w wielu
dziedzinach zycia tymczasowos¢ przejawia si¢ w: dokonywanych przez
jednostki wyborach strategii zyciowych, unikaniu dlugoterminowych zo-
bowigzan, brakiem przywigzania do miejsc, ludzi, wykonywanego zawo-
du, przedmiotéw, jakimi si¢ otacza. Mozna stwierdzi¢, ze ,,ponowoczesna
strategia zyciowa kaze unika¢ jak ognia wszystkiego, co to raz na zawsze,
na wieki wiekow, az $mieré nas rozdzieli”?%,

Wsrod wzorcéw osobowosci obecnych w ponowoczesnej kulturze
mozna wskaza¢ na propozycje Zygmunta Baumana, wyrdzniajacego
model turysty, wtoczegi, spacerowicza, gracza — wspotczesnych kolek-

280 7. Bauman, Ponowoczesnos¢é jako zrédio cierpien, Warszawa 2000, s. 143,

111



cjoneréw wrazen, ktére w znacznym stopniu ksztattuje badz przyjem-
no$¢, badz koniecznos¢. Wspomniane wzorce byly znane juz w nowo-
czesnosci, jednak dopiero czasy ponowoczesne nadaty im status zjawisk
trwale zwigzanych z realiami zycia codziennego. Nalezy wyrdzni¢ tutaj
dwa zasadnicze aspekty: po pierwsze — wzory zachowan obecnie uznane
za normalne, wczesniej wykraczaly poza pewien kanon; po drugie —
jednoczesne wspotwystgpowanie owych wzoréw w zyciu tych samych
jednostek, w tych samych okresach ich zycia (we wczesniejszych okre-
sach byly one przedmiotem wyboru).

Posta¢ turysty to model czlowieka, ktory dobrze weczuwa si¢ w ota-
czajaca go rzeczywistos¢, doskonale w niej funkcjonuje, wykorzystujac
szerokie spectrum mozliwosci, jakie daje kultura wspolczesna. Sam de-
cyduje o sposobie realizacji swoich zamierzen, czyni to, na co ma ocho-
te, uwaza ponadto, ze nalezy mu si¢ wszystko co najlepsze, a otaczajaca
go rzeczywisto$§¢ powinna by¢ zbiezna z jego upodobaniami. Ciagle
poszukuje nowych do$§wiadczen w tym, CO inne, jeszcze nierozpoznane.
Turysta jest niewatpliwie dobrym graczem, ktory umie dostosowaé si¢
do regut i zasad funkcjonowania w réznych Srodowiskach, miejscach,
w jakich w danej chwili si¢ znajduje. Ma on jednocze$nie §wiadomos¢,
7€ W razie potrzeby istnieje miejsce, do ktorego moze zawsze powrocic.
Porusza si¢ po $wiecie celem zdobywania jak najwiekszej ilo$ci wrazen,
doznan, wzruszen. Turysta wartosciuje kulturg, jej dziedziny poprzez
prymat wartos$ci estetycznych, jest reprezentatywnym przyktadem homo
aestheticus, a wolno$¢, niezalezno$¢, autonomia to naczelne warto$ci,
jakie mu przy$wiecajg. Swiat warto$ciowany jest pod wzgledem tego, ile
i jak intensywnych wrazen dostarcza®!. Jest to model akcentujacy teraz-
niejszos¢ wraz z towarzyszacymi jej przemianami.

Wildczega to model jednostki, ktory ,,awansowal” z marginesu spo-
tecznego do gtownego nurtu w ponowoczesnosci. Podobnie jak turysta
nie przywigzuje si¢ do miejsc, nie przyjmuje zobowigzan, ani nie zawie-
ra umow, ktore mogtyby go ,,usidli¢” w danym miejscu na dtuzej, jest
ciggle w drodze, jednakze w przeciwienstwie do turysty nie ma stalego
miejsca, do ktorego moglby powrocié. Jego zycie cechuje state poszuki-
wanie wrazen 1 przygod, pociaga go niepewnos$¢ jutra, ryzyko, adrenali-

281 Zoh. Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 32,
Turysta, zdaniem Baumana, przyswaja $wiat, sam nie bedac przez niego przyswajanym,
,»0swaja« obcos¢ innych, samemu dumnie obnoszac si¢ z wlasng obcoscig. A wszystko to
(tak sadzi), nie przynoszac pozeranemu $wiatu szwanku, nie nadwyrezajac jego dziewictwa,
pozostawiajac go w stanie, w jakim przebywat przed poczatkiem eskapady”. Tamze.

112



na, nie posiada $cisle okreslonego celu, w kierunku ktérego by podazat.
Otwarty jest na réznego rodzaju wyzwania, czg¢sto zmienia tez swoje
upodobania. Nakierowany jest na doznawanie jak najwigkszej ilosci
wrazen, dos§wiadczanie §wiata i wykorzystywanie szans, jakie daje czas
terazniejszy. Kazda pojawiajaca si¢ szansa jest godna uwagi, ,,zadnej nie
warto przegapic¢, spryt wymaga, by si¢ schyli¢ i podnies¢ ja, gdy si¢ trafi,
ale 1 nie zgina¢ grzbietu zbyt gorliwie, aby nie pozbawi¢ go gigtkosci na
przyszto$é”?2. Swiat przyjmuje takim jakim jest wraz z wszystkimi jego
niedoskonatosciami.

Spacerowicz (fldneur), to kolejny ,,bohater” ponowoczesnego $wiata,
ktory jest doskonatym jego obserwatorem, sam pozostajac niezauwaza-
nym. W licznych tekstach przedstawiany jest jako model jednostki repre-
zentatywny dla okresu nowoczesnosci — zwlaszcza w opisach nowocze-
snej kultury miejskiej (Benjamin, Baudelaire, Simmel). Spacerowicz,
traktujac otaczajacy go swiat jako swoistego rodzaju teatr, ciggle przyjmu-
je czyjes maski, wchodzi w rézne role kreowane i podsuwane przez, na
przyktad, producentow towaréw przeznaczonych dla szerokiego grona
odbiorcow. Metafora teatru w tradycji zachodniego humanizmu jest tro-
pem dobrze znanym. W XX wieku coraz czeSciej staje si¢ narzedziem
opisu zycia spolecznego. Granice migdzy dramatem scenicznym a spo-
tecznym sg ptynne i wzajemnie si¢ przenikaja, ponadto taczy je niewat-
pliwie strukturalne podobienstwo. Coraz powszechniejsza kategoria
spektaklu spotecznego moze by¢ powigzana z wzrastajacym znaczeniem
technologicznie produkowanych obrazéow. U podstaw tej perspektywy
znajduja si¢ ,.koncepcje przemystu kulturowego Adorna i Horkheimera
oraz reprodukcji technicznej Benjamina, ale takze rola masowych mediow
w dystrybuowaniu »spektaklu« analizowana w pracy Deborda”?®, Space-
rowicz zycie traktuje jako gre, w ktorej zacieraja si¢ granice miedzy praw-
da a domystem. Czasy ponowoczesne niewatpliwie upowszechnity wzor
spacerowicza, ktory zmienit si¢ pod wpltywem zachodzacych zmian kultu-
rowych, a zwlaszcza postepujacego umasowienia.

Zycie w ponowoczesno$ci mozna okreslié gra o spontanicznie usta-
lonych zasadach, dalekich od narzucania ograniczen poza bezwzglednie
niezbednymi. Wielo$¢ rozgrywanych jednoczesnie gier sprawia, ze gracz
musi dysponowa¢ szerokim wachlarzem dostepnych regul, zmienianych
w zaleznosci od catkowicie dowolnie wybranej gry, przy czym zadna
z nich nie ma waloru powszechnoséci. Ponadto w przeciwienstwie do

22 Tamze, s. 30.
283 A, Skérzynska, Spektakl spoteczny poza dyskursem postmodernizmu..., s. 127.
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nowoczesnosci, w ponowoczesnej grze nie ma ,,zadnej determinacji,
zadnego przypadku — jedynie migkka, gigtka gra bez kierunku i przewi-
dywalnego rozwigzania; gra, ktora sprowadza si¢ catkowicie do zbioru
graczy i ich ruchow”?®,

Obecnie wzor osobowy gracza wydaje si¢ by¢ tutaj najbardziej ak-
tualny dla wickszosci jednostek®®. Gracz jest postacia dazaca do celu za
wszelka ceng, nawet za wyrzeczenie si¢ wyznawanych wartosci. Jego
zycie zdominowane jest przez

dziatanie, w ktorym zaciera si¢ przeciwienstwo miedzy koniecznos$cia a przypad-

kiem, w ktorym znaczng role odgrywa tut szczescia i ryzyko, w ktorym rzeczywi-

stos¢ staje si¢ mniej »twarda« i bardziej plastyczna niz gdzie indziej, w ktérym nie
ma miejsca na sympatig, litos¢, wzajemng pomoc, solidarno$¢, natomiast istnieje
zapotrzebowanie na chytros¢ i spryt?,

Dla gracza ciagla potrzeba dokonywania wyboru jest przyjemnoscia
samg w sobie. Wspolczesny, samookreslajacy sie homo ludens $wiado-
mie kieruje si¢ estetycznymi warto$ciami w ,,grze §wiata”?®’ w ktorej
nie ma zadnej pewnosci, ale 1 zadnej bezradnosci czy rozpaczy, jest za to
rados$¢ z udanego ruchu badz zal z przegrane;.

Zaden z wymienionych powyzej wzoréw osobowosci nie oddaje
w pelni cech ponowoczesnego bytu, ktory jest wewnetrznie niespoj-
ny. Powyzsze wzory byty znane w czasach poprzedzajacych ponowo-
czesnos¢, jednakze ich wspotobecno$¢ miata charakter dysjunktywny,
byta przedmiotem wyboru. Ponadto wielo$¢ modeli sygnalizuje per-
manentng wieloznacznos$¢ i niekonsekwencj¢. Zauwazy¢ mozna 13-
czenie wzorcow, gdyz sa one zbiezne zakresowo, a W wielu punktach

284\ . Zielinski, Status etyki w kulturze ponowoczesne; ..., s. 71.

285 7ob. Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesngj..., s. 27-38. Okre-
$lenie gracza w odniesieniu do opiséw kultury wspotczesnej jest coraz powszechniejsze.
Roézne odmiany gry majg zroznicowane zrodta. Nalezy wspomnie¢ chociazby Wittgen-
steinowska koncepcje form zycia jako gier jezykowych, nowg teorie strategii Johna von
Neumanna i Oskara Morgensterna czy ludyczng wizje kultury Johana Huizingi.

26 ], Szmyd, Wizerunek wspétczesnosci. Dyskusja z Zygmuntem Baumanem,
,»Dzi$§” 2004, nr 4, s. 134,

287 7ob. M. Gotebiewska, Homo aestheticus — swobodnie wynaleziony znak, w: Es-
tetyczne przestrzenie wspolczesnosci, A. Zeidler-Janiszewska (red.), Warszawa 1996,
s. 49. Wspolczesny homo ludens, jak zaznacza Gotgbiewska, ,,skazany niejako na este-
tyczne preferencje zdaje sobie sprawe z zalezno$ci od systemu gry, ktora zarazem wy-
musza na nim — wolno$¢ wyboru. Prowadzi to niemal do tragicznych, nierozwiazywal-
nych aporii i pozwala dostrzec we wspotczesnym czlowieku gry — czlowieka
uwiktanego w konflikt najwyzszych racji, cztowieka greckiej tragedii. Pozwala to zara-
zem kolejny raz widzie¢ cztowieka w kategoriach sztuki”. Tamze, s. 49.
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sg styczne 1 wzajemnie si¢ przenikajg. Niektore z wymienionych cech
powtarzajg si¢ w kilku opisach. Podobienstwa owe sa typu ,,podo-
bienstw rodzinnych” opisywanych przez L. Wittgensteina. Wielora-
kos¢, niespdjnos¢ wielu modeli, brak statych wytycznych sprawiaja,
ze czlowiek ponowoczesny ma poczucie zagubienia, skazany jest na
niepewnos¢ 1 niezadowolenie z siebie. Jednocze$nie nalezy zazna-
czy¢, ze fragmentaryczno$¢ i wieloznaczno$¢ maja pozytywny wy-
dzwigk, przejawiajacy si¢ migdzy innymi w poczuciu nieskrgpowane;j
wolnosci, nieograniczonych perspektyw i szans. Te sprzeczne sygna-
ly, docierajace do jednostek, wprowadzaja poczucie chaosu i zagu-
bienia. Coraz cze¢sciej ujawnia si¢ pragnienie zycia w bardziej czytel-
nym, jednoznacznym i prostszym §wiecie.

Estetyzacja samego siebie dokonuje si¢ mi¢dzy innymi poprzez ak-
ceptacje i wybieranie okreslonych wilasnosci, tworzacych pozadang ca-
to$¢, czego warunkiem jest dystans wobec swojej osoby, w odniesieniu
do wiasnosci zaréwno ,,zewnetrznych”, jak i ,,wewnetrznych”?%, Proce-
som estetyzacji podlega zatem wyglad, zachowanie, wewngtrzne przeob-
razenia, spirytualizacja psychiki. Estetyzacje wspomagaja takze roézno-
rodne techniki, wykorzystujace miedzy innymi dynamike, prostote,
harmonig, symetrie, porzadek. W spoteczenstwie konsumpcyjnym homo
aestheticus staje si¢ centralng kategorig. Jest on niewatpliwie uczestni-
kiem gry znakowej sztuki i zycia. Wspotczesny homo aestheticus powi-
nien by¢ §wiadomy swojej ograniczonosci, podobnie jak poddawany
krytyce homo rationale.

W estetyce egzystencji niejednokrotnie podkreslana jest autostyli-
zacja estetyczna, w imi¢ ktorej czlowiek powinien swoje zycie ksztat-
towa¢ na wzor dziela niosgcego pewne wartosci estetyczne i spetniajg-
cego pewne Kryteria stylistyczne. Sztuka, podobnie jak i filozofia, uczy
cztowieka dokonywa¢ analizy przezy¢, doznan, ukazuje, w jaki sposob
mozna by¢ szczesliwym badz nieszczgsliwym, itp. Istota nie tkwi tutaj
W prezentowaniu wzorow do nasladowania, ale w strukturowaniu wia-
snej osoby, przezy¢, w ujmowaniu siebie — co stanowi fundament auto-
identyfikacji. W procesie autoidentyfikacji warto$cig jest juz mozli-
wos$é okreslenia, kim sie jest?®. Istnienie cztowieka przejawia si¢ nie
w trwaniu, lecz w stawaniu si¢, w ciaglym dazeniu do czego$ nowego.
Estetyczna jako$¢ jest obecna w formach Zycia i normach etycznych
juz od dtuzszego czasu.

28 M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci.. ., s. 168.
29 7ob. tamze, s. 172.
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Wielu myslicieli doby nowoczesnosci traktowato grecka kulturg kla-
syczng, ujmujacg Pickno w jednosci z Dobrem i Prawda, jako ,,wiek
dzieciecy ludzkosci”, a zarazem jako ,,norm¢ i wzor”, ktory w okresie
nowoczesnosci ulegl wynaturzeniu. Dazenie do przywrodcenia ,,stanu
estetycznego” i realizacje formy homo aestheticus zostalo rozwiniete
przede wszystkim w estetyce niemieckiej migdzy innymi u Schillera,
Heydenreicha czy wczesniej u Kanta®®, Wspotczesny homo aestheticus
podobnie jak model zarysowany przez wielkich teoretykdw nowocze-
snosci, akcentuje ludzka kreatywno$¢, pozwalajaca w pelni na bycie
tworcg swojego zycia. Dzisiejszy ponowoczesny $wiat zdominowany
przez tendencje pluralistyczne, trudny do jednoznacznego dookreslenia
1 doprecyzowania ksztattuje rozne wzorce osobowe inspirowane zacho-
dzacymi przemianami kulturowymi. Wielu teoretykdw wspodtczesnosci
poucza, ze w Swiecie ciaglej zmiany 1 ptynnosci jednostki powinny
w swoim zyciu unika¢ dtugofalowych zobowigzan, nie przywigzywac
si¢ silnie do zadnego miejsca, wykonywanego zawodu, znajomosci, trak-
towa¢ wspomniane reguty tymczasowo.

Generalnie okreslamy siebie jako homo aestheticus wowczas, gdy
zastanawiamy si¢ nad wartosciami podstawowymi w naszym zyciu.
Okazuje si¢ jednakze, iz wbrew wczesniejszym zalozeniom potrzeba
prymarng jest nie potrzeba estetyczna, ale poznawcza — rozpoznania
siebie i $wiata jako swoistego rodzaju gry znakéw. Homo aestheticus
w ujeciu Ellen Dissanayake oznacza cztowieka przezywajacego sztuke
w roznych przejawach swojej dziatalnosci. Podkresla niejednokrotnie, ze
predyspozycje ludzkich jednostek do tworzenia sztuki determinowane sg
biologicznie oraz ,,zakorzenione” sg w naszej naturze, a sztuka wspol-
czesna stanowi drogg zycia, jak pisze:

Jestem przekonana, ze sztuka wspodtczesna i wspotczesne zycie moze by¢ trakto-

wane nie z perspektywy filozofii, socjologii, antropologii, psychologii czy psycho-

analizy — w ich nowoczesnych i postmodernistycznych formach — ale w dtuzszej
perspektywie ludzkiej ewolucji biologicznej®*.

Wspotczesny homo aestheticus stoi przed koniecznos$cia ciaglego
dookreslania i tworzenia wlasnych systemow wartosci, CO stanowi po-

290 7ob. R. Rozanowski, Homo aestheticus — ,, przebiegly chiop znad Dolnego Renu”,
www. asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs 16/ Dyskurs16_RozanowskiRyszrd. pdf., s. 201-202.

21 E, Dissanayake, Homo Aestheticus: Where Art. Comes From and Why, Seattle
1995, s. XVI. Stanowisko Dissanayake nie wpisuje si¢ W szersza dyskusje akademicka
dotyczaca kategorii homo aestheticus czy statusu sztuki w rzeczywistosci kulturowo-
-spotecznej itp., jednak stanowi interesujacy poglad na przedstawiang kwestig.
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wazne wyzwanie w rzeczywisto$ci zdominowanej przez pluralizm, ale
1 upadek znaczenia dotychczasowych autorytetow czy instancji.

We wspoélczesnym spoleczenstwie konsumpcyjnym homo aestheticus
staje si¢ figurg centralng, a zestetyzowana rzeczywistos¢ spoteczno-
kulturowa jawi si¢ obecnie jako wielo$¢ indywidualnych, estetycznie nace-
chowanych modeli Zzycia. Egzystencja estetyczna ma by¢ alternatywa dla
konsumenckiej estetyzacji rzeczywistosci i zasadniczo odnosi si¢ do sfery
prywatnej doskonatosci. Richard Rorty w odniesieniu do egzystencji este-
tycznej wskazuje dwojaki sposob ujmowania estetycznego modelu zycia,
akcentujac z jednej strony pragnienie jednosci, z drugiej zas dazenie do
poszerzania wiasnej jazni. Swoistego rodzaju ,,bohaterami” ponowoczesnej
rzeczywistosci jest dla Rorty’ego ,,tegi” poeta i ,,ironista”. Prezentowane
modele egzystencji estetycznej nierzadko pozostaja ze sobg w opozycji.

»legi” poeta dazy przede wszystkim do samorealizacji 1 wlasnej
kreacji oraz utrwalania swojej wyjatkowej osobowosci. ,,Ironista” jest
antymetafizykiem, poddajacym si¢ przer6znym metamorfozom, nakie-
rowany jest na poszerzanie swojej osobowos$ci poprzez autokreacjeg, sa-
morealizacje¢, oryginalng kreacje. Eksponowana jest tutaj ptynnos¢ oraz
przygodne momenty zycia. ,,Ironista” przejawia silng potrzebg rozmowy
z innymi ludzmi, co pozwala mu utwierdza¢ si¢ w swoich przekona-
niach?®2, W prezentowanym modelu ,,ironisty” akcentowane jest

poszerzenie osobowosci, ktore dokonuje si¢ poprzez nieustanne kwestionowanie

wlasnego finalnego stownika (autoironia, odpowiadajaca ,,samozniszczeniu”

Schlegla) w konfrontacji z innymi stownikami, poddawanymi — podobnie jak wta-
sny stownik — redeskrypcji?®.

Owej redeskrypcji moga podlegaé réznorodne teksty filozoficzne, li-
terackie czy naukowe. Ironista watpi w stownik, ktory w danej chwili
uzywa, uwaza, z€ obecne argumenty sa niewystarczalne, aby rozwigzac
istniejace dylematy.

Ponadto wybdér migdzy stownikami jest wyborem nowego i, CO za
tym idzie, odrzuceniem starego stownika. ,Ironista” stosuje intertekstu-
alnos¢, ktora pozwala mu na swobodne postugiwanie si¢ zarbwno swo-
im, jak 1 innymi stownikami.

Celem ironisty jest przede wszystkim autokreacja, u podstaw ktorej
znajduja si¢ swobodnie wybrane wartosci. Wybor modelu zycia pozosta-
je czysto prywatng kwestia, zalezng od skutecznosci i adekwatnosci.
Rorty podkresla, ze idealnym spoteczenstwem bytoby to ztozone z ironi-

22 7oh. R. Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosé..., s. 251.
23 A, Zeidler-Janiszewska, Miedzy melancholig a Zatobg. .., s. 31.
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stow, ,,w ktorym bohaterem bytby Bloomowski »silny poeta«, a nie wo-
jownik, kaptan, medrzec czy poszukujacy prawdy »logiczny«, »obiek-
tywny« naukowiec”?. Silny poeta to z kolei uzytkownik jezyka postu-
gujacy sie nowymi sposobami moéwienia, preferujacy ,,silny stownik”.
Rorty uniwersalizuje postawe romantycznej ironii, odrzucajac tym sa-
mym Heglowska koncepcje stabilnej osobowosci, akcentujac przy tym
przygodne momenty zycia.

W obecnych analizach kategorii homo aestheticus nie mozna pomi-
na¢ jej zwigzku z pojeciem cielesnosci, ktore wspotczesnie w swoisty
sposob poddaje si¢ denaturalizujgcym przeksztatceniom semantycznym.
Postrzeganie ciata oscyluje wokot ustalenia relacji migdzy dusza a cia-
fem, a takze uzaleznione jest w znacznym stopniu od momentu histo-
rycznego danej kultury. Wsrod wielu badaczy kultury, miedzy innymi
José Ortega y Gasset podkresla, ze wspdlczesnie wiedza dotyczaca ludz-
kiego ciata wyptywa z dwoéch zrodel: od zewnatrz (tak jak sie postrze-
gamy) i od wewnatrz (jest to niejako intymna, osobista wiedza).

3.1.1. Somaestetyka

W zyciu codziennym stale dokonuje si¢ odczytywanie spotecznych
znaczen ciala, gdzie rézne konkurujace ze soba dyskursy dotyczace cie-
lesnosci ,,walcza” o status powszechnie obowigzujacych. W przypadku
tej walki kluczowe wydaje si¢ by¢ opanowanie kultury popularnej, ktora
ksztaltuje obecne gusta i przekonania zwigzane z ciatem, czym jest
i powinno ono by¢. Teoretycznie prezentowana wiedza jawi Si¢ jako
uniwersalna i obiektywna,

jednak nie jest ona niczym innym jak partykularng, dyskursywna konstrukcja.
Wiedza na temat ciata, ktora jest obowigzujaca w danej epoce czy dekadzie, czesto
wkrotce traci ten status i staje si¢ ,,wiedza przestarzaly” (a jednak w sprzyjajacych
okoliczno$ciach znowu moze powroci¢ do kanonu)?®,

2% Tamze, s. 94. Ironista nie moze ,,z3daé, aby jego sposéb istnienia zostat przyjety
przez innych jako wzorcowy, aby byt realizowany w sferze publicznej. Prowadzitoby to do
fundamentalizmu i pogwalcenia regut demokratycznego stanowienia woli powszechnej
w trakcie konfrontacji r6znych punktow widzenia. Rorty wyraznie sugeruje, iz do tych ostat-
nich zjawisk moze doj$¢ wlasnie za sprawa metafizykow, ktorych przeciwstawia ironistom.
To oni bowiem, znajac (jakoby) prawdg, sktonni byliby naktania¢ innych do jej uznania”.
A. Szahaj, Ironia i mitos¢. Neopragmatyzm Richarda Rorty’ego w kontekscie sporu o post-
modernizm..., s. 84 i n. Por. takze, W. Pietrzak, Lek ironistki: jazn ludzka w kulturze literac-
kiej Richarda Rorty’ego, ER (R)GO, ,, Teoria-Literatura-Kultura” 2014, nr 2.

2957 Melosik, Tozsamosé, ciato i wiadza w kulturze instan, Krakow 2010, s. 12.
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W antycznej Grecji mieliSmy do czynienia niemal z kultem pigkne-
go ciata (podlegato ono ksztattowaniu poprzez ¢wiczenia fizyczne), ale
i z jego uprzedmiotowieniem (problem ciala i cielesno$ci byt przedmio-
tem refleksji filozoficznej). Filozofowie ,,0ddzielili” niesSmiertelng duszg
od ciata, utrwalajac z czasem podziat na cielesne i duchowe. Cialo stato
si¢ obiektem badan naukowych, a z czasem podstawa racjonalnej wiedzy
o cztowieku. W $redniowieczu ciato postrzegane bylo z jednej strony
jako zrodto zta, ktore nalezalo ujarzmi¢ poprzez rd6znego rodzaju prakty-
ki, z drugiej strony wywyzszano je na wzor ciata cierpigcego Jezusa.
Najbardziej adekwatng metaforg prezentujaca role ciala w kulturze $re-
dniowiecznej jest ,,pochodzacy z 1559 obraz Pietera Brueghla Bitwa
Karnawatu z Postem. Sredniowiecznym cialem targaja nicustanne
sprzeczno$ci: post i obzarstwo, hulanki i wstrzemig¢zliwos¢, to, co chude,
i to, co thuste”?®®. Wéréd innych postaw mozna wskaza¢ skrajnie nega-
tywne postrzeganie ciata przez purytanizm, jansenizm, anglikanski rygo-
ryzm moralny, biczownikow, jak tez bardziej pozytywne wiasciwe dla
franciszkanizmu czy humanizmu chrzescijanskiego. W epoce starozyt-
nosci i $redniowiecza obraz ludzkiego ciata postrzegany byt jako specy-
ficzny miniaturowy model wszech§wiata, gdzie jednostka stanowita
,swoisty mikrokosmos, wewnetrznie uporzadkowany i harmonijnie zor-
ganizowany, ktorego poznanie tozsame bylo z poznaniem praw rzadza-
cych uniwersum’?’,

Filozofia nowozytna prezentowata dwie zasadnicze koncepcje ciala —
dualistyczng 1 monistyczng. Postep 1 rozw6j naukowo-technologiczny, jaki
mial miejsce w nowozytnosci, przyczynil si¢ do zmian w mysleniu
o cztowieku, jego miejscu w $wiecie, ponadto wyksztalcity si¢ nowe me-
tody panowania czlowieka nad przyroda i innymi ludzmi, a metafora ciata
jako mikrokosmosu zostata zastgpiona metaforg ciata jako maszyny. Owa
zmiana paradygmatu dobitnie widoczna byta w filozofii Kartezjusza, ktory
przyczynit si¢ do rozwoju racjonalnego sposobu myslenia. Zaznacza on,
ze ciato jest realne, pozostaje pod wptywem duszy, z kolei cielesno$¢ jest
sposobem postrzegania i odczuwania swojego ciata. Poznanie wtasnego
ciata, bedacego czgsécia przyrody, droga rozumowa warunkowane jest
czysto mechanicznymi poruszeniami. Ten mechaniczny ,,proces” nie od-
nosi si¢ do cielesnosci. Ponadto mozna tutaj zaznaczy¢, ze ,,cielesnosc jest

2% I, Hostynski, Karnawat czy post?O moralnych zagrozeniach w $wiecie kon-
sumpcji, Warszawa 2015, s. 163.

27 A, Szarecki, Kapitalizm somatyczny. Ciato i wladza w kulturze korporacyjnej,
Warszawa 2017, s. 98.
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swoistym wytworem umystu swiadomego swych zwigzkéw z ciatem, nie
ma wigc charakteru substancjalnego. Tym bardziej wigc nasza cielesnosé
nie wspottworzy naszego cztowieczenstwa’?%,

Z czasem zainteresowanie kategorig ciata zaczely przejawiaé takze
dziedziny nauki, takie jak: antropologia, komunikacja niewerbalna, lin-
gwistyka, proksemika 1 in. Ciato stanowi podstawowe narzedzie uzywa-
ne do symbolizowania kultury i spoteczenstwa , co jest

mozliwe dzigki strukturze znaku w obrebie podobienstwa (...). W strukturze tej ciato

i czlowiek sg modelami calej rzeczywistosci — spoteczenstwa (przedmiot zainteresowa-

nia m.in. antropologii symbolicznej Mary Douglas), kosmosu (semiotyka ciata R.F. El-

len; L. McDougall i pojmowanie symboli cielesnych w ramach teorii archetypow Carla
Gustawa Junga), polityki i historii (Michel Foucault, Zygmunt Bauman)*°.

Anthony Giddens zauwaza, ze obecnie ,,ciato zajeto centralng po-
zycje w refleksyjnym projekcie tozsamosci jednostki, a ciggla troska
o nie, jest w ramach kultury ryzyka niezbywalng cecha nowoczesnych
zachowan spotecznych”3®. Z kolei Zbyszko Melosik zaznacza, ze

2% ), Kopania, Etyczny wymiar cielesnosci, Krakéw 2002, s. 37. Por. R. Descartes,
Rozprawa o metodzie, Warszawa 1970; tenze, Medytacje o pierwszej filozofii, Warsza-
wa 1958; tenze, Namigtnosci duszy, Warszawa 1958.

29 A Litwinczuk, Ciafo cztowieka w kulturze. Przekrdj zagadnien, W: Ciato i duch
w jezyku i w kulturze, M. Laszkiewicz, S. Niebrzegowska-Bartminska, S. Wasiuta (red.),
Lublin 2012, s. 11-12. Por. takze M. Bakke, Cialo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje
kulturowych wizji cielesnosci, Poznan 2000. Ciato zdaniem M. Merleau-Ponty’ego jest
tak samo istotnym miejscem przejawiania si¢ ludzkiej egzystencji, jak umyst. Pisze on,
ze ,,Konkretnie ujgty cztowiek nie jest psychika dotaczong do organizmu, ale tym wa-
hadtowym ruchem egzystencji, ktora czasem zdaje si¢ na swoje ciato, a czasem dokonu-
je aktow osobowych. Motywy psychologiczne i okazje cielesne mogg si¢ ze sobg spla-
ta¢, bo w zywym ciele nie ma ani jednego ruchu, ktory bytby absolutnie przypadkowy
w stosunku do intencji psychicznych, i ani jednego aktu psychicznego, ktory nie znaj-
dowalby przynajmniej zalgzka lub ogdlnego zarysu w dyspozycjach fizjologicznych”.
M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, Warszawa 2001, s. 106.

%0 A Giddens, Nowoczesnos$é i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczenstwo péznej nowo-
czesnosci, Warszawa 2007, s. 243. Zob. takze M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywisto-
Sci..., s. 167. Mimo iz cechy biologiczne wyznaczaja nasza pte¢ od narodzin, to jej
wymiar spoteczny ksztattuje si¢ w procesie socjalizacji. Kobieta i m¢zczyzna ,,staja
si¢ spotecznymi przedstawicielami tych pflci, jesli egzemplifikuja spoteczne (zmienne
w czasie i pelne sprzecznosci) znaczenia, ktdre wyznaczajga kobieco$¢ i meskosé
w danym spoteczenistwie. (...) mozna powtdérzy¢ za D. Kevinem, ze kobieco$¢ i me-
sko$¢ to procesy, w trakcie ktorych jednostki zdobywaja kategorie postrzegania $wia-
ta i nadawania znaczen doswiadczeniom zyciowym”. Z. Melosik, Tozsamos¢, ciato
i wladza w kulturze instant, Krakow 2010, s. 11. Zob. takze, D. Kevin, Advertising
Masculinity:The Representation of Males in Esquire Advertisements, ,Journal of
Communication Inquiry” 1990, nr 14/1, s. 52.
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wzorce prezentujace dang pte¢ zmieniajg si¢ we wspotczesnej kulturze
zachodnioeuropejskiej bardzo dynamicznie. Model dany okre$lajg co-
raz to inne cechy ciata, a takze tozsamosci. Takie podejscie do katego-
rii ptci stanowi podstawe spotecznych interpretacji kontekstow ciata,
gdzie ,,Przestaje by¢ ono traktowane jako naturalne i neutralne. Staje
si¢ tekstem, w ktory wpisywane sg réznorodne konfiguracje spoteczne
konstruowanych znaczen meskosci i kobiecosci. Stad ciato mozna
»ezytad«”3. We wspolczesnej kulturze konsumpcyjnej ciato trakto-
wane jest jako projekt do zrealizowania, jest w cigglym procesie sta-
wania si¢, czyli permanentnego ksztaltowania, zmian, przeobrazen
zgodnie z zalozeniami jego wilasciciela. Obecnie akcentowanie roli
cielesnosci stanowi swoistego rodzaju zwrot estetyczny, ktory dokonat
sie¢ w kulturze wspotczesnej. Zdaniem Zbigniewa Baumana wszech-
obecna estetyzacja sprawia, ze cialo uymowane jest jako skupisko bez-
interesownych niefunkcjonalnych doznan, a takze jako wytwor sztuki
i zarazem przedmiot jej estetycznej oceny. Znajduje si¢ w permanent-
nym stanie ksztaltowania i doskonalenia, podporzagdkowujac nierzadko
inne aspekty swojego zycia ,,dyktatowi” ciala.

Wszechobecna kultura masowa silnie upowszechnia wizerunek ciata
»estetycznego”, ktory wpisuje si¢ w sferg pragnien, a nie jest zwigzany
z rzeczywisto$cig. Ideaty cielesnego wygladu promowane migdzy innymi
przez mass media skazuja wiele jednostek na ciagte doskonalenie wiasne-
go ciata, podazania za nowymi rozwigzaniami w szeroko pojetym stylingu
ciata. Troska o wyglad ciala zgodnie z obowigzujacymi w danym czasie
kanonami towarzyszy cztowiekowi stale, nierzadko prowadzi do przy-
gnebiajacego odczucia wilasnej nieprzystawalnosci do promowanych
,wzorcoOw” atrakcyjnego wygladu, odciagajac poszczegdlne jednostki od
rzeczywistych odczu¢ przyjemnosci i zdolnosci zwigzanych z nasza Cie-
lesno$cia. Ksztattowanie, upigkszanie, modyfikowanie wlasnego ciata jest
dla wielu jednostek sposobem na wyrazenie swojej indywidualnosci,
a ,,koniecznos$¢ dbania o nie staje si¢ dla sporej czesci konsumentow bez-
wzglednym nakazem, niemal imperatywem, a skoro pojawia si¢ tak silna
potrzeba, to jednoczesnie dochodza do gtosu prawa rynku’3%,

Zainteresowanie cielesnoscia jest zauwazalne w wielu sferach rze-
czywisto$ci. Wspotczesni teoretycy przypominaja, ze myslenie zalezy
w znacznej mierze od kondycji ciata. Shusterman zaznacza, ze obecnie

301 7. Melosik, Tozsamosé, ciato i wladza w kulturze instant..., s. 11.
802 L. Hostynski, Karnawat czy post?O moralnych zagrozeniach w $wiecie kon-
sumpciji..., s. 164.
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nalezy odrzuci¢ charakterystyczng dla nowoczesno$ci marginalizacje
ciala, a co za tym idzie — Igk przed tym co zmystowe. W koncepcji so-
maestetyki Shustermana cialo prezentowane jest jako centralny osrodek
zmystowo-estetycznego warto§ciowania.

Wsréd wielu stanowisk dotyczacych negatywnego postrzegania ciata
wskaza¢ mozna chociazby wystgpujace w filozofii Platona, ktéry wy-
chodzit z zatozenia, iz ciato jest tak stabe, ze stanowi przeszkode w dro-
dze do poznania prawdy i tylko wyzwolenie z ,,nie rozumu ciala” moze
doprowadzi¢ do wiedzy prawdziwej®®. Ciato z jednej strony jest dla
duszy straznikiem wigziennym, z drugiej za$ srodkiem do celu. Platon
odnosi do cielesnoéci pojecie katharsis, mowigc o oczyszczeniu, przy
czym czysto$¢ duszy jest bardziej zadaniem do wykonania, niz czyms,
co jest bezposrednio dane. Podobna sytuacja miata miejsce w chrzesci-
janstwie, gdzie marginalizowano rolg¢ ciata, majac jednoczes$nie na uwa-
dze, Ze stanowi ono zasadnicze ,,narzedzie zbawienia poprzez oczysz-
czenie — stuzac jako ascetyczny ottarz wyrzeczen’3%,

W kulturze wspoétczesnej ciato ulega estetyzacji, z jednej strony sku-
piajac wszelkie doznania, z drugiej za§ podlegajac estetycznej ocenie.
Prowadzi to do nieustannej modyfikacji wtasnej cielesnosci, ciaglego
przeksztatcania swojego wygladu, podporzadkowania ,,wszelkich aspek-
tow cielesnego bytu miernikowi wygladu3%. Ksztaltujac samego siebie,
ksztaltujemy réwniez otaczajaca nas rzeczywisto$¢, a nasze wyobraze-
nia, tworczos¢, marzenia sa podstawowymi czynnikami tego procesu.
Ksztattowanie cielesno$ci, poszukiwanie nowych metod jej udoskonala-
nia stanowi dla wielu jednostek podstawe przyjemno$ci zardwno este-
tycznej, jak i etycznej. To, co zmystowe, stanowi bowiem punkt wyjscia
»dla przezycia estetycznego, rozumianego jako $wiadome przezywanie
siebie, za$ ksztattowanie ciata moze jedynie powigkszy¢ owo swiadome
do$wiadczanie, wptywajac zarazem na poznanie i ocene etyczng”3%.
Ciato pelni zasadnicza rolg w procesie rozpoznawania wartosci, podej-
mowaniu decyzji etycznych oraz w filozoficznym ujeciu sztuki Zycia.
Nalezy zaznaczy¢, ze powyzszy trend, jak 1 proby wykorzystania wspot-

%03 platon, Fedon, w: tenze, Dialogi, t. 1, s. 639-641.

%04 R, Shusterman, O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatyczne;j,
Wroctaw 2007, s. 83.

305 7. Bauman, Ponowoczesne losy zycia i Smierci, W: Kultura, jezyk, edukacja, 1. 2,
R. Mrozek (red.), Katowice 1998, s. 24. Por. takze, Z. Bauman, Cialo i przemoc w obli-
czu ponowoczesnosci, Torun 1995.

%6 M. Golebiewska, Demontaz atrakcji. O estetyce audiowizualnosci, Gdansk
2003, s. 133.
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czesnej medycyny na przyklad w ,,walce z umieralnoscig”, ma tez swoje
drugie oblicze, a mianowicie, moze by¢ zrédlem niebezpiecznej denatu-
ralizacji $wiata.

W kulturze wspotczesnej cialo, ktore wczesniej sprowadzane byto do
roli medium czy tez $rodka do tego, co realne, staje si¢ wartoscig sama
w sobie. Cialo pojmowane jako medium, samo podlega ciggtym rekon-
strukcjom spowodowanym przez réznorodne nowe media i mediacje. Obec-
nie mamy do czynienia z podej$ciem do ciata jako podstawowego sposobu
»oycia w swiecie”, jako swoistego rodzaju podstawe samowiedzy. Ciele-
snos¢, co zauwazamy na co dzien, odgrywa istotng role w tzw. sztuce Zycia.
Takze w filozofii, tworczosci czy szeroko pojetej nauce zaczyna by¢ coraz
wyrazniej akcentowana rola cielesnosci. Wielu myslicieli, jak na przyklad:
Michel Foucault, Maurice Merleau-Ponty, William James, Simone de Be-
auvoir, Ludwig Wittgenstein, John Dewey czy Richard Shusterman, pisze
o znaczacej roli kondycji ciata dla myslenia, dziatania i poznawania.

Do priorytetow somaestetyki mozna zaliczy¢ migdzy innymi troske
o ciato i polepszenie jego kondycji, warto§ciowanie etyczne, poznanie
siebie, kategori¢ ,,dobrego zycia”. R. Shusterman, wskazujac na niewy-
starczajacg 1 niepraktyczng refleksje dotychczasowe;j filozofii dotyczacej
ciata, podkresla, ze celem somaestetyki jest wskazanie mozliwosci za-
stosowania wiedzy o ciele w roznych technikach jego doskonalenia,
ponadto usystematyzowanie wiedzy o ciele i podkreslenie jego znacze-
nia dla etyki, moralnos$ci, polityki, estetyki czy teorii poznania.

Somaestetyka, zdaniem Shustermana, to zasadniczo do$wiadczanie
$wiata poprzez medium, jakim jest ciato, ktorego kondycja bezposrednio
wplywa na sposOb postrzegania §wiata przez poszczegdlne jednostki.
Zajmuje si¢ ona krytycznym badaniem ,,do§wiadczenia czlowieka i uzycia
ciala jako o$rodka sensoryczno-estetycznej $wiadomosci [aisthesis] oraz
kreatywnego ksztattowania siebie”®"’. Shusterman rozroznia trzy podsta-
wowe rodzaje somaestetyki: analityczng, pragmatyczna, praktyczng.

37 R, Shusterman, Swiadomo$é¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, Krakow

2010, s. 40. Zob. tenze, O sztuce i zZyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej,
Wroctaw 2007. Shusterman zaznacza, ze praktyki dotyczace naszego zewngtrznego
wygladu nierzadko dostarczaja wewnetrznych odczué. Podobnie metody i praktyki
przedstawieniowe ,,wykorzystuja zwigkszona $wiadomo$¢ symptoméw do$wiadczenio-
wych (np. optymalnego zmeczenia, utozenia ciata i pelnego rozciagnigcia danego migénia)
tak, aby stuzyta ona rzezbieniu ciala i ksztalttowaniu jego formy zewnetrznej ...”. Tenze,
Swiadomosé ciata ..., s. 49. Rozrdznienie na somaestetyke przedstawieniows i doswiad-
czeniowg opiera si¢ zarzutom (na przyktad krytyce kultywacji somatycznej Adorno
i Horkheimera), ktore ograniczatyby somaestetyke tylko do zewnetrznych form.
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Pierwsza z wymienionych to somaestetyka analityczna, ktora ma
na celu wyjasni¢ naturg naszych cielesnych doznan oraz ich rolg w kon-
struowaniu $§wiata. Podejmowane sg tutaj teoretyczne rozwazania onto-
logiczne 1 epistemologiczne dotyczace ciata, jak rowniez zagadnienia
wywodzace si¢ z filozofii Michela Foucaulta, a odnoszace si¢ do sposo-
bow ksztattowania ciata przez wladzg i jednoczes$nie traktowania go jako
instrument pozwalajacy owa wladze utrzymaé, przy czym ,cielesne
normy zdrowia i pickna, a nawet najbardziej podstawowe kategorie pici
biologicznej i genderu sa konstrukcjami podtrzymywanymi przez sity
spoteczne, ktorym jednoczesnie stuza™3%,

Somaestetyka pragmatyczna ma normatywny charakter i proponuje
swoiste metody somatycznego doskonalenia oraz ich krytyke porownaw-
cza. W metodach tych mozna wskaza¢ takie, ktore odnosza si¢ do po-
szczegblnych czesci naszego ciala, jak 1 na te, ktore zorientowane sg na
calg osobg — zintegrowang cato$¢ cielesno-umystowa. Nalezy tutaj odnies¢
si¢ do somaestetyki przedstawieniowej, dotyczacej zewngtrznej ,,powtoki”
cielesnej (kosmetyka, stylizacja ciata, chirurgia plastyczna), a takze do
somaestetyki doswiadczeniowej [experiential] nakierowanej na doswiad-
czenia wewnetrzne (jak na przyktad joga, medytacja czy Feldenkraisow-
ska ,,$éwiadomos¢ poprzez ruch)®%. Zazwyczaj wigkszo$¢ metod i prak-
tyk somatycznych odnosi si¢ do jednego, jak i drugiego rodzaju, dajac
przy tym mozliwo$¢ osiagnigcia pelnej satysfakcji i wskazujac na kom-
plementarnos¢ obydwu rodzajow. Somatyczna samo§wiadomo$¢ w kultu-
rze zachodnioeuropejskiej sprowadzana jest najczgsciej do daznosci ua-
trakcyjnienia naszego wygladu zewnetrznego, zgodnie z panujagcymi
normami. Marginalizowana jest mozliwo$¢ wykorzystania somaestetycz-
nej refleksji do lepszego poznania nas samych, a takze osiggnigcia soma-
tycznej samo$wiadomosci, pozwalajacej na lepszg autopraktyke. Owa auto-
praktyka umozliwitaby poszczegélnym jednostkom petniej odczuwaé
przyjemnos¢. Somatyczna samo$wiadomos¢ refleksyjna ,,nie musi zaktocac
naszej percepcji oraz naszego zaangazowania w §wiat zewnetrzny, wrecz
przeciwnie, moze je polepszy¢, udoskonalajgc wykorzystanie wiasnych
jazni, bedace podstawowym narzedziem wszelkiej percepciji i dziatania'°.

%08 R, Shusterman, O sztuce i Zyciu. .., s. 78. Stanowisko M. Foucaulta miato cha-
rakter genealogiczny i odnosito si¢ do opisu roznych dyscyplin dotyczacych ciata, ,,po-
dejscie to mozna rozszerzy¢ dzigki porownawczej formie somaestetyki analitycznej,
ktora zestawia ze soba poglady na ciato oraz praktyki cielesne dwdch lub wigcej wspot-
czesnych sobie kultur”. Tamze, s. 78—79.

39 7ob. R. Shusterman, Swiadomosé ciata..., s. 45 i n.

310 Tamze, s. 28.
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Generalnie nalezy podkresli¢, ze somaestetyka pragmatyczna, poza ak-
centowaniem waloru bezposredniej przyjemnosci, prowadzi do poznawcze-
go wyostrzenia percepcji sensorycznej i estetycznej, co wywotuje miedzy
innymi uwrazliwienie na potrzeby innych. Powyzsze stanowisko wskazuje,
ze whbrew opinii wielu teoretycznych krytykdéw, somaestetyka nie moze by¢
sprowadzana tylko do osobistej przyjemnosci. Shusterman zaznacza, ze
przyjemnos¢ sama w sobie pehni istotng rolg w zyciu czlowieka, jesli wez-
miemy pod uwagg chociazby jej zawarto$¢ motywacyjng. Pozytywny przy-
plyw emocji towarzyszacy przyjemnosci otwiera nas na nowe dos§wiadcze-
nie i (jak podkreslat to Arystoteles) wspomaga nasze dziatania. Somatyczna
samokontrola i towarzyszaca jej surowa dyscyplina dostarczaja przyjemno-
$ci zwigzanych z panowaniem nad sobg, ,,podczas gdy idace za nig korzy-
$ci poznawcze 1 etyczne — wynikajace z treningu zmystéw, woli i charak-
teru — jeszcze dalej wykraczaja poza wartosci utozsamiane zazwyczaj
z hedonizmem™3!!, Postaé Sokratesa pokazuje, ze somaestetyczna autokre-
acja moze by¢ wzorcem dla etyczno-duchowej transformacji, czy tez moze
stanowi¢ narzedzie do wytwarzania jeszcze wickszej harmonii duchowe;.

Dyscypliny somaestetyczne z jednej strony akcentuja wyglad ze-
wnetrzny, z drugiej za§ wewnetrzne doswiadczenia. Zwracanie szczegol-
nej uwagi na wyglad zewnetrzny jest zasadniczg kwestia somaestetyki
przedstawieniowej (np. kosmetyka), natomiast wewngtrzne do$wiadcze-
nie jest podstawowym zagadnieniem Somaestetyki doswiadczeniowej
(np. medytacja, doswiadczenie poprzez ruch). Powyzsze rozrdznienie
stanowi odzwierciedlenie dominujacych wspotczesnie tendencji. Zazna-
czy¢ przy tym nalezy, ze oba warianty somaestetyki sa komplementarne
i nawzajem si¢ uzupetniaja. Ponadto owo rozrdznienie mozna wykorzy-
sta¢ do odparcia takich zarzutow, ktore ,,potepiatyby somatoestetyke
jako powierzchowng i wyzutg z duchowosci, poniewaz ograniczong do
zewnetrznych pozorow™3*2,

Zdaniem wielu badaczy kultury w koncepcji Rorty’ego zmystowe
przyjemnosci sa marginalizowane, co niewatpliwie zubaza kreowang
osobowos¢. Nalezy podkresli¢, ze

aby kreowac siebie estetycznie, niekoniecznie trzeba by¢ poza tym radykalnie ory-

ginalnym i tworzy¢ wlasny jezyk. Artystyczna kreacja nie wyklucza bowiem ko-
rzystania z istniejgcych jezykow sztuki: wzoréw, stylow czy poetyk®®,

31 Tamze, s. 70.

312 Tamze, s. 49.

313 J.P. Hudzik, Estetyka egzystencji. Szkice z pogranicza ponowoczesnej etyki i es-
tetyki, Lublin 1998, s. 98.
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Kreacja siebie jest wspotdziataniem wielu r6znych zjawisk kultu-
rowych. Beda to tresci obejmujgce zaréwno to, co w nas idiosynkra-
tyczne (niewypowiedzialne), jak i to, co uniwersalne. Rozwazania
wielu wspoétczesnych myslicieli dotyczacych kreacji siebie i rzeczy-
wistosci kulturowo-spolecznej akcentuja ,,zalecenia” bycia tworczym,
a takze posiadajgcym umiejetnosci pozwalajace wiasciwie funkcjo-
nowa¢ w spluralizowanym, niepewnym i mato przejrzystym Swiecie.
Owa tworczo$¢ ksztattuje pewne postawy zyciowe, przez Kktore
uswiadamiamy sobie konieczno$¢ witasciwego wykorzystania czasu,
uwrazliwia nas na potrzeby innych, pozwala odpowiada¢ na réznora-
kie wyzwania, kierujac si¢ przy tym krytycyzmem.

Somaestetyka praktyczna jest kolejng forma somaestetyki, ktora
(Jak sama nazwa wskazuje) odnosi si¢ do konkretnej pracy nad ciatlem
poprzez réznego rodzaju zabiegi i sposoby osiggnigcia coraz wyzszej
formy. Wspotczesnie mamy do czynienia z takim ujeciem cztowieka,
gdzie nie jest on postrzegany jako ,,stabilna konstrukcja”, ale znajduje
si¢ w procesie kreacji, zmian, przeobrazen. Chodzi tutaj o cztowieka
okreslanego ,.bytem praktycznym, ktory z definicji nie jest tozsamy
ze swoimi myslami(...). Jest bytem refleksyjnym, ktory jednakowoz
cel refleksji upatruje nie tyle w »poznaniuk, ile w Bildung, self-
constitution, w zdobywaniu swej »natury« w dziataniu”3*. Wielu
wspolczesnych teoretykow sytuuje ciato w centrum doswiadczen este-
tycznych 1 w rozwijaniu etycznej wrazliwo$ci przejawiajacej si¢
w innych sferach aktywnosci.

3.2. Humanizm ekologicznie o§wiecony

Pojecie ekologii jest jednym z tych, ktore wymykajg si¢ jednoznacz-
nemu dookresleniu. Rozpatrywac je mozna w kontekscie jego biologicz-
nego znaczenia, fizycznych komponentow sktadajacych si¢ na srodowi-
sko czy relacji cztowieka z jego $rodowiskiem kulturowo-spotecznym.
Obecnie §wiadomos¢ ekologiczna w coraz wigkszym stopniu propaguje
przekonania o konieczno$ci wprowadzenia zmian w dotychczasowym
podejsciu cztowieka do przyrody. Relacje cztowiek — natura (przyroda)
byly analizowane przez wielu filozofow, ale i duze grono przedstawicieli
innych dziedzin nauki, zjednoczonych w nurcie tzw. ekologii glebokie;j.
W kontekscie filozoficznym, analizujac kategorie ,,zréwnowazonego

314 Tamze, s. 129.
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rozwoju” (i nowego ekologicznego humanizmu), akcentuje si¢ rézne
poglady ontologiczne, aksjologiczne czy antropologiczne. Poglady te
w réznorodny (czgsto odmienny) sposob wskazujg na tak istotne aspek-
ty, jak na przyktad: miejsce czlowieka w $wiecie i wszech§wiecie, po-
dejscie cztowieka do przyrody, trwatosci rozwoju. Filozofia odnoszaca
sie do zrownowazonego rozwoju okreslana jest czesto jako o$wiecenie
(nawigzujac do Martensa i Schnédelbacha). Jest ona nie tylko gromadze-
niem wiedzy, ale tez odnoszeniem jej do samego siebie, do podejmowa-
nych aktywnosci 1 dzialalnosci praktycznej. Filozofia ta jest ,,warunkiem
koniecznym realizacji postulatu wzrostu poziomu samoswiadomosci
teoretycznej i metodologicznej roznorodnych podmiotow podejmujacych
problematyke zréwnowazonego rozwoju’3%,

Coraz cze$ciej podkreslana jest konieczno$¢ zastosowania ograni-
czen $rodowiskowych w dotychczasowej gospodarce, produkcji, zyciu
konsumpcyjnym. Wymaga to przeksztalcenia systemu aksjologicznego
w kierunku wigkszej ochrony wartosci dotyczacych ,,jakosci zycia (mie-
rzonej za pomocy takich parametrow, jak wolno$¢, rownos¢, praca, soli-
darno$¢ migdzyludzka, powszechny dostep do podstawowych dobr,
w tym przyrody) kosztem wartosci komfortu Zzycia (mierzonej wielko-
$cig materialnej konsumpcji) i wprowadzenie mechanizmow, przede
wszystkim rynkowych, promujacych oszczedno$¢ surowcoOw i energii
oraz zmniejszenie iloéci niewykorzystanych odpadow’3%e,

Niewatpliwie koncepcja zrownowazonego rozwoju jest utopia (na co
zwraca uwage wielu teoretykow), jednakze nie przekresla to jej racjo-
nalnego charakteru, b¢dacego matafizyczng wersja ,,rozumu obiektyw-
nego, zgodnie z ktérym racjonalne uzasadnienie opiera si¢ na zasadach
niezaleznych od swego spolecznego i kulturowego kontekstu”3'’. Po-
trzeba koncepcji zrownowazonego rozwoju wynika z promowanych
przez nig przysztosciowych projektow nakierowanych na dobro i sym-
biozg cztowieka oraz przyrody.

315 A, Papuzinski, Filozoficzne aspekty zréwnowazonego rozwoju — Wprowadzenie,
,,Problemy Ekorozwoju” 2006, vol. I, nr 2, s. 27. U podstaw filozofii zréwnowazonego
rozwoju, we wszystkich jej odmianach pragmatycznej, konserwatorskiej, systemowej
znajduja si¢ nastepujace zatozenia filozoficzne: ontologiczne, antropologiczne, aksjolo-
giczne, historiozoficzne. Idea zrownowazonego rozwoju jest obecna w filozofii od jej
poczatku. Wsrod wielu podejmowanych zagadnien o charakterze filozoficznym do
wiodacych niewatpliwie naleza: racjonalnos¢, sprawiedliwosé, postep, utopia czy jakosé
zycia. Zob. tamze, S. 29.

316 Tamze, s. 28.

817 Tamze, s. 31.
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Tradycyjny humanizm akcentuje wolnos¢ i godnos¢ cztowieka (war-
tosci te odnajdziemy rowniez w nowym humanizmie, inaczej jednak ro-
zumiana jest w nim wolno$¢ cztowieka), podkresla jego potrzebe wszech-
stronnego rozwoju, a takze dziatalno$¢ skierowang na ksztattowanie
swiata kultury w otaczajacej rzeczywistosci przyrodniczej. Systemy kultu-
rowe tworzone i rozwijane zgodnie z zalozeniami zachodnioeuropejskiego
humanizmu tradycyjnego podkreslaja wyzszo$¢ i doskonatos¢ przyrody
,ucztowieczonej”. Przez dhugi czas dziatania cztowieka cechowata swoi-
stego rodzaju przemoc w stosunku do srodowiska. Postep obecny w wielu
dziedzinach zycia, rabunkowa gospodarka zasobami naturalnymi, podboje
kolonialne, brak odpowiedniej polityki i praw chronigcych $rodowisko
przyczynity si¢ miedzy innymi do kryzysu srodowiskowego®'8.

W koncepcji humanizmu tradycyjnego:

cechy i wartosci specyficznie ludzkie nie miaty nic wspolnego z potrzebami biolo-
gicznymi i w tym sensie czlowieczenstwo odseparowane od ,,zwierzecosci” spet-
niato si¢ poza dziedzing tego, co biologiczne, a cztowiek byt nie tylko poza przy-
roda, ale takze ponad przyroda®®.

W czasach nowozytnych pojawily si¢ pierwsze zmiany w rozumieniu
humanizmu, ale znaczaca przemiana w sposobie podejscia do biosfery
pojawita si¢ w polowie XX wieku. Przedstawiciele licznych dziedzin nau-
ki coraz wyrazniej akcentowali, ze w przetrwaniu gatunku ludzkiego nie-
zbgdna jest ochrona i dobro biosfery, o ktore ludzie powinni zabiegac, aby
moc istnie¢ i realizowac si¢. Wbrew stanowisku antropocentrycznemu:

przyroda nie jest sktadem sit i surowcow, ktore ludzie mogg swobodnie wykorzysty-

wac i przestawia¢ elementy sktadowe naturalnych ekosystemow (...). Stanowig wigc

funkcjonalne catoéci, w obrgbie ktorych dziatajg mechanizmy homeostatyczne, ktore
reguluja przeptyw materii i energii, zabezpieczajac w ten sposéb ich stabilno§¢®?°.

Toczace si¢ od dtuzszego czasu dyskusje nie majg na celu odrzucenia
tradycyjnego humanizmu, ale wprowadzenie w nim zmian, w wyniku
ktorych moglby korespondowac z wyzwaniami wspotczesnej cywilizacji.

Nowy ekologiczny humanizm poszukuje rozwigzan, ktére umozliwi-
lyby ,,wspotprace” cztowieka z otaczajaca przyroda. Bazujac na wiedzy
dostarczonej przez nauke, dazy do wypracowania takiego modelu zycia,
ktory, uwzgledniajac idee humanizmu tradycyjnego akcentujacego wol-

318 70b. Z. Pigtek, Ekologiczny pakt z biosferq, jego uwarunkowania i konsekwen-
cje, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny” — Ekologiczne postrzeganie swiata, L. Gawor,
A. Gorak, J. Lejman (red.), Tom XI, 2015, s. 12-14.

319 Tamze, s. 13.

320 Tamze, s. 15.
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nos¢ i godno$¢ cztowieka, wziatby pod uwage pewne ograniczenia dzia-
talnosci ludzkiej dostosowane do stanu faktycznego i potrzeb dzisiejsze-
go $wiata. Ow model powinien chronié¢ $rodowisko naturalne przed de-
strukcyjng dziatalnoscig cztowieka, jak tez chroni¢ ludzi przed nimi
samymi. Gléwne idee nowego ekologicznie oswieconego humanizmu,
nie znoszac wyrdznionej pozycji gatunku ludzkiego, uswiadamiajg ko-
niecznos¢ respektowania praw ochrony §rodowiska, ucza pokory, a takze
daza do zmiany zastanej hierarchii wartosci**!. U podstaw nowego eko-
logicznego humanizmu lezy zatozenie charakterystyczne takze dla ,,my-
slenia integralnego™ Zbigniewa Hulla, akcentujacego systemowe i holi-
styczne podejscie do socjosfery i biosfery. Pozwala to na analiz¢ obu
sfer w ,,kategoriach globalnych i uniwersalnych; nakazuje interdyscypli-
narno$¢ w dokonywanych opisach §wiata; umozliwia w wielu przypad-
kach wczedniejsze dostrzezenie dalekosigznych konsekwencji i1 pode;j-
mowanych dziatan praktycznych”3?,

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na prace Jana Gwalberta Paw-
likowskiego Kultura i natura, okreslonej przez niektorych badaczy mia-
nem pierwszego w Polsce manifestu ekologicznego. Autor wspomnianej
pracy odnoszac si¢ do kryzysu przetomu XIX 1 XX wieku, kiedy to ak-
centowano migdzy innymi zanik wartosci obowigzujacych w spoteczen-
stwie tradycyjnym, industrializacje, postep technologiczny, podkresla, ze
,Kultura wspotczesna miesci w sobie pierwiastki przyczyniajace si¢ do
degeneracji cztowieka w stopniu daleko wyzszym, niz to byto w czasach
dawniejszych™®?. Zachodzace w dwczesnym czasie procesy moderniza-
cyjne byly, zdaniem Pawlikowskiego, czynnikami destrukcyjnymi dla
srodowiska przyrodniczego oraz stanowity zagrozenie dla zdrowia psy-
chicznego cztowieka. Jednoczesnie docenial istniejacy w kulturze trend,
podkreslajacy znaczenie natury w zyciu cztowieka.

Generalnie swoje rozwazania sprowadzat do akcentowania opozycji
w relacji kultura — natura, niekorzystnie wplywajace na wymienione
dziedziny. W zwigzku z tym postulowal wypracowanie pewnej wspolnej
plaszczyzny spajajacej czlowieka i1 §wiat przyrody. Gtownymi wyzwa-
niami tak uksztattowanego stanowiska miatyby by¢ dziatania chronigce
przyrodg 1 tym samym ulepszajace warunki zycia jednostki. Pawlikow-
ski postulowat przy tym bezwzgledng ochrong wartosci idealnych natu-

321 7ob. tamze, s. 24-27.

322 |, Gawor, Szkice o cywilizacji, Rzeszéw 2009, s. 136.

323 J.G. Pawlikowski, Kultura i natura, w: tenze, Kultura a natura i inne manifesty eko-
logiczne, £.6dZ 2010, s. 49. Zob. takze, L. Gawor, Ekoszkice, Rzeszow 2017, s. 130-133.
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ry, do ktorych zaliczat pomniki przyrody czy tez tzw. dzika przyrode
niezagospodarowang jeszcze przez czlowieka. Jego postulat ochrony
doébr natury obejmowat swoim zakresem wiasciwie calg rzeczywisto$¢
przyrodniczg. Aby $wiat cztowieka i $wiat natury nie byl postrzegany
w kategoriach opozycji, ale ,,pokojowego wspotuzaleznienia” nalezy
,»wprowadzi¢ do nauczania (...) sztuke przystosowania si¢ do estetycz-
nego charakteru krajobrazu. Co wczoraj jeszcze moglo sic wydawac
niemozliwym lub nawet $§miesznym, jutro stanie si¢ powaznym postula-
tem”3%*. Postulaty Pawlikowskiego sa zgodne z zalozeniami zréwnowa-
zonego rozwoju, a takze odnajdujemy je w obowigzujacych dzisiaj kon-
cepcjach ochrony srodowiska.

W ramach ekologicznego paktu z biosfera chodzi o okreslenie granic
eksploatowania srodowiska zgodnie z jego mozliwosciami, a takze o to,
,aby ludzie dobrowolnie i w imi¢ nadrzednych wartosci ograniczali swo-
bode wiasnego dziatania i nie czynili wszystkiego co potrafig, czyli tego
wszystkiego na co pozwala im rozwinicta cywilizacja techniczna?°.

Problemy dotyczace ekologii obecne w wielu pracach filozofow, na-
ukowcow teologow, niewatpliwie wplynety takze na refleksje obecna
w stanowisku wielu przedstawicieli Kosciota katolickiego, jak i innych
Kosciotow i religii.

W encyklice Laudato si’, papiez Franciszek szeroko omawia proble-
my zardwno natury spotecznej, jak i ekologicznej. W odniesieniu do kwe-
stii spotecznych silnie zaakcentowana jest potrzeba wspolnoty, tolerancji
i szacunku, przektadajaca si¢ na relacje w innych sferach naszego zycia,

824 1.G. Pawlikowski, Kultura i natura ..., s. 87. Podkre§lajac ogromng warto$é
kontaktu czlowieka ze $rodowiskiem przyrodniczym, ktére oprocz poznania wartosci
przyrody regeneruje sily, wzmacnia mito$¢ do ojczyzny, pobudza wrazliwo$¢ na pigkno,
Pawlikowski zaznacza, ze ,,Natura jest kapiela ozywcza, ktora przywraca sity wyczer-
pane w $wiecie ludzkim, jest zaciszng §wigtynig, w ktorej dusza, z dala od codziennych
zabiegow, staje oko w oko przed sobg samg i przechodzi nad sobg do refleksji, jest
miejscem oczyszczenia z tego wszystkiego, co przylgneto do nas jako obce i narzucone.
Jest miejscem spojrzenia z oddali pod katem widzenia wiecznos$ci. Jest ona wreszcie
miejscem wzlotu mys$li wolnej, wlasnej, wypoczetej, nieskarlatej i skurczonej przez
wzgledy i okolicznosci”. J. G. Pawlikowski, Tatry parkiem narodowym oraz W obronie
idei parku narodowego. Sprawa kolejki na Kasprowy Wierch, w: tenze, Kultura i natu-
ra..., s. 48. Zob. L. Gawor, Ekoszkice, s. 124-194. Gawor w tej czgsci swojej ksiazki
prezentuje sylwetki i poglady autorow pierwszych polskich koncepcji dotyczacych
ochrony $rodowiska, jak: M. Raciborski, J.G. Pawlikowski, A. Wodziczka, W. Goetel,
J.M. Dotega, W. Sztumski, J. Aleksandrowicz, H. Skolimowski.

325 7. Pigtek, Ekologiczny pakt z biosferg, jego uwarunkowania i konsekwencje,
»Wschodni Rocznik Humanistyczny” — Ekologiczne postrzeganie Swiata..., S. 217.
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bowiem, jak niejednokrotnie podkresla papiez Franciszek: ,,wszystko jest
ze sobg powigzane”. Wspomniane kwestie spoteczne byly i nadal stano-
wig wazny rozdzial w nauce Kosciola, wciaz poszerzajac zakres proble-
matyki, do jakiej sie odnosza?®.

Papiez Franciszek nierzadko podkresla, ze nieporzadek, ktory istnieje
w cztowieku, jest jednym ze Zrddet nieporozumien miedzy ludzmi, rd6zno-
rodnych probleméw ekologicznych, a takze niemozliwosci wypracowania
wlasciwego modelu zycia. Za 6w nieporzadek w zyciu cztowieka w znacz-
nym stopniu odpowiada kultura indywidualizmu, wszechobecny konsump-
cjonizm, szalony rozwdj technologiczny, jak tez dominujacy antropocen-
tryzm. Obok wymienionych powyzej zagrozen, Franciszek przestrzega
takze przed coraz powszechniejszym relatywizmem praktycznym, ktory
prowadzi migdzy innymi do takich patologii, jak: przedmiotowe traktowa-
nie innych ludzi, pozostawienie oséb starszych bez nalezytej opieki, wyko-
rzystanie seksualne dzieci, zmuszanie do niewolniczej pracy stabych i ubo-
gich, poddanie wszystkich i wszystko indywidualnym interesom. Papiez
podkresla, ze swoistej degradacji kulturowe;j i etycznej towarzyszy degrada-
cja ekologiczna, przy czym pisze:

Postmodernistycznym mezczyznom i kobietom nieustannie grozi skrajny indywi-

dualizm, a wiele aktualnych probleméw spotecznych nalezy wigzaé z egoistycz-

nym poszukiwaniem natychmiastowej satysfakcji, z kryzysem wigzi rodzinnych

i spotecznych, z trudnoécig w uznaniu innych®?’,

3% Kwestie spoteczne stanowily istotng cze$¢ wielu dokumentéw Koéciota. Mozna
wymieni¢ tutaj migdzy innymi: encyklik¢ Rerum novarum Leona XIII, gdzie zwrocono
uwage na niewtasciwe relacje wlasciciela fabryki w stosunku do pracownika; Qudrage-
simo anno, gdzie Pius XI na przyktadzie przemystu w danym kraju pisat o systemie
naczyn polaczonych; Mater et mgistra, Jana XXIII, ktory obok znaczacej roli gospodar-
ki, akcentowatl role rolnictwa dla szeroko pojetej gospodarki; nastgpnie encyklika Popu-
lorum progressio Pawta IV, w ktorej ukazano kwestie spoteczne w szerokiej ogdlno-
Swiatowej perspektywie; encyklika Jana Pawla II Laborem exercens zawiera kwestie
spoteczne analizowane z perspektywy antropologicznej, gdzie szeroko omdwione zosta-
o mig¢dzy innymi prawo cztowieka do pracy. Zob. G. Ry$ abp, Wszystko jest ze sobg
powigzane. Ekologiczna encyklika spoteczna Franciszka, ,,Wiez” 2018, nr 2, s. 107-108.

327 Franciszek, Laudato si’. W trosce o wspolny dom, Krakéow 2013, s. 104. Papiez
Franciszek podkresla, iz wspodtczesnie antropocentryzm zagraza miedzy innymi wig-
ziom spotecznym, wspdlnocie jako takiej, dlatego tez konieczne jest obecnie, ,,aby znéw
zwracaC uwageg na rzeczywisto$¢ z ograniczeniami, jakie ona narzuca, ktore z kolei
stanowig mozliwos$ci bardziej zdrowego i owocnego rozwoju ludzkiego i spotecznego.
(...) Wiele razy przedstawiano prometejskie marzenie panowania nad $wiatem, ktore
wywotato wrazenie, ze troska o nature jest sprawa ludzi stabych. Tymczasem prawi-
dlowa interpretacja pojg¢cia cztowieka jako »pana« wszech§wiata jest rozumienie go
w sensie »odpowiedniego zarzadcy«”. Tamze, s. 77.
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Dotychczasowe przemiany kulturowo-cywilizacyjne, ktére sg dyna-
miczne i swoim zakresem obejmujg wiele dziedzin naszego zycia, prowa-
dza, obok pozadanych zmian, takze do degradacji otaczajacej nas rzeczy-
wisto$ci spoteczno-przyrodniczej. Papiez Franciszek, piszac wielokrotnie
w swojej encyklice, ze ,,wszystko jest ze soba powigzane”, wskazuje, iz

Proces degradacji srodowiska ludzkiego i §rodowiska przyrodniczego zachodzi jed-

nocze$nie i nie poradzimy sobie z degradacja srodowiska naturalnego, jesli nie zwro-
cimy uwagi na przyczyny zwigzane z degradacja czlowieka i spoteczenstwa®?®,

Niejednokrotnie podkresla, ze prawdziwe zaangazowanie si¢ w kwe-
stie ekologiczne jest zawsze podejSciem spotecznym, ktére musi obej-
mowac¢ problemy wszystkich mieszkancéw naszego Swiata.

Obok pozytywnych dziatan na rzecz $rodowiska — jak na przyktad:
oczyszczanie zbiornikow wodnych, budowa oczyszczalni zgodnie z ist-
niejagcymi normami, poprawa transportu publicznego, inwestowanie
w produkcje czystej energii, rekultywacja lasow, zwigkszona wrazliwo$¢
estetyczna przy projektowaniu réznych przedsigwzig¢ budowlanych —
papiez Franciszek zwraca uwage na wiele istniejacych zagrozen dla zy-
cia zwigzanych z degradacja srodowiska naturalnego, zbyt mate zainte-
resowanie kwestiag ochrony rzeczywistosci przyrodniczej. W zwiazku
z tak licznymi zagrozeniami dla zdrowia i zycia Franciszek wzywa do
nawrocenia ekologicznego, majacego polega¢ przede wszystkim na:
zmianie dotychczasowego stylu zycia; przeformulowaniu dotychczaso-
wych modeli rozwoju o charakterze gospodarczym, spotecznym czy
politycznym; zakwestionowaniu wielu zdobyczy cywilizacyjnych.

Ekologia integralna, o ktorej pisze papiez Franciszek, to proba wypra-
cowania wspolnego stanowiska dotyczacego problematyki Srodowiska
naturalnego, faczaca jednostki ponad podziatami ideowymi i $wiatopogla-
dowymi, to generalnie proba zespolenia ekologii spotecznej z ekologia
przyrodniczg, a powinno ja konstytuowac to, co pokojowe, w tym takze
relacje miedzyludzkie oparte na wzajemnym szacunku, akceptacji, tole-
rancji, zrozumieniu. Franciszek przestrzega przed ekologia powierzchow-
ng, ktora umacnia postawy cechujgce si¢ arogancja i bezrefleksyjnoscia
w podejsciu do Srodowiska naturalnego. Ponadto postuluje rewolucje kul-

%28 Tamze, s. 32. Papiez Franciszek podkresla, Ze wspotczesnie ,,analiza problemow
srodowiskowych jest nierozerwalnie zwigzana z analizg sytuacji czlowieka, rodziny,
pracy, kontekstu urbanistycznego oraz relacji kazdej osoby z samg soba, co nie pozosta-
je bez wplywu na pewien sposob kontaktu z innymi i ze §rodowiskiem. Istnieje interak-
cja pomigdzy ekosystemami a roznymi $wiatami odniesien spotecznych, a zatem po raz
kolejny okazuje si¢, ze »cato$¢ jest wazniejsza niz cze§é«”. Tamze, s. 92-93.
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turowa, ktéra zaktada ochron¢ bogactwa ludzkosci, jej dziedzictwa kultu-
rowego, artystycznego i historycznego przed homogenizujacymi tenden-
cjami globalizujacego si¢ $wiata. Papiez podkresla, ze nie chodzi tutaj
o regres cywilizacyjny, ale niezbgdne jest ,,spowolnienie marszu, aby ob-
serwowac rzeczywistos¢ w inny sposob, gromadzi¢ osiggnigcia pozytyw-
ne i zrownowazone, a jednoczesnie przywroci¢ wartosci i wielkie cele
unicestwione z powodu megalomanskiego niepohamowania’%°,

U podstaw opisywanej przez Franciszka rewolucji kulturowej znaj-
dowac si¢ ma nowa antropologia, ktorej podstawowymi elementami jest
komunia, a takze kategoria bycia przed kategorig uzytecznosci. Komu-
nia, w tym ujeciu, sprowadza si¢ do umiejetnosci zycia w relacjach, kto-
re zbudowane sg na bezinteresownosci. Z kolei pierwszenstwo bycia nad
uzytecznoscig akcentuje potrzebe odrzucenia takiego modelu zycia,
w ktérym dominuje utylitaryzm, zysk, materializm. Generalnie mozna te
dwa czynniki sprowadzi¢ do zasady méwiacej, ze ,,mniej znaczy wig-
cej”, pozwalajacej odrzuci¢ zrdznicowane, ale powierzchowne ,,smako-
wanie” zycia i doskonalenie tego, co jest dla nas wyjatkowe, co stanowi
sens naszego zycia.

Wskazujac na bezposrednia zaleznos¢ ekologii sSrodowiskowej, spo-
tecznej 1 gospodarczej, Franciszek akcentuje potrzebe interdyscyplinar-
nego podejscia do problemow srodowiskowych, a takze potrzebe przede-
finiowania pojecia postepu. Mianem postgpu powinno okreslac si¢ taki
rozwoj technologiczno-gospodarczy i kulturowy, ktory pozostawia $wiat
lepszym. Réwnie konieczny jest dialog pomiedzy réoznymi dziedzinami
nauki, ruchami i organizacjami ochrony $rodowiska, a takze ,,uwrazli-
wienie ekologiczne” wszystkich ludzi, gdyz:

Powaga kryzysu ekologicznego wymaga od nas wszystkich myslenia o dobru

wspolnym i podazania droga dialogu, wymagajacego cierpliwos$ci, ascezy i wiel-

kodusznoéci. Zawsze pamietajmy, ze »rzeczywisto$é jest wazniejsza od idei«®®.

Stanistaw Jaromi OFM Conv., odnoszac si¢ do zagadnien ekologii in-
tegralnej opisywanej w encyklice Laudato si’, zaznacza, ze chodzi w niej

329 Tamze, s. 76. W dalszej czeSci papiez Franciszek pisze, ze nawet ,,jesli w nie-
ktorych przypadkach zrownowazony rozwoj oznacza¢ bedzie nowa skalg wzrostu, to
w innych przypadkach, wobec nienasyconego nieodpowiedzialnego rozwoju, jaki nasta-
pit w ciagu wielu dziesigcioleci, trzeba takze pomys$le¢ o zwolnieniu nieco kroku,
wprowadzeniu pewnych racjonalnych ograniczen, a takze o wycofaniu si¢, zanim bgdzie
za p6zno”. Tamze, s. 122.

330 Tamze, s. 127. Zasada dobra wspdlnego, o ktorej pisze Franciszek, zaklada po-
szanowanie osoby ludzkiej, jej prawa do bezpieczenstwa, pokoju spotecznego, sprawie-
dliwosci czy sprawiedliwej rozdzielczosci. Zob. tamze, s. 101 i n.
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o zintegrowanie czterech relacji: do §wiata przyrody, do innych ludzi, do siebie
samego, do Boga Stworcy. A celem jest detoksykacja tych zatrutych relacji i bu-
dowa nowej syntezy, w ktorej nasz ekosystem, i nasz $wiat, i nasze miasto, i cala
planeta beda wspolnym, goScinnym domem dla wszystkich mieszkancow. (...)
i dla ludzi, i dla zwierzat, i dla calego stworzenia. Nie tylko dla zwycigzcow
z pierwszego §wiata®?,

Podobne stanowisko odnajdziemy wsrod wielu zwolennikow nowego
ekologicznie o$wieconego humanizmu, a takze reprezentantow Klubu
Rzymskiego, ktorzy podkreslaja, ze cztowiek swojg tworcza aktywnos¢
w nauce, jak tez w prywatnej i publicznej dzialalnosci moze realizowac
poprzez rozwoj wiedzy czy duchowe doskonalenie. Scisty zwiazek $wiata
czlowieka (socjosfery) z biosfera analizowany jest miedzy innymi przez
ontologiczny monizm naturalistyczny, postrzegajacy rzeczywisto$¢ jako
dynamiczng jedno$¢ bytowa. Zasady zrownowazonego rozwoju i pakt
z biosferg zarysowany w nowym ekologicznym humanizmie majg wielu
zwolennikow, zwlaszcza wérdd przedstawicieli glebokiej ekologii, i kry-
tykow. Przeciwnicy wizji symbiozy czlowieka i przyrody podkreslaja
utopijnos¢ prezentowanych wyobrazen, a takze zbyt duze ograniczenia
dziatalnosci czlowieka zarowno w sferze gospodarki, technologii, jak
1 wolnosci jednostkowej. Ponadto samoograniczenie ludzkich potrzeb
w kulturze zdominowanej przez konsumpcjonizm wydaje si¢ by¢ niewy-
konalne. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z powyzsza obawa, jednak mimo karko-
fomnos$ci wprowadzania w kulturze zachodnioeuropejskiej zasad zrow-
nowazonego rozwoju i humanizmu o$§wieconego ekologicznie, nie mozna
zaprzesta¢ wysitku w probach ich realizacji. Wielu naukowcow udowad-
nia, ze mimo ztozonych i zréznicowanych proceséw poznawczych istniejg
warunki do realizacji postulatow zawartych w nowym ekologicznie
o$wieconym humanizmie®*,

Wspotczesny $wiat dysponuje wieloma mozliwo$ciami technolo-
gicznymi, edukacyjnymi, informacyjnymi, organizacyjnymi etc., aby
stopniowo dokonywac przeksztatcen w kierunku lepszego zycia w ota-
czajacej nas przyrodzie. Akcentowana jest ogolnoludzka solidarnos¢
1 dialog miedzykulturowy. Jesli nawet zalozenia nowego ekologicznie
oswieconego humanizmu s3 utopijne, jak twierdzg krytycy, to jest to
utopia bardziej warto$ciowa od innych, gdyz obejmuje cala ziemska
wspolnote zycia, a proponowane zmiany w podejsciu do przyrody

813, J. OFM Conv w rozmowie ze Z. Nosowskim, Polska bez bocianow?, ,,Wigz”,
2018, nr 2, s. 135-136.

332 7ob. Z. Pigtek, Ekologiczny pakt z biosferq, jego uwarunkowania i konsekwen-
cje, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny” — Ekologiczne postrzeganie swiata.. ., s. 30.
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i swojej wlasnej egzystencji odwotuja si¢ do racjonalnej wiedzy nau-
kowej i wieloaspektowych doswiadczen. Ekologiczne podejscie do
zycia podkresla holistyczny charakter przetwarzanych informacji i po-
ruszanych zagadnien.

Wiedza, jaka dysponuje wspotczesny cztowiek, czyni go odpowie-
dzialnym za losy calego $wiata, w tym takze za los srodowiska przyrod-
niczego. Konieczne jest takze wyksztatcenie wspolnotowej swiadomosci
i poczucia celu, jakim jest ochrona biosfery, gdyz walka pojedynczych
grup przeciw postepujacej dewastacji srodowiska nie przyniesie oczeki-
wanych skutkow. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z diagnoza zamieszczong
W Raporcie o stanie swiata, ktora brzmi, iz przyszte

stulecie begdzie wiekiem Srodowiska naturalnego — albo dlatego, ze zastosujemy

podstawowe zasady ekologii do stworzenia nowego systemu gospodarki, albo dla-

tego, ze gdy tego nie zrobimy, przekonamy si¢, ze kontynuacja niszczenia ekosys-
temow wspierajacych gospodarke prowadzi do jej upadku. (...) Przeksztalcenie go-

spodarki uksztattowanej w XX w. w gospodarke zrownowazong ekologicznie
stanowi najwicksza w historii szans¢ inwestycyjng3®,

3.2.1. Ekologia estetyczna

,Nowa” estetyka przyrody jest czescig nowej filozofii przyrody
i krytycznie odnosi si¢ do swojej ,,poprzedniczki”, stanowigcej odbi-
cie nowozytnego przyrodoznawstwa, ktére charakteryzowato swoiste
wyobcowanie z biosfery. Stanowi ona rozszerzong wersje ogolnej
ekologii poprzez zastosowanie jej w ksztaltowaniu ludzkiego $rodo-
wiska. Ekologiczna estetyka przyrody akcentuje estetyczne doswiad-
czenie przyrody, jako swoistego rodzaju ,,zmystowe doswiadczenie
cielesne bedace udziatem cztowieka, ktory znajduje si¢, mieszka, pra-
cuje i porusza w jakimé okreslonym fragmencie przyrody” 3. Otacza-
jace nas srodowisko jest stale przez nas doswiadczane dzieki percep-
cji zmystowej, ktorg Immanuel Kant okreslit ,,czysta zmystowoscig”.
Owa idea percepcji zmystowej stanowi fundament estetycznosci, co
pozwala lepiej zrozumie¢ znaczenie Srodowiska. Arnold Berleant
pisze, ze kiedy doswiadczamy S$rodowiska wraz ze ,Swiadomoscig
jego percepcyjnego bogactwa i w ktérym dominuje bezposrednia ja-
kosciowa percepcja, znajdujemy si¢ wtedy w dziedzinie estetyczno-

333 R, Brown, Ch. Flavin, H.F. French, Raport o stanie $wiata. U progu nowego
tysigclecia, Warszawa 2000, s. 34.

33 G. Béhme, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalne-
go, Warszawa 2002, s. 8.
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sci. Mozna by powiedzie¢, ze percepcja srodowiskowa bierze pocza-
tek w percepcji estetycznej”**® i pozwala w lepszym zrozumieniu ota-
czajacego Swiata.

Z perspektywy ekologii kulturowej estetyczne wartosciowanie jest
obustronne, wigze si¢ z receptywnoscia, jak i aktywnos$cig. Od odbiorcy
sztuki czy tez natury wymaga si¢ wykrycia struktury, ,,skojarzenia
z doswiadczeniem pewnych znaczen. Z tego wzgledu odbiorca dzigki
aktywnos$ci — ktora przypomina t¢ artystyczng — realizujac doswiadcze-
nie wartosciujace, wiacza sic w tworzenie sztuki i $srodowiska”3%. Este-
tyczne zaangazowanie w ekologi¢ ma miejsce poprzez zwrot ku do-
swiadczeniu $rodowiska, obejmuje ludzi powigzanych ze sobg réznymi
relacjami, a takze zdarzenia przektadajace si¢ na nasze doswiadczenie
swiata. To wlasnie estetyczne do$wiadczenie percepcyjne staje si¢ pod-
stawowg cecha oddziatywan migdzy ludzmi, jak i innymi przedmiotami
z otaczajacego nas Ssrodowiska. Estetyczne doswiadczenie obecne W na-
szym codziennym zyciu, a takze wykorzystywanie elementéw i wtasci-
wosci srodowiska ma swoje spoleczne implikacje. Estetyczna ekologia
bez watpienia wskazuje wlasciwy kierunek ksztattowania otaczajacego
srodowiska, aby dawato ono satysfakcjonujace i petne zycie.

Estetyka ekologiczna/ekoestetyka wartosci przyrody traktuje jako nie-
zalezne od sztuki, poniewaz pewne zjawiska przyrodnicze majg tak silng
ekspresje, ze wytwarzajg postawy estetyczne w wyniku kontaktu z nimi.
Ponadto nalezy zaznaczy¢, ze postawa estetyczna w odniesieniu do

natury moze by¢ rowniez wynikiem $§wiadomych wyboréw cztowieka, ktorych

podstawg jest jego wrodzona wrazliwo$¢ na wartosci estetyczne lub postawa este-

tyczna wypracowana w toku filozoficznej refleksji nad sobg i §wiatem®¥.

Maria Gotaszewska wyrdznia dwa rodzaje przezy¢ estetycznych do-
tyczacych pigkna przyrody. Pierwszy to bezposrednie doznanie pigkna
natury, przejawiajace si¢ w percepcji otaczajacej nas rzeczywistosci.
Krajobraz, rozciagajacy si¢ az poza lini¢ naszego widzenia, jest zrodtem
rozmaitych wrazen zmystowych. Przezycie estetyczne towarzyszace
naszemu kontaktowi z wszechogarniajaca przyroda sprawia, ze zaczy-

35 A Berleant, Wrazliwos$é i zmysty. Estetyczna przemiana $wiata czlowieka,
K. Wilkoszewska (red.), Krakow 2011, s. 134. Zob. takze, 1. Kant, Krytyka czystego
rozumu (1787), Kety 2001, cz. I, §1 (A 20-21, B 34-35).

36 A Berleant, Wrazliwos¢ i zmysty..., s. 135.

37 D. LiszewskKi, Ekologiczna wizja swiata, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny” —
Ekologiczne postrzeganie swiata..., s. 39. Por. takze M. Gotaszewska, Estetyka pieciu
zmystow, Warszawa-Krakow 1997.
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namy odczuwa¢ mozliwo$¢ rozmaitego strukturowania krajobrazu, co
z kolei zwigzane jest z przezyciem refleksyjnym. Owo przezycie reflek-
syjne, to drugie z wyrdznionych przezy¢, bedace u podstaw struktur pa-
raartystycznych. Struktury stanowig swoistego rodzaju osnowe dla twor-
czych inspiracji czgsto
zupetie odmiennych od tych, jakich bezposrednio dostarcza natura w sensie mo-
delu do odtwarzania (...). Dla wielu ludzi pozostaje prawda, ze ,,natura nasladuje

sztuke”, poniewaz dopiero dzigki sztuce umieja oni wypatrze¢ struktury paraarty-
styczne w przyrodzie33,

Obydwie wymienione postawy wobec przyrody wzajemnie si¢
uzupetniajg. Ksztaltowanie wygladu otaczajacej nas natury wydaje si¢
uwarunkowane kulturowo, a ,,gdy cztowiek zafascynowany przyroda
zarazem widzi w niej ksztalty artystyczne — rodza si¢ nowe typy
przeksztatcen i formowania natury”3®°,

Przyroda jest zrédtem ksztattowania réznych postaw wobec niej
samej. Po pierwsze, jest to postawa odkrywczo-poznawcza, gdzie
wskazuje si¢ na potgge natury, ale i dazenie do jej opanowania, zrozu-
mienia, podporzadkowania sobie, poznania. Po drugie, postawa roz-
rywkowa, traktujaca przyrode jako park zabawy i relaksu. Postawa
estetyczna znajduje swdj wyraz w uczuciu podziwu dla natury w ogole.
Po trzecie, wyr6zniamy postawe sportowa zblizong do estetycznej,
zwlaszcza w procesie odkrywania nowych obszarow3%.

Poprzez zachodzace procesy estetyzacji, a takze ujmowanie przyro-
dy w paraartystyczne struktury, dokonuje si¢ jej swoista humanizacja.
Przyroda staje si¢ sfera o wartosciach zblizonych do wartosci obecnych
w $wiecie kultury. Natura nie tylko ulega humanizacji, ale sama takze
humanizuje czlowieka. Poprzez przezywanie jej wspaniatosci, wzniosto-
$ci, roznorodnosci czy nieskonczonosci, cztowiek, bedac czescig swiata
natury, odczuwa swoje ograniczenia, ale i swoiste oderwanie od co-
dziennoéci, co wiaze si¢ z namystem nad jego miejscem w $wiecie®*.,
Otaczajaca nas przyroda wraz z jej pigknem, aby byta przezywana nie

338 M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci.. ., s. 202.

3% Tamze, s. 203.

340 Zob. tamze, s. 204. Jak dalej wyjasnia Golaszewska, jest to postawa charakte-
rystyczna dla ,taternika czy alpinisty, grototaza, turysty, ktory szuka kontaktow
z przyroda bez wzgledu na grozace niebezpieczenstwa, szuka przezy¢, ktore swoim
napigciem, doznaniem realnego zagrozenia wykraczaja daleko poza przezycia czysto
estetyczne”. Tamze.

341 70b. tamze, s. 203.
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tylko w roznych dziedzinach sztuki, ale takze poprzez zywy kontakt
z dzietami natury, musi by¢ traktowana jako dobro wspolne dla wszyst-
kich pokolen ludzkich, majacych prawo do korzystania z jej dobr mate-
rialnych oraz waloréw estetycznych.

3.3. Kategoria ,Dobrego zycia”

We wspoélczesnym $wiecie przepelnionym wieloscig réznorod-
nych form dziatania i mys$lenia, estetyczno$¢ mozna potraktowaé jako
model zycia moralnie dobrego, wymagajacego od jednostek ciaglego
ksztaltowania osobowosci 1 konieczno$ci modyfikacji koncepcji wia-
snej egzystencji. Obecnie mowigc o sensownosci naszych czynow,
wybordow zyciowych nie odwotujemy si¢ wylacznie do kategorii ob-
owigzku czy tez innych parametréow naszych poczynan, ale coraz czg-
Sciej siggamy do kategorii estetycznych, jak: narracja, styl, piekno,
dzieto sztuki czy smak3#,

Sens zycia jednostek nie jest uzalezniony od samowiedzy, ale w znacz-
nym stopniu od spetniania siebie w zyciu, od kontaktow 1 wigzi z innymi,
a takze wyborow ukierunkowanych dobrem drugiego cztowieka.

Przedmiotem etyki jest nasze zycie, a ksztalt, jaki mu nadajemy
i dokonywane przez nas wybory, powinny by¢, zdaniem Shustermana,
natury estetycznej. W rozwazaniach nad kategorig dobrego zycia cze-
sto uzywana jest argumentacja utylitarystyczna. Generalnie dobre
zycie to takie, w ktérym dominuje poczucie bezpieczenstwa i zadowo-
lenie, to takze poszukiwanie harmonii miedzy rdéznego typu wartosciami

%2 Zob. J.P. Hudzik, Estetyka egzystencji. Szkice z pogranicza ponowoczesnej
etyki i estetyki..., s. 134—135. Por. takze, B. Dziemidok, Deestetyzacja sztuki i este-
tyzacja Zycia codziennego: kwestia zaspokojenia podstawowych potrzeb estetycz-
nych w kulturze postmodernistycznej, ,,Przeglad Humanistyczny”, 1995, t. 39, nr 5,
S. 29-36. U wielu autoréw odnajdziemy swoistego rodzaju wskazowki, ktore maja
pomdc nam w budowaniu dobrej i pigknej egzystencji. Powinni$my migdzy innymi
unika¢ czynow, ktorych co prawda nie mozemy podciggna¢ pod zaden kodeks
etyczny, ale razg one nasz smak. Mozna odnie$¢ si¢ w tym miejscu do stow
B. Skargi, ktora pisata, ze ,,niegodny czyn to taki, ktérego si¢ czyni¢ nie godzi,
gdyz narusza tad, stan harmonii naszego bycia, o ile w ogoble taka istnie¢ moze.
Niepigknie jest bi¢ lezacego, mowi¢ zle o nieobecnym, skarzyé sig¢, uzywaé argu-
mentoéw ad personam, popetnia¢ niedyskrecjg itd., itd. (...) Czyn niegodny to takze
taki czyn, ktory jest ,,nie w czasie”, a wigc nieodpowiedni do miejsca, okolicznosci,
osoby. Razi nasz smak”. B. Skarga, O bezwstydzie w naszych czasach, ,,Tygodnik
Powszechny” 1998, nr 46.
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w naszych sytuacjach zyciowych. Terminy Stricte estetyczne przejawiaja
si¢ takze w etyce, zarowno W odniesieniu do zycia jednostek, jak i do
spoleczenstwa, ktore bywa oceniane jako:

,-dobre” nie tylko z uwagi na panujaca w nim praworzadno$¢, lecz takze z punktu

widzenia realizowania przez nie pewnych standardow estetycznych, takich jak np.

model organicznego dziela sztuki, ktérego spdjno§¢ wyznacza zasada optymalnej

réwnowagi jedno$ci w réznorodnoéci®®,

W estetycznym sposobie zycia prymat zazwyczaj przypisywany jest
zmystowos$ci. Ponadto estetyczna forma postrzegana jest tutaj jako gra
ré6znymi mozliwosciami zycia, w ktorym dokonywane wybory sg wielo-
stronne, nieskonczone, niedokonane, a takze (nawigzujac do terminologii
Kierkegaarda) pozbawione powagi***. W estetycznej formie zycia chodzi
przede wszystkim o przyjemnos$¢, rozkosz, szczescie.

Z kolei w etycznym modelu zycia akcentowana jest wspomniana
wczesniej powaga, dotyczaca przedmiotu wyboru, jak i ,,dookreslajaca”
dokonujaca owego wyboru jednostke. Wspomniany model, jak mozna
zauwazy¢ na przyktad u Kierkegaarda, akcentuje w znacznym stopniu
uczestnictwo wybierajacego, a takze samg che¢ do dokonywania wybo-
réow zgodnie ze swoja biografig. W etycznym sposobie zycia chodzi za-
tem ,,0 powage, jednoznacznos¢, konstytucje jazni, osobowosci, nie cho-
dzi zatem o to, ze komu$ wiedzie si¢ dobrze, lecz o to, ze jest si¢
dobrym, a »dobro pojmowane tu jest zupetnie abstrakcyjnie«”3*.

Wspotczesne tendencje do zréwnania estetyki z etyka, a czasem
zastgpienia uzasadnien etycznych estetycznymi, jest zwigzane z cha-
rakterem zachodzacych przemian i kapitalistyczng gospodarka. W do-
minujacej kulturze konsumpcyjnej nastawieni jesteSmy na ciagle prze-
zywanie, co jest charakterystyczne dla estetycznego modelu zycia.

343 J.P. Hudzik, Estetyka egzystencji. Szkice z pogranicza ponowoczesnej etyki i es-
tetyki..., s. 87.

34 pojecie powagi w odniesieniu do egzystencji objasnia S. Kierkegaard, piszac
miedzy innymi: ,,Jesli chcesz mnie dobrze zrozumieé¢, musisz pojac, ze przy dokonywa-
niu wyboru nawet nie tyle chodzi o to, zeby wybra¢ dobrze, ile raczej o sile, powage,
patos, z ktorym si¢ wybiera”. S. Kierkegaard, Albo-albo, Warszawa 1982, t. 2, s. 223.

5 G. Bohme, Etyka czy estetyka; z powrotem do Kierkegaarda?, w: Miedzy etykq
i estetykq. Rozwazania nad problemem estetyzaCji..., s. 137. Autor odwoluje si¢ do
stanowiska Kierkegaarda, zdaniem ktorego dobro i etyka muszg by¢ abstrakcyjne, po-
niewaz ,.etyk nie moze pozbawié¢ jednostki jej wlasnej decyzji, poniewaz wyzwaniem
dla niej pozostaje zawsze nadanie treSci powadze wlasnego zycia”. Tamze, s. 137-138.
Etyczna forma zycia najpetniej realizuje si¢ w sferze zawodowej, w matzenstwie,
a takze w przyjazni.
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Towarzyszacag nam obecnie pdzna faze kapitalizmu niektorzy teoretycy
okreslaja mianem ekonomii estetycznej. Zdaniem Gernota Bohme,
pojecie to wskazuje, ze:
najwazniejsza warto$cia produkowana w tej fazie kapitalizmu jest warto$¢ insceni-
zacyjna. (...) Wartos$¢ inscenizacyjna ma swe zrodlo w estetyce towarowe;j, to zna-

czy w szczeg6lnej formie, ktdra nadana jest towarowi ponad jego celowoscia, aby
w kontekécie wymiany stat sie on atrakcyjny®*%.

Charakterystyczny dla wartosci inscenizacyjnej jest fakt, ze swoje
znaczenie zyskuje w kontekscie intensywnego, ,,petnego” zycia.

3.3.1. Estetyzacja etyki

Estetyzacja zycia codziennego, zdaniem Shustermana, najpetniej
przejawia si¢ w sferze etycznej, nie jest to jednakze nurt prekursorski.
Nalezy tutaj wskaza¢ na istotne — moim zdaniem — rozréznienie: na
estetyzacj¢ w codziennosci i estetyzacje zycia codziennego. Pierwsza
z wymienionych kategorii odnosi si¢ do codziennych zjawisk, proce-
sow, przedmiotow wywotujacych wrazenia egzemplifikujace wlasno-
sci estetyczne; z kolei druga kategoria ,,powinna by¢ rozumiana jako
zjawisko przypisywania wilasnosci estetycznych samej codziennosci
(resp. jej elementom), tj. sama codzienno$¢ stanowi przyczynek do
doswiadczenia estetycznego”®*'.

Zwiazek etyki z estetyka istnial wlasciwie od zawsze, mimo ze
wielu myslicieli zwigzek ten ,,podwazato”, to nigdy nie ulegl on roz-
wigzaniu. Poczawszy od greckiej kultury, gdzie w idei kalokagatii
pickno cielesne miato i$¢ w parze z pigknem moralnego postepowania
1 przy$wiecajaca im ideg dobra (zycie w cnocie postrzegane byto jako
pickne zycie; za$ pigkno cnoty sprawiato, ze takie zycie bylo cenione

36 Tamze, s. 140-141. Warto$¢ inscenizacyjna taczy wyrdzniong przez K. Marksa
warto$¢ uzytkowa z warto$cia wymienna.

37 A, Andrzejewski, Teatralizacja zycia a estetyka codziennosci, ,,Przeglad Filozo-
ficzny — Nowa Seria” R: 26: 2017, nr 1, s. 194. A. Andrzejewski pisze, ze ,,codzien-
no$¢” w tym ujeciu jest rozumiana jako ogdt zjawisk charakteryzujacych si¢ powszech-
noscia i rutyna, dla danej jednostki albo grupy. Ponadto zwraca uwage na zjawisko
teatralizacji, bedace jaskrawym przyktadem estetyzacji zycia codziennego, przejawiaja-
cego si¢ zasadniczo w przejeciu przez codzienne czynnos$ci, cech wykorzystywanych do
opisu sztuki teatralnej. Bgdzie to migdzy innymi dramatyzacja, gesty, osobiste cechy,
miejsce, wyglad, zachowanie, to wszystko, co jest istotne dla biorgcych udziat w swoi-
stym performansie (czyli zdarzeniu wywotujacym pewnego rodzaju zmiang w dotych-
czasowej sytuacji spoteczno-kulturowej). Tamze, s. 186-193.
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i pozadane). Platon poddawatl krytyce dwczesne mu sztuki mimetycz-
ne jako deprawujace nature ludzka, podkreslajac zarazem w Panstwie
istotng role pigkna i sztuki w formowaniu etycznego usposobienia.
W wyksztatceniu wlasciwego porzadku w panstwie niezbedne sg, ob-
ok intelektu, takze uczucia i pragnienia. Podkresla, ze zyciu filozofu-
jacych jednostek towarzyszy ciggle poszukiwanie wyzszego pigkna,
dajacego zaspokojenie tak estetyczne, jak i etyczne®*,

W nowozytno$ci mieliSmy do czynienia z rozdzialem tych dwoch
dziedzin aksjologii, na co niewatpliwie miata wptyw teoria estetyczna
Kanta®*°. Kantowskie odréznienie tego, co etyczne, od tego, co estetycz-
ne — stanowi, miedzy innymi, wyraz ogolniejszych trendow kulturowych
nowoczesnosci wraz z wystepujaca w niej daznoscig do specjalizacji.
Wskazujagc na niejednoznaczno$¢ zwiazkoéw miedzy etyka i estetyka,
z jednej strony, zaznaczano istotng rol¢ doznan estetycznych w ksztatto-
waniu si¢ czlowieczenstwa, z drugiej zas, ,,podkreslano, ze na dozna-
niach etycznych i religijnych, ktorych zrodlem jest sztuka, nie da sig¢
zbudowaé zadnej trwalej moralnoéci”®*°. Nalezy jednoczesnie zaakcen-
towac, ze sady estetyczne dotyczace pigkna, odwotujace si¢ do subiek-
tywnego doswiadczania przyjemnos$ci i pozbawione celow pragmatycz-
nych, zmierzaty do uniwersalnosci na wzor sagdow etycznych. Wielu

38 Zob. Platon, Parnstwo, Kety 2003, s. 401 i nastepne. Tenze, Uczta, Kety
2002, s. 198 i n. Poszukiwanie wyzszego pigkna polega na tworzeniu badz zapo-
czatkowaniu tego, co pigkne — picknych czynow, dazen, stow i mysli. W filozofii
antycznej, a zwlaszcza filozofii Platona idee dobra i pickna nie byly wyraznie roz-
graniczone. Do obu tych idei odnoszono si¢ nierzadko lacznie przy pomocy terminu
kalon — kai — agathon, czyli pickno i dobro. Pozniej, w okresie dgzenia do eudaj-
monii oddzielono to, co etyczne, od tego, co estetyczne. W okresie nowozytnym na
przyktad I. Kant uznawat pigkno za symbol moralnosci, a S. Kierkegaard nizej cenit
typ zycia estetycznego od typu zycia etycznego. Postmodernisci, przeciwstawiajac
si¢ filozofii tradycyjnej, probuja dokonac zespolenia tych dwoch sfer, uwazajac, ze
estetyka jest konstytutywng trescig etyki. Widoczne odrzucenie etyki tradycyjnej
przez wspotczesnych filozofow jest spowodowane po pierwsze: historycystycznym
i pluralistycznym antyesencjalizmem w ujmowaniu natury ludzkiej; po drugie:
surowymi ograniczeniami w sferze moralno$ci, powodujacymi, ze nie nadaje si¢
ona do bycia podstawa w pelni wyartykutowanej i spekniajgcej okreslone wymogi
teorig etyczng. Zob. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja
nad sztukg..., S. 320.

39 por. I. Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, w: tenze Dziefa zebrane, t. IV, Torun
2014, s. 97.

30 K. Kaskiewicz, Kilka uwag o zwigzkach pomiedzy zmystowoscig doznania este-
tycznego a etykq, W: Miedzy etykg a estetykq. Rozwazania nad problemem estetyzacyi,
K. Kaskiewicz, R. Michalski, T. Siwiec (red.), Torun 2017, s. 132.
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filozofow tego okresu (wsrod nich wiasnie Kant czy Hegel) postulowato
ograniczony zakres uzycia kategorii pickna w odniesieniu do idei moral-
nych w sztuce, jak i migdzy nimi samymi.

W epoce ponowoczesnej widoczna jest dagznos¢ do zastgpienia estety-
ka funkcji etyki, ktora stracita swoj dotychczasowy status, a tradycyjnie
uznawane warto$ci ulegly przewartoSciowaniu. Ostry podzial miedzy ety-
ka a estetyka, jaki zarysowat si¢ w nowozytnosci, wspotczesnie ustepuje
miejsca dazeniom do porozumienia obu tych dziedzin, mimo Ze jest to
niewatpliwie proces trudny, dotykajacy ,,ztozonych zjawisk i wysoko ce-
nionych wartos$ci, ktorych doktadne znaczenia i1 zastosowania od dawna
podlegaja goracej dyskusji”®®!. Postawa scalajaca obie dziedziny widocz-
na jest takze w stanowisku Welscha, ktory niejako dla zaakcentowania
wzajemnych zaleznosci postuguje si¢ terminem — est/etyka. Neologizm
est/etyka generalnie odnosi si¢ do tych

czesci estetyki, ktore same z siebie zawierajg elementy etyczne. (...) est/etyka mo-

glaby jednakze stanowi¢ uzupehienie standardowej etyki lub stanowi¢ dla niej

wsparcie — mogtaby domyka¢ luki w rozumowaniu, wzbogaca¢ argumentacje, rozja-
$niaé cele i stanowi¢ dodatkowa pomoc w rozwigzywaniu pewnych probleméw®*2,

Wolfgang Welsch wyrdznia dwa zasadnicze warianty est/etyki.
Pierwszy odnosi si¢ do nakazow etycznych wiaczonych do sfery este-
tyki. Korzeni jego nalezy upatrywaé w ,.estetyce zrodtowej”, wywo-
dzacej si¢ od aisthesis — rozumianego jako postrzezenie.

Imperatyw est/etyczny, zawierajacy wskazowke, jak mamy poste-
powac z naszg zmyslowoscia, jest niewatpliwie takze imperatywem
estetycznym. Dazenie do przekroczenia podstawowej zmystowej de-
terminacji pozwala okresli¢ go mianem ,,imperatywu uwznio$lajace-
20”**. Obok wspomnianego imperatywu uwznio$lajacego, w sferze
estetycznej wskaza¢ mozna imperatyw witalny, ktory wspiera zycie,
jednakze to imperatyw uwznioslajacy jest ,,podstawowym aksjomatem
naszej kultury (...) jest rowniez zasada, ktéra dochodzi do glosu
w filozoficznej dyscyplinie zwanej estetykg”>**.

%1 R, Shusterman, Etyka i estetyka: problematyczna opozycja, w: Miedzy etykq
iestetykq...,s. 121.

$2\W., Welsch, Est/etyka. Etyczne implikacje i nastepstwa estetyki, w: Miedzy etykq
a estetykq. Rozwazania nad problemem estetyzacji. .., s. 29. Kategoria aisthesis oznacza
postrzeganie i odnosi si¢ do pierwotnych jakosci zmystowych, a takze oznacza odczucie,
odnoszac si¢ wowczas do perspektywy emocjonalnej oraz potrzeb zyciowych.

33 Tamze, s. 33.

34 Tamze, s. 34.
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W drugim wariancie mamy do czynienia z taka odmiang est/etyki,
ktéra akcentuje zmieniajace si¢ dazenia zmystowosci do bycia uznang.
Istotng wlasciwoscia sztuki jest wspolistnienie jej réznorodnych cech,
a wszechobecny pluralizm staje si¢ niezbednym warunkiem jej wielu
perspektyw i form. Ow pluralizm, a takze dialektyka estetyki i anestetyki
konstytuujg wspotczesna swiadomos¢ estetyczng. U jej podstaw mozna
wskaza¢ migdzy innymi: §wiadomos$¢ stronniczosci, $wiadomos¢ specy-
ficznos$ci, zachowanie ostroznos$ci, uznawanie tego, co ,niestyszalne”,
innos¢, dzialanie i przestrzeganie sprawiedliwo$ci®®. Powyzsze elemen-
ty est/etyki ze wzglgedu na podobienstwo sztuki i warunkow zyciowych
mogg oddziatywaé na przezywany $wiat.

Powiazanie estetyki z etyka z kolei M. Steel upatruje w rozumieniu
estetyki jako czgs¢ ,,sktadowa” etyki normatywnej — odnoszaca si¢ do
sposobow zycia i dziatania w wymiarze wspolnotowym, badz jako czgsé
etyki ewaluatywnej (indywidualnej) — odnoszaca si¢ do modeli zycia
1 sposobow samorozumienia poszczegdlnych jednostek. Zaznacza przy
tym, ze niemozliwe jest, aby wszystkie zagadnienia etyczne mozna byto
zredukowa¢ do wasko rozumianego dazenia do szczescia, a takze estety-
ka nie jest w stanie catkowicie przejac roli etyki spotecznej czy indywi-
dualnej. Zroéznicowana estetyka moze stanowi¢ cze$¢ zrdznicowanej
etyki, przy czym ,estetyczne pojgcie dobrego zycia, bez wzgledu na to,
skad je wyprowadzamy, byloby pojeciem waznym, ale jednostronnym
i wasnie dlatego niewystarczajacym”®®. Mimo ze praktyka estetyczna
nie jest w stanie zaja¢ miejsca pozadanej praktyki zyciowej, to niewat-
pliwie otwiera ona pewien stan pozytywnej wolnosci niezb¢dny w pro-
jekcie dobrego zycia. Ewaluatywna etyka zycia stanowi nieredukowalna
czes$¢ etyki normatywnej. Oba wymienione rodzaje wzajemnie odnosza
si¢ do siebie i moga w niewielkim stopniu przejac¢ swoje zadania. Ponad-
to etyka ewaluatywna odwotuje si¢ do ogdlnych zatozen dobrego zycia,
bedacych takze przedmiotem dociekan moralnych.

Dokonujace si¢ przemiany spoleczno-kulturowe prowokuja wielu
myslicieli do refleksji nad kryzysem wartos$ci 1 coraz intensywniejszym
warto$ciowaniem estetycznym. Procesy estetyzacji sa nierzadko okre-

35 Tamze, s. 50-52.

36 M. Steel, Estetyka jako czesé zréznicowanej etyki. Dwanascie krétkich komenta-
rzy, W: Miedzy etvkq a estetykq. Rozwazania nad problemem estetyzacji..., . 84. Steel
podkresla, iz ,,estetyka staje si¢ najglebszym wewnetrznym srodkiem naprawczym etyki,
poniewaz dowodzi znaczenia niefunkcjonalnego sensu ograniczonego sposobu poste-
powania, majgcego wszelako znaczenie dla zycia cztowieka”. Tamze, s. 85.
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Slane jako teatralizacja zycia (,,spoteczenstwo spektaklu) czy tez fik-
cjonalizacja realno$ci. Sg to czynniki ostabiajace moralng autonomig
jednostek (jest to stanowisko charakterystyczne migdzy innymi dla
Russela A. Bermana). We wspotczesnej rzeczywistosci trudno jest od-
dzieli¢ etyke od estetyki. Coraz cze¢sciej ludzkie dziatania oderwane sg
od tego, co ludzie czujg lub w co wierzag. Mamy do czynienia z proce-
sem adiaforyzacji (uzywajac okreslenia Baumana), polegajacym na
,moralnym neutralizowaniu pewnych ludzkich dziatan lub ich przed-
miotéw, (...) na wykluczaniu ich z kategorii zjawisk wlasciwych dla
moralnej oceny”®®. Pojmowanie idei etyki jako sztuki zycia jest obec-
ne w filozofii od czaséw antycznych, gdzie afirmowano etyczno-
estetyczny ideat pigknego zycia. Obecnie wielu myslicieli w wiekszym
stopniu niz ideg¢ pigkna akcentuje pluralizm warto$ci estetycznych rea-
lizowanych w Zyciu codziennym.

Do pewnego rodzaju przejawdéw o estetycznym charakterze mozna
zaliczy¢ wyobrazenia dobrego zycia czerpigcego wzorce z estetyki,
odwotywanie si¢ do swoistego estetycznego osagdu w odniesieniu do
podejmowanych dziatan i decyzji. Nasza niedookre$lono$¢ stanowi
silny bodziec do kreacji siebie niczym dzieta sztuki. Prezentowac sie-
bie mozemy wtasciwie poprzez odwotywanie si¢ do projektow o cha-
rakterze estetycznym, stosujac rozmaite obrazy, metafory, porOwnania
czy symbole. Dazenie do jak najpetniejszego realizowania samego sie-
bie, przypomina pewna koncepcje, ktéra mozna tez odnies¢ do dzieta
sztuki, a ktora zaklada, ze samospehienie siebie ma ,,racje bytu tylko
wtedy, gdy moze odnalez¢ si¢ w nowych warunkach, tzn. gdy moze
interpretowac¢ »moje« nowe doswiadczenia (dla mnie), ale i sama by¢
przez nie interpretowana, dookreslana i konkretyzowana (dla mnie
przeze mnie i przez innych)”3%,

Dokonywany przez jednostke wybodr estetyczny ma swoje konse-
kwencje praktyczne, jest decydujacy w procesach warto$ciowania czy
tez wyborach sposobu zycia. Podkresli¢ zatem nalezy, ze to, co este-
tyczne, jest zawsze powigzane z pewnymi normami etycznymi.

%7 J.P. Hudzik, Estetyka egzystencji. Szkice z pogranicza ponowoczesnej etyki i es-
tetyki..., s. 131. Adiaforyzacja dokonuje si¢ migdzy innymi przez zwalnianie niektorych,
na przyktad chorych umystowo ludzi, z dziedziny podmiotéw moralnych, przez nie
poczuwanie si¢ do odpowiedzialno$ci autorow swoich czynéw (dotyczy dziatan pra-
cownikow danej fabryki, urzedu) czy przez obrazowos¢ §wiata kreowanego przez media,
w ktorym epatuje si¢ okrucienstwem i przemoca, w konsekwencji prowadzacej do znie-
czulenia nas na bdl i cierpienie istniejace w otaczajacym Swiecie. Tamze.

%8 J,P. Hudzik, Estetyka egzystenciji..., s. 90.
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Przedmiotem etyki jest nasze zycie, a ksztalt, jaki mu nadajemy i do-
konywane przez nas wybory powinny by¢, zdaniem wielu wspotcze-
snych myslicieli, natury estetycznej. Estetycznie nacechowany wybor
cztowieka w praktyce wplywa na sposéb rozpoznawania §wiata. Cze-
sto pewna okreslona postawa estetyczna stanowi postawe zyciowa,
a to, co okreslamy jako estetyczne, jest ,zawsze zwigzane z pewng
okreslong normatywnos$cig etyczng, bowiem jako spoteczna postawa
wigze si¢ z konieczno$cig opowiedzenia si¢ za czym$ lub przeciwko
czemu$”**®. W ponowoczesnej rzeczywistosci istniejaca mnogo$¢ nie
do konca dajacych si¢ pogodzi¢ 16l spotecznych, form dyskursu,
a takze zmieniajaca si¢ nasza natura, sprawia, ze jednostki nie potrafia
okresli¢, czym jest owo pozadane dobre zycie.

Koncepcje postmodernistyczne, nierzadko nawigzujace do filozo-
fii Friedricha Nietzschego, wskazuja nie tylko na mozliwos¢, ale takze
koniecznos$¢ estetyzacji stosunkow etycznych. Model zycia wytaniajg-
cy si¢ z estetyzacji tego, CO etyczne, jest zdaniem wielu teoretykow
najbardziej optymalnym sposobem zycia we wspodlczesnej spluralizo-
wanej 1 zindywidualizowanej kulturze. Jest to niewatpliwie zwigzane
ze wspotczesnymi procesami dezawuujacymi tradycyjne narracje, jak
tez kryzysem dotychczasowych systemow aksjologicznych. Warto
jednakze podkresli¢, ze postmodernistycznej estetyzacji zycia mozna
zarzuci¢ brak etycznych waloryzacji.

Wyrozniamy wiele koncepcji estetyzacji etyki, a pierwsza z nich
wskazuje, ze $wiat w znacznym stopniu skonstruowany jest z este-
tycznych uzasadnien, ktore mozemy odnalez¢ w strukturach etycznych
czy na przyklad w postrzeganiu roznych sytuacji. Nalezy podkresli¢,
ze ,,etyczne postrzeganie jest estetyczne nie tylko w (antycznym) zna-
czeniu stowa »aisthesis«, ale rowniez w (nowoczesnym) znaczeniu
fikcji — postrzeganie jest jednoczes$nie jego artykulacja”3®°. Forma
etycznego postrzegania jest narracja odtwarzajaca obserwacje roznych
zdarzen, sytuacji, jak tez rejestrujaca samoobserwacj¢ osoby postrze-
gajacej. Tworzy to niewatpliwie podstawowa wiedz¢ o nas samych.
Owa etyczna narracja zawiera w sobie elementy fikcji, nie jest jednak
zupelnie dowolna, gdyz podlega ,kryterium wiernosci wobec 0sob
oraz relacji migdzy nimi: »ich obowigzkiem jest ukazywanie rzeczy-

%9 M. Golgbiewska, Demontaz atrakcji..., s. 127.

%0 C. Menke, Zycie na ksztalt sztuki? O ironicznej dialektyce postmoderni-
stycznej estetyzacji, wW: Miedzy etykq i estetykq. Rozwazania nad problemem estety-
zacji..., s. 168.
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wisto$ci wiernie i precyzyjnie«”*®!, istotna jest przy tym adekwatnosé

oraz autentyczno$¢ autoopisu. To, co etyczne — jak na przyktad wol-
no$¢ jednostkowa — przyjmuje to, co estetyczne, jak tworzenie nowych
form wyrazu i kategorii estetycznych.

Z kolei druga koncepcja estetyzacji etyki (powigzana z wyzej
wymieniong) polega na dezawuujgcej pluralizacji wezesniej istniejacych
narracji. Wspotczesnie jednostki zyjace w spluralizowanej kulturze majg
do wyboru bogaty wachlarz modeli zycia, §wiatopogladow, przekonan.
Zmienno$¢, ptynno$¢ charakterystyczna dla obecnych czaséw sprawia,
ze zycie cztowieka wymyka si¢ probie jednoznacznego opisu, przypo-
mina maskaradg, spektakl, w ktérym mamy do czynienia z permanentng
zmiang masek. Adekwatny opis znajdziemy u Nietzschego, opisujacego
zycie europejskiego czlowieka doby modernizmu, ktore jest podobne do
»hajuduchowienszego $miechu i szalenstw zapustnych, do transcenden-
talnej wyzyny najszczytniejszego blazenstwa i arystofanicznego wyszy-
dzenia $wiata%%,

Trzecia koncepcja estetyzacji sfery etycznej stara si¢ dostarczyc
swoistego rodzaju panaceum na kryzys wspotczesnych narracji, odwotu-
jac si¢ do kryteriow artystycznych (tworczego opowiadania), dopasowu-
jacych si¢ do roznorodnych tresci. Menke zaznacza, ze ,,tworcze powo-
dzenie jest za kazdym razem czym$ innym, podlega jednak zasadom
zgodnej oceny, w odczarowanym $wiecie stanowi zatem jedyny drogo-
wskaz, jaki nam pozostal”*®®. W ogélnym ujeciu wartoéci artystycz-
ne/estetyczne znajduja zastosowanie w etycznej formie zycia i etycznej
narracji. Kreowanie pigknego zycia, podobnie jak dzieta sztuki, wymaga
spojnosci roznych jego elementdw, autentycznosci i uwaznosci. Wymie-
nione powyzej tendencje traktowane sg przez niektorych myslicieli
postmodernistycznych jako sposob na wyjscie z kryzysu sfery etyczne;j.
Inni teoretycy z kolei podkreslaja, z czym nalezy si¢ zgodzi¢, ze wspot-
czesne estetyzujace trendy znaczaco znieksztalcajg etyczne uczestnictwo
jednostek, etyczne postrzeganie, etyczne narracje, jak tez samg sztuke.

%! Tamze, s. 169. C. Menke podkreéla, ze ,etyczne postrzeganie, ujmowane
zardwno aistetycznie, jak i fabularnie, kieruje si¢ w stron¢ dziatan i relacji migedzy
osobami, tworzac narracje na plaszczyznie »przedstawienia« i »tego, co dokona-
ne«”. Tamze.

%2 F. Nietzsche, Poza dobrem i ztem, Krakow 2010, s. 128 (af. 222). Zob. takze,
F. Nietzsche, Wiedza radosna, Krakow 2006; tenze, Zmierzch bozyszcz, czyli jak sig
filozofuje mlotem, Krakow 2005.

%3 C, Menke, Zycie na ksztalt sztuki? O ironicznej dialektyce postmodernistycznej es-
tetyzacji, w: Miedzy etykq i estetykq. Rozwazania nad problemem estetyzacji..., s. 173 in.
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Na upowszechnienie si¢ estetyzacji etyki niewatpliwie wplyngto
tzw. niedookreslenie etyki przez moralno$¢ (filozofowie wspotczesni
nierzadko wskazuja, ze tradycyjnie pojmowana moralnos¢ nie obejmu-
je catosci zagadnien etycznych, a etyka w przeciwienstwie do moral-
nosci nie sprowadza pojecia dobrego zycia do kategorii spetnienia
obowigzku) oraz niemozno$¢ udowodnienia kategorycznej prawdzi-
wosci sgdow etycznych. Wartosci etyczne za posrednictwem roéznych
strategii estetycznych staja si¢ emocjonalnie przezywalne i zmystowo
postrzegalne. Poza tym, jak twierdzi Shusterman, potraktowanie kate-
gorii obowigzku moralnego jako istotnego czynnika etyki przy anali-
zie problemu, czym jest dobre zycie, sprawia, ze tego typu rozwazania

nabierajg charakteru dyskursu i sagdu bardziej estetycznego niz sylogistycznego czy

legalistycznego. Stwierdzenie tego, co stuszne, staje si¢ kwestia znalezienia naj-
bardziej pasujacej i atrakcyjnej Gestalt, staje si¢ sprawa dostrzezenia najatrakcyj-

niejszej i harmonijnej konstelacji réznych i obdarzonych réznorodnymi warto$cia-

mi cech w danej sytuacji zyciowej®,

Ponadto Shusterman w zachodzacym procesie estetyzacji etyki po-
strzega naturalne wypetnianie luki, jaka powstata w wyniku opuszcze-
nia dotychczasowego miejsca przez tradycyjne wartosci.

Generalnie estetyczna interpretacja i ocena sprowadza si¢ do tego,
ze pragniemy, aby nasze wybory byly uznawane za racjonalne, ale nie-
koniecznie za uniwersalne czy bezwzglednie obowigzujace. Wszelkie
decyzje etyczne podobnie jak i estetyczne stanowig efekt tworczej wy-
obrazni. W tym sensie obie dziedziny ,,staty si¢ tym samym, projekt
zycia etycznego natomiast stal si¢ swoistym do$wiadczeniem zycia
estetycznego™>®°.

Zagadnienie ideatu zycia estetycznego jako dobrego zycia podejmu-
ja w swojej filozofii migdzy innymi Rorty, Wilde czy Foucault. Wilde,
piszac o estetyzacji zycia, odwoluje si¢ do stow Nietzschego ,,samo zy-
cie jest sztuka”, sugerujgc taka forme zycia estetycznego, ktora nie tyle
polega na estetycznej konsumpcji, co na estetycznej ocenie zycia samego
w sobie. Z kolei Foucault zycie estetyczne analizuje poprzez pryzmat
filozofii 1 kultury starozytnej Grecji, gdzie etyka byta dagzeniem do tego,
by picknie zy¢. W estetycznym tworzeniu zycia etyka koncentrowata si¢
na swoistym rozumieniu sztuki zycia, ktorego podstawa byly uznane
przez ogét spoteczenstwa ogdlne formuty i ideaty®®. Natomiast Schiller

34 R, Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztuky. ..., s. 327.
365 Tamze, s. 328.
366 Zoh. M. Foucault, Historia seksualnosci, Warszawa 1996.
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W Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka... szkicuje ideat panstwa
estetycznego, ktéry moze znalez¢ realizacje jedynie w pewnych wybra-
nych kregach ludzi®®’.

Na ksztatlt wspotczesnej rzeczywistosci kulturowej, zdaniem Wel-
scha sztuka wplywa przede wszystkim poprzez takie dziatania estetycz-
ne, ktére konstruuja réoznorodne modele zycia estetycznego i jednostko-
wego, jednak samo zycie pelni role inspirujaca do dziatania, a nie
tworczg. Ponadto Welsch zaznacza, ze ogolnie pojety postmodernizm
rozwija si¢ tam, gdzie nastgpuje estetyzacja zycia codziennego, 0raz
wszedzie tam, gdzie:

wytyczng dzialania stat si¢ hedonizm podmiotu, gdzie Zycie ze Swiata przemystowe-

go wrocito do estetycznego wygnania i rozproszonym spostrzeganiem kawatkuje

continuum codziennos$ci. Percepcje estetyczng podnosi si¢ przy tym do kanonu rze-
czywistosci, i tak to postmodernistyczne ujecie $wiata wpada w sidta estetyzmu®®é,

Richard Rorty zmiang zycia na lepsze upatruje w mozliwosci pry-
watnego doskonalenia si¢, zmianie $wiadomosci, dazeniu do poszerzania
wiasnych horyzontéw i autokreacji, co takze stanowi podstawe ideatu
»zycia estetycznego”3®®. Mimo réznic miedzy istniejagcymi modelami
zycia estetycznego nalezy zaznaczy¢, ze wspolnym zrodiem przyjemno-
Sci estetycznej jest wilasnie kreacja siebie samego wraz z przyjemno-
$ciami zmystowymi, jak i pewnego rodzaju refleksja moralna.

Nasze obowiazki wobec innych sktadaja si¢ na publiczng strone¢ na-
szego zycia, ktora, zdaniem Rorty’ego, ,,wspotzawodniczy z naszymi
prywatnymi uczuciami i naszymi prywatnymi usilowaniami autokreacji
i ktora nie uzyskuje w sposdb automatyczny pierwszenstwa nad tego
rodzaju prywatnymi pobudkami”®’°. Owo rozroznienie na publiczne —
prywatne sprowadza si¢ do roznicy:

%7 Zob. F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne rozprawy,

list 27, Warszawa 1972, s. 170 i kolejne.

%8 \W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna..., s. 234. Welsch pisze, ze
wspolczesdnie sztuka odnajduje swoj sens albo jako w wysoce wyspecjalizowanym sek-
torze, albo w zyciu codziennym. Odnoszgc si¢ do estetyki drugiego typu, Welsch pod-
kresla, iz jest ona zgodna tylko z takimi rodzajami etyki, ktore sg estetycznie oboj¢tne.
Szczegdlnie za$ z taka etyka, ktéra zréznicowanie specjalnosci traktuje jako postaé
udanego zycia. Zob. tamze, s. 410 — 411.

39 Zob. R. Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosé..., s. 138 i n. Autokreacja jest
coraz czgsciej promowana jako swoisty styl zycia, jako sfera swobodnej ekspres;ji.

370 Tamze, s. 262. Por. takze, R. Rorty, Philosophy and social hope, London 1999,
s. 81 i nastgpne; P. Bourdieu, The Market of Symbolic Goods, ,,Poetics” 1985, nr 14;
J. Jarzebski, Powies¢ jako autokreacja, Krakow 1984.
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pomiedzy wzgledami etycznymi, ktore wynikaja z naszego poczucia solidarnosci,
1 wzgledami etycznymi, ktére wynikaja z, dajmy na to, naszego przywigzania do
okreslonej osoby albo naszej idiosynkratycznej proby stworzenia siebie od nowa®".

Etyczny cel narracyjnej autokreacji powinien by¢ ksztaltowany na
wzOr niepowtarzalnego, estetycznego dzieta sztuki. Rowniez Andrzej
Szahaj przez estetyzacje zycia codziennego rozumie podejscie do wia-
snego zycia jako obszaru eksperymentu i autokreacje. Kategorie te pro-
wadza zazwyczaj do $wiadomego przeksztatcania swojej tozsamosci,
a takze ktada nacisk na estetyzacje przestrzeni i otoczenia zycia®'?. Jed-
nostka staje w swoim zyciu przed konieczno$cig wyboru sposrod wielu
istniejacych wzorcoOw kulturowo-spotecznych bez wzgledu na to, czy sa
one zgodne z jej biografig, czy tez nie.

Autokreacja w najpetniejszy sposob daje si¢ zrealizowaé w sferze
wlasnej prywatnosci, tylko w spoteczenstwie demokratycznym i liberal-
nym, gdyz tego typu spoteczenstwo umozliwia ludziom osiaganie rdzno-
rodnych, prywatnych celow z jednoczesnym poszanowaniem wolnos$ci
i godnosci drugiej osoby. Autokreacja wigze si¢ z moralng powinnoscia,
w imi¢ ktorej kreujemy swoja biografie nie dlatego, ze tak chcemy, ale
dlatego, ze jeste$my do tego zobowigzani. Przyjecie tradycyjnych zasad,
norm i wzorcéw autointerpretacyjnych stanowi jeden z podstawowych
warunkoéw stworzenia niepowtarzalnej tozsamosci. Ponadto podmiot
musi zintegrowac si¢ ze spoteczenstwem, mie¢ $wiadomos$¢ wagi przyje-
tych zobowigzan, a takze musi bra¢ petng odpowiedzialno$¢ za wtasna
autokreacj¢, za swoje dziatania i podejmowane decyzje. Obecnie, kiedy
brak silnych, spotecznych wyznacznikéw tozsamos$ci, to wiasnie jed-
nostka ma za zadanie owg tozsamos¢ konstruowac. Tworcza konstrukcja
wlasnego ,,Ja”, a takze prymatu postawy estetycznej widoczne byty
w stanowisku F. Nietzschego. W prymacie postawy estetycznej upatry-
wal on mozliwosci realizacji autonomicznej jednostki wobec §wiata.

Charles Taylor pisze natomiast, ze kazde zsubiektywizowane ,,ja”
postuguje si¢ pewnym jezykiem i podlega sieci migdzyludzkich interak-
cji. Czlowiek nie moze zdefiniowac siebie bez odwotania si¢ do pew-
nych konstytutywnych regut spotecznych. Obecnie kazda jednostka czu-
je si¢ niejako zobowigzana do odnalezienia wlasnego, indywidualnego
stylu zycia, zbioru warto$ci, ponadto

1 R. Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosé. .., s. 262.

372 Zoh. A. Szahaj, Co to jest postmodernizm?, w: Postmodernizm. Teksty polskich
autoréow, M.A. Potocka (red.), Krakow 2003, s. 44. Por. A. Chmielewski, Burzuazyjny
liberalizm postmodernistyczny, ,,Odra” 1995, nr 5.
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kazdy ma swoj sposob realizowania wlasnego czlowieczenstwa i wazne jest, by go od-
nalazl i zyl z nim w zgodzie, a nie poddawal si¢ modelowi narzuconemu mu z zewnatrz
przez spoteczenstwo, poprzednie pokolenie lub wiadze religijne czy polityczne®”.

We wspoélczesnej kulturze samorealizacji i autentyczno$ci mozli-
wos$¢ realizacji siebie przez dang jednostke uwarunkowane jest byciem
w okreslonej wspolnocie, ktora integruje wspolny jezyk, zespot norm
i znaczen. Ow wspélny ,,system” pozwala jednostkom wyrazaé siebie
samego, ale i opisywac otaczajacg rzeczywistosc.

Ponadto wspdlnota posiadajaca okreslong kulture i tradycj¢ pozwala
na uswiadomiong kreacje swoich pragnien i dgzen. Mozna zatem powie-
dzie¢, ze doswiadczenie siebie moze dokonac si¢ tylko w odniesieniu do
innych, w procesie dialogu i zwigzku ze wspdlnotg. Odkrywanie samego
siebie musi wigza¢ si¢ z nowg artykulacjg, przy czym owo odkrywanie
jest procesem zblizonym do:

artystycznego procesu tworczego. Dlatego sztuka jest ,.kluczowa domeng” auten-

tycznos$ci. Stad wlasnie bierze si¢ wyjatkowy, a nawet paradygmatyczny charakter

roli artysty w naszej cywilizacji oraz zyskanie przez tworczo$¢ artystyczng statusu

czynnos$ci wzorcowej*’,

Charles Taylor podkresla, ze do ideatow autentycznos$ci nalezy pod-
chodzi¢ ostroznie, aby nie zostalty strywializowane i tym samym nie
stanowity zagrozenia dla zycia spoleczno-kulturowego. Nie mozna za-
tem glosi¢ idei samorealizacji wbrew obowigzujacym wymogom spote-
czenstwa czy natury, ktore marginalizuja historie, tradycje czy wspolno-
towos¢. Dlatego tez podkresla on, ze:

Tylko pod warunkiem, ze zyj¢ w §wiecie, w ktorym historia, albo wymogi natury,

albo potrzeby moich bliznich, albo obowigzki obywatelskie, albo glos Bozy, albo

jaki$ inny fakt tego rodzaju ma zasadnicze znaczenie, bede w stanie samookresli¢
si¢ w sposob nietrywialny®™.

378 Ch. Taylor, Oblicza religii dzisiaj, Krakow 2002, s. 65.

374 W.M. Nowak, Spér o nowoczesnosé w poglgdach Charlesa Taylora i Alasdaira
Maclntyre’a. Analiza krytyczna, Rzeszow 2008, s. 339.

875 Ch. Taylor, Etyka autentycznosci, Krakéw 1996, s. 38. Taylor pisze, ze dla wy-
ksztalcenia si¢ ideatu autentyczno$ci znaczacy wplyw miata ewolucja, ktora rozpoczat
Johann G. Herder zaznaczajacy, iz kazdy z nas istnieje W wyjatkowy, niepowtarzalny
sposob. Czlowiek powinien dazy¢ do odkrywania wlasnej oryginalnos$ci, by¢ wiernym
sobie, unika¢ réznych form nasladownictwa. ,,Istnieje pewien sposob bycia cztowiekiem,
ktory jest moim sposobem. Jestem powotany, by przezy¢ moje zycie w taki wtasnie
sposob, a nie nasladowac zycie kogokolwiek innego. To jednak nadaje nowy sens wier-
nos$ci samemu sobie. Jesli nie bedg sobie wierny, przegapi¢ sens mojego zycia, przega-
pie¢ to, czym cztowieczenstwo jest dla mnie”. Tamze, s. 30.
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Z kolei postawa estetyczna u Rorty’ego zaktada faczenie tworczej
jednostki, jej zaangazowania w §wiecie, z ironicznym dystansem wo-
bec rzeczywistosci. Autokreacja swoja sit¢ moralng najpetniej akcen-
tuje w opisywanej przez niego kulturze samorealizacji®’®, zdomino-
wanej przez etyke estetyczng. Zwolennicy owej etyki uwazajg, ze
podstawa dobrego zycia jest zycie tworcze, przejawiajace si¢ w po-
szukiwaniu harmonijnej i atrakcyjnej wizji siebie, rozwijaniu indywi-
dualnych mozliwosci. Etyka autokreacji poprzez daznos¢ do bycia
kim$ wyjatkowym, odmiennym od pozostalych jest zarazem etyka
roznicy, w ktorej uprzywilejowany zostat dyskurs akcentujacy od-
miennosci, kosztem wspolnoty i tozsamosci. Mimo ze Rorty nie usta-
nawia zadnych zasad w ramach etyki autokreacji, to wydaje si¢, iz
cierpienie innych stanowi swoistego rodzaju granice dokonywanych
wyborow. Rorty pisze takze o etyce sprawiedliwosci i solidarnosci,
ktora jest etyka tradycyjng, publiczng, postugujaca sie jezykiem
wspolnotowym, dbajaca o lagodzenie konfliktéw migdzyludzkich
1 ulatwiajgca im realizowanie wszelkich zamierzen, czemu najlepiej
stuzy powszechnie zrozumiaty stownik.

Dazenie do prywatyzacji moralnosci, jak podkresla Shusterman,
nadaje uprzywilejowang pozycj¢ autonomii jednostki. Autonomia ta
zostata zakwestionowana przez ulegajace fragmentacji spoteczenstwo,
w okresie tzw. pdznego kapitalizmu. Rowniez koncepcja autokreacii,
zakres mozliwych stylow zycia, jednostkowa $§wiadomos¢ podlegaja
swoistemu ograniczeniu. Dlatego tez wobec skrajnej prywatyzacji mo-
ralno$ci prezentowanej przez Rorty’ego, Shusterman postuluje ko-
nieczno$¢ rozszerzenia owej koncepcji na sfere spoteczng oraz sferg
,.szerszego zakresu form zycia estetycznego i sposobow autokreacji”®’”.
Skonstatowanie estetyzacji zycia codziennego, ktore jednoczyloby to,
co prywatne, z tym, co publiczne, wymaga krytycznej refleksji nie tyl-
ko kategorii etyki, ale takze natury tworczosci artystycznej czy jej no-
watorstwa. Kreujemy siebie i jednoczes$nie jestesmy kreowani w kultu-
rze, mamy bowiem do czynienia z nachodzeniem na siebie réznych
zjawisk 1 typow racjonalnosci, jak na przyktad: racjonalnosci hermene-

376 por. C. Dziekanowski, Maslow i Rogers o samorealizacji, ,,Studia Filozo-
ficzne” 1983, nr 7. Na poglady R. Rorty’ego okreslajace cztowieka jako samostwa-
rzajacy si¢ istote wptynat J.P. Sartre, ktory opisujac byt ludzki akcentuje jego nie-
powtarzalno$¢ i spontaniczno$é. Zob. J.P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem,
Warszawa 1998, s. 26 i n.

377 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna, zywe piekno i refleksja nad sztukg. . ., s. 346.
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utycznej — akcentujacej dialog, racjonalnosci poststrukturalnej — pod-
kreslajacej roznicg, racjonalnosci pozytywistycznej — nakierowanej na
dyskurs, argumentacjg®’®.

Richard Rorty sugeruje dwie zasadnicze drogi autokreacji. Po pierw-
sze, droge ironistki, ktora poszerza swoje horyzonty, zapoznaje si¢
z nowymi jezykami, co pozwala na uksztaltowanie nowej osobowosci
wymykajacej wszelkim dotychczasowym opisom. Ironistka w efekcie
ciaglego poszukiwania nowych mozliwosci i interpretacji ksztattuje swo-
ja tozsamo$¢ pozbawiong stalych fundamentow. Jednakze w procesie
ksztatltowania tozsamosci zwigksza swojg wrazliwo$¢ moralng. Ponadto
odczuwa ciagte watpliwosci co do stownika finalnego, ktorym w danym
momencie si¢ postuguje, majac Swiadomose, ze

rozumowanie wyrazone w jej obecnym stowniku nie moze ani potwierdzi¢, ani

rozproszy¢ tych watpliwosci, (...) nie uwaza, by jej stownik byt blizszy rzeczy-

wisto$ci od innych stownikéw, by byt w stycznosci z rézng od niej mocag*"®.

Po drugie, drogg ,.tegiego poety”, ktory dazy do zdecydowanej i ra-
dykalnej redeskrypcji siebie w nowym, prywatnym jezyku, stowami
dotychczas nieuzywanymi, ktorego sukces jednakze uzalezniony jest od
publicznego uznania. Idealowi zycia dobrego, ktore nie oznacza juz
bezwzglednego spelniania obowigzku i postuszenstwa wobec powszech-
nych zasad, powinna ,,przyswiecac” priorytetowa warto$¢ bycia prywat-
nym, irracjonalnym i estetycznym w swoim postepowaniu W takim stop-
niu, w jakim poszczegolna jednostka sobie zyczy.

Cztowiek w swojej autokreatywnosci i zaangazowaniu we wspotcze-
sng zmienng rzeczywisto$¢ ma trudnosci z trwaltym samookresleniem,

878 Zob. J.P. Hudzik, Estetyka egzystencji. Szkice z pogranicza ponowoczesnej etyki
i estetyki, s. 103.

89 R. Rorty, Przygodnosé, ironia, solidarnosé¢, Warszawa 1996, s. 107-108. Rorty
zaznacza, ze ,,przeciwienstwem ironii jest zdrowy rozsadek. (...) Mie¢ zdrowy rozsadek
oznacza traktowac jako niepodlegajacy dyskusji fakt, ze wypowiedzi sformutowane w tym
finalnym stowniku wystarczaja do opisu i oceny przekonan, dziatan i zycia tych, ktorzy
postuguja si¢ odmiennymi stownikami finalnymi”. Tamze, s. 109. Ironistka, odrzucajac
proby formutowania niezawodnych kryteriow wyboru pomiedzy danymi stownikami
finalnymi, nie jest w stanie ostatecznie przyja¢ zadnego stownika finalnego, odczuwajac
jednoczesnie ,,ciezar odpowiedzialno$ci za siebie — gdyz sama siebie musi dopiero stwo-
rzy¢ — oraz za innych, ktérym niekiedy, mimowolnie, moze przysporzy¢ cierpien, a prze-
ciez jest to co$, czego zdecydowanie robi¢ nie chce. Wie, ze znaczenia stow, za pomoca
ktorych opisuje §wiat i siebie, podlegajg zmianie, stale pami¢ta o przygodnosci i kruchosci
swego jezyka, a tym samym o kruchosci swojej jazni”. M. Zardecka-Nowak, Wspéinota
i ironia: R.Rorty i jego wizja spoleczenstwa liberalnego, Lublin 2003, s. 187.
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z konstrukcja wlasnej tozsamosci. Sytuacja ta sprawia, ze jednostka uzna-
jaca ,,prymat wyboroéw estetycznych »jest wieloscig mozliwosci i zarazem
jedyna mozliwoscia. Ale Ja faktycznej egzystencji jest »obecne w niewi-
doczny sposob« i »jeszcze nie odkryte«” 3. Czlowiek kierujacy sie
w swoich wyborach przestankami estetycznymi nastawiony jest na to co
zewnetrzne (zmienne). Owa zewnetrzno$¢ przyczynia si¢ do poczucia
tymczasowosci i zagubienia. To, co w czlowieku jest estetyczne, przyczy-
nia si¢ do tego, jak zaznacza Kierkegaard, czym on bezposrednio jest;
z kolei to, co etyczne sprawia, ze ,,cztowiek staje sie tym, kim sie staje*8.
Wybory o charakterze etycznym odwoluja si¢ do tego, co wewnetrzne,
otwarte sg na wiele mozliwosci, umozliwiaja jednostce samookreslenie.

Zatem, jak podkresla Shusterman, estetyzacja tego, co etyczne,
wigze si¢ z przyjeciem rozwazan estetycznych, jako rozstrzygajacych
w naszych decyzjach o sposobach ksztaltowania zycia i ocenach, czym
jest dobre zycie. W swoim stanowisku odwotuje si¢ takze do pogladow
Wittgensteina, w ktorych dominujgca jest teza, ze ,,etyka i estetyka sg
tym samym przez podniesienie tego, co estetyczne, do rangi wlasciwego
idealu etycznego, pozadanego modelu lub kryterium oceny dobrego zy-
cia”%2, Wittgenstein zaznacza, ze etyka moze by¢ identyfikowana z este-
tyka migdzy innymi ze wzgledu na ,,perspektywe wiecznosci”, z ktorej
rozpatrywane jest dzieto sztuki, jak tez szczgsliwe zycie. Estetyka po-
winna nam pomodc postrzegaé $wiat jako szczgsliwy, z kolei etyka ma
dostarczaé wiedzy, jak byé szczesliwym i spetionym®®. Momenty este-
tyczne pojawiajg si¢ w roznych aspektach etyki. Mozna tu wskaza¢ na
przyktad: projekty dobrego zycia, akcentujace zwiazek ze sztuka jako
dziedzing niwelujaca cierpienie i zto, przejawiajgce si¢ w zyciu poszcze-
golnych jednostek; estetycznie nacechowane wybory migdzy rdéznymi
paradygmatami etycznymi odnoszacymi si¢ do otaczajacej rzeczywisto-
$ci, czy estetyczny charakter pytan dotyczacy ludzkich dziatan i decyz;ji,
obecnych w kazdych etykach3®4,

Zbiezno$¢ etyki 1 estetyki zarowno dla starozytnych Grekow, jak
i ludzi wspotczesnych przejawia si¢ miedzy innymi: wspomniang estety-
zacja egzystencji 1 podejsciem do zycia jako swoistego dzieta sztuki;

380 M. Gotebiewska, Demontaz atrakcji. O estetyce audiowizualnosci..., s. 89.

%1 S, Kierkegaard, Albo-albo, t. 2, Warszawa 1982, s. 304.

382 R, Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukg. .., s. 316.

383 Zoh. L. Wittgenstein, Traktatus Logico-Philosophicus, Warszawa 1997, s. 80.

384 Zob. J.P. Hudzik, Estetyka egzystencji. Szkice z pogranicza ponowoczesnej etyki
i estetyki..., s. 88.

153



akcentowaniem okreslonych wartosci nadajacych naszemu zyciu poza-
dany blask i dynamizm, w przeciwienstwie do problemow natury religij-
nej, ktore postrzegane sa jako mato istotne dla etyki; nie przyporzadko-
wywaniem etyki do instytucjonalnie okre§lonego systemu prawnego czy
spotecznego. Oznacza to, ze roOwniez 1 obecnie ,,z faktu bycia cztowie-
kiem-osobg wyptywa dla nas moralno-estetyczny postulat — ustalony
w znaczeniach tac. stowa dignitas — budowania naszej egzystencji, jako
»imponujaco picknej, wspaniatej, wzniostej. ..«

Estetyzacja zycia codziennego i towarzyszace jej kategorie estetyki
etycznej, prywatnosci czy autokreacji, pojawiajace si¢ w koncepcjach
1 teoretycznych zatozeniach niektorych filozofow postmodernistycznych,
nierozerwalnie tacza si¢ z koncepcjami ponowoczesnego pluralizmu,
wolnosci, tolerancji, a przede wszystkim z cze¢sto analizowanymi wizja-
mi dobrego zycia. Zarowno estetyka, jak i etyka akcentuja kategorie
szczgscia 1 szczesliwosci, niejako wzajemnie si¢ uzupelniajac. Estetyk,
artysta postrzega swiat poprzez pryzmat sztuki, ktéra jest radosna i daza-
ca do dominacji w niemal wszystkich sferach naszego zycia, z kolei etyk
poszukuje odpowiedzi na pytanie, jak szczesliwie i dobrze zy¢.

3.3.2. Szczescie

Szczgscie, przyjemnos¢ i zycie to wartosci, ktore czgsto akcentowa-
ne sg przez pragmatyzm i wspoiczesne tendencje kulturowe. Wspotczes-
na konsumpcyjna przyjemno$¢ i szczescie sa tzw. produktami instant,
gdzie jedna ,,porcja” szczgsécia jest oczywiscie niewystarczajaca i uru-
chamia ,Jawing” potrzeb do natychmiastowego zaspokojenia. To, co
zazwyczaj odczytywane jest jako szcze$cie, stanowi w rzeczywistosci
utude, krotkotrwata chwile pozytywnego stanu ducha. W owej szalen-
czej pogoni za szczgsciem nie cenimy smaku zycia, a Smier¢ istnieje na
odlegtym marginesie — przestata by¢ traktowana jako niezbywalna cze$¢
naszej egzystencji. W obecnej kulturze konsumpcyjnej mamy do czynie-
nia ze swoistg absolutyzacja tych wartosci, chociaz akcentowanie roli
przyjemnosci w zyciu cztowieka obecne bylo juz w starozytnosci. Na ten
temat pisal na przyktad Diogenes Laertios: ,,jezeli sg ludzie, ktdrzy nie
wybieraja przyjemnos$ci, to jest to mozliwe — wyjasniaja cyrenaicy —
wskutek tego, ze ich wladze umystowe sa nie w porzadku3%,

385 J.P. Hudzik, Estetyka egzystencji. Szkice z pogranicza ponowoczesnej etyki i es-
tetyki..., s. 84.
386 D, Laertios, Zywoty i poglgdy stynnych filozoféow, Warszawa 1982, ks. 11, 5.126.
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Wskaza¢ mozna na dwa zasadnicze warianty powyzsze] kategorii,
obecne zard6wno w antyku, jak i majace zastosowanie wspolczesnie. Po
pierwsze, tzw. przyjemnos¢ ontologiczna, okreslana jako ,,stan zar6wno
psychiczny, jak i fizyczny dany w bezposrednim doswiadczeniu, moze
by¢ postrzegana, jak to czynili np. cyrenaicy, jako ruch tagodny w prze-
ciwienstwie do cierpienia, ktore bylo postrzegane jako ruch gwattow-
ny”%’. Inni mysliciele starozytnoséci akcentuja odmienne aspekty przy-
jemnosci: dla Platona jest to proces ,,stawania si¢” majacy swe zrodto
w kategorii dobra; Arystoteles przeciwnie, uwazat ze przyjemnosc jest
rzecza skonczong i stanowigcg calo$¢, najczesciej towarzyszaca ludzkim
czynnosciom, pisat, ze uczucie to:

jest dopelieniem czynnosci, ale nie tak, jak nim jest odnosna trwata dyspozycja,

lecz jak cel, ktory si¢ do niej dotacza, podobnie jak rozkwit urody dotacza si¢ do

mtodosci; poki wige zarowno przedmiot myslenia czy spostrzegania, jak zdolnosé¢
sadzenia i teoretycznej kontemplacji takie jak trzeba, poty odnosnej czynnosci to-
warzyszy przyjemno$¢ee,

Piszac o przyjemnosci, Arystoteles wskazuje na roézne jej rodzaje,
gdzie jedne sg pozorne inne za$ autentyczne. Wiele rodzajow przyjemno-
$ci taczy dynamiczny charakter, towarzysza one i udoskonalajg dzialania
zmystowe, teoretyczne, praktyczne. Generalnie mozna stwierdzic, ze:

Doswiadczenie sztuki czy wihasnosci estetycznych, zmystowe czy intelektualne,

zwiazane jest nieodlgcznie z doznaniem intensywnej rozkoszy estetycznej, ktorej

nie sposob nie ulec; jest whasciwe tylko cztowiekowi i pochodzi ze wspdlnego do-

$wiadczenia i zharmonizowania doswiadczen wielu zmystow oraz zmystow i ro-
zumu, 0icOnic i dodwiadczen umysha®®,

Po drugie, jest to wariant interpretujgcy przyjemno$¢ w kategoriach
etycznych. W starozytnosci istniaty rézne sposoby rozumienia przyjemno-
sci, odwotujacej sie do kategorii dobra i zta. W okresie $redniowiecza ce-
niono wysoko dobra duchowe, natomiast przeciwne tendencje towarzyszyly
epoce o$wiecenia, gdzie dla wielu jednostek ,,uzywajacych” zycia istotne
byly doznania i1 przyjemnosci zmystowe. Swoistego rodzaju kontynuacjg
o$wieceniowego nastawienia do zycia zdominowanego przez pragmatyzm
dopatrze¢ sic mozemy we wspotczesnej kulturze konsumpeyjnej**.

%7 L. Hostynski, Karnawat czy post?O moralnych zagrozeniach w $wiecie kon-
sumpcji..., s. 271.

388 Arystoteles, Etyka nikomachejska, Warszawa 1982, s. 367, X 4 117 4b.

39 A, Bandura, AicOneig. Zmystowosé i racjonalnosé¢ w estetyce tradycyjnej
i wspoiczesnej..., S. 41.

30 Zob. L. Hostynski, Karnawat czy post? O moralnych zagrozeniach w $wie-
cie konsumpcji..., s. 271 i n.

155



Przyjemnos$¢, ktéra jest jedna z naczelnych wartosci kultury kon-
sumpcyjnej, realizowana jest zasadniczo w sferze kultury materialnej oraz
duchowej. W pierwszym z wymienionych obszaréw przyjemnos¢ dozna-
wana jest przede wszystkim w tzw. $wigtyniach konsumpcji, jakimi sg
wspotczesne galerie handlowe. Czesto to wlasnie zaspokajanie wigkszosci
naszych potrzeb i pragnien uznawane jest za niezbedny warunek na dro-
dze do szczescia ,,(wspoOlczesna Kasandra doradzitaby nam, aby$my strze-
gli si¢ rynkow, nawet gdy przynosza dary...)”*%!. Satysfakcja towarzysza-
ca nabywaniu kolejnych przedmiotow jest nieskonczona, a co za tym
idzie, niedajaca pelnego szczgscia i spelnienia, prowadzac w konsekwen-
cji do frustracji i permanentnego poczucia nienasycenia. Przy poszukiwa-
niu $rodkéw niezbgdnych do osiggniecia szczescia, rynki swiatowe dbaja
o to, zeby nasze poszukiwania nigdy nie dobiegly konca, a jezeli

poszukiwania majg przynie$¢ zamierzony skutek, poszukiwane przedmioty musza

szybko wychodzi¢ z uzycia, traci¢ polysk, powab i moc uwodzenia. Trzeba umiec¢
rozstac si¢ z nimi bez zalu, gdy przyjdzie je zastgpowaé innymi, ,,nowszymi i jesz-
cze lepszymi” produktami, z gory na podobny los skazanymi®®,

Oprocz tradycyjnego przeciwienstwa migdzy przyjemnoscig zmy-
stowa a przyjemnos$cia ,,wyzszego rzgdu” (ktora ulepsza czy dopeiia
dzialanie), mozna wyr6zni¢ calg gamg¢ roznorodnych jej form i zastoso-
wan, jak na przyktad:

zachwyt [delight], blogo$¢ [pleasantness], zaspokojenie [gratification], zadowole-

nie [gladness], euforig¢ [elation], podniecenie [tittilation], frajd¢ [fun], rozradowanie

[exhilaration], rozkosz [enjoyment], wesolo$¢ [exultation], uniesienie [bliss], po-
ryw [rapture], ekstaze [ecstasy] i inne®®,

Warto$¢ przyjemnosci przejawia si¢ miedzy innymi w tym, ze, in-
tensyfikujac naszg tworczg dziatalnos¢ (nie tylko artystyczng), prowadzi
do doskonalenia oraz wigkszej satysfakcji z naszego zycia. Tak inten-
sywng 1 wielowymiarowa przyjemno$¢ daja wrazenia estetyczne zwig-
zane z sensem, ekspresja, a takze zaspokajajace potrzebg znaczenia czy
komunikacji. Wspomniane przyjemnosci znaczenia i sensu wykraczaja

%1 7. Bauman, Sztuka zycia, Krakéw 2009, s. 19-20. Zob. takze G. Ritzer, Magicz-
ny swiat konsumpcji, Warszawa 2001.

%92 7, Bauman, Sztuka zycia. .., S. 22-23.

83 R, Shusterman, O sztuce i Zyciu..., s. 66. Dla Spinozy przyjemnos¢ to przejicie
cztowieka od mniejszej do wigkszej doskonatosci. Z kolei Arystoteles wskazuje na
wzajemne powigzania pragnienia szczgscia (ktore mozemy ujmowaé takze jako przy-
jemnos¢) 1 zycia. Zob. B. Spinoza, Etyka, w: tenze, Traktaty, Kety 2003, s. 577; Arysto-
teles, Etyka Nikomachejska, Krakow 1956, s. 1175a.
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poza indywidualistyczne odczuwanie satysfakcji, a wspolnego i, CO za
tym idzie, jednoczacego spoteczenstwo owego odczuwania dostarcza
doswiadczenie estetyczne czy szeroko pojeta sztuka. Zgodzi¢ nalezy sig¢
tutaj z Shustermanem, ktory zaznacza, ze:
Przyjemno$ci estetyczne w istocie dajg czgsto tak intensywng rozkosz, ze przywo-
dza na mys$] metafizyczne lub religijne przejscie do wyzszej sfery rzeczywistosci.
Filozofia hinduska gtosi, Ze przyjemnos¢ estetyczna ,,rasa” (szczeg6lna emocja wy-

razana w sztuce, najbardziej paradygmatycznie w dramacie) jest ,transcendentna”
i ,,nieziemska” W swojej sile i charakteryzujagcym ja ,,uniesieniu’3%,

Tak pragnienie szczgécia, jak i niemoznos¢ jego catkowitego spet-
nienia towarzysza cztowiekowi od niepamietnych czasow. Probujac do-
okresli¢ czym jest szczescie, ,,zderzamy” si¢ z masg réznych ,,definicji”
1 propozycji ujgcia w ramy, ktore co jaki$§ czas ulegaja zmianie lub roz-
nym modyfikacjom. Z taka probg mierzyto si¢ takze wielu filozofow,
wsrod nich na przyktad Kant, ktory jednakze stwierdzil, ze pojecie
szczgsliwosci ,,jest tak nieokreslonym, ze chociaz kazdy czlowiek zyczy
sobie doj$¢ do niej, to jednak nigdy stanowczo i w zgodzie z samym
soba nie moze powiedzie¢, czego wiasciwie sobie zyczy i chce>%.

Podstawa nowoczesnego dyskursu o szczgsciu byta opozycja ,,by¢”
czy ,,mie¢”, przeciwstawiajaca sobie rozne modele szczescia 1 wizje zy-
cia. Obecnie ani kategoria ,,posiadania”, ani ,,bycia” nie determinuje
modeli zycia szczesliwego. Naczelng kategorig jest bowiem ,uzycie”,
ktore ,,nie trwa dtuzej niz rados¢, jaka sprawia, takie, ktére mozna prze-
rwac, gdy tylko uciecha zaczyna mijac. (...) Atrakcyjna staje si¢ nie tyle
sama atrakcja, lecz jej nowo$¢”3%. Era nowoczesnosci zmienita sposob
postrzegania szczgscia/szczesliwosci, ze stanu osiggniecia, na stan per-
manentnego dazenia do niego. Owa pogon za szcze$ciem znamionowala
zachodzace zmiany kulturowo-spoteczne, wsréd nich miedzy innymi
fascynacje zmiennoscia, innowacyjnoscia, dazenie do nowosci, odrzuce-
nie tradycyjnych rozwigzan w wielu kwestiach spotecznych, tworzenie
sztucznych pragnien.

Wspotczesna konsumpcyjna przyjemnosc 1 szczescie sa tzw. produk-
tami instant, gdzie jedna ,,porcja” szczescia jest oczywiscie niewystarcza-
jaca i uruchamia ,Jlawing” potrzeb do natychmiastowego zaspokojenia.
To, co zazwyczaj odczytywane jest jako szczescie, stanowi w rzeczywi-
stosci utude, krotkotrwata chwilg pozytywnego stanu ducha. W obecnym

3% R. Shusterman, O sztuce i zyciu..., S. 68.
395 |, Kant, Uzasadnienie metafizyki moralnosci, Warszawa 1953, s. 46.
3% 7. Bauman, Spofeczenstwo w stanie oblezenia, Warszawa 2006, s. 180.
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czasie pogoni za szczgsciem tylko od nas samych zalezy, czy zadowolimy
si¢ namiastkg szczescia, czy tez w naszych dazeniach do tej pozadanej
wartos$ci bedzie nam przy$wiecac idea — szczgsécia jako autentycznej war-
tosci®®’. Konsumpcjonizm stoi w opozycji do tradycyjnych modeli i spo-
sobow zycia. Akcentuje pragnienia jednostek, nie dopuszczajac jednocze-
$nie do przyzwyczajenia czy przerodzenia si¢ ich w tradycje. Kluczem do
szczescia w spoteczenstwie konsumentow jest przeswiadczenie o tym, ze
jest ono mozliwe do osiggnigcia, a $wiat podsuwa nam ciggle nowe per-
spektywy i szanse na jego spehienie.

Wspotczesnie wielu myslicieli akcentuje postawe zyciowa, w ktorej
dominuje element zmystowy, stanowigcy nierzadko punkt wyjscia w po-
szukiwaniu dobra i szczescia. Podkresli¢ przy tym nalezy, ze:

wyzsze formy somaestetyki czynig (...) z przyjemnosci niezb¢dny produkt ubocz-

ny ascetycznego, cho¢ jednoczesnie estetycznego, dazenia do czego$ lepszego niz

nasze obecne Ja; dazenia realizowanego na drodze opanowywania wlasnego ciala

i przeksztatcania go w naczynie doswiadczanego pigkna, tak by mogto osiagnac
jeszcze wyzsze moce i rozkosze, ktére potencjalnie w nas tkwig®®e.

Obranej przez czlowieka wizji dobrego zycia zawsze towarzyszy nie-
pewnos¢ 1 ryzyko, bez wzgledu na to jak bardzo si¢ staramy. Niewatpliwie
trudno jest wyksztalci¢ model zycia szczesliwego, dobrego i pigknego
w kalejdoskopowo zmieniajacej si¢ kulturze, gdzie wiele modeli stracito
swoj dlugoterminowy charakter. Obecnie cztowiek odczuwa brak statych
wytycznych, ,,punktow orientacyjnych”, wskazowek, ktoére w calej gamie
dostepnych na rynku propozycji modeli zycia bytyby rzetelne i wiarygod-
ne, a ,,przedarcie si¢ przez gaszcz zwodniczych lub oszukanczych sugestii
w celu odnalezienia niezawodnych wskazowek staje si¢ coraz trudniej-
szym zadaniem...”3%,

%7 Zob. L. Hostynski, Karnawat czy post? O moralnych zagrozeniach w $wicie
konsumpciji..., s. 276-277. Mozna tutaj nawigza¢ do stow Seneki, ktory w rozwazaniach
O zZyciu szczesliwym pisal: ,,Najwyzsze dobro jest nie§miertelne, nie ma w sobie skton-
no$ci do przemijania, wytacza zarowno przesyt, jak i skruchg. Szlachetny umyst nigdy
nie jest chwiejny w postanowieniach ani nie staje si¢ godny pogardy dla siebie, ani
niczego nie zmienia ze swego najlepszego sposobu zycia. Z rozkosza rzecz ma si¢ prze-
ciwnie. W momencie kiedy wre najgorecej, wtedy si¢ wlasnie zupehie ozigbia. Jej
pojemno$¢ jest niezbyt wielka, totez napetnia si¢ szybko, przemienia si¢ w przesyt
i zaraz po pierwszym silniejszym ozywieniu zapada w otepienie i gnu$no$¢”. Lucius
Annaeus Seneca, O zZyciu szczesliwym, W: tenze, Dialogi, Poznan 1996, s. 38. Sencka
akcentowat potrzebe samodoskonalenia cztowieka i indywidualne dazenie przy pomocy
rozsadku, dobrej woli i determinacji do osiggania réznorodnych celow.

398 R Shusterman, Swiadomosé ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki...,s. T1.

39 7, Bauman, Sztuka zycia..., S. 154.
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Kultura wspoélczesna przez wielu myslicieli (np. Maffesoli, Onfray)
okreslana jest mianem kultury hedonizmu. Przekonanie to w duzej mie-
rze bazuje na hedonistycznej postawie obecnej w zyciu wielu jednostek
i stajacej sie coraz bardziej dominujagcym modelem zycia. Akcentowanie
roli uczucia, smaku, zmystowo$ci w procesie poznania wzmacnia posta-
wy hedonistyczne, a takze znosi nowozytny podzial miedzy rozumem
a zmystowoscia.

Ponowoczesna kultura promuje materializm, konsumpcjonizm, do-
minacj¢, ktore — jesli zaczynajg by¢ celem zycia — jeszcze dobitniej po-
glebiajg pustke duchowg i wzmacniajg poczucie kryzysu egzystencjalne-
go. Wspolczesne tendencje estetyzacyjne w wielu dziedzinach znosza
granice nie tylko miedzy sztukg a zyciem codziennym, ale takze przy-
czyniajg si¢ do zatarcia aksjologicznych rozréznien w wielu obszarach
zycia. Procesy estetyzacji, jak i cata kultura konsumpcyjna wykorzystuje
nierzadko warto$ci duchowe do celéw marketingowych. Prowadzi do
swoistej banalizacji tradycyjnych wartosci, moze rowniez zaburzy¢ ,,rea-
lizacj¢ sensu zycia osobowego. Istnieje ryzyko jego zagubienia w proce-
sach estetyzacji, w ktorych nad rozwojem wewngtrznym dominuje sfera
widowiskowa, teatralna, mistyfikujaca”*®,

W obecnych czasach wymaga si¢ od jednostek, projektujacych
rézne modele zycia, wyksztatcenia w sobie zdolnosci do estetycznego
,rozkoszowania si¢” zyciem. Wymaga to wigkszego otwarcia na nowe
tresci, jakie niesie do§wiadczenie, a takze dgzenia do wyczulenia na to,
co zmienne, niepozorne, rézne. Swiat otwiera dla czlowieka bogata
game¢ wzorcow 1 ,,mozliwos$ci dla estetycznego zycia jako zycia moral-
nie dobrego; $wiat wymagajacy ksztaltowania si¢ osobowosci zdolnej
coraz sprawniej modyfikowa¢ koncepcje wlasnego zycia bez utraty
tozsamosci”%.

Wspotczesna wielowzorcowa kultura ,,zmusza” niejako etyke do pod-
jecia trudu opowiedzenia si¢ za okreslonym sposobem wiasnej refleks;ji,
zwlaszcza w sytuacji, gdzie klasyczna etyka staje przed wyzwaniem rede-
finicji dotychczasowych wartosci zasadniczych. Wszechobecny pluralizm,
w tym takze pluralizm warto$ci, umacnia nas w przekonaniu, ze istniejace
formy, modele, wzorce ludzkiego zycia bedg same si¢ uprawomocniaty
bez koniecznosci ich normatywnego dookreslenia.

40 A Jeczen, Estetyzacja w kulturze wspélczesnej jako poszukiwanie sensu, ,, Kul-
tura-Media-Teologia” 2012, nr 8, s. 10. www.kmt.uksw.edu.pl

401 J.P. Hudzik, Estetyka egzystencji. Szkice z pogranicza ponowoczesnej etyki i es-
tetyki..., s. 134.
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3.3.3. Nowa duchowos¢ jako wyraz estetyzacji refleksji religijnej

Zachodzace w kulturze wspotczesnej przemiany, obejmujace swo-
im zakresem religie i religijnos¢, znajduja odzwierciedlenie w réznego
rodzaju formach fundamentalizmoéw, ozywienia religijnego, procesach
sekularyzacji, indywidualizacji i prywatyzacji religii, az po zanik po-
trzeb religijnych. Koniec XX i poczatek XXI wieku to czas, w ktorym
coraz wigcej osob dystansuje si¢ od religii instytucjonalnych, poszu-
kujac zarazem alternatywnych sposobow zaspokajania swoich potrzeb
religijnych i duchowych. Tam, gdzie tradycyjne KoS$cioty tracg na
znaczeniu, a doswiadczenie religijne wykracza poza ramy religii zin-
stytucjonalizowanej, swoistego rodzaju alternatywa jest nowa ducho-
wos$¢, w ramach ktérej mamy do czynienia z przemiang spolecznego
uniwersum. Owa przemiana dokonuje si¢ nie tyle poza religig, co
w odniesieniu do niej, ale przez odwrocenie istniejgcych do niedawna
jej sposoboéw pojmowania czy funkcji spotecznych. To, co znikngto
w wyniku rozwoju cywilizacyjnego, to funkcja okreslajaca od poczat-
ku tre$¢, forme¢ i koleje rozwoju wszelkich religii. Problemy obecnej
religijnosci i duchowosci, odmienne od tradycyjnej, wigza si¢ przede
wszystkim z poszukiwaniem sensu zycia.

Powstawanie nowych form religii i1 religijnos$ci zwigzane byto
z postepujacym pluralizmem, indywidualizmem, konsumpcjonizmem
czy swoistego rodzaju chaosem aksjologicznym. Przemiany zachodza-
ce w religii 1 religijno$ci w sferze publicznej przyniosty, zdaniem Taylo-
ra, skutki dwojakiej natury. Po pierwsze (od strony pozytywnej) realiza-
cj¢ wolnosci religijnej, a takze realizacje idealu autentycznosci. Po
drugie (od strony negatywnej) wybor wiary lub niewiary motywowany
jest jedynie preferencjami natury konsumpcyjnej. Wiele organizacji
o charakterze religijnym w ramach tzw. nowej duchowosci oferuje osig-
gnigcie pelnego szczgscia tu i teraz. Wszelkie tradycje religijne, w tym
bardzo silnie zaznaczajace si¢ religie azjatyckie

znajduja swoje miejsce w ramach §wiatopogladu konsumpcyjnego (i kultury ma-

sowej) i staja si¢ elementem pewnej oferty adresowanej do europejskiego lub ame-

rykanskiego (kalifornijskiego w szczegélno$ci) konsumenta®?,

402 J. Marianski, Religia w spoleczenstwie ponowoczesnym. Studium socjologiczne,
Warszawa 2010, s. 204. Nowe ruchy religijne w ramach nowej duchowosci oferuja swoim
wyznawcom roznorodne sposoby osiggania wyzszej duchowosci, sukcesu, zdrowia itp.
Mabhikary oferuje na przyktad ,yomitama« lub amulet, Medytacja Transcendentalna (TM)
— osobistg mantre do medytacji, scjentologia — audytowanie E-metrem, Ruch Na Rzecz
Rozwoju Potencjatu Ludzkiego oferuje terapi¢, grupy spotkaniowe oraz alternatywne
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Zrédet nowej duchowosci mozna doszuka¢ sie takze w tzw. religij-
nosci domyslnej, ktéra zawiera symbole i wierzenia niezwigzane ze
zinstytucjonalizowang religijnoscig. Owa religijnos¢ dazy do wskaza-
nia alternatywy dla jednostek niemogacych zaspokoi¢ swoich potrzeb
w tradycyjnych, zinstytucjonalizowanych religiach, ponadto odwotuje
si¢ do chrzescijanstwa ezoterycznego, sceptycyzmu, agnostycyzmu.

Generalnie nalezy podkresli¢, ze wspotczesne odmiany szeroko po-
jetej duchowosci majg swoje zrodta w poprzedniej formacji kulturowe;,
jaka byta nowoczesnos$¢. Obecna rzeczywistos¢ spoteczno-kulturowa nie
jest okreslana poprzez cechy charakterystyczne dla spoteczenstwa dys-
cyplinarnego, o ktorym pisat Michel Foucault, lecz przez tzw. spote-
czenstwo przyjemnosci i swoistego rodzaju rozkoszy

zwigzanych z rozwojem duzych potaci miejskich, wspotczesnych polis, w ktorych

tworzg si¢ wspotczesne jakoby, odgrodzone od $wiata ,,gildie”, na wzor tych $re-

dniowiecznych, ale i w rozumieniu biologicznym, jako grupy gatunkowej o podob-
nym sposobie funkcjonowania, egzystencji, odzywiania, ekonomii pracy, realizacji
nowoczesnych postulatéw zdrowotnosci etc*®,

W owych gildiach jednostki nastawione s przede wszystkim na
kreowanie swoich pragnien, potrzeb czy rozkoszy. Zatem spoteczenstwa
XXI wieku, to nie wspdlnoty dyscyplinarne, lecz spotecznosci pragnien,
nastawione generalnie na zaspokajanie potrzeb zarowno w indywidual-
nych, jak i zbiorowych formach, co znajduje odzwierciedlenie w niemal
wszystkich dziedzinach zycia. Wspotczesny podmiot, bedac uwolnio-
nym od zewngtrznej instancji dyscyplinowania, staje si¢ podmiotem
kreacji, wytwarzaniem ,,ja”, a przedmiotowy $wiat ,;ja”, dzielgcy dotad
,Izeczywisto$¢é na podmiot — przedmiot, przechodzi na poziom pragnie-
nia, procesu, dziania si¢, wiecznego stawania si¢ i wirtualizacji samej
potencjalnosci™%,

Przemiany, jakie zachodza od kilkudziesigciu lat na wszystkich po-
ziomach egzystencji, przyczyniaja si¢ do utraty wiary nie tylko w Boga,
fundamenty religijne czy ide¢ panstwa narodowego, ale takze odnosza
si¢ do otaczajgcej nas rzeczywistosci, czyniac ,,ludzkie zycie przemijal-
nym w sposob absolutny. Stawanie si¢ samej przemijalnosci jest tym, co

osrodki zdrowia i rozwoju duchowego, Soka Gakkai zacheca do intonowania inwokacji
przed mandala — Gohonzon, natomiast Elan Vital oferuje Wiedzg ujawniong przez Maha-
raji lub jednego z wyznaczonych przez niego instruktorow”. Tamze, s. 208-2009.
403 A Z. Jaksender (red.), Gilles Deleuze. Immanencja: zycie..., Krakow 2017, s. 39-40.
404 Tamze, s. 44-45. To wiasnie stawanie sie, wytwarzanie pragnief, wirtualizacja
naszej rzeczywistosci stanowia zasadniczy przedmiot rozwazan filozoficznych Deleuze’a.
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wyznacza horyzont bycia”*%®. W potowie XX wieku powyzsze zagad-
nienia poruszat w swoich pracach miedzy innymi Gilles Deleuze, akcen-
tujac przy tym istotng role proceséw i ruchéw zyciowych ukierunkowa-
nych na przyszios¢.

Kategoria duchowosci wskazuje z jednej strony na wewngtrzng for-
me przezy¢, z drugiej za$ na jej wartos¢ nadrzedng w stosunku do do-
swiadczenia empirycznego. Owa wewnetrzna forma przezy¢, pewnego
rodzaju wewngtrzne do$wiadczenie przyjmowane jako jedyny autorytet
stanowi niewatpliwie ceche wyrozniajacag nowa duchowos¢. Tak rozu-
miane doswiadczenie opisuje na przyktad Georges Bataille, w ktorego
pracy Doswiadczenie wewnetrzne czytamy:.

Doswiadczenie wewngtrzne, nie znajdujac zasady ani w dogmacie (postawa moral-

na), ani w nauce (wiedza nie moze by¢ ani jego celem, ani zrodtem), ani w poszu-

kiwaniu wzbogacajacych stanéw (postawa estetyczna, do§wiadczalna) moze mieé

za przedmiot troski i cel jedynie siebie samo. Otwierajac si¢ na do$wiadczenie
wewnetrzne, ustanowitem tym samym jego warto$¢ i autorytet*%®,

Duchowo$¢ czgsto przeciwstawiana jest pojgciu religijnosci, przy
czym wskazuje ona na:

pewne przeciwstawienie tradycji i organizacji, instytucji i kodeksu kulturowego reli-

gijnosci. Duchowos¢ jest samodzielnym poszukiwaniem znaczenia sacrum, boga

w szczegolnosci. Religijno$¢ w dowolnej formie spotecznej zaktada wigz instytucjo-

nalng, duchowo$¢ raczej autonomig jednostki w relacjach religijnie znaczacych*"’.

Nowa duchowos$¢ obecnie coraz czesciej definiowana jest jako al-
ternatywa wobec religii. Nie nalezy jej zatem analizowac tylko w od-
wotaniu do sacrum i transcendencji, ale szerzej — jako pewnego rodza-
ju forme 1 styl zycia. Prezentuje ona nowa wizje S$wiata, gdzie
akcentowana jest idea uniwersalnej samoorganizacji, wizje spoteczne-
go samozbawienia, wolnosci 1 sprawiedliwosci, a takze odnosi si¢ do
idei samoorganizacji Wszechswiata, mistyki, gnozy, okultyzmu. Ko-
rzenie nowej duchowosci siggaja do pragmatyzmu, gdzie podstawe
stanowi praktyczno$¢, uzytecznos¢, wiara w mozliwosci ulepszania
swojego zycia, a takze catego spoteczenstwa. Przedstawiciele nowej

405 Tamze, s. 38.

46 G, Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, Warszawa 1998, s. 58.

47 A. Wojtowicz, Wspélczesna socjologia religii. ZaloZenia, idee, programy,
Tyczyn 2004, s. 200. Por. takze, M. Nowaczyk, Antynomie nowej duchowosci,
»Przeglad Religioznawczy” 1997, nr 4; J. Sokét-Jedlinska, Duchowosé na co dzien,
Warszawa 2004; M. Libiszowska-Zottkowska, S. Grotowska (red.), Religijnosé
i duchowosé — dawne i nowe formy, Krakow 2010.
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duchowos$ci pragna, aby idee w niej obecne byly pojmowane jako
wskazowka do osiagniecia lepszego, szczesliwego zycia*®. Ponadto
analiza pojecia duchowos$ci pozwala na wyrdznienie gtdéwnych jej ak-
tywnosci: filozoficznego, religijnego i psychologicznego.

Z perspektywy psychologicznej mozemy méwic¢ o duchowosci, jako
rodzaju przezycia w wysublimowanej formie zycia psychicznego jed-
nostki. Do tego celu czesto wykorzystywane sg roznego rodzaju metody
pochodzace z dawnych tradycji, jak ¢wiczenia oddechowe, medytacja,
wizualizacja, ulatwiajace prace nad umystem. Czeste odwotywanie do
psychologii uwidacznia si¢ w liczbie i wysokiej ocenie skutecznosci
réznorodnych grup wsparcia. Perspektywa religijna pozwala okresli¢
duchowos$¢ jako wuczestnictwo w rzeczywistosci transcendentalnej,
w ktorej sacrum jest wartoscig nadrzedna. Z kolei perspektywa filozo-
ficzna odnosi si¢ do fenomenu ducha obiektywnego, swoistego rodzaju
rzeczywistosci niematerialnej, przejawiajacej si¢ w rozmaity sposob
w $wiecie materialnym*®®. Duchowos¢, zdaniem Beaty Szymanskiej,
nalezy rozumiec¢ jako pewien zestaw wierzen, przekonan, postaw, emocji
nastawionych na transcendens i zwigzanych z sacrum, a nie z instytucja
religijna. Wydaje si¢ zatem, ze ,,taka forma duchowos$ci Zachodu bytby
wlasnie siedemnasto- i 0Siemnastowieczny deizm czy, by¢ moze — wcze-
$niej — pewne (ale nie wszystkie) formy gnozy”*%°.

Wspotczesnie duchowos¢ dazy do bycia pewnego rodzaju panaceum
na bolaczki poszczegolnych jednostek, a takze dazy do bycia alternatywa
dla ludzkich potrzeb niezaspokajanych w obrebie religii tradycyjnych.
Akcentuje przede wszystkim takie wartosci, jak: uzytecznos¢, praktycz-
no$¢, zadowolenie, a takze egzystencjalne nastawienie na ,,tu i teraz”.

48 Zob. B. Guzowska, Duchowosé ponowoczesna. Idee, perspektywy, prognozy,
Rzeszow 2011, s. 151-152.

49 R, Grzegorczykowa, Co o fenomenie duchowosci méwi jezyk?, w: Fenomen du-
chowosci, A. Grzegorczyk, J. Sojka, R. Koschany (red.), Poznan 2006, s. 22 i n. Zob.
takze A. Jocz, Gnostyczne swiaty Brunona Schulza..., s. 20.

40 B, Szymanska, Duchowosé pogranicza, W: Cztowiek wobec $wiata na przetomie
wiekow. Nowe i dawne wzorce duchowosci, M. Kudelska (red.), Krakéw 2001, s. 95.
Autorka podkresla, ze dla wspotczesnych poszukiwaczy duchowosci punktem wyjscia
rozwoju duchowego jest ,,odnajdywanie siebie samego”, na co zwraca uwage takze
Shirley MacLaine, piszac: ,,zrozumienie siebie prowadzi do lepszego wyrazenia swoich
pozytywnych aspektow — podroz do wngtrza jest jedyng wyprawa wartg przedsigwziecia.
Jesli ta podréz do wngtrza doprowadzi do poznania i $wiadomos$ci mojej wyzszej, bar-
dziej pozytywnej jazni, to nie bedzie juz we mnie zzerajacych dusze konfliktow. Rozpo-
znajac w sobie Boga, rozpoznam szczerze boskie Zrédlo, potezna, jednoczaca nas
wszystkich energi¢”. S. MacLaine, Tanczgc w swietle, Warszawa 1992, s. 351.

163



Jednostki niejednokrotnie ksztattujg swoje wzorce zyciowe w odniesie-
niu do warto$ci najwyzszej — Summum Bonum, rozmaicie rozumiang
1 opisywang. Maria Gotaszewska podkresla, ze owo Summum Bonum
bywa rozumiane zar6wno w odniesieniu do Boga osobowego, jak i war-
tosci o charakterze duchowym niezwigzanych bezposrednio z takim czy
innym pojmowaniem Boga, ale zgodnych z obowigzujacymi zasadami
moralnymi. Nie prowadzi to, zdaniem Gotaszewskiej, ani do:

indyferentyzmu ani nie jest przejawem ulegania modom, konformizmu czy ko-
niunkturalizmu, lecz raczej opowiedzeniem si¢ za pluralizmem, tolerancjg, uniwer-

salizmem; zarazem oznacza pewnego rodzaju akceptacje¢ teoretyczna, bez osobiste-

go zaangazowania koncepcji Summum Bonum, wiary w duchowo$é*L,

Pewnego rodzaju inspiracji dla wspodtczesnej formuly nowej ducho-
wosci mozna doszukiwaé sie takze w tzw. religijnosci ezoterycznej,
pewnego rodzaju przekazach filozoficznych, chrzescijanstwie bez wiary,
czy tez religijnosci domyslnej, niezwigzanej zadng zinstytucjonalizowa-
ng forma religii. Mamy tutaj do czynienia ze swoistego rodzaju bricola-
gem, nowa caloscig powstala z wczesniejszych elementéw pochodza-
cych z roznych tradycji i zmontowanych tak, aby w kazdej chwili dato
si¢ dany fragment zastgpi¢ innym, lepiej pasujagcym w danym kontek-
scie. Powstajace zbiory wierzen tracg swoja moc oddziatywania:

stanowig rzeczywisto$¢ osobiscie skonstruowana, bedaca odtworzeniem nieistnie-

jacego wzorca. (...) Mozna by zastosowac tu kantowska charakterystyke sadow es-

tetycznych — wypowiedzi tak tworzonej religii pretenduja do powszechnosci, ale

jest to powszechno$¢ bez reguty'?.

Ulotny 1 ptynny charakter prywatnych przekonan, nietrwatosé
1 zmienno$¢ przedmiotow czy Swiatopogladow jest cecha charaktery-
zujaca takze obecng kulturg.

W sytuacji kiedy coraz bardziej rozmywaja si¢ granice migdzy tra-
dycyjnymi religiami, a nowe formy religijnosci sg zmienne, na zjawisko
nowej duchowosci czy duchowosci w ogole nalezy spojrze¢ przez pry-
zmat kultury poszukiwania badz kultury dobrostanu. Wspotczesnie eks-
ploracje duchowe jednostek sa wyrazem poszukiwan jednosSci ciata,
umyshu i jazni, stanowigcych fundament wspomnianej kultury dobrosta-
nu, laczacej duchowos¢ z konsumpcja. Obok duchowosci dobrostanu
cieszaca si¢ coraz wigksza popularno$cia, wielkie tradycje religijne

41 M. Gotaszewska, Poetyka duchowosci, W: Oblicza nowej duchowosci, Kra-
kéw 1995, s. 208-209.

412 B, Szymanska, Duchowos¢ pogranicza, W: Czlowiek wobec $wiata na przetomie
wiekow. Nowe i dawne wzorce duchowosci..., s. 105.
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wcigz oferujg bogata symbolike, atrakcyjng dla zwolennikow zaréwno
tradycyjnej (spirituality of dwelling), jak i nowej formy duchowosci (Spi-
rituality of seeking)“'®. Tradycyjna forma duchowosci daje poczucie
bezpieczenstwa, natomiast nowa forma duchowosci (duchowos¢ dobro-
stanu) jest mniej ograniczajaca, przy czym:
Obie formy oferuja pewna koncepcje wolnosci, jednakze jej znaczenie jest w obu
przypadkach odmienne. W pierwszym przypadku — (...) — chodzi o wolno$¢ od
troski o kolejny dzien (co bedziemy jedli? Gdzie bedziemy mieszkali?), w drugim
— 0 wolno$¢ od konieczno$ci osiggania narzuconych celéw, o wyzwolenie od swoi-
stego determinizmu. (...) Konsekwencja przesuniecia w strone spirituality of see-
king jest takze zmiana sposobu myslenia o instytucjach ograniczajacych autoeks-
presje i kreatywno§¢*4,

Wspoétczesna duchowosé wspotgrajaca z kulturg terazniejszosci
I tymczasowosci, wyrazajgca si¢ miedzy innymi w formach zycia
codziennego, takich jak dobrobyt, kreacja, spok6j, mitos¢ — ma na
celu potaczy¢ to, co §wiateczne, z tym, co codzienne; a takze zinte-
growac te sfery jednostkowego zycia, ktore do niedawna byty odsepa-
rowane od zycia wewnetrznego.

Przedstawiciele nowej duchowosci wskazujg na konieczno$¢ przeob-
razen cywilizacyjnych, w tym réwniez kultury duchowej, majacych po-
zwoli¢ jednostce na dalszy rozwdj i zycie w otaczajacej ja rzeczywisto-
$ci. Dotychczasowe mozliwosci naukowe, technologiczne i poznawcze
nie wystarczajag w obliczu wielu kryzyséow kulturowo-spotecznych,
z ktorymi mamy wspotczesnie do czynienia, zatem postulowane sg mie-
dzy innymi: przemiana $wiadomosci, dazenie do zycia w harmonii
z naturg 1 kosmosem, dazenie do autokreacji, solidarno$ci z innymi.

413 Zob. A. Kasperek, Wolnosé spod znaku undergroundu, Krakéw 2012, s. 139-142.
44 Tamze, s. 142-143.
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Zakonczenie

Wspotczesna rzeczywistos¢ spoteczno-kulturowa okreslana czgsto
mianem ponowoczesnos$ci jest niewatpliwie reakcja na zachodzace od
kilkudziesigciu lat procesy modernizacyjne, globalizacyjne oraz rozne-
go rodzaju transformacje. W prezentowanej monografii na przyktadzie
wybranych zagadnien z filozofii kultury starano si¢ pokazac, ze estety-
zacja jest jednym z dominujacych procesow zachodzacych w kulturze
wspotczesnej i zasadniczo wplywa na niemal wszystkie jej dziedziny.
Bedac jednym z wiodacych kierunkow ksztattujacych rzeczywistosé
spoteczno-kulturowa, estetyzacja nacechowana jest permanentng
zmiang, symultaniczno$cig, interpretacja réznorodnych koncepcji
i teorii. Owa tendencja nie tyle dazy do zdominowania i zawlaszcze-
nia jakiego$ odmiennego zespotu problemoéw, co do przeformutowa-
nia tozsamosci, otwarcia jej na nowe wyzwania rzeczywistosci arty-
stycznej 1 na doswiadczenia estetyczne, ktore obecnie przezywaja
swoistego rodzaju renesans. Znamiennym obliczem ponowoczesnosci
jest sytuacja, w ktorej szeroko pojeta sztuka dazy do zmiany naszego
sposobu widzenia otaczajacej nas rzeczywistosci. W procesie tym
uczestniczg takze nowe technologie i1 techniki multimedialne, ktoére
stanowig swoiste narz¢dzie odrealniajgce nasz Swiat.

Jedng z charakterystycznych cech ponowoczesnosci jest przyzna-
nie cztowiekowi prawa do niczym nieskr¢gpowanych wyborow w bo-
gatej gamie najrozniejszych modeli zycia, form wiedzy, wzorcow
postepowania. Wspotczesny homo aestheticus stoi przed trudnym
wyzwaniem tworzenia swojej egzystencji w perspektywie zmiennych
»danych kulturowych”, a takze na drodze transgresji dotychczaso-
wych norm 1 warto$ci oraz przezywania wlasnego zycia tak, jak prze-
zywa si¢ dzieto sztuki.

Poruszane zagadnienia maja prowokowaé¢ do stawiania pytan
o przyszty ksztalt kultury, kompetencje kulturowe czlowieka, pod-
stawowe wartosci w dynamicznie przeobrazajacej si¢ kulturze. Sa to
zagadnienia 1 pytania tym bardziej naglace, ze dotycza zarowno sfery
prywatnej, jak i sfery publicznej, w ktorych dotychczasowe normy
ulegaja erozji. Coraz cz¢$ciej w opisie otaczajacego §wiata postugu-
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jemy sie figurami retorycznymi wewngtrznie sprzecznymi, a otacza-
jaca nas rzeczywisto$¢ jest mozaikg przenikajacych si¢ wzajemnie
kultur, nierzadko trudnych do ustrukturyzowania.

Zmieniajace si¢ na przestrzeni dziejow konteksty kulturowe ksztat-
towaty konstytuowanie si¢ roznych kategorii estetycznych, ktore z kolei
stanowity zrodto przemian i kreowania nowych tendencji tak w praktyce
artystycznej, jak 1 w zyciu codziennym. Estetyzacja ma zmystowy, ale
i intelektualny charakter, stanowi istotny przejaw pojmowania i uczenia
si¢ $§wiata. Laczac praktyczny sposdb ujmowania zagadnien estetycz-
nych — zardbwno dawny, jak i wspotczesny — moze by¢ traktowana jako
perspektywa, ,.ktora, czynige kulture zrodtem pigkna, nakazuje nieustan-
nie widzie¢ ja w dwu wymiarach: swoistego bytu ponadorganicznego
i zarazem formy zmieniajacych sie stosunkéw spotecznych”*%®,

Stawianie diagnoz obecnego stanu kultury jest zadaniem karkotom-
nym, migdzy innymi dlatego, ze wspolczesny $wiat jawi si¢ jako miejsce,
w ktorym centrum moze kazdorazowo sytuowaé si¢ w innym potozeniu.
Roézne perspektywy naktadajg sie na siebie, krzyzuja, a czasem wyklucza-
ja wzajemnie. To, co okreslamy jako najwazniejsze CzZy najpigkniejsze,
jest takim, ale ,,jedynie w odniesieniu do naszej wiasnej, otaczajacej nas
przestrzeni”*!®, Wspotczesne wspotistnienie wielu roznych szkot i nurtow
w sztuce, czesto bedacych nie do pogodzenia, inspirowane jest nierzadko
poprzez prace naukowcow i stanowi w kulturze sytuacj¢ codzienng. Roz-
maito$¢ naukowych opiséw $wiata rozni si¢ miedzy soba adekwatnoscia
i racjonalnoscig, ponadto sposob, w jaki pragniemy opisywac otaczajacg
rzeczywistos¢: ,,najwiecej mowi nam o nas samych — w rozmaitych kultu-
rowych kostiumach. Idealisty, pragmatyka, poszukiwacza nowych odmian
piekna, straznika obyczajow, hedonisty**”.

Wspotczesnie cztowiek uczestniczy (nawigzujac do terminologii
Wittgensteina) w wielu grach jezykowych i ksztattowany jest przez roz-
ne dyskursy. Ponadto uczestniczy w kulturze ksztattowanej przez wszech-
obecne procesy estetyzacyjne 1 konsumpcyjne, bedace w pewnym sensie
kontynuacja nowozytnych procesow modernizacji rzeczywistosci.

W cywilizacji wspotczesnej jednostki nierzadko uciekajg od odpo-
wiedzialnosci za siebie i swoje czyny. Konstrukcje znaczeniowe okresla-
jace sytuacje poszczegolnych jednostek uwiklane sg w réznorodne gry:

415 3. Kurowicki, Kultura jako Zrédto piekna. Wprowadzenie, Warszawa 1997, s. 181.

46 \W.J. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosSciotrup nie wstaje. Ponowoczesne
pejzaze kultury..., S. 25.

47 Tamze, s. 38.
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Z wngtrza tych gier nie wydobywa si¢ juz tesknota za tym, co dobre i pigkne,
w sensie jaki tym kategoriom przypisywali tworcy i odbiorcy dramatu klasyczne-
go. Sg to gry, ktdre pozbawiajg nas poczucia odpowiedzialnosci, winy i wstydu*®,

Wielu badaczy wspotczesnosci zaznacza, ze w kulturze wspolczes-
nej ma miejsce wyczerpywanie si¢ tworczych impulséw zawartych
w nowoczesnych koncepcjach. Tragiczne wydarzenia, jakie mialy miej-
sce w XX-wiecznej Europie, zachwialy wiarg w jej humanistyczne dzie-
dzictwo. Nastapito zalamanie porzadku aksjologicznego, ktory rozgraniczat:

wyzsze od nizszego, wicksze od mniej znaczacego; cywilizacj¢ od opdznionego

prymitywizmu, erudycj¢ od ignorancji, spoteczne uprzywilejowanie od poddan-
stwa, dojrzato$¢ od niedojrzatosci, mezczyzn od kobiet. I w kazdym wypadku ,,0d”
oznaczato jednoczesnie ,,nad”*°,

Zdaniem wielu wspotczesnych badaczy (m.in. Steinera) kultura eu-
ropejska, aby mogta przezwycigzy¢ dotychczasowe kryzysy i mogta na
nowo odrodzi¢ si¢ i umocni¢ swoja pozycje, musi od poczatku zdefinio-
wac swoje fundamenty aksjologiczne.

Podkresli¢ nalezy, ze wartosci estetyczne sztuki nowej sg wspot-
obecne w wielu zjawiskach naszej rzeczywistosci. R. Bubner stwierdza
W Doswiadczeniu estetycznym, ze ,estetyzacja $wiata, zycia jest zna-
mienng cechg naszej wspoltczesnej epoki”*?. Pogladow dotyczacych
danej epoki jest wiele, co niewatpliwie wynika z wszechogarniajacego
pluralizmu. We wspotczesnym $wiecie widoczna jest rosngca mobil-
nos¢ 1 bliskos¢ nawet najodleglejszych rzeczy i spraw. Dzigki mass
mediom nastepuje coraz silniejsza redukcja roznic, ale i towarzyszaca
tym procesom utrata tresci. Obecnie znajdujemy si¢ w fazie zacierania
granic migdzy $wiatem realnym a obrazem. W procesie estetyzacji
$wiata ,,ging zarowno kategorie teoriopoznawcze, jak tez kategorie
iluzji”*?!. Stan ten sprawia, ze nie jesteSmy w posiadaniu takich narze-
dzi, ktore bylyby wystarczajace, aby ,,prawd¢ oznaczy¢ jako prawde,
a pozor jako pozor, nie ryzykujac uwiklania sie w pomieszanie” %%,

Analizujac przemiany, jakie zaszly w sztuce okresu modernizmu
1 te, ktore maja miejsce wspotczesnie, trudno jest zaktadac, czy w przy-

418 J.P. Hudzik, Czlowiek, kultura i polityka w warunkach nowoczesnosci (czes¢ 1),
,.Kultura Wspoétczesna” 1999, nr 2, s. 113.

418 G. Steiner, W zamku Sinobrodego. Kilka uwag w kwestii przedefiniowania kul-
tury, Gdansk 1993, s. 93.

420 R, Bubner, Doswiadczenie estetyczne..., S. 156.

42! Tamze, s. 165.

422 Tamze.
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sztosci bedziemy $wiadkami uformowania si¢ kolejnej awangardy. Do
namyshu prowokuja jednakze kwestie dotyczace tego:
czy do znanych europejskiej cywilizacji postaw klasyczno-romantycznych i nowo-

czesno-awangardowych dotaczg inne, czy moze przetomowos$¢ konczacego sig¢
wieku [ludzie — B.G.] ponowocze$ni ocenig wedle zupehie innych kryteriow*2,

Potrzeby estetyczne sa bowiem jednymi z wazniejszych takze dla
wspolczesnego czlowieka 1 sg one zaspokajane niemniej efektywnie niz
we wczesniejszych epokach.

U wielu filozoféw, jak na przyktad Michela Maffesoli, Nicolasa Bo-
urriaud, Wolfganga Welscha czy Gianni Vattimo, wyrazajacych swdj
stosunek do kultury wspotczesnej, daje si¢ zauwazy¢ swoistg mieszanke
akceptacji 1 krytycyzmu. Ztozono$¢ procesow, jakie zachodza we wspot-
czesnej kulturze, czgsto brak dystansu wobec dyskutowanych wydarzen,
ktore za posrednictwem nowych medidow rozgrywaja si¢ wiasciwie na
naszych oczach, utrudnia wlasciwa oceng. Mimo licznych publikacji
opisujacych kulture wspotczesng z rozmaitych perspektyw, wiele pytan
zachowuje status otwartych i prowokuje do nowego odczytania istnieja-
cych problemow i poszukiwania wcigz nowych odpowiedzi.

Obecno$¢ sztuki w naszej codziennej rzeczywistosci jest sposobem
na oswajanie i interpretacj¢ $wiata. Stanowi ona istotne narzedzie za-
rowno W budowaniu naszej tozsamosci, jak i procesie komunikowania,
a takze jest zrodlem nadziei na spetnienie marzen o lepszym zyciu. Od
zarania dziejow:

sztuka miata by¢ srodkiem wiodacym do pelnej realizacji czlowieczenstwa, jak tez

narzedziem przeksztalcania $wiata, a cele te miala spetnia¢ poprzez dostarczanie

wzordéw; przedmioty artystycznego kunsztu, najwyzsze osiagniecia ludzkiej twor-
czosci, stawaty si¢ wzorami dla Zycia zwyktego, codziennego*?.

Wielu krytykow powyzszego stanowiska podkresla utopijnos¢ prze-
konania, ze poprzez sztuk¢ mozna ulepszy¢ i uwrazliwi¢ poszczegdlne
jednostki na dramaty ludzkiego zycia. Otaczajac si¢ réznymi dzietami
sztuki, na przyktad street-art 'u (bezposrednio odwotujacym si¢ do pro-
blemow codziennosci), ogladajac wystawy sztuki zaangazowanej, nie
staniemy si¢ moralnie lepszymi i wrazliwszymi na krzywde. Owo uto-
pijne przekonanie bylo takze obecne u siedemnasto- i 0siemnastowiecz-
nych tworcoéw, ukazujacych podnioste tematy, by tym samym przyblizaé
si¢ do kwestii eschatologicznych. Poczatkowe osiggnigcie zamierzonych

423 T, Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesne;j..., s. 213.
424 K, Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia..., s. 168.
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rezultatow w postaci wigkszego uswiadomienia na bdl i cierpienie in-
nych zostalo w czasie pozniejszym pod naporem wielosci dziet zwykla
bezrefleksyjng percepcja, gdyz:

te same obrazy, zrazu wzbudzajace zaciekawienie i refleksj¢, zaczynamy postrze-

gac jako przedstawienia $wiata sztucznego, przesadnie epatujgcego nieszczgsciem,
ktére — w ostatecznym rezultacie — zamiast pobudza¢, znieczulaja*?.

William James wskazywatl, ze w wyborze dominujacych autoportre-
tow ludzkiej kultury mozna wymieni¢ poglady moralne, praxis spolecz-
ng, upodobania estetyczne. To, w jaki sposob opisywany jest Swiat,
»Najwigcej] mowi nam o nas samych — w rozmaitych kulturowych ko-
stiumach. Idealisty, pragmatyka, poszukiwacza nowych odmian pigkna,
straznika obyczajow, hedonisty”*?®.

Estetyzacja oddziatuje w tak wielu obszarach, ze wydaje sig, iz cata
kultura poddaje si¢ procesowi ,,bycia” swoistym dzietem sztuki. Owa
estetyzacja ujmowana jako pewnego rodzaju tendencja odwotujaca si¢
do zabawy, odpoczynku, relaksu stanowi pozadany element kultury. Nie
moze jednak by¢ celem samym w sobie, gdyz wowczas trywializuje
wartosci duchowe, etyczne moze takze sta¢ si¢ opresyjna wizjg Swiata.
Estetyzacja $wiata niesie realne zagrozenie ekspansja hedonistycznych
postaw i kreowania ,,nowego” cztowieka nastawionego na bycie w dro-
dze do nasycenia coraz to nowymi doznaniami, ktore obiecuje ponowo-
czesna kultura konsumpcyjna.

Dzisiejsze czasy pokazuja, ze istnieje potrzeba wypracowania nowe-
go spojrzenia na dotychczasowe wartosci: wolnosci, sprawiedliwosci,
tolerancji, rownosci, itp. z perspektywy aksjologiczno-metodologicznej,
ktéra sama w sobie stanowi rezultat zachodzacych zmian. Mamy bo-
wiem do czynienia z coraz wigksza liczbg ,,réwnolegtych” teorii podej-
mujacych te samg problematyke, poglebiajacych tym samym istniejacy
chaos i niedookreslenie. Obecny stan kultury wskazuje, ze zachwiane
zostaly dotychczasowe kodeksy i hierarchie wartosci, a takze struktury
dotyczace aspektéw technologicznych, politycznych, ekonomicznych,
gospodarczych, demograficznych czy ekologicznych.

Podjecie trudu przeformutowania tradycyjnych wartosci i dostoso-
wanie ich do wspolczesnych czaséw, stanowi zasadnicze wyzwanie po-
nowoczesnej kultury.

4% Tamze.
426 \W.J. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosSciotrup nie wstaje. Ponowoczesne
pejzaze kultury..., s. 38.
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Summary

Post-modern reality is often perceived as a period of intense social,
economic and technological changes that originated in the previous cultural
era. There is a prevailing conviction about the existing traditional patterns
of behaviour and the emergence of various models of life appearing in their
place, which seem to be freed from limitations and local conditions. Con-
temporary reality is a collection of signs, images, metaphors, linguistic
puns, symbols that undergo constant transformation, self-creation and are
devoid of any superior purpose. The abolition of the opposition between
various cultural distinction, commenced in the previous cultural formation,
such as, for example: sacrum-profanum, holiday — everyday, cultural — natu-
ral, now gains a new quality. We observe the processes of overthrowing and
depreciating the previous “sanctities” and, at the same time, the specific
sacralization of “anything” from everyday shopping to various kinds of
ways of creating their surroundings.

Modern times, in which diversity and variety permeate almost all areas of
our lives, for many individuals constituting a chance to create a fuller and richer
life model that can be changed and adapted to changing cultural trends. For
a large part, however, this state is presented as chaotic, dangerous, especially
for those who have become accustomed to the vertical model of reality, in
which there was a clear polarization of positions.

In almost all areas and fields of human activity, the founding assump-
tions are revised. There is a need to rethink the purpose of the undertaken
activities and the need to establish a place that is the starting point in the
elections, the more so that recently there is a lack of a clear axiological cen-
tre and, consequently, the rejection of the hierarchy of values. The reality
that surrounds us is not a determining factor, it is an area of continuous
change, which makes it difficult to talk about it in terms of cohesion or ho-
mogeneity of human experience. The so-called alleged turn towards culture
dominating in the second half of the 20" century — as D. LaCapra describes
it — defined the frame of post-modernity, or rather it turned towards a con-
sumerism, mass and media culture.

The socio-cultural transformations that have been taking place for many
years have meant that aesthetic values are now taking up a place that until
recently has been “assigned” to traditional values, and the aesthetic choices
tend to be dominant in shaping the everyday life. More and more often we
notice that, as a result of the aesthetic processes that are happening, the
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boundaries between art and everyday life are blurred, the novelty and the
past in art undergoes a kind of distortion, as many works from the previous
era are more readable for more people from the current perspective, also the
presence of the issues inspired by art can be observed in philosophy and
science. The impact of art on the reality that surrounds us has actually been
present since the beginning of culture. In modern times, this trend has taken
on a different, more dynamic character. We observe a far-reaching approxi-
mation of art to real reality. Nowadays, art is more perceived and appreciat-
ed than it has been until recently, and it is often from its perspective that we
seek answers to existential questions. In addition, art begins to be invoked
more and more often in the place of a lost, and until recently undisturbed by
anything, certainty in progress or reason. It begins to be present in ever
wider areas of culture, and the possibilities of applying the category of aes-
thetic experience take place both in everyday life and are the subject of var-
ious philosophical traditions.

Aestheticization processes covering almost all areas of life, according to
many culture researchers, characterize the transition of Western societies from
the “paradigm of work™ to the “consumption paradigm”. In a culture dominated
by consumerism, pragmatic values, promoting individual happiness, autonomy,
free time, possession and consumption of material goods strengthened their
central position. It seems that the most favourable perspective in the sphere of
axiological pluralism is the synthesis of “traditional” values with “new ones”
not yet fully formed. Such a model could reconcile values of the duty and value
of self-realization, would contribute to the growth of manufactured material
goods, and could also inspire to seek new solutions and moral valuations.
A pragmatic model of life in which pleasure is a central value is associated with
the so-called society of self-realization, where “free decisions according to the
principle »everything is possible for everyone« can easily lead to the populari-
zation of a narcissistic-hedonistic ego, which is the centre of a particularized
and individualized society”*?’.

Nowadays, the phenomenon of aestheticization is a fundamental feature of
contemporary culture, and its scope is becoming wider and the content is more
diverse. Aestheticization is not only an aesthetic or intellectual category, it is
also not oriented towards total beautification of the world, but it undoubtedly
has a creative factor and is connected with our ways of referring to the world.
The aestheticization of culture manifests itself in its various areas and is the
subject of research not only of philosophers, but also of researchers represent-
ing various fields of knowledge, from sociology to architecture or economics.
The phenomenon of aestheticization has many supporters, as well as critics.
Positions that assesses aesthetics positively usually emphasize its universality

427 ], Marianski, Moral crisis of transformation of values, in: Imponderabilia of
a great change, P. Sztompka (ed.), Warszawa — Krakow 1999, p. 250.

194



and pragmatic and theoretical dimension. The opposite attitude is, among oth-
ers, anti-aesthetic aspect, which emphasizes the distortion of reality by hiding
under the mask of beauty: senselessness, suffering and death, present in the
reality that surrounds us.

Undoubtedly, the presence of art in our everyday reality is a way to tame
and interpret the world. It is an important tool in building our identity as well as
the communication process, and it is also a source of hope for fulfilling dreams
of a better life. From the dawn of time, “art was to be a means leading to the
full realization of humanity, as well as a tool for transforming the world, and
these goals were to be met by providing patterns; objects of artistic craftsman-
ship, the highest achievements of human creativity, became patterns for ordi-
nary and everyday life”4?8,

428 K. Wilkoszewska, Art as the rhythm of life, p. 168.






