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Od redaktorow

Jozef Bujnowski, wazna posta¢ emigracji niepodleglosciowe;j, tak jak wielu
pisarzy tego nurtu, jest dzisiaj nieco zapomniany. Poeta, prozaik, eseista, ba-
dacz, krytyk literacki, pedagog, profesor Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie
oraz visiting professor na uniwersytetach w Amsterdamie i Heidelbergu, uhono-
rowany wieloma odznaczeniami i nagrodami, m.in. Krzyzem Oficerskim Polo-
nia Restituta za zastugi dla sprawy niepodlegtosci. J6zef Bujnowski pozostawit
zasobny w liczne tomy poezji i prozy dorobek literacki oraz naukowy, jak row-
niez warto$ciowy pod wzgledem poznawczym zbidér wspomnien Walka, wiezie-
nie, zestanie (2009) przyblizajacych wojenny okres biografii pisarza: udziat
W dzialaniach polskiego podziemia na Wilenszczyznie, dzieje zestania w glab
Zwiazku Sowieckiego, szlak bojowy przemierzany z Armig generala Wiadysta-
wa Andersa.

Jozef Bujnowski jest autorem tomikoéw poezji Pekniety tor (1937), Pigscig
w twarz — kwiatami pod nogi (1939), Rece od brzegu (1943), Brzozom w plo-
mieniach (1945), Powroty (1947), Rysy na pustce (1953), Lipowy witraz (1954),
Odsylacz w bezsens (1955), Krawedzie (1956), O kobietach, diabtach i rycerzu.
Igraszka poetycka (1964), Poranki i studia (1964), Spod gwiazdozbioru Wiel-
kiego Psa (1987), powiesci Kola w mgltawicach (1993), zbioru opowiadan Try-
logia mitosna (1954) oraz tekstow krytycznoliterackich, m.in.: Szkic literacki
| krytyka artystyczna w literaturze polskiej na obczyznie w latach 1940-1960.
(1964), Neue Strukturen in der gegenwdrtigen polnischen Poesie (1969), Nie-
ktore uwagi o tzw. IV systemie wersyfikacyjnym. Przemiany w polskiej poezji
poza granicami kraju. Ponadto publikowat artykuty i eseje poswigcone twor-
czo$ci Wyspianskiego, Norwida, Gombrowicza, Mitosza, R6zewicza.

Biografia Jozefa Bujnowskiego, jego spuscizna literacka, a takze naukowa,
dotad nie dos¢ wnikliwie opisane, zastuguja na szczegdétowy badawczy namyst.
Dlatego znawcy literatury emigracyjnej — przedstawiciele osrodkow akademic-
kich z Katowic, Krakowa, Warszawy, Torunia, Rzeszowa, takze Londynu i Rot-
terdamu — postanowili doktadniej niz dotychczas przyjrzeé si¢ tej wielogatun-
kowej tworczosci. Zebrane w tej ksigzce rozwazania przedstawiaja glowne
dziedziny pisarstwa Bujnowskiego. Badacze starajg si¢ uchwyci¢ specyfike
uzywanych jezykéw artystycznych, opisa¢ swoisty rytm tworczosci, zrekon-
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struowac konteksty, zrozumie¢ przestania, dotrze¢ do podstaw aksjologicznych
zroznicowanych pod wzgledem formy wypowiedzi.

Uktad kompozycyjny zbioru prac, ktore polecamy uwadze Czytelnikoéw, od-
zwierciedla wielorakie zainteresowania literackie i naukowe Jozefa Bujnow-
skiego, a takze wskazuje pewng hierarchi¢ rol przyjmowanych przez pisarza.
| tak nasza ksigzka zostata podzielona na cztery czgsci poswiecone Jozefowi
Bujnowskiemu — poecie, prozaikowi, krytykowi i ttumaczowi oraz autorowi
wspomnien. Catos¢ tej pracy zbiorowej uzupeknia aneks zawierajacy bibliogra-
fig tworczosci Bujnowskiego.

Waznym rozpoznaniem wilenskiego okresu biografii tworczej autora Pek-
nigtego toru, uwzgledniajagcym poetyckie juwenilia, jest artykut Tadeusza Buj-
nickiego Jozef Bujnowski i ,, Smuga”. Badacz, analizujac teksty powstate
w latach trzydziestych XX wieku, okresla miejsce Bujnowskiego wsrod poetow
»wilenskiej awangardy”, jak tez zwraca uwage na reguty ksztattowania warszta-
tu poetyckiego, na wyjscie poza stadium préb w kolejnym etapie tej tworczosci
poetyckiej. Tadeusz Bujnicki dokonuje rekonstrukcji §wiatopogladowych zato-
zeh lezacych u podstaw pozniejszej drogi tworczej Bujnowskiego. W rozwaza-
niach zatytutlowanych ,,Z krawedzi nocy — z tajemnic dnia”. Tematy 1 formy
Jozefa Bujnowskiego Wojciech Ligeza proponuje spojrzenie syntetyczne na
dorobek poetycki autora Powrotéow. W artykule znalazly si¢ omowienia po-
szczegolnych tomoéw poetyckich, wyodrebnione zostaty idee przewodnie, wska-
zane dominanty tematyczne oraz Wyznaczniki stylu poetyckiego. Pawel Majer-
ski natomiast podejmuje zagadnienie szczegoétowe, lecz bardzo istotne
w opisywanej praktyce tworczej. W rozprawie Struktury, modele, konstelacje.
Jozefa Bujnowskiego systematyka doswiadczen poezji konkretnej autor wskazuje
domagajace si¢ wydobycia, obecne w tych wierszach klucze interpretacyjne,
asg nimi stowa ,,modele” i ,struktury”. Majerski rozpatruje rozmaite aspekty
semantyki utwordéw nalezacych do nurtow wizualnego oraz fonicznego, odczy-
tuje teksty, w ktorych przestrzen strony aktywnie tworza specyficzne uktady
czcionek, cyfr, znakow przestankowych, a takze kombinacje inspirowane po-
rzadkiem alfabetu.

Zbigniew Andres skoncentrowat si¢ na opisaniu nurtu filozoficzno-
-egzystencjalnego w utworach poetyckich Bujnowskiego (,, Lustro mijania”.
O liryce Jozefa Bujnowskiego). Wyeksponowane tutaj zostaja te cechy jego
emigracyjnej poezji, w ktorych ujawnia si¢ tonacja mroczna. Zbigniew Andres
zwraca uwage¢ na kwestie kruchosci egzystencji, zmiennej i niepewnej sytuacji
cztowieka w $wiecie, nieuchwytnych regut istnienia. Niektore z wierszy — do-
wodzi badacz — staja si¢ zorientowanymi filozoficznie poetyckimi szkicami.
Rozmyslania poety nie uktadajg si¢ w jaki$ spojny system myslowy, gdyz Buj-
nowski wskazywat jedynie istotne dla siebie, wybrane kwestie poznawcze, po-
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rzadkowat mysli, akcentowat hierarchi¢ ludzkich spraw wpisujacych si¢ w ak-
cydensy zycia 1 wielki porzadek trwania rzeczy i zjawisk. Z tymi zagadnieniami
koresponduje artykut Grazyny Maroszczuk, ktéra w pracy ,, Pochylam pioro nad
sprawq dnia dzisiejszego”. ,,Rzecz o przemijaniu” Jozefa Bujnowskiego poddata
analizie tematy eschatologiczne obecne w tomach poetyckich tego artysty stowa.
Autorka zauwaza, ze motywy przemijania w tworczosci Bujnowskiego tacza si¢
z dociekaniami 0 nieobliczalnej naturze zywioldow, co determinuje sposob zada-
wania pytan oraz wyznacza granice poznawcze. W rozwazaniach Grazyny Ma-
roszczuk poetycka eschatologia Bujnowskiego odwotuje si¢ do takich kategorii
i metafor, jak pustka, czas, przemijanie, wiecznos¢, istnienie, byt. Poj¢cia te staja
si¢ niezbywalnymi punktami odniesienia krytycznego namystu tworcy oraz — jed-
noczes$nie — sktadnikami kreowanego $wiata poetyckiego. Do tego samego bloku
tematycznego nalezy szkic Janusza Pasterskiego opatrzony tytulem ,, Czy to po-
ranek znowu?”. Rzeczywistos¢ i metafizyka w poemacie ,, Poranki” Jozefa Buj-
nowskiego. Autor podjat probe lektury poematu Jozefa Bujnowskiego w kon-
tekécie problematyki egzystencjalnej, przestan metafizycznych, takze w odmianie
panteistycznej oraz — na innym literaturoznawczym planie — tradycji utworow
poematowych. W pracy wskazane zostaly inspiracje filozoficzne, religijne
i kulturowe, ktore postuzyty poecie do skonstruowania lirycznej wizji przestrzeni
pogranicznej pomig¢dzy zyciem a $miercig.

Barbara Trygar skoncentrowata si¢ na analizie poetyckich przestan,
a szczegolnie tych, ktore dotyczg wyborow i strategii zyciowych (Poezja Jozefa
Bujnowskiego jako nec plus ultra rozumienia zycia). W tych dociekaniach cen-
tralne miejsce zajmuja dwa rudymentarne pojecia w poezji Jozefa Bujnowskie-
go: zycie i rozumienie. Dla autora Krawedzi granice poezji sa granicami Zycia,
ajezyk jako produkt wrazen zmystowych przekazuje tylko ,,obrazy rzeczy”,
a nie rzeczy same, tworzac jednoczesnie sfer¢ mediacji migdzy dazeniami §wia-
domosci a jej zmystowym uzewnetrznieniem. Dlatego poezja dla Bujnowskiego
to nie tylko nec plus ultra rozumienia zycia, ale tez zapis pragnienia ,,prawdzi-
wej” jego postaci. W artykule ,, Tak bywa w bajce, jako w zyciu”. Jozefa Buj-
nowskiego proba humorystyczno-satyryczna ,, O kobietach, diabtach i rycerzu”
Jan Wolski przypomnial malo znany humorystyczny utwor, ilustrujacy inne
poszukiwania poety — komiczne i satyryczne. Istotnym punktem odniesienia
staja si¢ praktyki stylotworcze emigracji. Dowcip i1 zabawa, ktore proponuje
poeta, pozwalaja obnizy¢ podniosty ton, ograniczy¢ patos, tak charakterystyczne
dla ekspresji poetéw i oczekiwan czytelnikow uczestniczacych w powojennym
zyciu literackim polskiego Londynu.

W czesci drugiej umieszczone zostaly omowienia dokonan prozatorskich
Jozefa Bujnowskiego. Autorow szczegolnie zainteresowaly oraz zainspirowaty
przekazy wspomnieniowe o tematyce wojennej oraz jedyna w spusciznie Buj-
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nowskiego powies¢ Kola w mglawicach. Anna Wal w artykule ,, Karty twardej
historii”. O wojennych doswiadczeniach w prozie wspomnieniowej Jozefa Buj-
nowskiego podj¢ta probe interpretacji literackich $wiadectw do$wiadczen wo-
jennych Bujnowskiego. Zostata tu uwzgledniona réznorodnos¢ zaréwno stoso-
wanych form gatunkowych, jak i uje¢ jezykowo-stylistycznych, ktore byly
wyrazem poszukiwania przez autora Kot w mgtawicach $rodkéw ekspresji po-
zwalajacych utrwali¢ ten szczegdlny rodzaj traumatycznych przezy¢. Agnieszka
Necka w pracy opatrzonej tytutem W spirali agonalnych wspomnien. O ,, Kotach
w mglawicach” Jozefa Bujnowskiego przedstawia wieloaspektowa lekture po-
wiesci, omawiajac poruszone przez pisarza problemy egzystencjalne, moralne,
artystyczne. Wedhug autorki los jednostkowy odsyta do losu zbiorowego, a eks-
tremalne do$wiadczenie agonii wraz z obrazami wywotanymi z pamigci i pro-
jekcjami pod$wiadomos$ci wigze si¢ z rozdarciem artysty miedzy powinnoscia
wobec wspolnoty a zadaniami sztuki, uzasadnia styl wyrazania — fantasmago-
ryczny, wizyjny.

Podobne, lecz inaczej wyprofilowane zagadnienia znajdziemy w artykule
Elzbiety Dutki ,,Ratowanie nieba” i ,,odwet na rozumie”. Metafizyczne niepo-
koje w ,, Kolach w mglawicach” Jozefa Bujnowskiego oraz w ,, Stanie niewazko-
Sci” Andrzeja Kusniewicza. Takie porownanie thumaczy obecno$¢ w obu utwo-
rach identycznych konceptow powiesciowych, gdyz bohaterami sg ludzie
W obliczu $mierci, a nad realiami szpitalnymi rozbudowuje si¢ u Bujnowskiego
i Kus$niewicza ,,akcja imaginacyjna”. Rownolegta lektura obu powiesci prowa-
dzi autorke do stwierdzen, ze obie ksigzki maja charakter autotematyczny
i kryptobiograficzny, ze kluczowym problemem stajg si¢ tutaj metafizyczne
niepokoje wspotczesnego cztowieka. W szkicu Konwencja basniowa w ,, Trylo-
gii mitosnej” Jozefa Bujnowskiego Jolanta Pasterska zwraca uwage, ze proza-
torski tryptyk mimo pozornej lekkosci tematycznej oraz ludycznych i parody-
stycznych sktadnikow narracji wprowadza problematyke serio. Odstaniajg si¢
wyobrazenia poety o swiecie i ludzkiej kondycji, ale takze ujawnia si¢ gra literac-
ka z przedstawieniami i technikami o romantycznej i awangardowej proweniencji.
Celem rozwazan jest tu nie tylko proba odczytania Trylogii mitosnej w konwencji
basniowej, ale rowniez opis procesu odchodzenia Bujnowskiego od paradygmatu
tradycyjnej (gtownie folklorystycznej) basni w stron¢ ,,postmodernizowania”
opowiesci. Zabiegi te stuzyly Bujnowskiemu do budowania wtasnego $wiata opar-
tego o znane konwencje, tworzenia parodii, kwestionowania przyzwyczajen od-
biorcy — poprzez modyfikacje znaczen, przeksztatcanie przestan.

Na czgs¢ trzecig tomu skladajg si¢ teksty dotyczace dziatalnosci krytycznej
I przektadowej autora Kof w mgtawicach. T¢ problematyke wprowadza Marian
Kisiel, piszac o dokonaniach Bujnowskiego jako krytyka (Zafozenia, modele,
struktury. O syntezach historycznoliterackich Joézefa Bujnowskiego). Dyskurs
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historyczny Bujnowskiego, jak dowodzi Kisiel, wykorzystywat reguty referen-
cji, a nie rewizji wczesniejszych stanowisk. Bujnowski byt zwolennikiem sztuki
awangardowej, szukat jej odbi¢ w odczytywanych wypowiedziach poetyckich
i krytycznych. Jego syntezy opieraty si¢ na estetycznym odbiorze dziet literac-
kich, nie tworzyly jednak wartosci nowego typu. W tym tkwit paradoks pracy
syntetycznej Bujnowskiego: poeta-krytyk byt sprzymierzencem awangardy, lecz
nie potrafit przetamac regut tradycyjnego wyktadu popularnego.

Osobnym zagadnieniem w tej ksigzce sa sposoby opisywania literatury
przez Bujnowskiego. Tej kwestii poswigca swoje rozwazania Rafal Moczkodan
w szKicu Miedzy recenzjq a systemem — uwagi 0 metodzie krytyczno-badawczej
Jozefa Bujnowskiego. Strategia krytyczno- i historycznoliteracka na tym polega,
ze Bujnowski — wychowanek Manfreda Kridla — starat si¢ budowaé¢ pozbawio-
ne watkéw personalistycznych syntezy, a z drugiej strony (zapewne przesadzat
0 tym talent krytyka) tworzyl niezwykle sugestywne portrety literackie po-
szczegblnych pisarzy. Wedtug autora takie postepowanie ze wzgledu na specy-
fike emigracyjnych uwarunkowan nie przynosito spodziewanych rezultatow. Na
przyktad proby budowania Systematycznego obrazu literatury emigracyjnej
(mowa tu o Literaturze polskiej na obczyznie 1940-1960) nie byly w pelni
przekonujace. T¢ czes$¢ publikacji zamyka szkic Arkadiusza Lubonia Transla-
torski ,,fad w swiecie wielkich rzeczy, porzqdek w iskrze i atomie”. Jozef Bujnow-
ski jako tlumacz-poeta. Odbiorca znajdzie w tej pracy omowienie kilku cech
warsztatu translatorskiego autora Rzeczy o przemijaniu. Komparatystyczna anali-
za kilku anglojezycznych wierszy Conrada Aikena i Richarda Aldingtona oraz
ich przektadow na jezyk polski piora Bujnowskiego przyblizyta takie kwestie
techniki translatorskiej, jak dopowiadanie zaprojektowanych sensoéw, redukcja
dwuznaczno$ci oraz ,,porzadkowanie” konotacji. Wedtug ustalen Lubonia ttu-
macz wpisywal teksty obu poetow anglosaskich w kontekst $wiatowych,
a przede wszystkim polskich pradow i dyskursow kulturowych, gtéwnie roman-
tycznych i neoromantycznych.

Ostatnia wydzielona w ksigzce sekwencja tekstow lokuje si¢ w porzadku
wspominania. Zapoznajemy si¢ z autoportretem poety O sobie samym. Jozefa
Bujnowskiego odpowiedzi na ankiete Towarzystwa Mitosnikow Wilna i Ziemi
Wilenskiej, odczytujemy studia dokumentujace zycie i tworczos$¢ autora Poran-
kow i studiow. Rekonstrukcje, komentarze, spostrzezenia i anegdotyczne dopo-
wiedzenia Heide Pirwitz-Bujnowskiej Zakorzeniony tutacz. Jozefa Bujnowskiego
dziecinstwo i wczesna mlodos¢ tacza w sobie swobode gawedy z rygorem ba-
dawczym, wspieraja si¢ na zrodtach historycznych, rozmowach i ustaleniach
poczynionych w czasie podrézy do miejsc bliskich poecie. Wywiad Wojciecha
Ligezy z Jozefem Bujnowskim Los stanowi o kreowaniu stowa zostat przepro-
wadzony w Londynie w roku 1988. Wolno sadzi¢, ze rozmowa, przynajmniej
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W pewnej mierze, zachowuje warto$¢ informacji zrodtowych. Artykut Floriana
Smieji (sic!) Jézef Bujnowski i Kolo Polonistéw odstania kulisy powstania tej
inicjatywy w Polskim Uniwersytecie na Obczyznie. Zatozycielem i naukowym
opiekunem kota byl Jozef Bujnowski. Studenci, ktorzy brali udziat w spotka-
niach i dyskusjach, mogli rozwija¢ swoje zainteresowania literaturoznawcze,
doskonali¢ whasng tworczos¢ poetycka. Natomiast szkic O Jozefie Bujnowskim
z okazji 35-lecia polonistyki w Amsterdamie autorstwa Elzbiety Meijknecht przybli-
7a o$mioletni okres pracy autora Ko/ w mgtawicach na tamtejszym uniwersytecie.
Swoista, bo zapisang w jezyku poetyckim, ilustracjg wspomnien jest pomieszczony
tutaj cykl wierszy Amsterdamskie przystanki Jozefa Bujnowskiego.

Omawiang cz¢$¢ ksigzki zamyka ,,raport” Grzegorza Dolaty Spuscizna Jo-
zefa Bujnowskiego w archiwach poetow emigracyjnych Pracowni Zbioréw Spe-
cjalnych Biblioteki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Warto w tym miejscu przypo-
mnie¢, ze od poczatku lat dziewigédziesiagtych ubieglego wieku w Instytucie
Filologii Polskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego (w Zaktadzie Literatury Polskiej
XX Wieku oraz Zaktadzie Teorii i Antropologii Literatury) sa prowadzone ba-
dania nad literatura Drugiej Wielkiej Emigracji. Spotkan naukowych byto wiele,
lecz na szczego6lng uwage zastuguja te, ktore miaty stluzy¢ celom syntezy histo-
rycznoliterackiej. Oto tytuly konferencji: Londynska grupa literacka ,, Konty-
nentow”; Literatura utracona, poszukiwana czy odzyskana. Wokét problemow
emigracji; Proza polska na obczyznie. Aspekty — oblicza — przemiany; Teatr i dra-
mat polski na emigracji; Mate ojczyzny w tworczosci pisarzy emigracyjnych. Nie
brak tez omowien dorobku pojedynczych poetow i pisarzy: Tworczosé literacka
Beaty Obertynskiej, Czestaw Mitosz — triumf stow dostojnych i czystych; ,, Trze-
ba sie trzymac pieknych przyzwyczajen”. Tworczos¢ Jana Darowskiego. Wypa-
da wspomnieé, ze w Instytucie Filologii Polskiej dziataja dwie pracownie nau-
kowe: Literatury Polskiej poza Krajem oraz Badan i Dokumentacji Kultury
Literackiej. Ta ostatnia gromadzi zbiory polskich pisarzy-emigrantéw, m.in. Flo-
riana Smieji (sic!), Jana Darowskiego, Bogdana Czaykowskiego, Andrzeja Buszy,
Wojciecha Gniatczynskiego oraz cyfrowe archiwa Kazimierza Brauna i Jozefa
Wittlina. Oprocz monografii wydawane sa w Instytucie katalogi zbiorow archi-
walnych oraz seria ,,Z Archiwum Pisarza”.

Publikacja monografii o tworczosci Jozefa Bujnowskiego potwierdza te za-
interesowania badaczy i dotacza do kolekcji ksigzek poswigconych postaciom
i zjawiskom literackim Drugiej Emigracji Niepodlegtosciowe;.

*

Autorzy szkicow pomieszczonych w tomie Zestania i powroty. Tworczosé
Jozefa Bujnowskiego, prezentujac rozmaite podejscia literaturoznawcze oraz
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metody lektury, podejmuja refleksj¢ badawcza poswigcong utworom poetyckim,
prozie artystycznej, eseistyce, tworczosci naukowej i krytycznej. Jak juz to zo-
statlo zaznaczone, osobng kategori¢ tekstow tworza opisy zasobow archiwal-
nych, wywiady, wspomnienia. W zamierzeniu redaktorOw praca zbiorowa ma
stworzy¢ — w probach uogoélnien, w roznych przekrojach — catosciowy obraz
tworczosci Jozefa Bujnowskiego. Powstaje on tez stopniowo w §wiadomosci
odbiorcow, ktorzy zapoznaja si¢ z wynikami studiow szczegétowych. Istotne
W sensie poznawczym sg tutaj rozpoznania indywidualnej poetyki, wielosci
stylow, motywow, tematéw, toposéw. Prezentowane teksty, niepozbawione pole-
micznych i krytycznych akcentow, pozwalajg zrozumie¢ specyfike tej tworczosci,
wpisujacej si¢ w biografi¢ pisarza-emigranta pelng dramatycznych epizodow
i doswiadczen.

Wiasnie do biografii Jozefa Bujnowskiego poswiadczonej w jego utworach
literackich nawiazuje tytul ksigzki. ,,Zeslania i powroty” mozna rozumiec
W sposéb dostowny i metaforyczny. Jozef Bujnowski — wiezien totalitarnego
panstwa — wywieziony m.in. do tagru pod Urzumem, podzielit los polskich ze-
stancow w XIX i XX wieku. Niedaleko od doswiadczen zestanczych lokuje sie
pobyt na emigracji, cho¢ bezposrednia opresja przestaje dziala¢, a wolnosé
cztowieka w codziennym zyciu nie jest naruszana. Jednakze, jesli idee prze-
wodnie wyznaczajace program polityczny i etyczny emigracji maja by¢ utrzy-
mane w mocy, to iluzoryczny staje si¢ wybor pomig¢dzy pozostaniem na obczyz-
nie a powrotem do Polski rzadzonej przez komunistow. Aktualne miejsce
zamieszkania wcigz bedzie konfrontowane z miejscem utraconym, nie da si¢ bo-
wiem wyeliminowa¢ odniesien biograficznych do lat przedwojennych spedzonych
na Kresach Il Rzeczypospolitej. Zwiazki z prywatng ojczyzng bywajg nieoczywi-
ste, ukryte, zaszyfrowane, przekazywane posrednio, gdyz nowoczesna dykcja
poetycka stara si¢ omija¢ zbanalizowane lamentacje liryki nostalgicznej. Tak po-
stepuje Jozef Bujnowski — zestaniec, emigrant, poeta naznaczony przez histori¢
i los, artysta poszukujacy wolno$ci w autonomicznych obszarach literatury.

Nietrudno udowodni¢, ze w wielu utworach emigrantéw, symetrycznie do
rozpamigtywanego wygnania, powstaja literackie projekty powrotu — realnego,
imaginacyjnego, fantasmagorycznego. Obrazy powrotdw pojawiaja si¢ we
wspomnieniach, literacko przetworzonych snach, marzeniach, pragnieniach.
Jozef Bujnowski, uwzgledniajac szeroka skale skojarzen, jeden ze swoich zbio-
réw poetyckich, wydany w roku 1947, zatytutowal wtasnie Powroty, przy czym
stowo to oznacza przebrane w kostium mitologiczny okruchy pamigci, ktora
przywoluje postrzegane teraz jak misterium realia codziennego wiejskiego zy-
cia, tesknote do ,,$piacych miast” obserwowanych z perspektywy kosmicznej
(Jak w wierszu Drogi w obtokach) czy, na przekor wyrokom historii, uleganie
magii wiecznej sztuki (Kuszenie). Ciekawy przyktad rozwazan Bujnowskiego
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0 powrotach znajdziemy w malym eseju-gawedzie Rzut oka na Wilno z Amster-
damu ogloszonym w ,,Gazecie Niedzielnej”. W tej relacji tworzong wizj¢ miasta
mtodosci wspiera wyobraznia, przy czym poeta wybiera Wilno gotyckie, nie
barokowe. Najwieksze znaczenie w prywatnej mitologii maja ulozone w swoisty
trojkat budowle o waznej symbolice — Ostra Brama, Kos$ciot §w. Anny (znako-
mity przyktad architektury gotyckiej) oraz Zamek (wraz z Gorg Zamkows). Do-
piero na dalszym planie usytuowane zostaty klasycystyczna katedra, Gora Trzy-
krzyska i1 przeptywajaca przez miasto Wilia.

Pozwoélmy sobie na wypisy. Najpierw zdanie aforystyczne oparte na para-
doksie: ,,ku niewiadomym drogom prowadzi stowo, a im pozornie dalej od Wil-
na odbiegnie, tym moze bardziej si¢ ku Wilnu zbliza”. A dalej przeczytamy
wyznanie potaczone z przetamang przez ironi¢ adoracja miejsca: ,,«wszystko, co
ze mnie — z Wilna jest», ale tak nie powiem, bo nie podoba mi si¢ szyk zdania:
niedzisiejszy i patetyczny. Zreszta po co poemat o Wilnie, gdy samo Wilno byto
poematem”. Stowo poetyckie osadzone zostaje w genius loci miasta, musi by¢
ksztattowane wedtug miar marzenia i sprosta¢ niezwyktemu picknu mowy miej-
sca. Jak powiada poeta, nazwa przestrzeni powrotu jest symboliczna, terytorium
bowiem ulega poszerzeniu. Zatem Wilno — pisze Bujnowski — ,to nie tylko
Wilno: to Brastaw, Druja, Dzisna, Glebokie: kochato si¢ je nie tylko (bron Bo-
ze) po polsku: kochato po litewsku, biatorusku, po rusku, tatarsku, zydowsku
[...]. Zaden kraj tej ziemi nie doréwna, Amsterdam-Rotterdam”! Oto odstania
si¢ utracona wieloetniczno$¢ miasta i powiatow. Pomyslimy takze o idei powro-
tu przezywanego w wyobrazni przedstawianej z odleglej perspektywy zamoz-
nych miast holenderskich, z ktorymi wigzi emocjonalne poety sa niepomiernie
stabsze. Dlatego obraz Wilna staje si¢ tak wyrazisty.

Powroty literackie aczg si¢ z wyobrazeniami idealnymi, maja zaplecze mi-
tyczne. Jednakze oprocz kreacji tworczej oraz eseistycznych opisow potaczo-
nych z oszczednymi u awangardzisty wyznaniami nalezy wskaza¢ powroty real-
ne. Jozef Bujnowski przyjechat do Polski, uczestniczyt w spotkaniach lite-
rackich, brat udziat w warszawskiej promocji powiesci Kota w mgtawicach oraz
antologii Wiatr nas nosi po swiecie... (1993), w ktorej zostaty opublikowane
jego wiersze zotnierskie. Poeta uczestniczyt w Zjezdzie Pisarzy Emigracyjnych
w Warszawie w roku 1991. Powracat tez do odbiorcéw w Polsce w utworach
literackich, pracach naukowych i szkicach krytycznych. Krajowa edycja nowych
wierszy Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa (1987) poprzedzita niewielki, wy-
dany w Warszawie, wybor poezji Przychodze z mrokow (1993). Prace naukowe
i eseistyczne Bujnowskiego drukowat miesi¢cznik ,,Poezja”. Dlatego w wywia-
dzie (przedrukowanym w naszym tomie) poeta mogt wypowiedzie¢: ,,najgoret-
sze stowa powitania po dtugoletniej przymusowej wedréwce po swiecie”! Jako
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opus postumum w torunskim Archiwum Emigracji ukazal si¢ zbiér wspomnien
i materiatow biograficznych Walka, wigzienie, zestanie (2009).

Powrotom Jozefa Bujnowskiego odpowiada kolejna lektura jego dzieta, na
pewno poszerzajaca dotychczasowe ustalenia badawcze. Prezentowane w ksiaz-
ce Zestania i powroty szkice wprowadzaja nowe watki tematyczne, oferuja uwaz-
ne interpretacje. Powstat wigc — tak potrzebny w refleksji o literaturze emigracyj-
nej — wielowymiarowy portret pisarza i uczonego, a przy tym pierwsza ksigzka
0 pisarstwie Jozefa Bujnowskiego, ktorg polecamy uwadze Czytelnikow.

Jolanta Pasterska, Wojciech Ligeza
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Tadeusz Bujnicki

Uniwersytet Warszawski

Jozef Bujnowski i ,,Smuga”

Jozef Bujnowski znany jest przede wszystkim z emigracyjnej czgsci swej
biografii. Jego wilenska mtodos¢, wspominana w biograficznych i encyklope-
dycznych stownikach®, jest zwykle traktowana zdawkowo. Urodzony w 1910
roku, rowiesnik zagarystow, student polonistyki Uniwersytetu Stefana Batorego,
wspotredaktor pisma ,,Smuga” oraz autor dwoch zbiorkéw poezji nie znalazt
miejsca w historii literatury migdzywojennego dwudziestolecia. Nie ma Buj-
nowskiego w akademickim podrgczniku Dwudziestolecie miedzywojenne
Jerzego Kwiatkowskiego?, brak go tez w zbiorowym kompendium Literatura
polska pod redakcja Aliny Brodzkiej i Stefana Zétkiewskiego®. W rozpra-
wach poswigconych mtodej literaturze wilenskiej miedzywojnia Andrzeja
Zieniewicza® czy Stanistawa Beresia® Bujnowski zostal przywotany jedynie
jako autor szkicu Obraz miedzywojennej literatury wilefiskiej z 1972 roku®.
W sumiennym studium Tadeusza Klaka Czasopisma awangardy, cz Il’, na-
wet w charakterystyce ,,Smugi” Jozefa Bujnowskiego nie ma! Jego twor-
czo$¢ przyttumiona sukcesem ,,ostatniej wilenskiej plejady”® nie byta wiec
zadnym kontekstem dla poezji zagarystow. Poeta zostal definitywnie zapo-
mniany. Czy jednak stusznie?

Y Wspélczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, red. J. Cza-
chowska, A. Szalagan, t. 1, Warszawa 1994, s. 343-345; Maly stownik pisarzy polskich na ob-
czyznie, red. B. Klimaszewski, Warszawa 1992, s. 52-54; Kultura pogranicza wschodniego,
red. T. Budrewicz, T. Bujnicki, J.S. Ossowski, Warszawa 2011, s. 72—-73.

2 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2000.

® Literatura polska 1918-1975, t. 1, red. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zélkiewski, wyd. II,
Warszawa 1991; t. 2, red. A. Brodzka, S. Zotkiewski, Warszawa 1993.

* A. Zieniewicz, Idgce Wilno. Szkice o Zagarach, Warszawa 1987.

5 S. Beres, Ostamia wileriska plejada. Szkice o poezji kregu Zagaréw, Warszawa 1990, s. 37.

® J. Bujnowski, Obraz miedzywojennej literatury wileriskiej [w:] Pamietnik Wileriski, Londyn
1972, s. 207-231.

" T. Ktak, Czasopisma awangardy. Czes¢ II: 1931-1939, Wroctaw [...] 1979, o ,,Smudze”
s. 32-34.

& Okreslenie grupy ,,Zagaréw” w tytule rozprawy Stanistawa Beresia, dz. cyt.
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Wilno uksztattowato mtodego Bujnowskiego, podobnie jak jego rowiesni-
kow nalezacych do pokolenia nazwanego przez Kazimierza Wyke ,,pokoleniem
1910 roku™. Jak inni maturzysci z kresowej wilenskiej prowincji podjat on
w 1929 roku studia na USB, wybierajac polonistyke. Poczatkowo uczestniczyt
w zajeciach prowadzonych przez Stanistawa Pigonia, p6zniej, od 1933 roku,
znalazl si¢ na seminarium Manfreda Kridla. Zwigzek z profesorem i jego metoda
interpretacji literatury okazal si¢ do§wiadczeniem waznym, profitujacym w cza-
sie naukowej kariery Bujnowskiego na emigracji. Pod kierunkiem Kridla po-
wstala jego praca magisterska o kompozycji greckich dramatow Wyspianskiego
(obroniona w 1938 roku) oraz zarys rozprawy doktorskiej. Wedtug zachowa-
nych protokotéw seminariow Kridla Bujnowski referowat na nich prace o poety-
ce i kompozycji Woycickiego i Kucharskiego™.

Znaczenia metodologicznej i dydaktycznej roli Manfreda Kridla dla wilen-
skiej (i nie tylko) polonistyki nie sposob przeceni¢''. Program seminariéw byt
bardzo nowoczesny; obok zainteresowania rosyjska szkota formalng (w trakcie
zaje¢ referowano prace wybitnych formalistow: Eichenbauma, Zyrmunskiego,
Tynianowa, Tomaszewskiego, Szktowskiego i in.) omawiano estetyke niemiec-
ka (Vossler), prace filozofow Twardowskiego i Ingardena oraz dzieto wybitnego
socjologa Stanistawa Ossowskiego U podstaw estetyki. Doda¢ wypada, ze
oprocz Bujnowskiego studiowali wowczas na USB znani pozniej badacze litera-
tury: asystentem i uczestnikiem seminarium byt Czestaw Zgorzelski, a obok
niego: Irena Stawinska, Maria R. Mayenowa (Gurewicz), Maria Rzeuska, Euge-
nia Krassowska; do dobrze zapowiadajacych si¢ badaczy zaliczat si¢ takze autor
ksigzki Struktura nowel Prusa — Jerzy Putrament. Tej wiasnie ,krytycznej szko-
le wilenskiej” poswiccit Bujnowski znaczny fragment swego Obrazu®.

Uniwersytet Stefana Batorego stanowit wowczas nie tylko wazng placowke
naukowg i ksztalcacg. Byl rowniez osrodkiem mysli polityczno-ideowej, cen-
trum Kultury i literatury. W tworzeniu $rodowiska intelektualno-artystycznego
uczestniczyli zarowno profesorowie, jak i studenci. Zwlaszcza aktywnos$¢ tych
ostatnich byta bardzo wysoka. Skupieni wokot Bratniaka, w kotach naukowych,
korporacjach, Akademickim Klubie Wtoczggéw Wilenskich, Sekcji Tworczo-
éci Oryginalnej, wokot Szopek Akademickich i Zywej Gazetki, wptywali na
zmiany w tradycyjnej kulturowej przestrzeni miasta. Ekspansywnoscig wyr6z-
niali si¢ gtdwnie przedstawiciele rocznikéw oscylujacych wokot umownej daty

% K. Wyka, Tragicznosé, drwina i realizm [w:] tegoz, Pogranicze powiesci, Krakow 1948, s. 7.

10 protokoty w Centralnym Panstwowym Archiwum Litwy. F. 175.

1 O roli Kridla pisatem szerzej w szkicu: Manfied Kridl i jego ,, szkota formalna” (Szkice wi-
leniskie. Rozprawy i eseje, Krakow 2002, s. 261-282). Por. takze: T. Dalecka, Dzieje polonistyki
wilenskiej 1919-1939, Krakow 2003, o Kridlu s. 75-102.

12 3. Bujnowski, Obraz miedzywojennej literatury wileriskiej, s. 229-230.



Jozef Bujnowski i ,,Smuga” 21

1910 roku. To pokolenie, wyksztatcone juz w niepodlegtej 11 Rzeczypospolitej,
wstepujace na uniwersytet w latach $wiatowego kryzysu i tuz po przewrocie
majowym, podlegato silnym zewngtrznym presjom tak ideowym, jak i estetycz-
nym. W rezultacie bylo ono niezwykle aktywne, katastroficzne i ,,awangardowe”
w szerokim rozumieniu wyrazu. Zacieraty si¢ granice mi¢gdzy ideologia i polityka
a literaturg. Obok dominujgcych wowczas wplywdw narodowej demokracji oraz
zwiagzkow korporacyjnych istotne miejsce zajmowaly zréznicowane tendencje
lewicowe — od radykalnych po umiarkowane. Na USB coraz wyrazniejsza rolg
zaczynal odgrywac ,trybun” — poczatkowo ideolog katolickiego ,,Odrodzenia”,
pdzniej radykalny lewicowiec — Henryk Dembinski. Dziataty organizacje: ZPMD,
ZNMS i zorientowany na sanacyjna lewice Legion Mtodych.

Ferment obejmuje takze powstajaca w $rodowisku studenckim literature.
Obok nurtu ludycznego zywych gazetek i szopek akademickich formuja si¢
zwigzki tworcze: Sekcja Tworczosci Oryginalnej czy Cech $w. bLukasza.
W uniwersyteckim czasopi$mie ,,Alma Mater Vilnensis” debiutujg pdzniejsi
zagarys$ci: Teodor Bujnicki, Czestaw Mitosz i Jerzy Zagorski. Na przetomie lat
dwudziestych 1 trzydziestych redaktorzy wplywowych dziennikow wilenskich
Stanistaw Cat-Mackiewicz (,,Stowo”) i Kazimierz Okulicz (,,Kurier Wilenski”)
coraz chetniej korzystaja z pior akademickiej mtodziezy. Wreszcie — z inicjaty-
wy Mackiewicza — powstaty jako dodatek do ,,Stowa” — ,Zagary” (1931).
W grudniu tego samego roku ukazuje si¢ pierwszy numer pisma ,,Zew Mto-
dych”, przeksztalconego w roku nastepnym w ,,Smuge”. Oba te periodyki nalezy
zwigzac z postacig Jozefa Bujnowskiego.

Podobnie jak wielu innych Bujnowski bierze czynny udzial w zyciu akademic-
kim, przede wszystkim literackim. Wstepuje do Sekcji Tworczosci Oryginalnej, ale
jego obecnos¢ w niej whasciwie sie¢ nie uwidacznia. Ani w zbiorowych tomikach
Sekcji, ani w zachowanych programach autorskich spotkan nie jest obecny. Z STO
— jak sam pisze — wystepuje, aby stworzy¢ wlasng organizacje literackg — Klub Bte-
kitnych. Nie byto to jednak demonstracyjne wystapienie, jak przysztych zagarystow
poddajacych druzgocacej krytyce tworczos¢ kolegdw.

To pogardliwe wydymanie warg niektorych cztonkoéw STO [Mitosza — TB], jednokierunko-
wos¢ literacka, podejrzana poboznos$¢ (ks. Walerian Meystowicz okrzyknat Dembinskiego ,,kape-
lanem Komsomotu”), odrodzeniowa, zeniona z marksizmem, spowodowata secesje innej grupy
z Sekeji Tworczosci Oryginalnej, grupy mniej glosnej, ktora obwarowawszy sie zasada, ze zaj-

mowac si¢ bedzie wytacznie sztuka, odizolowata si¢ na pewien czas w ,,Klubie Blgkitnych” od

walk studenckich, zajmujac si¢ pospiesznie francuskim nadrealizmem™.

Po latach w artykule Wilenska awangarda poetycka Bujnowski jeszcze
ostrzej zarzuci zagarystom ,autoreklame” i ,,wylacznos¢ awangardowa” lekce-
wazacg znaczenie ,,drugiego garnituru”. Charakteryzujac Klub Btekitnych, pisat:

3 Tamze, s. 226.
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Klub Btekitnych nie stanowit szkoty literackiej choc¢by dlatego, ze nie byl dogmatyczny.
Dominowato we wszystkich dyskusjach powracajace przekonanie, ze kazdej tematyce odpowiada
jedna wilasciwa i nie powtarzalna (sic!) struktura (polimorfizm), stad negatywny stosunek do form
istniejgcych. To byta wlasciwie jedyna teoria. Ona wlasnie taczylta t¢ grupe z Awangarda krakow-
ska 1 to raczej z jej pierwsza faza™.

Zatem w zamiarach Bujnowskiego i stowarzyszonych z nim cztonkéw Klu-
bu byto przeciwstawienie si¢ zarowno tradycjonalistycznej i regionalnej literatu-
rze wilenskiej (reprezentowanej m.in. przez znane w miescie autorki: Heleng
Romer-Ochenkowska, Wande Niedziatkowska-Dobaczewska 1 Eugeni¢ Koby-
linskg), jak i ,,Zagarom”, ktorych sukces Bujnowski jeszcze po latach uwazat za
niezastuzony™.

Klub Bfekitnych mial w sposob rzeczywisty sta¢ sie zespolem awangardowym, ktorego in-
spiracje zewngtrzne zwracaja si¢ ku I awangardzie (Peiperowskiej) oraz ku francuskiemu nurtowi
surrealizmu, ktdrego rzecznikiem i interpretatorem byl zmarty $miercig samobdjcza romanista Miko-
taj Pansiewicz. W stowie Od redakcji w 2 numerze ,,Smugi” Klub zostat okreslony jako — ,,organiza-
cja akademicka o charakterze artystyczno-naukowym”. Tworza za$§ go ludzie ,trzymajacy si¢ z dala
od rozgrywek politycznych”; skupieni na pracy nad sobg, oryginalnej tworczosci, ktora wyraza ,,zja-
wiska zréznicowanego zycia” czyli istniejacego w ,.Swiecie zjawisk socjologicznych”.

Do zespotu wg Bujnowskiego nalezeli poeci i publicysci: Wactaw Dawido-
wicz, Mieczystaw Kotlicki, Anatol Mikutko, wymieniony wyzej Mikotaj Pan-
siewicz, Bolestaw Klepacki i in. Organem Klubu stato si¢ pismo ,,Smuga”, afi-
liowane przy , Kurierze Wilenskim” i kontynuujace ,,Zew Mtodych™'®. W stowie
Od redakcji pisano: ,,Efemerydalny zew zatoczy? tuk i zakrzept w smugg. Idzie-
my gromada ku¢ nowe ogniwa — na szlak”. W tym samym numerze redaktor
pisma Anatol Mikutko metaforami toru, zwrotnicy, mlota i kowadla okres$lat
kierunek ,,Smugi”: ,,Pedzimy prosto po torze i jesli nie zboczymy na jakas Slepa
zwrotnice i nie wylecimy z szyn — potrafimy w potrzebie po drodze, mlot i ko-
wadlo rozsadzi¢ w pyt”’.

Jednakze deklaracje ,,apolitycznosci” i zalozen $cisle estetycznych nie od-
powiadaly zasadniczo kierunkowi ,,Smugi”. W publicystyce juz od poczatku

14 3. Bujnowski, Wileriska awangarda poetycka, ,,Wilehskie Rozmaitosci” 1993, s. 22.

S W Obrazie miedzywojennej literatury wileriskiej Bujnowski pisat: ,,Rozglosu nabraty Za-
gary nie dzigki programowi poetyckiemu, ani dzigki poetyckiej innowacji; wyniost je skandal. Pod
skrzydlami najbardziej konserwatywnego pisma [«Stowa» — TB] wylegla si¢ komunistyczna
kukutka; tak przynajmniej rozumiat przerazony, pobozny ogoét” (s. 225).

18 W latach 19321933 ukazalo si¢ siedem numer6w czasopisma (w tym jeden podwojny —
5/6). Nr 1 nosit tytut ,,Zew Mtodych”, nastgpny — juz pod tytutem ,,Smuga” — ukazat si¢ w lutym
1932 roku. Od podwdjnego numeru ze stycznia 1933 roku ,,.Smuga” wychodzita jako samodzielne
pismo. Po numerze 7 nastapito potaczenie (czy raczej wejscie) z kolejng edycja samodzielnych
»Zagarow”. Numeracja ,,Smugi” zostata wiaczona w laczng numeracje ,,Zagarow” i ,,Pionow”.
Anatol Mikutko zostat redaktorem ,,Zagarow”.

17 A. Mikutko, Stowa pisane krwig, ,,Smuga” 1932, nr 2.
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wyraznie sktaniala si¢ ona ku lewicowosci i zwracata przeciw ,kapitalistyczne-
mu liberalizmowi”. Postawa ta ugruntowata si¢ od numeru czwartego. Wskazy-
wano, iz w wydawanej po przerwie ,,Smudze” nastgpita, jako wynik procesow
psychologicznych i ,,konsekwentnego rozwoju poj¢é”, reinterpretacja znaczenia
literatury jako sktadnika szeroko rozumianej kultury odnoszonej do zycia spo-
tecznego, a zarazem ,,narzgdzia” w walce o zmiang istniejgcej rzeczywistosci.
W publicystyce pisma pojawiaja si¢ wowczas mocne antykapitalistyczne i an-
tymieszczanskie akcenty. Na tej podstawie cztonkowie Klubu Biekitnych wigza
si¢ z syndykalizmem Zwigzku Polskiej Mtodziezy Demokratycznej. Ten nowy
kierunek akceptuja podpisani jako zespot ,,Smugi”: Jozef Bujnowski, Wiady-
staw Ghuchowski, Stanistaw Klukowski, Mieczystaw Kotlicki, Anatol Mikutko,
Wojciech Pogorzelski®®.

Obecnos¢ Bujnowskiego w ,,Smudze” zaznacza si¢ bardzo wyraznie. Jego
teksty mozna odnalez¢ w kazdym z numerow pisma. Sa to trzy utwory poetyc-
kie: Rozstaje (nr 2), Kolysanka Wilna (nr 3), Niepokoj mysli (nr Y4) oraz cztery
artykuty: Problem motywu (nr 2), Psyche materii nr 1/4, Kropidio i kilof (nr 2
(5/6)) | Maszyna na przetomie rozwoju spolecznego (nr 3/7). Juz samo zestawie-
nie tych publikacji wskazuje na wazne miejsce poety w ksztaltowaniu oblicza
pisma przez caly okres jego wydawania. Nie on jednak miat glos decydujacy
o ideowym kierunku periodyku. Szczegolng role w przeksztatceniu profilu pi-
sma na wyraziscie spoteczno-ideowy odegrat bowiem Witadystaw Gluchowski,
dziatacz Zwiazku Polskiej Mtodziezy Demokratycznej, utalentowany publicysta,
absolwent Uniwersytetu Poznanskiego i 6wczesny nauczyciel w biatoruskim
gimnazjum w Wilnie®.

Dzicki tej zmianie uwydatnita si¢ szczego6lnie mocno ideologiczna strona
pisma, a ostabita czg$¢ literacka. To charakterystyczne — w dwoch ostatnich
numerach ,,Smugi” Bujnowski umieszcza dwa wielkie eseje. On i pozostali au-
torzy podejmujg istotne, z ich punktu widzenia, aspekty zycia spotecznego
i kulturalnego. Programowy artykut Elita jutra ogtasza w styczniowym numerze
»Smugi” Gluchowski, ktory dajac rys historycznej interpretacji elit i ich miejsca
w poprzednich ustrojach oraz krytykujac wspotczesny konsumpcjonizm, libera-
lizm i mit maszyny, przeciwstawial im znaczenie pracy (zaréwno umystowe;j,
jak i fizycznej) w kreowaniu nowych elit, opartych na spotecznych funkcjach
jednostek®. Obszerne eseje Gluchowskiego ukazuja sie w kolejnych numerach
pisma; publicysta podejmuje w nich takie kwestie, jak pacyfizm (Pokoj zbrojny

18 Od redakcji, ,,Smuga” 1932, nr 4. Wg J. Bujnowskiego niemal wszyscy cztonkowie Klubu
wstapili do ZPMD (Obraz, s. 227).

% 0 znaczeniu Gluchowskiego pisze Bujnowski w Obrazie: ,Dalsze losy klubu i «Smugi»
przesadzito wejscie w zespot Wiadystawa Gluchowskiego” (s. 226).

20 Smuga” 1932, nr 1 (4).
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czy pokéj pracy™) czy Klerykalizm (Klerykalizm w walce klas®). Tezy autora sa
jednoznaczne:

Negacja walki, wiara w postgp kulturalny automatycznie odsuwajacy niedomagania chwili
obecnej, kult absolutow moralnych i kulturalnych — to rzeczy spotecznie bezwartosciowe”; ,,Ogra-

niczenie wplywow kleru przez rozdziat kosciota od panstwa jest nieodzownym warunkiem prze-
budowy spoteczne;j.

Owe przekonania dzielit wowczas z Gluchowskim Bujnowski jako autor ar-
tykuléw o wyrazistych zatozeniach programowo-spolecznych: Psyche materii®,
Kropidio i kilof** czy Maszyna na przefomie ustroju spolecznego®.

Poza wymienionymi publicystyczng aktywno$¢ przejawiali zwlaszcza: re-
daktor pisma Anatol Mikutko (Sfowa pisane krwig®®, Szklane domy®’, Misjonarz
Jasnie Pana®®), Mieczystaw Kotlicki (Szkofa dramatyczna i premiera debiutan-
16w”, Filantropia jako program spoleczny™), Stanistaw Klukowski (Stryczek
czy program®"). Na uwage zastuguja artykuly wyjasniajace zatozenia syndykali-
zmu (Feliks Luczyfski, Syndykalistyczne pojecie réwnosci®®, Witold Dewojno,
Technika a syndykalizm®) oraz poswiccone polityce narodowosciowej w zwiaz-
ku ze straceniem dwoch nacjonalistow ukrainskich (wskazany wyzej artykut
Klukowskiego, i komentarz Gtuchowskiego 23 X11 1932%) .

Sposrod artykutéw Bujnowskiego na szczegdlng uwage zastuguje opubli-
kowany w ostatnim, 7 numerze ,,Smugi” esej o spotecznej roli maszyny™. Autor
odwotuje si¢ do koncepcji pracy sformutowanej przez Stanistawa Brzozowskie-
go i przeciwstawia si¢ pogladom, ktore w maszynie widza jedynie uosobienie
zta. Antykapitalistyczne stanowisko Bujnowskiego (maszyna ,,wystugujaca si¢”
fabrykantowi i stanowigca podstawe wyzysku) taczy si¢ z przekonaniem
0 koniecznosci jej wykorzystania dla spotecznego dobra. ,,Samouswiadamiajacy
si¢ $wiat pracy” — pisal autor artykulu — tworzac ,,mit réwnosci”, zmierza ku
organizacji $§wiata wolnych wytworcow. Bujnowski taczy tym sposobem awan-

2L Smuga” 1933, nr 2 (5/6).
22 Smuga” 1933, nr 3 (7).
2 Smuga” 1932, nr 1 (4).
2 Smuga” 1933, nr 2 (5/6).
% Smuga” 1933, nr 3 (7).
% »smuga” 1932, nr 2.

21 Smuga” 1932, nr 3.

2 Smuga” 1933, nr 2 (5/6).
% Smuga” 1933, nr 2 (5/6).
3 »Smuga 1933, nr 3 (7).

# Smuga” 1933, nr 2 (5/6).
2 Smuga” 1933, nr 2 (5/6).
¥ Smuga” 1933, nr 3 (7).
3 Smuga” 1933, nr 2 (5/6).
% J. Bujnowski, Maszyna na przelomie ustroju spotecznego, ,,Smuga” 1933, nr 7.
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gardowy mit maszyny z syndykalizmem. Widzi w jej wykorzystaniu nowy ,,ro-
mantyzm pracy”. Zamyka za§ 6w artykul patetyczna wizjg przysztosci:

Maszyna, dziecko kapitalistycznego ustroju, dorosta i weszta w pierwiastki woli zbiorowej,
nieublaganym zdobywczym krokiem. Maszyna zaprzeczyla racj¢ istnienia i niemozliwos$¢ prze-

trwania liberalizmu ekonomicznego, stala si¢ dzwignia nowych etapéw zycia zbiorowego, ktore
klinem gigantycznego wysitku, wpiera si¢ w otaczajaca rzeczywistosc.

Juz samo wyliczenie publikacji o wyraznie zaznaczonych tematach ideo-
wych i spotecznych okresla profil ,,.Smugi” jako pisma zaangazowanego i zO-
rientowanego na lewo. W tym tez kontekscie nalezatoby rozpatrywac literacka
strong Czasopisma, tym bardziej ze w znacznym stopniu przenikaja si¢ one ze
sobg, tworzac siatke motywacyjng dla literackich celow. Jedynie w poczatkowej
fazie ,,Smugi” problematyka literacka jest — czeSciowo — autonomiczna. Za
wazne z tego punktu widzenia nalezy uzna¢ dwa artykuty Mikotaja Pansiewicza
Ich niebo i nasz dom*® oraz W obronie liryki wspélczesnej®'. W pierwszym na
czolo wysuwajg si¢ kwestie wartosci wspotczesnej literatury: ,,Smierci” klasycz-
nego, francuskiego tradycjonalizmu i rodzenia si¢ dynamicznego ,,prawdziwego
romantyzmu” bedacego ,,gra dysonansow”. Jego geneze widzi Pansiewicz
we wlasnym otoczeniu, odwolujac si¢ do zdania francuskiego (sic!) pisarza Pau-
la Morauda (,,Przez baltyckie lasy patrza ku nam dziwne jakie$ twarze™) oraz
cytujac fragment wiersza ,,naszego wilenskiego poety” Czestawa Mitosza (Dom
miodziericow)®. Z kolei w drugim, po$miertnym i niedokonczonym, szkicu au-
tor przeprowadza obrone powojennej poezji przed totalng negacjg krytykow,
wyrdzniajac cztery etapy rozwojowe liryKi, z ktorych ostatni rozpoczyna sie
okoto roku 1931, po wezesniejszym konstruktywizmie. Mozna przypuszczac, iz
bedzie on bliski francuskiemu surrealizmowi.

Eseistyka literacka Pansiewicza stanowita dopiero zapowiedz estetycznego
kierunku poezji kregu ,,Btekitnych”. W artykutach innych autoréw akcenty prze-
suwaja si¢ znaczaco w kierunku ideologicznych zatozen tworczosci. Bujnowski
np. przedstawia poglad, iz literatura spetnia stuzbe spoteczng ,,...1. Przez liryke,
2. Przez opis, tzw. realistyczny obraz rzeczywistosci [epos], przez pierwiastek
woli, metoda sugestii”™.

Jego zdaniem liryka wzbogaca wiedze o cztowieku dzigki spotecznym
aspektom osobowosci (,,Cztowiek — to kolos, ktorego dusza przejawia sie
W niezliczonych rzeszach ludzi”). Natomiast w realistycznym powiesciowym
obrazie decyduje ,,zr6znicowane widzenie” i odpowiedzialno$¢ moralna pisarza

% »omuga” 1932, nr 3.

% Smuga” 1932, nr 1 (4).

% Nasz dom jest wbity bialym kubem...” (Wiersz z tomiku Poemat o czasie zastyglym,
Wilno 1933).

% J. Bujnowski, Problem motywu, ,,.Smuga” 1932, nr 2.
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,-..roszczacego pretensje do ksztaltowania psychiki cztowieka”. Te przeswiad-
czenia — chyba wbrew autorowi — sg bliskie tezie Mitosza, iz ,,sztuka jest narzg-
dziem”, ktorej celem jest ,,urobienie takiego typu czlowieka, jaki ze wzgledow
spolecznych jest w najblizszej przysztosci potrzebny™ .

Dla publicystow ,,Smugi” aspekt socjologiczny literatury stawat si¢ coraz
bardziej niepodwazalny. ,,Czynny wspotudzial w zyciu spotecznym uwazamy za
nakaz dziejowej konieczno$ci” — pisal Dymitr Sak. I dowodzit: ,,My akademicy
chcemy wejs¢ w nerwowy uliczny thum, zajrze¢ do huczacej fabryki, usigsc
w wiejskiej chacie...”*.

Wiersze Bujnowskiego (i innych poetow), odczytywane przez pryzmat wy-
razonych w jego i pozostalych publicystow ,,Smugi” artykutach, a wigc w moc-
no zideologizowanym kontekscie, schodza na plan dalszy. Jest ich mniej niz
artykulow i sg przez nie zdominowane. Sposrod trzech utworéw poetyckich
Bujnowskiego dwa (Niepokdj mysli i Rozstaje) znalazty sie¢ w debiutanckim
zbiorku Pekniety tor (wérdd 27 innych), natomiast Kofysanka Wilna pozostata
w prasowym pierwodruku. Jej miejsce w miedzywojennym dorobku poetyckim
Bujnowskiego jest znaczace. To bowiem jedyny wiersz tematycznie po§wiecony
Wilnu. Motywow wilenskich w obu zbiorkach jest zasadniczo mato i sa raczej
motywami miejskimi w ogdle niz $ladem lokalnego kolorytu. Awangardowosé
poety w tym wzgledzie przeciwstawiata si¢ prowincjonalnosci.

Inaczej w stylizowanej Kofysance. To utwor wzorowany na prozie poetyc-
kiej Wactawa Berenta z jego kreacjg artysty-waganta. Pograzone w marazmie
Wilno Bujnowskiego widziane jest z takiej wtasnie perspektywy:

Za weglem przystanat ciekawiec. Wagant z sakwa. Patrzyt. Wlokly si¢ jezdnie samopas rzu-

cone. Poruszaty si¢ podroznego suche usta. Czaito si¢ w twarzy pytanie: Zbudzisz si¢ li miasto?
Zbudzisz si¢ 1i?

Ten kierunek poetyckiego ,,rozpoznania” to jednak margines. Rzeczywiste
znaczenie ma wowczas zaangazowana publicystyka poety, bedaca w znacznym
stopniu samookres§leniem $wiatopogladowym — podstawa wizji $wiata. Wyda-
wac by si¢ moglo, ze syndykalistyczna i lewicowa orientacja Bujnowskiego
powinna go przyblizaé¢ do wspotpracownikow 111 ,,Zagarow”. Tak sie nie stato.
Co wiecej, redaguje on ,.konkurencyjne” czasopismo ,,Marsz”. Ten periodyk,
z podtytutem ,,Pismo spoteczne”, ukazat si¢ w czerwcu 1934 roku. Bujnowski
umiescit w nim dwa teksty: programowy artykut Dokgd i Reportaz z wsi bialo-
ruskiej, oba o radykalnych lewicowych zatozeniach. W podobnej tonacji sg
i inne artykuly zamieszczone w pismie. Mozna wigc przypuszczaé, ze zamiar
redaktora ,,Marszu” byl polemiczny wobec ,,Zagarow”, jednakze numer pierw-

0 C. Mitosz, Bulion z gwozdzi, ,.Zagary” 1931, nr 5.
M Zadania literatury w dobie biezgcej, ,,Smuga” 1932, nr 3.
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szy byl zarazem ostatnim. W pdzniejszych wypowiedziach Bujnowskiego ten
watek si¢ nie pojawia, a na plan pierwszy wysuwajg si¢ argumenty ,,negacji
odrodzeniowo-marksistowskich tendencji «Zagaréw» oraz zatozenia estetycz-
ne blizsze ,,nadrealizmowi francuskiemu”*. W Obrazie miedzywojennej litera-
tury wileriskiej Bujnowski zaciera 6w wyraznie radykalny §lad swojej mtodo-
$ci. Pisze bowiem:

Stosunkowo nieliczny Klub Biekitnych przemienit si¢ w silny zespot o lewicowym, syndyka-
listycznym nastawieniu polityczno spotecznym [...] Dotychczasowy prezes Klubu Blekitnych
i jego organizator schodzit w cief, by pdzniej zupehie oderwaé si¢ od ruchu politycznego i po-
Swieci¢ si¢ wylacznie literaturze. A nawet zamieszczal przez pewien czas utwory poetyckie
,.W niszy” odcinku literackim ,,Stowa” redagowanym przez Jerzego Wyszomirskiego™.

Jednak zaréwno w ,,.Smudze”, jak i pozniej w ,,Marszu” Bujnowski prezen-
tuje si¢ jako zdecydowany radykal. Lektura jego artykutdow konfrontowana
Z innymi publikacjami tych pism uzasadnia to w sposob niebudzacy watpliwosci.

Proba opisania relacji miedzy poetyckimi dazeniami Klubu Bi¢kitnych
a ideowymi zatozeniami ,,Smugi” ukazuje zatem znaczng asymetri¢ obu tenden-
cji. O ile w ,,Zagarach” poezja caly czas stanowita czynnik wspotrzedny, a z czasem
dominujacy, o tyle w ,,Smudze” poezja stanowita jednak margines. Wiasciwie,
poza Bujnowskim, nie byto tu poetow wybitniejszych, wyrdzniany jako utalen-
towany tworca Dawidowicz jest autorem niespetna kilkunastu opublikowanych
utworow, Kotlicki i Mikutko pisza raczej wiersze wtorne i tendencyjne. To pa-
radoks, ale najwybitniejsze utwory poetyckie publikowane w ,,.Smudze” naleza
do... Jerzego Zagérskiego™. Poréwnanie z poezja zagarystow musi wigc wypasé
na niekorzy$¢ poetéw Klubu Biekitnych. Tomiki Bujnowskiego — najwybitniej-
szego z nich — sg bliskie poziomem artystycznym wierszom Putramenta, Maslin-
skiego, Szredera i Huszczy. Sg bardziej zapowiedzig niz osiggnieciem. Recenzu-
jac jego tomiki, pisat Stefan Lichanski:

Wiersze Bujnowskiego wywotuja wrazenie czego$ niedokonanego, urwanego akurat w tym
momencie, gdy z plataniny beztadnych wzruszen i nastrojow zaczat si¢ juz wynurza¢ ksztatt doj-
rzalej koncepcji poetyckiej. Dazenie do osiagnig¢cia jak najwyzszego stopnia oryginalnosci daje
U tego poety czesto w wyniku pretensjonalne dziwactwo... %,

Podobnie sadzit Jan Huszcza, akcentujac, iz pod ,,nieudolng konkretyzacja
zamierzenia tworczego wyczuwa si¢ jednak mocne pulsowanie zywiotu psy-

2 Los stanowi o kreowaniu stowa (z Jézefem Bujnowskim rozmawia Wojciech Ligeza), ,,Ar-
ka” 1992, nr 34, s. 32.

“ Obraz..., s. 227. W przypisie Bujnowski wyjasnia, iz prezesem i organizatorem jest
on sam.

44 Krzyze w zlotych promieniach, nr 2 (5-6), 1933; Pigtnascie lat, nr 7, 1933.

S, Lichanski, cyt. za: J. Huszcza, Poeta na ktérego trzeba jeszcze zaczekaé, , Kurier Wilen-
ski” 16 VI 1939.
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chicznego, szamotanie si¢ nie mogacego o0siagnac peinej realizacji swych pra-
gnien temperamentu tworczego”,

i konkludujac:
to, co dotad dat nam Jozef Bujnowski, jest interesujaca zapowiedzig narodzin oryginalnego talentu
poetyckiego.
Na poete trzeba jeszcze zaczekaé™.

Wilenski okres poezji Bujnowskiego pozostaje wigc otwarty. Niemniej kon-
czy go mocny akcent — napisany w odmiennej poetyce wiersz Przyjdz! opubli-
kowany w sierpniu 1939 roku w ,,Kurierze Wilenskim”. Daleki od awangardo-
wosci wiersz ,,zolnierski”, bliski Bagnetowi na bron i romantycznym tyrtejskim
wezwaniom do walki:

Poezja drutow kolczastych oplatam w krwawy zygzak

Scigtego rzyska przestrzenie i rowem strzeleckim przetykam.

Szare przedpola na krzyz srebrem pociskow obryzgam [...]

Wigc przyjdz. Moje serce jest zimne. Mj prog stowianski zasobny;
oto nad rzyskiem ze $piewem zniwiarka z ktosami w chuscie
przyszta jak sierpien po zniwach. Drut ci przeszkadza? Pognij!
Podnosisz r¢ke? Witam: ma prawa lezaca na spuscie.

Tak zaczyna si¢ wojenna i konczy ,,awangardowa” poezja Bujnowskiego.
Z perspektywy calego pdzniejszego, wieloletniego pisarstwa wida¢ jednak, iz
okresu wilenskiego nie mozna bagatelizowa¢. Niniejszy artykut zaznaczyt jedy-
nie kierunki, ktére nalezatoby podja¢, okreslajac blizej zarowno miejsce autora
Peknietego toru w ,,wileniskiej awangardzie”, jak i formowanie si¢ poczatkow
nastgpnego etapu. Przede wszystkim za$§ stanowi rozpoznanie $wiatopoglado-
wych zatozen lezacych u podstaw pdzniejszej drogi tworczej Bujnowskiego.

TADEUSZ BUJNICKI: Jozef Bujnowski and “SMUGA” (monthly)
Abstract

In this treatise, the author states that early works of Jozef Bujnowski were subdued by the
success of “the last Vilnius ensemble” and are now forgotten. The paper aims at reading Bu-
jnowski’s juvenilia from the perspective of his “mature works”. Through the analysis of selected
poems by the author of Krawed? (Edge) and Peknigty tor (Split track), his place in “Vilnius avant-
garde” and the beginnings of the following phase are established. In the article, main tendencies in
Bujnowski poetical technique are pointed out. So, these deliberations have identification of
Krawed? author outlook, the basis of his later works, in view.

], Huszcza, Poeta na ktérego trzeba jeszcze zaczekad.
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»Z krawedzi nocy” — ,,z tajemnic dnia”.
Tematy i formy poetyckie Jozefa Bujnowskiego

Czytelnik wierszy Jozefa Bujnowskiego zwroci od razu uwagg na kontrasty
tematyczne, na antytezy oraz antynomie, wskaze zr6znicowanie postaw wobec
$wiata, podejmie namyst nad wypelnianymi przez poete rolami, zatrzyma si¢
przy scenariuszach zyciowych i epizodach biografii, ktore poprzez paradoksy
losu nieraz osiagaja wymowe tragiczna. U schytku dwudziestolecia migdzywo-
jennego problematyka sztuki pojmowanej jako rzeczywisto$¢ osobna u Bujnow-
skiego wchodzi w konflikt z buntem spotecznym, napotyka na obce poecie watki
polityczne w utworach dwczesnych tworcow wilenskich. Program niezaleznego
artysty o gustach nowatorskich zderza sie, szczegdlnie w czasach Il wojny $wia-
towej, z obowiazkami wobec zbiorowosci, bowiem kodeks walczacych musiat
zosta¢ okreslony, a zto w dziejach — nazwane. Kroniki cierpienia wspolnoty,
a takze poetyckie odpowiedzi na katastrofe wojenng, kierujac tworczos¢ Buj-
nowskiego na inne tory, wstrzymywaty zakladany przez poetg rozwdj.

Dociekania egzystencjalne i metafizyczne o warto$ci uniwersalnej w wier-
szach autora Porankow i studiow granicza z sensualnie odbieranymi konkretami,
z zapisami reakcji na pigkno $wiata — wystawiajace warto§¢ przezywanych
chwil. W tym przypadku konstruktywistyczny intelektualizm wspierany przez
swiadomos$¢ formy, przez nowoczesne eksperymenty stowne nie wyklucza po-
stawy spontanicznej ekstatycznego §wiadka istnienia. Poezja Jozefa Bujnow-
skiego naznaczona jest mocnym signum podmiotowosci, gdyz nie tylko obcuje-
my z awangardowg persong liryczng, z ,,ja” poddanym pasji uktadania pigknych
stow, lecz takze odkrywamy tropy autobiografii. Modernistyczna liryka wyrazu
zaposredniczonego niekiedy sklania si¢ ku wyznaniu. W $wiecie poetyckim
Bujnowskiego naktadajg si¢ na siebie dwie niewspdtmierne skale wyobrazni:
wizje monumentalne i kosmiczne oraz ,,male impresje”, momentalne zapisy
postrzeganej realnosci.

Za wazne wyznaczniki tej poezji nalezy uzna¢ kontrastowanie obrazow, ze-
stawianie metafor z przeciwstawnych porzadkow oraz gry jezykowe oparte na
antytezach. Tytutowa formuta tego szkicu odnosi si¢ wtasnie do tak okreslonych
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tendencji. W wizjach onirycznych przetwarzane sg tre$ci pod$wiadome, za$
imaginacja senna pracuje w materiale do§wiadczenia, positkuje si¢ pamiecia, ale
nie ujawnia w pelni niepokoju, nie wskazuje wprost zrodet traumy. Natomiast
domena dnia, zdawaloby sie, tatwiejsza do opisania, gdyz nie sposdb naruszac
regut jawy ani kwestionowaé przyczynowego powigzania faktéw, zachowuje
slady niepoddajgcych si¢ nazwaniu doznan oraz przeczué. Jak powiada poeta:
»ld¢ z krawedzi nocy”; ,,odwracam twarz ku mrokom, ktorych moc / trwa jesz-
cze” (Z tajemnic dnia, P 29%). Ujmujac rzecz w gwattownym skrocie, powiemy,
iz poeta uchyla jednoznaczne rozstrzygnigcia poznawcze, nie ulega zludzie zbyt
oczywistych eksplikacji. Interesuje si¢ rowniez zjawiskami zmieszanymi, hy-
brydycznymi oraz takimi, ktére dopiero si¢ stajg, ktore oczekujg na nazwe.

Oprocz zywiotu nieokreslonosci warto wskaza¢ w poezji Bujnowskiego fa-
scynacj¢ pograniczami réznych $wiatéow i ptynnoscig granic pomigdzy nimi.
I tak codzienno$¢ zabarwia sie oniryzmem, pospolite zdarzenia postrzegane sg
w skali kosmicznej, a fantazjowanie nie jest gorsze od rzeczowej obserwacji.
Ulubionym stowem Bujnowskiego sa ,.krawedzie”, ktore w leksykonie poety
oznaczaja przestrzen posrednig — miedzy noca a dniem, jasno$cig a cieniem,
wszechs§wiatem a ziemig, sferg wiedzy pewnej a tajemnicg. Omawiane wiersze
mozna tez odczytywac jako $wiadectwa poszukiwania ukrytych sensow rzeczy-
wisto$ci, przy czym zalozenie maksymalistyczne, ze uda si¢ przenikna¢ metafi-
zyczny sekret, dotkliwie rozmija si¢ z rezultatami, narz¢dzia ludzkiego poznania
sg bowiem zawodne.

Przedwojenne wiersze Jozefa Bujnowskiego przynalezg do kregu poetyc-
kiego ,,Smugi” oraz Klubu Biekitnych, czyli do innej niz zagarystowska orienta-
cji awangardy wilenskiej. Autorzy nalezacy do tej ,,kontrgupy”2 0 stabszym
oddziatywaniu na czytelnikow niz $wietna konstelacja Mitosza i Bujnickiego
odrzucali upolitycznienie poezji i nawiazywali do Awangardy Krakowskiej.
W zbiorach Jozefa Bujnowskiego z tego czasu Pekniety tor (1937) oraz Piescig
w twarz — kwiatami pod nogi (1939) bunt spoteczny oraz estetyczny wyrazajacy
si¢ w dynamicznych ekspresjach graniczy z liryzmem, a zapowiedzi katastrofy
spotykaja si¢ z wyznaniami na temat obcoSci w §wiecie. Na przeciwlegltym bie-
gunie nalezy umiesci¢ refleksje metapoetyckie oraz wypowiedzi programowe.
Zwroémy uwage na skalkulowang brutalnos¢ wierszy z obu omawianych to-

! Wykaz skrotow stosowanych w pracy: PT — Pekniety tor. Poezje, Brastaw 1937; RoB — Re-
ce od brzegu. Poezje. Zbior IV, Ziemia Swicta 1943; BWP — Brzozom w plomieniach, Wiochy
1945; P — Powroty, Hanower 1947; RnP — Rysy na pustce, Londyn 1953; LW — Lipowy witraz,
Londyn 1954; PiS — Poranki i studia, Londyn 1964.

2 Okre$lenie Teresy Daleckiej, tejze: Zagarysci na Uniwersytecie Stefana Batorego [w:] Za-
gary. Srodowisko kulturowe. Grupy literackie, red. T. Bujnicki, K. Biedrzycki i J. Fazan, Krakow
2009, s. 60.
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moéw. Wszak zdobywcza awangarda niweczy przeszkody, rusza na podbdj swia-
ta z optymizmem i wiarg. Zgodnie z takim nastawieniem w sporze gtowy i muru
na razie zwyci¢za glowa:

Odbic¢ sie, odbié o prog, czotem rozwali¢ mur,

wszystkim jest jeden krzyk; wola zwycigstwa twarda —

spali¢ pola oddechem: jezykiem ognistych pior,

— to wszystko, to wszystko lub nic — to, poezja, piesn, awangarda.

(Awangarda, PT 22)

Uderzenie w porzadek §wiata oraz gigantyczny czyn tworzenia-niszczenia
wybrzmiewa zdaniem, Ze najwazniejsza sprawa jest nowa dykcja poetycka. Es-
tetyczna edukacja odbiorcow, ktorych nalezy przekonaé do nowoczesnego eks-
perymentu, positkuje si¢ kuracja wstrzasowa, ma przypominaé¢ nagla napasc.
Powtarzajg si¢ tutaj metafory zadawania bolu, torturowania, zranienia. W nie-
ktorych utworach, takich jak na przyktad Piescig w twarz, dawny spor z miesz-
czanska publiczno$cia zachowal si¢ dobrze, gdyz napigtnowane zostalo zycie
bezrefleksyjne, pozbawione sensu i rozwoju.

W omawianych zbiorach wazng role¢ odgrywa konfrontowanie przygod my-
§li z wieloraka rzeczywisto$cig. Krytycznej analizie poeta poddaje takie abstrak-
cje, jak nieskonczono$¢, wieczno$¢ czy bezkres. Warto tez zwrdci¢ uwage na
temat spontanicznego buntu réwnowazonego przez nastawienie refleksyjne’.
Skargi na anonimowos$¢ thumu, ,,maszynizacj¢” spoleczenstwa, ruch, ktory tylko
marnuje ludzkg energie, zaktocone relacje migdzyosobowe, mtodosé pozbawio-
ng glebszego znaczenia (np. Nerwica, Miasto, Peknigty tor) znajduja kontra-
punkt w kontemplacji natury i wszech$wiata, prawa do marzen, nadziei pokla-
danej w samorozwoju.

W nastepnych zbiorach Jozefa Bujnowskiego, ktore powstaty w latach woj-
ny, wyktadowi idei walki — heroizmu, poswigcenia, wiernosci — towarzyszy
namyst nad stowem uczestniczacym w dziataniach zbrojnych. Apel do walczacej
wspolnoty bywa patetyczny, spotegowana zostaje retoryka perswazji, gdyz
przemawia cztowiek uzbrojony w rynsztunek stow zakleé, ktore mobilizuja wole
zbiorowa. Tematami zadanymi poecie tyrtejskiemu sa walka w imi¢ stusznego
odwetu, wspolne maszerowanie ku wolnej Polsce (Idziemy; Krew — za krew)®.
Natomiast jezyk kolokwialny opisuje zotnierskg codziennos¢. Autentyczne sto-
wo poezji zotnierskiej ma by¢ zatem ,,jak zdyszany ranny goniec” (Kofysanka,
RoB 17). Ograniczenie wyrazu artystycznego staje si¢ wymogiem chwili. Dlate-
go poeta, ktdry przeciwstawia si¢ mitologiom wojny, musi zdoby¢ si¢ na wy-
znanie: ,,zelazem zacisngtem gardto” (Najsrebniejsza z kul, RoB 6).

® Pisze o tym dokladniej w pracy: Wezesna twérczo$é Jézefa Bujnowskiego [w:] Poezja i po-
eci w Wilnie lat 1920-1940. Studia, red. T. Bujnicki i K. Biedrzycki, Krakow 2003, s. 248 in.

* Por. R. Cudak, ,, Emigracja walczgca” i jej poezja [w:] Literatura emigracyjna 1939-1989,
t. 1, red. M. Pytasz, Katowice 1993, s. 102-103.
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Jednakze eksperymenty nie zostajg zarzucone, stowo awangardowe, jak

u Przybosia w Poki my zyjemy, stuzy bowiem opisowi nowoczesnej wojny. Na
przyktad w poemacie Bujnowskiego Poscig w kwiatach dynamizm wypowiedzi,
symultaniczno$¢ akcji, eliptyczno$¢ zdan, rozrywanie ciaglo$ci komunikatu
poprzez ,,notacje¢ schodkowa” oddaja istote wspodtczesnej wojny, tworzac nowo-
czesng odmiane poezji batalistycznej®. Imitowanie dysonansowej akustyki dzia-
fan wojennych odgrywa w tym utworze znaczacg rolg. Hatas natarcia miesza si¢
z komendami wojskowymi. Zréznicowane efekty onomatopeiczne tworzg aurg
dzwigkowa poematu. Beztad walki ma by¢ jednak opanowany przez skalkulowang
logike akcji. Strofoidy sg tez ,,dobrze skomponowane”, zamknigte, zakonczone
antykadencja badZz podkreslone okalajagcym rymem. Co znamienne, do machiny
wojennej na rownych prawach nalezg ludzkie ciato i narzedzia zabijania:

zaostrzona granatu pigs¢

zelazo lane

dotyk czgsci

Mozg czy hetm? Palec czy spust?

Skupienie ust —

noc — granat

serce — granat.

(Poscig w kwiatach, RoB 10)

W wierszach Jozefa Bujnowskiego bohater i zotnierz to rownocze$nie czto-
wiek zredukowany, pozbawiony podmiotowos$ci. Dzien Zotnierza poswigcony
jest rutynowym zajeciom, ktore bez reszty zagarniaja to wszystko, co jednost-
kowe. Noc uchyla te opresje, otwierajgc obszar marzen, przynoszgc namiastke
wolnosci — ludzkiej i tworczej. Powroci¢ wiee warto do przeciwstawienia, ktore
umiescitem w tytule szkicu. Jak przeczytamy w wierszu Dzien jest dnem, ,,Sza-
rymi drogami bez wyjscia / toczy si¢ dzien za dniem” (RoB 35). Natomiast
w nokturnach odzywajg ,,dziwne / nieprawdziwe / sny” (Nocami rece, ROB 34),
ktore szybko pierzchajg, $wit zabiera bowiem ztudzenia i wizje, porywajac ,,baj-
ke barwna / nieczestg” (RoB 35).

Rownoczesnie noc i mrok wprowadzaja czynnik niepokoju oraz niewiedzy.
Kompensacyjne watki lokujg si¢ ,,po drugiej stronie” okrutnych wojennych dni.
I tak méwigcy — na przekoér koszmarowi — przypomina o wartosciach poezji.
W tomie Rece od brzegu doswiadczenie wojny pojmowane jest rowniez jako
moment 0czyszcCzenia, po ktorym ukonstytuuje si¢ dobry i sprawiedliwy §wiat.
Ten $wiat, jak w wierszach Ojcze nasz, Ziemio moja czy Droga w piotunach,
przyblizaja pochwaty polskiego krajobrazu, apoteozy sztuki, przywotania pol-
skich mitow — od stowianskich poczatkow po romantyzm i Pitsudskiego — wiara

5 Por. I. Chiap-Nowakowa, Sybir, Bliski Wschod, Monte Cassino. Srodowisko poetyckie
2 Korpusu i jego tworczos¢, Krakow 2004, s. 412—-413.
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w tworcza moc, wreszcie etos pracy. Repetytorium z historii Polski oraz literatu-
ry romantycznej znajdziemy w wierszu Droga w piotunach. Mity polskie stajg
si¢ zrodlem nadziei. Moze §wiat nie ulegt do konca destrukcji, skoro poeta moze
odwotywac si¢ do znakow kultury?

Z%o ma zosta¢ pokonane przez zachwyt nad cudownoscig rzeczy najprostszych.
Chwilowe, zapewne iluzoryczne uwolnienie od tyrtejskich obowigzkéw przynosi
powro6t do uprawianej wczesniej przez Bujnowskiego, ,,poezji kosmicznej”. Na
przekoér marnemu czasowi poeta poszukuje czlowieczenstwa pelnego, zdolnego do
wspotczucia. Dokonuje tez restytucji postaw artystowskich, ograniczanych przez
muze wojenng. W wierszach zomierskich Bujnowskiego warto wskaza¢ porzadek
metafor, ktore tworza pewna cato$¢ wyobrazeniowa. Otdz rozwoj artystyczny przy-
biera tutaj hiperboliczng posta¢ kosmicznej wedrowki, a ptomien i krew kojarzg si¢
nie tylko z ofiarg, ale rowniez z walka o ksztatt stowa.

W tomie Brzozom w plomieniach z roku 1945 pojawiajg si¢ watki podobne
do tych z wczesniejszych utwordw. Historiozoficzno-mityczny optymizm ulega
ograniczeniu, a niekiedy zatamaniu, gdyz Jozef Bujnowski sporzadza rachunki pol-
skich tragedii (Apel polegtych w Katyniu, Warszawa), uktada pelne gorzkiej
ironii $wiadectwa rozczarowania po jaltanskim uktadzie (Wowczas moéw nie
mowiono, Pochwata ,,zwycigstwa”, W stoncu i krwi). Jednakze pesymistyczny
epilog poprzedzaja kroniki i programy wojenne odlegte od politycznych kalku-
lacji. Wiersze Z oddali, W drodze przez Egipt, Dla nas dyskusji nie ma mozna by
zestawi¢ z pochwalami nieztomnego czynu zotnierskiego, prawos$ci i poswigce-
nia, nieztomnosci i1 determinacji, ktore znamy z tworczosci wojennej Wiadysta-
wa Broniewskiego.

Opisywana przez Bujnowskiego Zotnierska stawa wcale nie jest wolna od
mitologizacji. W tym miejscu warto przywolaé ,rapsod” W sfoncu i krwi po-
$wiecony bohaterowi zbiorowemu — polskim Zotnierzom 2 Korpusu, a w szczeg6l-
nosci Brygadzie Zubréw Strzelcow Wilenskich (poeta redagowat pismo tej formacji
»Sitwa”, w tym periodyku, w zeszycie | z roku 1943, opublikowany zostal wskaza-
ny poemat®). Zgodnie z regutami gatunku poeta postuzyt sic wzniostym stylem,
wprowadzil archaizacje jezykowe, przyjat role aojda — w epickich opowiesciach
opiewajacego czyny wojownikow. Wezmy przyktad ,,homeryckiej” stylizacji we
fragmencie zapowiadajacym opis bitwy pod Monte Cassino:

O niebo, jakie$ stoneczne — o zycie — jakie§ wiosenne!
Kotliny zielone trawg, czerwone makow taki, —

— rychto-li $cigte pociskiem galezie drzew si¢ zemna?

— rychto-1i usmiech na ustach bedzie usmiechem roztaki?

(W storicu i krwi, BwP 19)

® W.K. Roman, Jézef Bujnowski — zarys biografii [w:] J. Bujnowski, Walka, wiezienie, zesta-
nie, oprac. W.K. Roman, Torun 2009, s. 46-47.
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Podobna wysoka retoryka wyraza w tym utworze zal po bohaterach. Jatta
przedstawiona zostata jako biblijne Jerycho i jako apokaliptyczna katastrofa
swiata. Oto zwrot do odbiorcy: ,,0 Jalte zanim uderza zdrady traby mosigzne, /
postuchaj na polach bitew ostatnich przed$Smiertnych skarg” (W stoncu i krwi,
BwP 24). Utrzymujac si¢ w konwencji, poeta-rapsod glosi pochwale wielkosci
walczacych — juz po historycznym zwrocie: ,.kiedy po niebosktonie / szedt dep-
czac zorze czerwone, czerwony sowiecki bog” (BwP 24). Stawa bohaterskich
zolnierzy przeniesiona zostaje w obszar legendy, w ,,mit jutra”, w wolng przy-
szto$¢, kiedy zniknie przemoc i przeming najezdzcy.

Cho¢ w wierszach wojennych nastepuje koncesja na rzecz chwili dziejowej,
chociaz znajdziemy w nich fragmenty nieudane pod wzgledem artystycznym,
napotkamy §lady pospiechu, to jednak w wielu utworach skomplikowane meta-
fory, urozmaicona wersyfikacja, wyszukane rymy, kunsztowna organizacja
brzmieniowa wypowiedzi odbiegaja od stylu zbiorowego poezji Zotnierskie;j.
Skala realizacji poetyckich rozciaga si¢ pomigdzy pamigcig o dawnych gatun-
kach a zdobyczami poezji nowoczesnej. Oczywiste jest stwierdzenie, iz poezja
zohierska redukuje terytorium poszukiwan literackich, za$ artysta stowa postu-
guje si¢ zrozumiatymi $rodkami wyrazu, stuzacymi szybkiemu porozumieniu
z odbiorcg. Wiersz ma przekazac przede wszystkim komunikat aktualny, niekie-
rowany przeciez do wspolnoty estetow.

Zmiana dykcji artystycznej nastepuje w wierszach powojennych Jozefa
Bujnowskiego, kiedy poeta powraca do eksperymentow literackich z czasow
awangardowego natarcia. Taki wlasnie charakter maja tomy Rysy na pustce oraz
Odsytacz w bezsens. Wezmy zawotania programowe:

Moja wiecznos¢ jest dzi$
kiedy piszg¢ ten wiersz

na kartce
wyrwanej z notesu dnia

(Z notesu dnia, RnP 21)

Od razu dostrzezemy kolejny ,,uscisk z terazniejszoscia”. Poeta ufa momen-
talnej obserwacji, postuguje si¢ metoda zapisu przelotnych chwil, unika uogol-
nien. Wedlug Bujnowskiego w $wiecie poddanym rytmowi naglych zmian
uchwycenie regut zycia jest niemozliwe, gdyz przyjmowane bez zastrzezen pro-
by rozpoznania rzeczywisto$ci nalezy umiesci¢ w ,,skrzyni / zdemaskowanych
rupieci” (Prawda, RnP 19).

Eksperymenty obejmujace sktadni¢ i semantyke zestawien stownych, a tak-
ze innowacje graficzne w zapisach wiersza (szczeg6Olnie w tomie Odsytacz
W bezsens), a znalez¢ tu mozna echa przedwojennych ,,futuryzji” oraz ,kaligra-
mow Apollinaire’a, rozbijajg tradycyjne poetyki, tak jakby spor o nowa sztuke,
w szczegblnych warunkach zycia literackiego na obczyznie, rozgrywatl si¢ raz
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jeszcze. Wielokierunkowe rozmieszczenie stow na ptaszczyznie kartki przypo-
mina poczynania graficzne Wladystawa Strzeminskiego z wierszami Juliana
Przybosia — w wydaniu z roku 1930 tomu Z ponad. W szkicach poetyckich Buj-
nowskiego wyraza si¢ prawo artysty do chimerycznosci oraz hybrydycznosci
tekstu. Nie nalezy tez w opisywanych poszukiwaniach przeoczy¢ nastawienia
ludycznego. Nawigzania do modernizmu — w tym takze do awangardy — maja
znaczenie szczego6lne, gdyz z kilkoma wyjatkami ten styl literacki na emigracji
zostal niemal catkowicie zarzucony.

W wierszu Konstytucja Bujnowski si¢ga po jezyk manifestu z lat dwudzie-
stych. Ten gatunek, jak wiemy, lokuje si¢ na skrzyzowaniu krytyki literackiej
i poezji, wyraza (badZ powtarza) zatozenia sztuki stowa, podejmuje perswazyjng
gre z odbiorca’. W tym utworze rozwijany w serii pomystowych konceptow apel
o zmiang wykorzystuje retoryke ustawy, formuly urzgdowego pisma, rutyng
stownag porzekadla codziennego, jezyk liturgii. Nastepuje oto prowokacyjne
zmieszanie stylow. Proklamowanie pozahistorycznej i apolitycznej ,,rzeczpospo-
litej poezji” (RnP 19) ma charakter zabawowy. Alogicznie powigzane, absurdal-
nie zestawione ,,paragrafy” przesuwajg manifest w strong humorystycznej gry:
»Ewe stworzyl Pan Bog z zebra Adamowego / [...] Lilie nie pracuja a zyja /
,Kto rano wstaje / temu Pan Bog daje” (Konstytucja, RnP 20). Smiech i groteska
rozszerzaja spectrum poezji Jozefa Bujnowskiego.

W Rysach na pustce odzywajg si¢ echa Peipera oraz nadrealistow francu-
skich, ale tez dochodzi do glosu refleksja egzystencjalna. ,,Rysami na pustce” sa
skargi na los — juz nie ludzi, lecz ciat ,krazacych po chropawej powierzchni
dnia” (W Kosmowie absurdu, RnP 10). Cztowiek pozbawiony zostat opieki i —
jak mozna rozumie¢ przestania serii wierszy — istniejac, bierze udziat w grze
przypadkow. Niebo zawieszone zostato zbyt wysoko, zatem ponadnaturalna sank-
cja zycia ludzkiego okazuje si¢ watpliwa (Kryptogram religijny). U Bujnowskiego
beztroskie gry jezykowe mogg odbiorce myli¢, gdyz bywa tak, ze stuzg problema-
tyce filozoficznej. Poezja rozczarowania bada roznice miedzy projektem stownego
podboju $wiata a daremnoscia, czyli rezultatami chybionymi, przeszkodami nie do
usunigcia. Materia poznania si¢ rozkrusza, a usitowania ,,ja” grz¢zng w zniechece-
niu. Oto fragment z wiersza W piasek: ,,Na samym dnie / jest / obojetnos¢ [...]
I ostatecznos¢ apatii” (RnP 16). Poczucie pustki, absurdu, odrzucenia uczy dystan-
su wobec sil kreacyjnych stowa, ale z drugiej strony sktania do podjecia wyzwan
artystycznych — w spotkaniu z niemozliwym i niewyrazalnym.

Od tomu Powroty (1947) ro$nie znaczenie rozwazan obejmujacych proble-
matyke autonomii stowa, aktow kreacyjnych oraz relacji pomigdzy $wiatami

" Zob. G. Gazda, Manifest literacki, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodz-
ka, M. Puchalska i in., Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1982, s. 614-616.
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sztuki a ludzkim losem. ,,M¢ka nazywania” (Narodziny stow, P 39) przedstawia-
na jest jako bolesne starcie z oporng materig swiata i jezyka. Obrazy krwi oraz
ran (co wydaje si¢ nieco histeryczne) wyrazajg walke o wlasciwy wyraz poetyc-
ki (np. Matka task, Z dna, Fantazje). Wyzwania, jakie ma podja¢ artysta i czto-
wiek, okreslajag metafory cielesne: dotknigcie stopg ziemi w uporczywym mar-
szu, gesty kaptanskie i kaleczenie rak o ostre powierzchnie rzeczy, rwany od-
dech, przyspieszone tetno — w intensywnej gonitwie i wedrowce. W depresyj-
nych wierszach z tomu Powroty pojawiajg si¢ obrazy uwiezienia, z ktorego sto-
wo poetyckie nie moze si¢ wyzwolié, ale rowniez cztowiek nie moze uchyli¢
wyrokow egzystencji (W palcach zalu, Barkami w noc, Smutek).

Wazne jest wyzwolenie si¢ od zywiolu ziemi lub tez cigzaru ziemi. Dlatego
zywot lunatyczny — niepewny i zawieszony migdzy dwiema przestrzeniami —
wyzwala od niepokoju egzystencji i otwiera pole fantazji poetyckiej. Takie
chwiejne oparcie to paradoksalnie szansa dla poezji. Oto wyznanie wgdrowcow
innych traktow niz zwyczajne: ,,Idziemy drogami w oblokach. Skretami kot. /
Lunatycy — pijani ksiezycem. / Trzymamy si¢ rgkami poswiaty” (Drogi w oblo-
kach, P 10). Jednakze ,,wotanie nocy” nie przynosi ukojenia od losu i troski,
gdyz kaze powraca¢ do rozwazan o kresie i $mierci. Co prawda poetycka ,,wla-
dza ma rodowod w mgtawicy” (Rodowdd, P 41), ale rozprasza si¢ szybko po-
przez powroty do realnosci dnia, cho¢ pigkne i dajace do mysSlenia moze by¢
zapatrzenie w ,,biate przemijanie fal” (P 41).

W omawianym zbiorze Powroty Bujnowski siega po symbolike ognia —
pierwiastka tworczego, przetwarza wczesniejsze nawigzania do splecionych
watkow mitologii greckiej i stowianskiej, wykorzystuje mozliwosci poezji mi-
steryjnej i melicznej, wspomaga wyobrazni¢ technikami sztuk pigknych — malar-
stwa i rzezby (Pochwata ognia, Zyto Spiewne, Podpalacz chmur, Narodziny
czlowieka, Ewa). Trzeba jednak zaznaczy¢, iz w tomie znajdziemy wiersze stabe
artystycznie, nie tyle ,,powroty”, ile powtdrki wczeéniejszych przedwojennych
poszukiwan. I tak nuzy¢ moga nagromadzone w sporej ilosci rymy meskie, eks-
presyjne apele, serie retorycznych pytan czy pretensjonalne neologizmy. Anty-
nomie dnia i nocy, o ktorych pisatem, zdaja si¢ konwencjonalizowaé, tworzy¢
krag zamkniety metafor i obrazow.

W Rzeczy o przemijaniu (1953) krystalizuje si¢ dualizm wiecznosci i trwa-
nia. Wedlug Bujnowskiego, cho¢ postugujemy si¢ pojeciem wiecznosci, to jego
istota nie jest dostgpna w doswiadczeniu ludzkim. Zapamigtana przeszto$é to
tylko sekwencja oderwanych przypadkow, rozpamigtywanie czasu minionego
jest tutaj rodzajem autodestrukcji. Zastygajace, pozbawione rozwoju zdarzenia
kojarza si¢ ze $miercig. Jak ujmuje rzecz Mieczystaw Giergielewicz: ,,Autora
urzeka problem czasu, zyskujacy na znaczeniu wskutek przyspieszonego pocho-
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du dziejow, ktory utrudnia tworzenie wartosci trwatych”®. Progresywizm Buj-
nowskiego nawigzuje do Bergsonowskiej koncepcji trwania: zycie jednostki
rozwija si¢, W granicach tego, co przynosi wieloraka, stwarzajgca si¢ wcigz na
NOWO rZeczywistos¢.

W Lipowym witrazu (1954) zsubiektywizowane studia pejzazowe pseudo-
nimuja dramatyczne zdarzenia z biografii poety. Bujnowski postuguje si¢ wzo-
rem liryki rozmowy 0 mocnym nacechowaniu perswazyjnym i autoperswazyj-
nym. Dajmy dwa przyktady: apel poetycki w wierszu o uwaznosci i dojrzewaniu
(Rozmowa) oraz wyprawe¢ w poszukiwaniu znaczenia rozpigta miedzy dwiema
dopetniajgcymi si¢ perspektywami ,,ja” i ,,ty” (Galgzka aloesu), ktéra ma przy-
nie$¢ akceptacje nadchodzacych zdarzen. W wierszach Bujnowskiego, poczyna-
jac od realizacji najwczesniejszych, mozna wskaza¢ topike zrozumienia i wyja-
wienia. Mianowicie praca poznania i wyobrazni ujawnia nieoczywistg wiedze
0 przedmiotach, zdarzeniach, relacjach miedzyludzkich, istocie historii, tajemni-
cach zycia. Charakterystyczna jest u tego poety konkluzywno$¢ oznaczona sto-
wem ,,wiem”. Dajmy kilka przyktadow: ,,wiem, jak btekit noca kwitnie” (Roz-
mowa, LW 29); ,,wiem, jak mogty tecze / ze zwyklych nici dnia / haftowaé — /
tecze od kresu po kres” (Opowies¢ rgk, LW 14); , Czas przechyla si¢ przez kre-
ske zmierzchu / w zachod. // Juz wiem ze si¢ nie wraca stamtad” (Pozegnanie,
LW 7). Specjalne wtajemniczenie poetyckie staje si¢ objawieniem, ale tez prze-
klenstwem. W kazdym razie amplituda doswiadczen wychyla si¢ raz w strong
euforycznej radosci, innym razem ku punktowi melancholii, straty, smutku.

W wierszach Jozefa Bujnowskiego coraz czgsciej pojawia si¢ stowo ,,10s”,
ktore taczy sie z poetyckimi studiami biografii, egzystencji, historii. Trudne do
zracjonalizowania wyroki wyprzedzaja proby rozumienia, wywotujg tez po-
stawy buntu, potegujg poczucie przegranej. Los §lepy i nierozumny zwykle,
ktory ironicznie wtragca si¢ do spraw wspolnoty i jednostek, zwykle niszczy
marzenia i zamierzenia. Jozef Bujnowski w swych rozrachunkach niszczacy
czas i los traktuje jako cene wystawiang za herezj¢ tworzenia poezji, kreowa-
nia $wiatow niezaleznych. Los jak tyran w czasie igrzysk kieruje kciuk w dot,
ku ziemi:

Juz los obrocit na dot dion
i kciuk
za grzech liryczny: stowo

wiadomo$ci dobrego i ztego
za $wigtokradztwo metafory...

(Poemat biograficzny, LW 36)

& M. Giergielewicz, Twérczos¢ poetycka [W:] Literatura polska na obczyznie 1940-1960, t. |,
red. T. Terlecki, Londyn 1964, s. 114.
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Destrukeji, rozpadowi, okrutnym rozstrzygnigciom przeciwstawia poeta
epifaniczne zachwycenie — radosng tajemnicg¢ dnia odkrywang w momentalnym
spojrzeniu:

Strumien szelescit ptotnem wonnych stogow
tymotki.

Tak usmiechnat si¢ dzien,
Zanim wbiegt
Nad horyzont czerwcowego miesigca.

(Przebudzenie, LW 31).

Pisatem juz o nurcie ironii oraz programowej niepowagi w wierszach Bujnow-
skiego, o prowokacyjnych grach z logika, o fascynacji narodzinami nonsensu.
W kolejnych tomach humor poetycki graniczy z liryka powaznych dociekan i prze-
stan. Natomiast W zartobliwym poemacie O kobietach, diablach i rycerzu zywiot
zabawy siega do kilku Zrodel, mianowicie poeta igra z gatunkami basni i ballady,
parodiuje madrygaty czy serenady, dezawuujac mitosny teatr kultury dworskiej oraz
postawe dwornos$ci poprzez zderzenie wyrafinowanego komplementu ze sfera zycia
niskg oraz trywialng. Znajdziemy tez w tym poemacie-bagateli dobrej miary humor
stowny, $miech stuzy bowiem prezentacji wirtuozerii, ale co wazniejsze, staje si¢
wyznacznikiem dystansu wobec namaszczonego tonu serio, ktory przewaza w poe-
zji polskiej na obczyznie. ,,Sztuka jest chora, jesli nie potrafi si¢ $mia¢™ — taka dia-
gnoze Jozef Bujnowski wystawit kulturze emigracyjne;.

Ekskurs zartobliwy $wiadczy o szerokiej skali mozliwosci artystycznych te-
go pisarza. Dodajmy na marginesie, ze w archiwum Jozefa Bujnowskiego za-
chowat si¢ parodystyczno-ludyczny cykl opowiadan Trylogia mitosna — z roku
1953 — wykorzystujacy kilka wzorow stylizacji jezykowej i gatunkowej. Wy-
mienmy archaizacje, podstuchane wlasciwosci dialektu wilenskiego, impresyjna
poetycka (mtodopolska) proze o gorach, a takze konwencje basni, romansu pro-
wincjonalnego, opowiesci o arty$cie. Wypadnie jednak powrdci¢ do liryki tego
poety. W $swieckim genesis opowiesci o powstaniu gatunku ludzkiego i zwigz-
kach cztowieka z catym tancuchem istnien (W przemianach dnia z tomu Krawe-
dzie,1956) Jozef Bujnowski postuguje si¢ metaforyka biologiczng oraz syste-
mem $miatych neologizméw. Powraca tez pochwata terazniejszo$ci wraz z apo-
logig bycia (Rownanie ostatniego stopnia). W poemacie Poranki (Poranki
i studia, 1964) kosmiczna oraz geometryczna wyobraznia poety wspiera wielki
temat zycia i $mierci, pochwaly chwili i stoickiej zgody na przemijanie. Poranek
to pora dnia, w ktorej Swiat tworzy sie na nowo. Poranek przywraca odnowione
istnienie, jest czasem oczekiwania na zmianeg, wylawia rzeczy z nicosci. Buj-
nowski uwaznie studiuje owe metamorfozy polegajace na przekraczaniu granic

® | Los stanowi o kreowaniu stowa” — z Jozefem Bujnowskim rozmawia Wojciech Ligeza,
LArka” 1991, nr 34, s. 36.
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nocy i dnia, linearnego uplywania czasu i zatrzymanej chwili. Wieloczescio-
wy utwor rozpoczyna si¢ od stow: ,,Zamknatem dzi$ ostatni rozdziat ksigzki /
wspomnien. // Rado$¢: ze trwam. // Dotyk ziemi jest jednym z blogosta-
wienstw” (Poranki, PiS 7). Ta bezczasowa perspektywa, roztopienie si¢
W tym, co istnieje, stuzy poetyckiemu mowieniu przeciwko $mierci. Apolo-
gie bycia obok zmystowej radosci eksponuja argumenty wynikajace ze spe-
kulacji, niby-naukowych dowodow. W poezji mozliwy staje si¢ tedy ,,dia-
gram funkcji / wykres dwoch niewiadomych / biegnacych w plus i minus
nieskonczonosé (Poranki, PiS 9).

Restytucje rzeczywistos$ci powigzane sg tutaj z re-kreacja podmiotu. Istotng
role — w sensie artystycznym i poznawczym — odgrywa powtarzajacy si¢ obraz
,Jja” powracajacego z jakiej$ nieznanej kosmicznej przestrzeni. Apologie poran-
kéw tacza sig tutaj z przywotywaniem kontekstow kulturowych (wspomina si¢
o dionizjach, dytyrambie, tragedii [trag-oedii] — ,,pie$ni kozta”), mitéw i ksiggi
Genesis. Jednakze hymny pochwalne uktadaé¢ bedg tworcy nowoczeéni: ,,pora-
nek / potoczy si¢ po ustach stu poetéw” (Poranki, PiS 9). Nalezy tez zwrocic
uwagg na tekstualizacje do§wiadczen, na zapis istnienia w rytmach, znakach,
liniach wersow. W omawianym cyklu czytanie pisma rzeczywistos$ci przybiera
rozmaite ksztatty. Wskazmy skupienie na rzeczach matych, swoistg mikrologie
poetycka, ktora stuzy przemyconej medytacji wyrastajgcej z ekstatycznie prze-
zywanej chwili. Znamienny jest liturgiczny gest celebracji natury:

Bierz tedy w rgce krople rosy
legte na li$ciach koniczyny

1 ni1es

pod stonce

mikroskop metafizycznych prawd

(Poranki, PiS 13)

Podobnie w wierszach z czes$ci tomu zatytutowanej Studia uwaga poety kie-
ruje si¢ ku rzeczom matym i zwyklym. Dodajmy, ze bylejako$¢ pejzazu potrafi
on przemieni¢ w wizje miasta-ogrodu:

Malenkie zycie domkow: gniazda jaskotek
wpiete w tor

Pnie si¢ z niewydeptanej ziemi
zielen

emigrant

z popgkanego cementu

(Golden Arrow [W drodze do Janki i Olka Kuczynskich], PiS 31)

Jozef Bujnowski to takze poeta kultury. Co prawda, erudycja literacka zwy-
kle byta umieszczana na drugim planie, a odwotania do znakéw kultury badz to



40 WOJCIECH LIGEZA

shuzyty perswazjom spod znaku Tyrteusza, badz wspieraly mitologie artysty.
W okresie pozniejszym sygnaly intertekstualne w poezji Bujnowskiego staja si¢
mocniejsze. Do glosu dochodzi nastawienie kulturowe, przechylajace szalg po-
szukiwan w stron¢ klasycyzmu. Za przyktad niech postuzy wiersz Non omnis
moriar..., aktualizujacy topos Horacjanski wraz z pytaniem o zwyciestwo poezji
nad czasem. Ten dos$¢ nietypowy dla Bujnowskiego utwor zawiera cytaty z poe-
zji staroegipskiej przeplatane komentarzami poety. Odczytane z tabliczek i papi-
rusow hymny religijne oraz wiersze mitosne mowigcy traktuje jako uniwersalne
$wiadectwa doswiadczenia ludzkiego. Stara si¢ tez glosy z glebi odlegtych epok
przyporzadkowa¢ do osob, ktorym w slowie przywraca istnienie. Zwierzajg sie,
zaklinajg i modlg ,,cztowiek pod panowaniem Hyksosow”, dziewczyna, kochan-
kowie, skryba. Utwory z popiotéw i ruin wielkiej cywilizacji istnieja w uniwer-
sum kultury i przemawiaja do nas zrozumiatym kodem cierpienia i mitosci. Po-
dwdjne odniesienie — do kultury egipskiej i piesni Horacego — dopetnione zosta-
ja przez bardziej osobisty wzor poetyckiego testamentu:

Co znaczy to wotanie
uratowane z gruzow
rozsypanych budowli

w pyl i proch

ukryte pod grobowcami
wiekszymi od §wiatyn?

Odczytatem ze z mroku w mrok

prowadzi Amon-Re zywiac wszystko co jest
a Hathor blogostawi mito$ci

wigkszej niz strach

Taki znak zostawiam
potomnym

dum capitolium. ..,

Amon, Wielki Bog — wedlug wierzen egipskich — kierujacy catym $wiatem
Z czasem przybral posta¢ bostwa stonecznego, stat si¢ Amonem-Re. Bog stonca
i Swiatla przeprowadza cztowieka ,,z mroku w mrok”, czyli przez cate jego zycie.
Znak apologii istnienia i znak mito$ci przezwyci¢zaja opresje historii oraz niedole
egzystencji. Bujnowski posrednio komentuje swoje wczesniejsze wiersze, w kto-
rych przeciwstawienie mroku (odchodzenia, $mierci, niebytu) i §wiatta (epifanii
chwili, bycia spontanicznego, trwania) zyskuje solidne kulturowe oraz mitolo-
giczne oparcie.

10, Bujnowski, Non omnis moriar..., ,,Wiadomosci” 1967, nr 52-53, s. 1.
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Istotnym novum w omawianej poezji jest czerpanie z tradycji barokowego
konceptu obecne w tomie Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa (1987). Widoczne
sg tutaj rowniez inne techniki zwigzane z tematem podrozy: lingwistyczny Zart,
podejscie satyryczne, poetyka migawkowych spostrzezen. W cyklu O amsterdam-
skiej komunikacji znajdziemy interesujacy przyktad oniryzmu. Oswajajacy
$miech, groteska, ironia jako sposoby moéwienia o $mierci ujawniaja si¢ W cyklu
Finicjaf**, choé — co oczywiste — tego rodzaju zartobliwe gry méwia tylko 0 nieza-
leznosci ducha, bo w istocie odstaniajg bezradno§¢ wobec rzeczy ostatecznych.

Wiele opisanych wilasciwosci jezyka poetyckiego przedostaje sie do stylu
powiesci Kota w mglawicach, ktora powstata w roku 1945. Narrator — umieraja-
cy zolnierz — W majaczeniach, fantasmagoriach i snach stara si¢ uporzadkowac
rozbitg rzeczywisto$¢. Rozne plany opowiesci: szczgsliwego dziecinstwa, two-
rOw wyobrazni, mitéw, wojny i cierpienia naktadaja si¢ na siebie i syntetyzuja
w ,,imaginacyjnej akcji”. Dojmujace studium umierania, oskarzenie wojny, ana-
liza stanow zdezintegrowanej swiadomosci potaczona z eksperymentem formal-
nym obejmujgcym czas, przestrzen i jezyk narracji sprawiaja, iz Kofa w mglawi-
cach nalezy uzna¢ za utwor wyjatkowy w polskiej prozie o Il wojnie §wiatowej,
niezwykly pod wzgledem form literackiego przekazu. W powiesci Kola
w mgtawicach sekwencje obrazow, kietznanych przez $§wiadomos¢, ale tez pty-
nacych swobodnie, ulegaja przyspieszeniu i zageszczeniu. Nadmiar fantasmago-
rii, jakie produkuje zamierajacy umyst, przypomina szalenstwo, cho¢ szalen-
stwem nie jest. Niepokojace wizje w tym studium wojennego umierania ksztal-
towane sa na sposob poetycki'?. To wyrézniajaca i znamienna wiasciwosé tej
prozatorskiej proby.

W poezji Jozefa Bujnowskiego pochwata bytu i zapisy cierpienia, apologie
sensualnie przezywanej chwili i poktady pamigci, trauma wojenna i poszukiwa-
nie $wiatow kompensacyjnych — kreowanych w stowie, przemiany dnia i nocy,
kroniki biezacych zdarzen i1 przeczucia niepochwytnej wiecznosci, a na innym
planie rzeczowos$¢ obserwacji i proby uogolnien poetyckich, liryczny ton serio
i spontaniczne poczucie zabawy tworzg uktady dwoiste oraz napiecia dialogowe.
W tej tworczosci bunt przeciwko zle urzadzonemu zyciu spotyka si¢ z liryczny-
mi skargami na zly los i1 nierozumne wyroki historii. Ekstatyczne pochwaty

" Wiecej na ten temat: W. Ligeza, Wakacje Jézefa Bujnowskiego [w:] Literatura utracona,
poszukiwana czy odzyskana. Wokotl probleméw emigracii, red. Z. Andres, J. Wolski, Rzeszow
2003, s. 102-103.

12 Jak pisata M.E. Cybulska: ,Niecodzienne skojarzenia, wywotane przede wszystkim bogac-
twem $rodkow artystycznych, podtrzymuja napigcie podczas lektury tekstu [...]. Czytalam sporo
wierszy Bujnowskiego [...], ale wrazen nie mozna poréwnaé. W Kolach w mglawicach autor
poszedt o wiele dalej niz w wierszach... (rubryka: W moich oczach, ,,Dziennik Polski i Dzien-
nik Zoierza” z 8§ stycznia 1994).
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chwili przechodza w kontemplacje trwania oraz refleksje o przemijaniu. Tonacje
— jasna i ciemna — przenikaja si¢ nawzajem. Swiadcza tez posrednio o autenty-
zmie przezy¢ oraz niezwyktej intensywnosci do§wiadczenia.

WOJCIECH LIGEZA: “From the edge of the night” — “from the mysteries
of the day”. Poetic themes and forms of J6zef Bujnowski

Abstract

The juxtapositions of opposing attitudes towards the world, the clashes of various artistic
languages and theme contrasts are the essence of Jozef Bujnowski poetry. The search for autono-
my of poetic wording encounters social duties, spontaneity of experience is counterbalanced by
intellectual discipline, and visional imagination does not exclude autobiographic references. The
hybrid expression and mixed genres are characteristic of Bujnowski. Metaphysical queries are
accompanied by reflection on the imperfection of cognition and limitation of language.

In the 1930s, violent avant-garde expression goes hand in hand with lyrical locution. In the
poems of Bujnowski, written during the Second World War, apart from Tyrtaeus-like elegies,
there are motifs of dreams, landscapes and Polish myths. After the war, the loss account is ex-
pressed in the poetics of grief, in elevated wording, in the epic genre of rhapsody. Then, the poet
reiterates the search for modern poetry (experiments with semantics, syntax and graphic form). In
the following volumes, the dualism of eternity and lasting is discussed. The notes on depression
are contrasted with the experience of epiphany. The notion of outer space, related to the great
mysteries of life and death, is complemented by poetical description of little things, ordinary
events. Bujnowski — unlike other emigrant poets — also wrote purely ludic poems. In his last
works, his poetic wording is rich in cultural references, baroque concepts, play on serious subjects
and humorous expression.



Pawel Majerski

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Struktury, modele, konstelacje.
Jo6zefa Bujnowskiego systematyka dos§wiadczen
poezji konkretnej

Z pewnoscig wielu, albo wigkszos¢ Czytelnikow podniesie brwi wzigwszy do reki ten zeszyt
POEZJI. Co to wtasciwie jest ta ,,poezja konkretna? Szalbierstwo, banialuka, zabawa znudzonych
inteligentow czy moze ma to glegbszy sens? Od czasu, kiedy si¢ dowiedzialem, ze poezja ,.konkret-
ng” zajmuja si¢ ludzie z tytutami profesorow uniwersytetu — przestalem z niej dworowac.
Owszem, w wielu ,tekstach” umiem dostrzec inteligencje, dowcip, zdolnos¢ wyrazania tresci
W sposob najbardziej skrotowy z mozliwych etc. Poza tym nie znam si¢ na tym w ogdle.

— pisal Bohdan Drozdowski, redaktor naczelny przywotanego miesiecznika’.
Cho¢ po latach Stanistaw Dr6zdz, konsekwentny animator ruchu konkretystycz-
nego, powie, iz publikacja ta chyba nie miata znaczenia ,,pozasrodowiskowe-
20™?, to jednak wydaje sie, Ze pomimo ograniczonego odbioru (hermetyczno$c?
brak pisarzy z kanonu? artystyczne marginalia?) byt to wazny numer tematyczny
— ze wzgledu na zestaw tekstow teoretyczno-krytycznoliterackich, jak i bogaty —
wlasciwie antologijny — zbior reprodukowanych prac autorow polskich i zagra-
nicznych. Dwa lata pdzniej ukaze si¢ konkretystyczna antologia opracowana
przez Stanistawa Drozdza, zestawiajaca wylgcznie prace autorow z kraju, zawie-

rajaca doé obszerny rejestr wskazowek bibliograficznych®.

! B. Drozdowski, Nota, ,,Poezja” 1976, nr 6, s. 4. Przy cytatach z tego numeru umieszczam
liter¢ P i numer strony.

2 Jestem tradycjonalistg... Ze Stanistawem Drozdzem rozmawia Pawel Majerski, ,,Opcje”
1998, nr 3.

® Poezja konkrema. Wybdr tekstéw polskich oraz dokumentacja z lat 1967-1977, zebral
i oprac. S. Drozdz, Wroctaw 1978 (bibliografia podmiotowo-przedmiotowa na stronach 74-93). Potem
tekstow przybywato. W latach 1979-1990, pod jego redakcja, ukazywaty si¢ tomy dokumentujace sesje
poswiecone konkretyzmowi: Poezja konkretna. | Sesja Teoretycznoliteracka, Wroctaw 1979; Poezja
konkreta. IIl Ogdlnopolska Sesja Teoretycznoliteracka, Dabrowa Gornicza 1981; Poezja konkretna
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Charakterystyczne jest owo zdziwienie Drozdowskiego, iz zajeli si¢ zjawi-
skiem ludzie z tytutami profesorskimi; charakterystyczne bedzie dostrzezenie
,»W tym wynalazczym gatunku sporo sztampy, schematow, plagiatow, uprosz-
czen, tatwizny etc.”, identycznych ,,wad i grzechow, jakie obserwujemy w poe-
zji «normalnej» (?)...”*. Andrzej K. Waskiewicz juz kilka lat wcze$niej prze-
strzegal przed latwos$cia powtarzania formalnych rozwiazan®. Interesujacy mnie
tutaj numer ,,Poezji” otwierat ,,profesorski” szkic Jozefa Bujnowskiego, ukazu-

299

jacy roznorodnos¢ i intrygujaca ,,Swiatowos¢” zjawiska.

2

To byta kolejna odstona mozliwosci Jozefa Bujnowskiego pracujacego
W swoim ,,laboratorium systemow”. Alicja H. Moskalowa przypominala, iz stu-
dium byto ogloszone w Anglii, Holandii, Polsce®. W tekscie wspomnieniowym
ujmowata naukowo-poetycka praktyke Bujnowskiego w pi¢ciopunktowym reje-
strze, zwracajac uwagg, iz analizowat teksty ,,pod katem ich wartosci estetycz-
nych, pod katem ich struktury”, unikajac bezwzglednej oceny’.

Rozwazamy tu ustalenia badacza, pamigtamy o obecnos$ci poety i prozaika.
Widzgce, co go intrygowato, interesowato i sktaniato do opisu, pomyslimy o in-
nych formach obecnos$ci autora. W postowiu do Kéf w mglawicach Wojciech
Ligeza notowat: ,,Czytelnik wierszy Bujnowskiego rozpozna zapewne wiele
pokrewienstw z technikg poetycka tego artysty: awangardowe zdynamizowanie
rzeczywistosci, fascynacje geometrig linii, plaszczyzny i bryly, «kosmiczng»
wyobrazni¢, kontrapunkty delikatnego liryzmu i gwattownej ekspresji, szkice
z natury, wrazliwo$¢ malarska i muzyczng”®. Czytelnik tekstow naukowych
i krytycznoliterackich, ktore wyszly spod pidra Bujnowskiego, obowigzkowo
przeczyta¢ musi, w réznych miejscach rozpraw, noty o wezesnoawangardowych
doswiadczeniach futurystow, dadaistow, nadrealistow, letrystow i konsekwen-
cjach innych nowatorskich poszukiwan®.

atradycyjna. IV Sesja Teoretyczno-Krytyczna, Wroctaw 1983; Poezja konkretna a/i inne/rézne
dziedziny sztuki. V Ogdlnopolska Sesja Teoretyczno-Krytyczna, Stawkow 1990.

4 B. Drozdowski, Nota...

® A.K. Waskiewicz, Polska poezja konkretna, ,, Tworczo$¢” 1969, nr 7.

® AH. Moskalowa, Poeta i naukowiec. Jézef Bujnowski (1910-2001), ,,Archiwum Emigracji. Stu-
dia, szkice, dokumenty” [Torun] 2001, z. 4 [po$wigcony pamieci Tymona Terleckiego], s. 262.

" Tamze, s. 261.

8 W. Ligeza, Fantasmagoryczny dziennik zolierza [w:] J. Bujnowski, Kola w mglawicach,
postowie W. Liggza, Krakow 1993, s. 140.

® Charakterystyczny jest pod tym wzgledem szkic O liryce Tadeusza Rozewicza na tle prg-
dow panujgcych w literaturze swiatowej, ,,Poezja” 1982, nr 5/6 (z fragmentami: Szczegolnosci
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Jak wiadomo, Bujnowski chetnie przygladat sie ,,mlodej poezji”, notujac —
co dla niego szczegolnie wazne w rozleglejszych przegladach i ,,probach scalen”
— iz ,,nowatorstwo [...] biegnie w kilku kierunkach”*. Jako jedng z zaistniatych
tendencji wymienia ,,przeobrazenia morfologiczne”, a wiec ,,rozbijanie stéw na
niezalezne czastki morfologiczne i przeorganizowywanie ich w nowe zrosty lub
pozostawianie w rozbiciu™'. Przykladem sa wiersze Mirona Biatoszewskiego
i Stanistawa Swena Czachorowskiego. O utworach pierwszego z nich, ktérego
»patronat” w przypadku konkretystow bedzie widoczny, napisze, iz ,,najkrotsze
nawet [...] ujawniajg struktur¢ opracowang z inzynieryjng doktadnoscia i inte-
lektualng precyzja™?. ,,Przeorganizowywanie”, ,rozbijanie”, ,pozostawianie
W rozbiciu”, ,,ujawnianie struktury” — mysl o badawczym laboratorium Bujnow-
skiego nasuwa si¢ nieustannie. Oczywiscie, gdy analizujemy tutaj reguly i zasa-
dy, chodzi o awangardowy rygor ,,w rozbiciu, jak i w budowie nowych zespo-
16w morfologicznych i skladniowych™2. Do zwiazkéw awangardowych poetyk,
nawigzan i zerwan, przyjdzie jeszcze powrdcic.

Co jednak ,,sygnalnie” wazne w obszarze opisu teorii i praktyki konkrety-
zmu — gdy badacz przedstawial bedzie w pokongresowym tomie z 1988 roku
studium o liryce krajowej, 0 — jak rzecz nazywa — ,,wzorcach” Przybosia i Ro-
zewicza, o poezji lingwistycznej, zauwazy: ,,W nurt tzw. «poezji konkretnej»,
popularnej juz na Zachodzie, wlaczyt sie — [...] nie bez inicjatywy «emigracyj-
nej» [...] — Stanistaw Drozdz [sic!]™™. W przypisie do tej uwagi przypomni, iz
,wprowadzit go na «wystawe» poezji konkretnej w Amsterdamie w 1970 roku”.
W artykule o wystawie wymieniat reprezentowane kraje i zaznaczat, iz ,,skrom-
ny kacik z piecioma planszami miat mtody poeta z Polski”™®. Doceniat tworce
(iw artykule z ,,Wiadomos$ci”, i w ,,Poezji”) za ,,bardzo pomystowy” termin
pojecioksztalty, bedacy szyldem utworow, ktore Drozdz prezentowal od 1968
roku, a wiec — dopowiedzmy — od swojej pierwszej wystawy indywidualnej.
Takie ,,wprowadzanie” ma w zyciu literackim swoja tradycj¢. Przywotujac szkic
Bujnowskiego Poesia concreta z 1970 roku'®, Malgorzata Dawidek Gryglicka

Sfuturyzmu wloskiego, Dalsze nastgpstwa futurystycznego przewrotu, Druga twarz futuryzmu,
Poszukiwanie ,,jedynego” stowa, Freud wyprowadza dadaizm ze Slepego zautka).

103, Bujnowski, Geneza i wlasciwosci najnowszych struktur poetyckich (Wyklad pierwszy)
[w:] tegoz, Przemiany we wspoiczesnej poezji polskiej (trzy wyklady), Londyn 1968, s. 10.

! Tamze.

2 Tamze, s. 22.

8 Tamze.

4. Bujnowski, Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju [w:] Literatura polska na
0bczyznie, red. J. Bujnowski, Londyn 1988, s. 57.

15 Tenze, Wystawa poezji konkretnej w Amsterdamie, ,,Wiadomosci” 1971, nr 9. W publikacji
reprodukowane byly dwie prace Drozdza: bylo/jest/bedzie oraz zapominanie.

16 Zoh. tenze, Poesia concreta (z badar nad poezjg wspélczesng) [W:] Kongres Wspolczesnej
Nauki i Kultury Polskiej na Obczyznie, Londyn, 9—12 wrzesnia 1970, t. 1. Zgloszone prace przed
1 marca 1970, red. M. Sas-Skowronski, Londyn 1970, s. 265-279.
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zaznaczyla w autorskiej monografii, iz ,,byt to prawdopodobnie jedyny wowczas
dostepny materiat na temat kondycji polskiej poezji konkretnej, jakim dyspono-
wat zachodni czytelnik™".

3

W definicjach poezji konkretnej podstawowe uwagi wiaza si¢ z graficznym
tworzywem i znakowa autokomunikacja'®. Spojrzmy na trzy przyktady wybrane
z publikacji polskich: ,,Przymiotnik konkretna ma wskazywacé na typ tekstu poe-
tyckiego, majacego by¢ autokomunikacja, pozbawionego odniesien zewnetrz-
nych, bedacego uktadem autoznakéw — konkretem” (Jacek Wesotowski), ,,Sama
poezja konkretna jest szczeg6lnym stanem skupienia tekstu wizualnego (czasem
o przewadze wartosci dzwigkowych), zapisem, stowem — sprowadzonymi do

7 M. Dawidek Gryglicka, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Krakow—
Wroctaw 2012, s. 209. Por. Korespondencja Jozefa Bujnowskiego do Mieczystawa Grydzewskie-
go, Zbiory Archiwum Emigracji UMK w Toruniu, kolekcja: Korespondencja redakcyjna ,, Wia-
domosci”, osoby: Buen-Bund, Sygn. AE/AW/XXVIII, teczka nr 2: Bujnowski Jozef 1946-1979.
Mozna si¢ dzi$ zastanowié, jak wygladataby promocyjna rola Bujnowskiego, gdyby uruchomit
profesjonalne wydawnictwo. Marek Pytasz notuje: ,,Z zebranych przeze mnie relacji wynika jedno-
znacznie, ze pomyst Jozefa Bujnowskiego na zalozenie wydawnictwa promujacego literature
wywodzacg si¢ z nurtdw przedwojennych awangard oraz literatur¢ mtodych zostat zduszony przez
wiadze ZPPnO nieomal w zarodku i ambitny plan przeksztatcil si¢ w niezalegalizowang drukaren-
ke, ktora oprocz akcydensow w zasadzie firmowata tylko tomiki Bujnowskiego” (M. Pytasz,
Niechciane instytucje: polityka? konkurencja? [w:] Literatura utracona, poszukiwana czy
odzyskana. Wokdt problemow emigracji. Studia i szkice, red. Z. Andres, J. Wolski, Rzeszow
2003, s. 11).

8 W obfitym rejestrze definicji stownikowych zob. m.in.: J. Wesotowski, Konkretna poezja,
~Zagadnienia Rodzajow Literackich”, 1974, z. 2 (por. tenze, Poezja konkretna [w:] Sfownik rodza-
jow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006, s. 550-551); mg
[M. Glowinski], Poezja konkretna [w:] M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawifiska,
J. Stawinski, Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 317-318 (W wy-
daniu drugim poszerzonym i poprawionym z 1988 roku hasto opracowane przez js [J. Stawinskie-
go], s. 371-372); P. Rypson, O tym, jak stowo stato si¢ ciatem [W:] tegoz, Obraz stowa. Historia
poezji wizualnej, Warszawa 1989, s. 301-357; M. Hopfinger, Poezja konkretna na tle literatury
wizualnej [w:] tejze: W laboratorium sztuki XX wieku. O roli stowa i obrazu, Warszawa 1993,
s. 86-133; G. Gazda, Poezja konkretna [w:] tegoz, Stownik europejskich kierunkéw i grup literac-
kich XX wieku, Warszawa 2000, s. 462-469; P. Majerski, Poezja konkretna [w:] Literatura polska
XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny, red. A. Hutnikiewicz, A. Lam, t. 2, Warszawa 2000,
S.41. Oczywiscie, autorzy szkicow, rozpraw, ksiazkowych syntez (by z polskich badaczy
i komentatorow wymieni¢ choc¢by Stefani¢ Skwarczynska, Seweryne Wystouch, Wojciecha Pogo-
nowskiego, Sergiusza Sterng-Wachowiaka, Piotra Rypsona, Tadeusza Stawka, Zbigniewa Klocha,
Macieja Zweiffela, Matgorzate Dawidek-Gryglicka), analizujac zjawisko przy wykorzystaniu
rozmaitych narz¢dzi metodologicznych, konstruuja kolejne, obszerniejsze proby definicyj-
nych scalen.
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funkcji znaku, ktory wskazujgc na formujacy go jezyk, informuje o sobie sa-
mym” (Piotr Rypson), to ,,prad poetycki [...], w ktoérego utworach pisarze akcen-
towali przede wszystkim aspekty graficzne i wizualne drukowanego tekstu (lub
wokalno-brzmieniowe), taczac je w strukturalng cato$¢ ze $wiadomie ograni-
czong semantyka i sktadnig konwencjonalnych uzy¢ tworzywa jezykowego”
(Grzegorz Gazda). Bujnowski, rezygnujac na poczatku z konstruowania podob-
nie ,.konkretnych” definicji, zapowiada spojrzenie na teksty. Z bardzo bogatym
zapleczem lektur zagranicznych, rozpocznie jedynie od uwagi o ,,aparacie teore-
tycznym”, ktory wykorzystywany jest przy budowie definicji — zbytnie kompli-
kowanie sprawy przez literaturoznawcow niemieckich, prostsze podejscie bada-
czy anglosaskich. Czytamy: ,,Z analizy [...] r6znego pochodzenia sformutowan
teoretycznych, wypowiedzi autorskich, a gléwnie samych utworéw, mozna wy-
prowadzi¢ zasadnicze dla tej poezji zatozenia i pokaza¢ najbardziej charaktery-
styczne modele stosowanych w niej struktur” (P, s. 3). Stowa ,,modele” i ,,struk-
tury” sa badawczymi kluczami Bujnowskiego nie tylko w tym wprowadzeniu,
bedzie ich w poszukiwaniach tadu badZ znamion artystycznej destrukcji nieco
wiecej. Istotne jest takze sygnalizowanie awangardowej ,.tradycji”*®.

Autor Poezji konkretnej — ujmujac rzecz najkrocej — analizuje rozmaite
aspekty funkcjonowania nurtu wizualnego i fonicznego, rozpatruje sytuacje
molekut stowa w grafice, uktady czcionek, cyfr, znakow przestankowych, lite-
rowe uktady alfabetyczne, konkretystyczne palindromy i anagramy, kompozycje
linearne tudziez przestrzenne. Zasadnicze bloki tekstu to: Poezja konkretna jako
wyodrebniony kierunek literacki, Gtowne cechy poezji konkretnej: charaktery-
styka ogdlna, Poezja konkretna wizualna: charakterystyka szczegétowa, Giowne
cechy poezji wokalnej: charakterystyka ogdlna, Poezja konkretna wokalna: cha-
rakterystyka szczegétowa, Préba systematyki (i Uwagi korcowe). Za segment
réwnie wazny trzeba uznaé prawie dziesigciostronicowg czg$¢ przypisowg z roz-
budowanymi przywotaniami tlumaczen, odno$nikami bibliograficznymi, ko-
mentarzami do opracowan.

W kolejnych partiach szkicu Bujnowski ,,przeglada stanowiska”, by wpisy-
wacé je — w ramach kazdego z wymienionych blokow — do podgrup. Wyjasnia, iz
podstawg systematyzacji jest
stosunek materiatu, ktorym [poezja konkretna — PM] operuje, do stowa [...] oraz stosunek przyje-

tych przez nig struktur do struktury poezji konwencjonalnej [...]. Z tego wynika migdzy innymi
ograniczenie pola naszych badan: konczy si¢ ono tam, gdzie stowo zatraca swoj charakter,

19 Jeden z mimo wszystko wartosciujacych przykladow: ,,Potaczeniem struktury linearnej
z konstelacja przestrzenng jest [...] utwor Don Sylvester Houédarda [...]. «Chmury» z pierwszej
czgsei tekstu wizualnie mato przekonywajace, cho¢, zdaje si¢, zamierzone. Sam «deszczy («stru-
mienie deszczuy) jest idealnie wizualny poprzez rozpad stowa na «atomy» literowe, idea zreszta
nie nowa (Il pleut Apollinaire‘a)” (P, s. 25).
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aw jaki$ sposob zatomizowane staje si¢ tylko materiatem do konstrukcji graficznych lub mu-
zycznych albo tez staje si¢ materialem podporzadkowanym syntaktyczno-logicznemu porzad-
kowi tradycyjnych struktur. [...] Proba usystematyzowania tutaj przyjeta jest integralnie literac-
ka, nie zapozyczona z zadnych dyscyplin sasiednich, ktore w wielu wypadkach wprowadzaja
zamet w badania literackie.

(P, s. 35)

Bujnowski od poczatku chetnie sigga na przyktad do prac Maxa Bensego,
wprowadzajac obszerne cytaty i podsumowanie o poezji, ,ktora redukuje swoj
jezyk prawie catkowicie do momentéw strukturalnych i semiotycznych, a wigc
do bezposrednich materialnych funkcji mowy i lingwistycznych danych” (P, s. 6),
ale w kluczowym momencie odrzuca wielozasadowo$¢ podziatow (np. Bensego
i Reinharda D6lha podziat na litery i znaki, gdyz ,,w zakresie grupy drugiej mie-
Sci si¢ bez reszty grupa pierwsza” — P, s. 35).

Autor zamyka swoj szkic klamra: na poczatku pisal ogolnikowo o literaturo-
znawczych podejsciach do konkretystycznego zagadnienia, bardziej lub mniej
»przecigzonych”, teraz — piszac o ,.konkretnym tekscie” i ,.konkretnym poema-
cie” — oznajmia, iz ,tradycyjna poetyka jest bezsilna wobec zjawisk nowych
W poezji, zwlaszcza gdy nowosc¢ jest zarysowana tak ostro jak w poezji konkret-
nej” (P, s. 40—41). Zestawiajac liczne glosy badawcze, utrwalil probe systematy-
zacji majacg utatwié poruszanie si¢ ,,mi¢dzy znakami”.

W tego rodzaju szkicu jak Poezja konkretna nie byto oczywiscie miejsca na
zestawianie wigkszej liczby prac, ktore mogtoby pokaza¢ — w planach realizacji
indywidualnych — generowanie przez autorow, konfigurowanie nowych czy tez
modyfikowanie dziet. Nie takie bylo zamierzenie. Otrzymujemy obraz wspotza-
leznosci w szerokiej skali i moze szkoda, ze Bujnowski nie podjal wczesniej lub
pbdzniej — zapewne wieloletniej, czastkowej, wieloetapowej — proby takiego kon-
sekwentnego opisywania najwazniejszych badz z rozmaitych powodoéw charak-
terystycznych dziet tworcow. Interesujgce mnie tutaj konstatacje Bujnowskiego,
szkicujace panoramg $wiatowa, uzupetnijmy na marginesie — Z mysla o sygnali-
zowanych sprawach odrebnosci i niezaleznosci eksperymentéw konkretystycz-
nych, a takze ze wzgledu na przywotanie Maxa Bensego (Bensego oraz Sieg-
frieda J. Schmidta Bujnowski okres$la zresztg mianem ,,wybitnych teoretykow” —
P, s. 43) — uwagg Sergiusza Sterny-Wachowiaka:

W manifestach i programach konkretyzmu polskiego [...] uderza, rozmaicie formulowane,
wspolne przekonanie o rozgrywaniu si¢ poezji konkretnej w przestrzeniach szerszych, nizeli prze-
strzenie artystowskiego absolutu Maxa Bensego. [...] O ile Bense przeniost (czy dostowniej: ,,prze-
tozyl”) wewnetrzne napigcia i struktury materiatu i tworzywa na catoksztatt dzieta sztuki, o tyle
konkretysci polscy ,,przetozyli”, przeniesli owe napigcia i struktury jak gdyby jeszcze dalej, pigtro
wyzej, instalujac je juz nie pomiedzy stowem a obrazem (jak to ma miejsce w relacjach material-
nych) i takze nie pomiedzy dystrybucja koegzystujaca a konsekutywng (jak to ma miejsce
w relacjach wewnatrzartystycznych), lecz wprost pomigdzy wierszem konkretnym a rzeczy-
wistosécia pozaliteracka. To polskie miejsce zadomowienia poezji konkretnej jest catkowicie ory-
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ginalne [...] konkretyzm polski kontaktuje si¢ [...] z imponderabiliami i warto§ciami Zycia spotecz-
Nego, z rzeczywistoscia narodowsa, ktora miata wptyw na jego geneze i wobec ktorej nie pozostaje
obojetny, nawet wowczas, gdy wyniosle o niej milczy™ .

Uwagi o narodowej (politycznej, spotecznej) specyfikacji konkretyzmu
mozna jednak potraktowac z pewnym dystansem.

4

Poczatki poezji konkretnej wiaza si¢ z dzialalnoscia brazylijskiej grupy
Noigandres (1952 rok), wystgpieniami Eugena Gomringera, Oyvinda Fahl-
stroma (1953 rok). Bujnowski przytacza niemiecki przektad waznego Programu
poezji konkretnej, zaznaczajac, ze ,,ferment [...] musiat si¢ byt zacza¢ w okoli-
cach 1950 roku” (P, s. 41). Grzegorz Gazda, by si¢gna¢ do jednej z odnotowa-
nych juz syntez stownikowych, wskazuje moment finalny: ,,Powszechnie si¢
uwaza, ze burzliwy rozwdj poezji konkretnej konczy si¢ wraz z zorganizowang
przez Stedelijk Museum w Amsterdamie w 1970 r. wystawa pn. Concrete Poet-
ry, ktora przedstawiata jej historic i dokonania”?. Wiele lat wcze$niej informo-
wal o tym zakonczeniu ,,z bliska” Bujnowski, odsytajac czytelnikow w szkicu
Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju do swoich publikacji*
Strukturyzujac i systematyzujac, warto podkresli¢, ze byt faktografem dba-
jacym o rejestry publikacji zwigzanych z konkretyzmem, dat przedsigwzie¢ arty-
stycznych (nastepstwa 1 zaleznosci wydarzen) oraz publikacji naukowo-
krytycznych. Matgorzata Dawidek Gryglicka, powrociwszy do felietonu Jerzego
Kwiatkowskiego o0 poezji konkretnej, przypominata, ze krytyk cenit ,,gruntowna
wiedze 1 obiektywizm uczonego [tj. J6zefa Bujnowskiego — PM] opracowujace-
go ten temat™?, Chodzito przede wszystkim o dostarczanie wiadomosci ze $wia-
ta, o informacje dotyczace najnowszych zjawisk, ,.tam” prowadzone, wsrod
trudno dostepnych w kraju publikacji, lekturowe porzadki.

2 5. Sterna-Wachowiak, Poezja konkreta w swietle estetyki nieufnosci [w:] Poezja konkret-
na a tradycyjna..., s. 78-79, zob. tez szkic: Archetypy i konkrety. Swiat Znak [W:] tegoz, Szyfr
i konwencja. O jezykach i gatunkach poezji XX wieku (eseje i szkice), Poznan 1986, s. 91-123.

2l G. Gazda, Poezja konkretna..., s. 468. Monografistka stusznie zaznaczy, iz wystawa ta
»-fZe komo podsumowywata i zamykata $wiatowy ruch” (M. Dawidek Gryglicka, Historia
tekstu wizualnego..., s. 209, podkr. — PM), wszak wiemy, jak wiele jeszcze miato si¢ wydarzy¢.
O niebezpieczenstwach mitologizacji artystycznego pierwszenstwa, rol pierwszoplanowych, dru-
goplanowych pisza B. Cobbing, P. Mayer, Niektore mity o poezji konkretnej, przetl. A. Szuba.
,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12.

22 3. Bujnowski, Przemiany we wspélczesnej poezji polskiej (trzy wyklady)..., s. 62. Chodzi
o teksty: Poesia concreta... oraz Wystawa poezji konkretnej w Amsterdamie...

28], Kwiatkowski, Felieton poetycki, , Tworczosé” 1972, nr 10 (por. Poezja konkretna? [w:]
tegoz, Notatki o poezji i krytyce, Krakow 1975, s. 104—106). Zob. M. Dawidek Gryglicka, Historia
tekstu wizualnego..., s. 94.
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Stanistaw Dré6zdz moéwil o ograniczonym zasi¢gu monograficznego numeru
»Poezji”. Wazne, iz szkic Jozefa Bujnowskiego poswiecony tekstom wizualnym
nie zniknat z naszego — kolejnych komentatorow i ,,bibliografow” eksperymen-
tow przestrzennych — pola widzenia.

PAWEL MAJERSKI: Structures, models, constellations.
Jézef Bujnowski’s taxonomy of concrete poetry experience

Abstract

In this essay, an analysis of Jozef Bujnowski’s taxonomy findings on concrete poetry is at-
tempted. The key to the research of this literary critic and historian are two words, “models” and
“structures”. The author of Poezja konkretna (Concrete poetry), Bujnowski considered various
aspects of visual and phonic poems, and discussed texts with specific spatial arrangements of
types, digits, punctuation marks and alphabetic rearrangements. In each part of his study, he quot-
ed researchers’ and authors’ attitudes in order to classify and divide poems into groups and sub-
groups. Bujnowski — as it is recalled — explained that the basis of his taxonomy is “the attitude
towards the material [of concrete poetry — PM], to the word, and the relation of its structure to the
structure of conventional poetry”.

The structuring and systematizing Bujnowski was a factographer who registered publications
of concrete artists, dates of artistic events (and their consequences and concatenations) and publi-
cations of researchers and critics. The author of this essay is convinced that Jozef Bujnowski’s
findings on graphic texts were noticed by other commentators of visual and spatial experiments.
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Uniwersytet Rzeszowski

»Lustro mijania”. O liryce Jozefa Bujnowskiego

Poezja emigracyjna Jozefa Bujnowskiego — cho¢ ciggle jeszcze mato znana
— ma swoje ugruntowane miejsce w polskiej literaturze. Wyrdznia sie¢ wyrazi-
stym profilem podejmowanych problemdéw i nieszablonowym, niepozbawionym
oryginalnosci ksztattem artystycznym. Analize tej tworczosci mozna wigc roz-
poczac od prezentacji tytutdow utworow, rowniez tomikoéw, ktore juz przez same
formuty zapowiadajace pozwalaja z duza doktadnoscig okresla¢ i w pewnym
stopniu rozpoznaé, ich charakter oraz wymowe ideowo-artystyczng. Przypo-
mnijmy wigc tytuly niektérych tomow: Rzecz o przemijaniu (1953), Rysy na
pustce (1953), Lipowy witraz (1954), Odsytacz w bezsens (1956), Krawedzie
(1956), Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa — tom wydany juz w Polsce (1987).
Szczegoblnie wyrazisty jest tytul wyboru poezji (jedynego jak dotad) w opraco-
waniu Marka Jedrzejewskiego — Przychodze z mrokow (Warszawa 1993) czy tez
jego drugiej wersji — Ide z krawedzi nocy (Agencja Wydawnicza Lesonia, Pia-
seczno 1993). Juz obie wersje tytutu tomu sygnalizuja posepna, mroczng tonacje
tej poezji. W calej tworczosci Bujnowskiego w istocie dominuje nastrdj melan-
cholijny, nacechowany pesymizmem, gore biorg beznadzieja i smutek, jednak
nie ma tu buntu, jest raczej zgoda na los. W obrebie tematow centralne miejsce
zajmuja odpowiadajace tej tonacji, petne dramatyzmu, kwestie istnienia, bytu,
jego istoty, sytuacji cztowieka w §wiecie, a wigc kruchosci egzystencji, charak-
teru i struktury rzeczywistosci. Mozna zatem mowi¢ o swoistej postawie poety
podejmujacego trudne zagadnienia z pogranicza filozofii. Skondensowanie tych
problemoéw, stopien nasycenia nimi utworow sprawia, ze niektore z wierszy staja
si¢, jak mozna by to okresli¢, uksztalttowanymi poetycko i zorientowanymi filo-
zoficznie szkicami. Ale Jozef Bujnowski, poszukujac prawdy i sensu egzysten-
Cji, nie probuje tworzy¢ jakiego$ spoistego systemu mys$lowego, wskazuje jedy-
nie na zasady, porzadkuje mysli, akcentuje hierarchi¢ i bieg spraw, wsrod kto-
rych zyje cztowiek.

Nie dziwi jednak, ze autor Krawedzi tymi problemami nasyca swoje utwo-
ry, takze te, ktore powstawaly w stosunkowo wczesnym okresie jego zycia. Byt
to bowiem juz czas jego powojennej, przedtuzajgcej si¢ tutaczki. A status emi-
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granta ma swoje prawa, swoje bolesne rygory. Niesie tez rozne psychiczne ob-
cigzenia i ksztattuje odpowiadajacg zaistnialej sytuacji wizje Swiata. Dokumen-
towali to w roznych wspomnieniach, wywiadach, dziennikach intymnych oraz
w innych zapiskach sami emigranci. Wypowiedzi sa niekiedy niezwykle drama-
tyczne. Andrzej Chciuk na przyktad w ten sposob okre§la stan duchowy czto-
wieka, ktoremu przyszto zy¢ na obczyznie:

My wszyscy jesteSmy troch¢ sfrustrowani [...] bo na emigracji wigkszo$¢ z nas pracuje
w najbardziej nicoczekiwanych zawodach, bo na emigracji nikt nie jest catkowicie tym, czym byt,
lub tym, czym chciatby by¢, ba nawet nie jest tym, kim jest, ciagle to rozdarcie na dwie smugi
i zycie zdziebko na niby™.

Na podobng dezintegracje wewnetrzng zwracajg uwage inni autorzy. Wa-
ctaw Iwaniuk expressis verbis pisze: ,,my — emigranci zyjemy na dwu plaszczy-
znach i obie, prawde méwiac, sa fikcja™. Ten wewnetrzny dramat Zycia ,,na obu
ptaszczyznach” obrazowo, w literackiej konwencji, wyraza w ujeciu lapidarnym, ale
pelnym wymownych tresci: ,,Gdy $pi¢ jestem w kraju / gdy si¢ budzg / jestem na
emigracji”. Obrazy ojczystego kraju, ziemi rodzinnej, najblizszego otoczenia poety,
domu, sielskiego dziecinstwa wylaniajg si¢ tutaj z mrokdéw pamigci, z jakichs sen-
nych marzen, a wigc z nierealnych tgsknot. Rodzi si¢ nowy psychiczny stan i proba
ucieczki emigranta od rzeczywistosci trudnej. Pojawia si¢ potrzeba poszukiwania
srodkow pozwalajacych odzyska¢ utracong rownowage. Przezycia i doswiadczenia
tego rodzaju zawsze bywaja mocne. Stajg si¢ wigc podglebiem literatury.

Spojrzmy — w tym kontek$cie — na poezje¢ Jozefa Bujnowskiego. Jego sta-
nowisko zawarte w stwierdzeniu, ze ,,los stanowi o kreowaniu stowa”*, odpo-
wiada cytowanym tutaj wypowiedziom Andrzeja Chciuka i Wactawa Iwaniuka,
Mimo iz poezja autora Ryséw na pustce w sensie merytorycznym ma przeciez
inng wymowe. Wiersze najwczesniejsze, tworzone zarowno przed wojna, jak i w
dramatycznych latach jej trwania, odznaczaja si¢ odmiennym niz pdzniejsze
zespolem cech. Jest to poezja inna ze wzgledu na podejmowane idee oraz pro-
blemy, jak tez z uwagi na techniczne rozwigzania. Po wojnie, po okresie okoto
szescioletniego milczenia poety”, mozemy mowié o dokonujacym si¢ przetomie
w jego tworczosci. Wida¢ wyraznie, ze autor Peknigtego toru jakby weryfikuje

Y A. Chciuk, Emigrancka opowiesé, Londyn 1975, s. 209.

2 \W. Iwaniuk, Historia, ktéra lezy na sercu [W:] tegoz, Podrdz do Europy. Opowiadania
i szkice, Londyn 1982, s. 5.

® W. lwaniuk, Moje zZycie nie bylo latwe, z tomu W ogrodzie mojego ojca, Toronto—Torun
1998, s. 34.

* Zob. Los stanowi o kreowaniu stowa (z Jozefem Bujnowskim rozmawia Wojciech Ligeza),
~Arka” [Krakow] 1991, nr 34 (4).

® W tym czasie rzadko tez wypowiadat siec Bujnowski w innych formach. Zob. np. jego pra-
ce: Etiudy Henryka Mierzejewskiego, ,,Orzet Biaty” 1951, nr 47; Psychologiczne postawy ustroju
spolecznego, ,,Sitwa” [Londyn] 1948, t. IV.
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swojg postawe wobec §wiata, zmienia kierunek refleksji, modyfikuje i doskonali
swoj literacki warsztat. Dawny ,,dynamiczny zoinierz” walczacy na frontach
Il wojny §wiatowej, wplatany w wydarzenia dziejowe, pod ci¢zarem tych doznan
przeistacza si¢ w ,,chtodnego obserwatora™ i uczestnika nowych juz wydarzen.

Jesli wezmiemy pod uwage te fakty, cytowane tu stowa Bujnowskiego mo-
zemy odczytywac jako dyskursywne okreslenie zjawiska, ktore znajduje odbicie
takze i w jego utworach. W tym znaczeniu o tworczosci tej w duzej mierze de-
cyduje los — niepewny, pelny zagrozen, niecublagany (do$wiadczenia wojny
i emigracja, trudna zwtaszcza we wezesnym jej okresie)’. Te koleje zycia i bieg
wydarzen znajduja, w duzym stopniu, odzwierciedlenie w réznych warstwach
tworczosci literackiej. Mozna tez przyja¢, ze metamorfozy wyobrazni, nowa
skala emocji, okreslona wizja $wiata, a wiec rozterki filozoficzno-§wiatopogladowe,
stanowig jedno ze zrddel konkretnych motywdéw i tematow oraz sposobow
ksztattowania poetyckiego stowa.

Kierunek konstatacji metafizycznych Jozefa Bujnowskiego wytyczaja poje-
cia i kategorie, takie jak ,, trwanie” (tu takze zwigzane z tym pojg¢ciem okreslenia
Hteraz”, ,,dzisiaj”) oraz ,kres”, ,,pustka”. Jakby dewiza staja si¢ stowa jednego
z wierszy: ,,Trwanie ma tylko sens. Bo trwasz”®. A jednym z wymownych
ogniw formalnych rozwijajacych te mysl sa sformutowania:

Nie wiem czy ja
ani tez wiem czy ty
potrafisz
tu
gdzie trwasz
w domu bez drzwi i okien
zatrzymac sig¢
na dtuzej
niz zycie
ani mi wiedzie¢ dalej co
za przedostatnig brama.
I stad to w liryce mej
mgta
przez ktora patrze¢ w dal
jako przez woal mozna
tylko na krawedz ulic
i zalamanie nieba.

(Rzecz o przemijaniu)

® O technice tej wspomina M. Giergielewicz, Twérczosé poetycka [w:] Literatura polska na
obczyznie 1940-1960, red. T. Terlecki, t. 1, Londyn 1964, s. 114.

" Zob. szerzej: Bujnowski Jézef [W:] Wspélczesni pisarze polscy i badacze literatury, 1. 1,
Warszawa 1994, s. 343-345 (A. Szatagan).

8 J. Bujnowski, Rzecz o przemijaniu, Paryz 1953, s. 3.
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Podkre$lmy, pojecie ,trwanie” jest synonimem istnienia, a przy tym wazna
kategorig ontologiczng. Jest to kategoria wprawdzie uniwersalna, ale jej inter-
pretacja, jesli patrzymy na problem przez pryzmat utwordw literackich,. nabiera
szczegolnego znaczenia. Pozwala na petniejszg charakterystyke $wiatopogladu
tworcy. Sytuacja egzystencjalna jest skomplikowana. Trwac to zy¢ tu i teraz,
w okreslonych ramach czasowych, w rzeczywisto$ci jakby noumenalnej, istnie-
jacej niezaleznie od poznajacego, dociekliwego podmiotu, a wigc, okreslmy to
inaczej, by¢ wlaczony w niestabilny, niepewny swiat poddany prawom kosmo-
su. Tej wizji towarzyszy dazenie do poznawania najglebszej prawdy, do zgte-
biania — w jakim$ sensie, bo przeciez ztudne sa ludzkie wysitki — istoty egzy-
stencji. Charakterystyczne i wiele moéwigce sa wigc implikacje antropologiczno-
-filozoficzne srodki, po ktore siega poeta podejmujacy proby mozliwie pogle-
bionego zinterpretowania tych kwestii. Uruchamia mowe znakow, symboli,
aluzji, méwi metaforami, kreuje bogate w znaczenia obrazy. Szczegdlnego
sensu w przytoczonym tutaj fragmencie wiersza nabierajg na przyktad motywy
domu bez okien i drzwi®, , przedostatniej bramy”, mgly, woalu. Wszystkie one
organizujg 1 wspierajg emanujgcy z utworu nastrdj niepokoju, niepewnosci,
poczucia ograniczono$ci istnienia. Oniryczny dom, w ktorym nie ma drzwi
i okien, nie moze by¢ przestrzenia stabilng. Poza krggami takiego domu przy-
czajona jest §mier¢. Podobnie motyw ,,przedostatniej bramy”, majacy bogate
konotacje kulturowe, nawiazujacy do alegorii biblijnych’®, kieruje mysli
w strone eschatologii, ku ,,filozofii” konca, a wigc przechodzenia w inny stan.
Ograniczonos$¢ czlowieka w réznych wymiarach przywoluje motyw patrzenia
na $wiat przez pryzmat mgly i woalu. Sygnalizuje sfer¢ bytu absolutnego,
dziedzing transcendencji. Tu wazna staje si¢ kategoria ,,dzisiaj”. Podmiot-
-poeta mowi:

Moja wieczno$¢ jest dzi§
kiedy piszg ten wiersz na kartce
wyrwanej z notesu dnia

pochylonego w noc.
Nie dbam o miejsce
w ktérym
jutro spocznie ostrze mych stow
napietych mysla w tuk
nad brwig

(Z notesu dnia, z tomu Rysy na pustce)

® Wsrod licznych prac po§wieconych antropologicznym aspektom motywu domu na szcze-
g0lng uwage zastuguje rozprawa A. Legezynskiej Dom i poetycka bezdomnosé w liryce wspéiczes-
nej, Warszawa 1996.

10 7ob. np. prace M. Lurkera: Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1989, s. 50-52;
Przestanie symboli w mitach, Kulturach i religiach, Krakow 1994.
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Kategoria trwania komentuje si¢ wigc w ciggu metaforyczno-mys$lowym:
,»dzisiaj”, ,,notes dnia” (epizod zycia, kartka z notesu zapisywana napredce, spie-
trzona mys$l koncentrujaca si¢ wokot spraw istotnych dla podmiotu mowiacego),
»dziefn pochylony w noc” (niepewne jutro, przemijanie). W ten krag skojarzen
wpisuje Bujnowski interesujacy motyw lustra. Przypomnijmy, ze motyw ten
rozumiany jako symbol, niezwykle atrakcyjny literacko, jako uksztaltowany
element kompozycyjny utworé6w podejmowany i taczony byl zwykle ze sferg
magii. Wykorzystywany na réznych ptaszczyznach kultury, stuzyt do interpretacji
zawitych czesto zjawisk swiata. Jest wigc przy tym swoistym ,, narzedziem” auto-
refleksji*’. Taki tez charakter nadaje mu Jozef Bujnowski. Szczegdlnego znacze-
nia nabierajg tutaj sformutowania z poematu Rzecz o przemijaniu. Zacytujmy:

Pochylam pioéro

nad sprawg dnia dzisiejszego.
Znaki wykrzywionych liter
ktada si¢ w linie wiersza
patrzacego w lustro
mijania.

Juz w tych krotkich metaforycznych sformutowaniach mozna odnalez¢ za-
powiedz mysli, ktore znajduja odzwierciedlenie w catej poezji Bujnowskiego.
Tu tez nalezy poszukiwa¢ podstawowych zalozen, ktére stanowig o jego poetyc-
kim pogladzie na $wiat. W przytoczonej wypowiedzi pojawia si¢, jak mozna to
okresli¢, swoista ,,strategia odbic¢”. ,,Lustro mijania” nie jest wigc tylko wrazliwa
ptyta, $wiattoczulg klisza, ktora wiernie rejestruje i utrwala wszystko, bezbtednie
ogarnia caly ogot spraw mijajacego dnia. W postrzeganych zmystowo odczu-
ciach i rodzacych si¢ przeswiadczeniach motyw ten jest zdolny odzwierciedli¢
0 wiele wigcej. Wérdéd owych znaczen mozna umiescic i to, co obejmuje katego-
ria §wiadomosci rozumianej jako proces odbijania zjawisk rzeczywistych, takze
przezy¢ oraz przeczué. Ta symboliczna figura przywotuje jednak rowniez go-
rycz niespelnionych oczekiwan i przekonanie o niestabilno$ci praw uznawanych
za aksjomaty. W tym ksztalcie ,,Justro mijania” to takze utuda faktéw i pseudo-
faktow, ktore nie sa w stanie odstania¢ prawd absolutnych. Szczegolnie liczy si¢
wigc dzien dzisiejszy — to, co si¢ poznaje, dostrzega w chwili obecnej, a wigc
W wymiarze czasu terazniejszego.

Trudno wigc mowic o przemijaniu bez przywotania kategorii czasu. To od-
dzielny, szeroki problem, ktéry moglby stanowi¢ temat nowej rozprawy. Bez
wnikania w szczegoty zaznaczmy, ze w liryce Bujnowskiego kategoria ta trak-
towana jest jako podstawowa warto$¢ aksjologiczno-ontologiczna. Jest istota
egzystencji, sednem bytu, autentycznego istnienia. Czas jest sitg niosaca de-
strukcje. W wymiarze ludzkim wiaze si¢ z ubywaniem bytu. Alternatywnych

11 7ob. J.E. Cirlot, Stownik symboli, przekt. J. Kania, Krakow 2001, s. 237.
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rozwigzan nie ma. Jednak czas harmonizuje zjawiska, porzadkuje §wiat. Rytm
ten jest procesem naturalnym, cho¢ przeciez determinuje zachowania cztowieka
i wigze go z bytem. Podmiot wiersza — poeta, komentujac poetycko proces mija-
nia, siega po retoryke zapytan i poszukuje odpowiedzi na formulowane pytania,
cho¢ odpowiedzi te wydaja si¢ oczywiste. Pytania mogg pozostawaé na pozio-
mie retoryki, wzbudzajg jednak refleksje, kieruja mysli w stron¢ eschatologii.
O ,,lustrze mijania”, to jest o czasie minionym, empirycznie przezytym, zako-
dowanym w wiecznosci, pisze:

I oto nie ma juz faktow,

bowiem uciekly w czas przeszty,

c6z jest? Ku czemu warto, siggac reka nim odejdzie?

Wiecznos¢ jest tylko obroceniem

dzisiaj twarzg w tyt.

Nastepuje wiec — i W tej sentencji — pochwata trwania, swoista apoteoza
statusu ,,dzisiaj”. Cztowiek wpisany w koto czasu, ktory — jak mozna powie-
dzie¢ — nie zna poczatku i nie zna konca, poddany rytmowi kosmosu, patrzacy
na zjawiska powtarzajace si¢ wiecznie, nie czuje si¢, mimo wszystko, najszcze-
$liwszym synem tej ziemi. Do§wiadcza osamotnienia w $wiecie pelnym ludzi.
Uswiadamia sobie swoja tragiczng bezradno$¢ i niemoc. Poszukuje wigc ocala-
jacych doznan, do$wiadczen, ukojenia tesknoty ontologicznej poprzez aktywne
uczestnictwo w egzystencjalnym akcie trwania, w fenomenie istnienia. W cza-
sie, ktory jest mu dany, poszukuje ol$niewajacych spetien. Stad wyplywaja
zrodta nacechowanych ,,filozofig” poetyckich refleksji, pesymistycznych mysli,
dotyczacych wlasnie czasu bezpowrotnie minionego. Jozef Bujnowski mowi:

Tylko nie trzeba

w lustro

ani wstecz si¢ odwracacé.

Nie da¢ uwiktaé si¢ w sie¢ spraw odesztych.
Nie patrze¢ prawdzie

w twarz.

A owo0z sprobuj si¢ obrocié:
umrzesz.
Dzisiaj odbiegnie w bok
przysiadzie patrzac
w dziwie
jako je mijasz.

Wracanie skroci krok

0 wszystko

co by si¢ mogto bylo stac.
| nawet to — co bylo
odwroci si¢ w panicznym skrocie
ujrzawszy trupia twarz
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umierajacej zjawy.
Sta¢ — to jest umrzec.
By¢ — to brac.

»die¢ spraw odeszltych”, tragiczna wymowa motywu ,lustra mijania” —
$mier¢. To, Co bylo, co juz nie powrdci, skojarzone zostaje z wizja ,trupiej twa-
rzy umierajacej zjawy”. Poeta sigga wigc po motyw rangi szczegolnej. Ale kon-
cepcja tematu Smierci, jaka jakze czesto w tej tworczosci si¢ pojawia, nie przy-
lega $cisle do kanonu ustalen tych antropologow, ktorzy podjeli jako temat trud-
ne badanie systemow ludzkich zachowan (np. Eliade, Lurker, Rogowskilz).
Eschatologiczne akcenty z reguly nie dotycza rytu przejscia, mimo iz wspo-
mniane tu zagadnienia roznych aspektow przemijania znajdujg si¢ w centrum
podejmowanych problemow. Najbardziej skondensowang tres¢ owej ,,.filozofii”
wyraza zawarta w przytoczonym fragmencie lapidarna sekwencja, w ktorej po-
brzmiewaja (jak mozna, oczywiscie z duzym uproszczeniem, powiedzie¢) dale-
kie echa Kartezjanskiej mysli: ,,Sta¢ — to umrze¢. By¢ — to bra¢”. Problemy on-
tologiczne, jak podkreslalem zaraz na wstepie tych rozwazan, stanowia temat
pierwszej wagi. Podmiot wielu utwordéw zdaje sobie sprawe z niedostatku bytu,
z tego, ze zycie ludzkie nie jest pelne, a wigc naznaczone jest ontologicznym
brakiem. Cztowiek egzystuje w takim wymiarze, w jakim uczestniczy w bycie.
Pojawia si¢ wigc okreslona hierarchia spraw, w ktorej akcentowany jest wiasnie
przypominany juz tutaj prymat ,,dzisiaj” nad kategoriami ,,wczoraj” i ,jutro”.
Poeta méwi: ,,moja wieczno$¢ jest dzisiaj”, ale i taka postawa nie przynosi uko-
jenia, podmiot mocno u§wiadamia sobie, ze zyje w okreslonym wymiarze tem-
poralnym i te sprawy pozostaja u podstaw jego poetyckiego $wiata. I w tym
przypadku znowu rodzi si¢ potrzeba powrotu, cho¢ w krotkiej refleksji, do kate-
gorii czasu, do kwestii jego struktury i aksjologiczno-ontologicznego nacecho-
wania. Zauwazali$my, ze Jozef Bujnowski w catej swojej tworczosci poetyckiej
nawigzuje do tej absolutnej prawdy, rozwija mysl, ze czas, ktory w pewnym
sensie staje si¢ komponentem bytu, a wiec jest ciagle odzyskiwany i wieczny,
rownoczesnie jest sitg niosacg rozpad i zniszczenie. Ta my$l wzbudza niepokéj,
przygnebia, ale i pobudza potrzeb¢ wewngtrznych roztrzasan, nadaje Kierunek
refleksji, a tym samym ksztattuje poetycki $wiatopoglad.

W tym wlasnie sensie wiersze Jozefa Bujnowskiego stanowia jeszcze jedna
probe rozpoznania tego, co z reguly rozpoznane by¢ nie moze. Ale warto tu
zwroci¢ uwage na myslowy wizerunek sylwetki duchowej cztowieka, jaki wyta-
nia si¢ z tej poezji. Ot6z koncepcja osoby ludzkiej jest oparta na obserwacji zja-

12 7ob. liczne prace M.. Eliadego, m.in. Traktat o historii religii, Warszawa 1966; M. Lur-
ker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, op. cit.; R. E. Rogowski, Swiatfo i tajem-
nica. Z problematyki teologii egzystencjonalnej, Katowice 1986; P. Ricoeur, Religia, ateizm, wiara
[w:] Egzystencja i hermeneutyka, Warszawa 1975.
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wisk przyrody i praw kosmosu. Do§wiadczenia i obserwacje nie tylko ksztattuja,
ale tez determinuja stan psychiki bohatera. Poetycka kosmogonia autora Rzeczy
0 przemijaniu zakorzeniona jest w tych procesach i prawdach bytu. Oparta jest
na wizji Swiata, w ktorej sily i prawa wszech§wiata sg odbierane jako zjawiska
siegajace w dziedzing tego, co absolutne i niepowtarzalne. Przenikaja wigc poza
sfer¢ empiryczng i, mozna tak to okresli¢, organizuja strukture przestrzeni pod-
legta woli cztowieka. W tej wlasnie przestrzeni poszukuje poeta znakow, sym-
boli, elementow mitdéw, a zatem Srodkow, ktore w jaki$ sposob zdolne sg uza-
sadnia¢ sens egzystencji, przezwyci¢za¢ doswiadczanie pustki. Siegnijmy do
tekstow. W wierszu Nad ziemig czytamy:

Juz sig¢ przechylit czas moj

poza pdéinoc

gdy jedng z gwiazd zestrzelil Lucznik

z nieba
ze zatoczyta iskier snop nad ziemia

poznaltem

kwiaty

nocy

odtad wzrok moj oslept
na widok ziemi

na widok nieba

pod powiekami pozostat
iskier snop
wspomnienie
zestrzelonej gwiazdy.

(z tomu Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa)

Juz sam tytut wiersza, a dalej sformutowania i przywotane zjawiska, takie
jak: gwiazdy, niebo, ziemia (ruch planet po horyzoncie), ciemno$é, czas, poza-
ziemska przestrzen, sytuuja cztowieka w kosmicznym wymiarze. Wrzucony w kos-
Mos, staje si¢ on jakby czastka tego systemu, elementem podleglym jego prawom.
Motyw gwiazdy (zestrzelonej, spadajacej) mozna odczyta¢ jako wymowny symbol.
Temat przemijania osigga tu szczegdlnie wysoki stopien napigcia. W catym wierszu
za metaforami, symbolami kryje si¢ niespokojna my$l o $mierci, 0 mistycznym
zwigzku cztowieka ze sfera prawd kosmologicznych. Mys$l ta wyartykutowana jest
wyraziscie: ,,juz si¢ przechylil czas mdj poza pémoc”. Obrazuja ja takze bogate
W znaczenia motywy — metafory, oprocz zestrzelonej spadajacej gwiazdy™, takze
kwiatow nocy, oslepionego wzroku na widok ziemi i nieba.

By rozwing¢ szerzej ten problem, nalezaloby zatrzymac si¢ dluzej przy poz-
niejszej tworczosci poety. Ostatnie zbiory: tom Spod gwiazdozbioru Wielkiego

13 Problemy te znalazty szerokie odbicie w pracach antropologdw.
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Psa oraz, jeszcze wyrazniej, cykl Przekomarzanie sie z Thanatosem™ stanowia,
mozna powiedzie¢, rozliczenie z jego wlasnym zyciem. Sg probg ogarnigcia
jeszcze glebsza refleksja, z innej juz perspektywy, z pozycji konczacej sie, krot-
Kiej teraz, i zawsze przeciez kruchej egzystencji, tego, co juz wczesniej budzito
niepokdj i rodzito zadume. Stad proba wyostrzonego spojrzenia na relacje:
cztowiek — $wiat — kosmos — nieskonczono$¢. Tytut tomu — ,,Spod gwiazdozbio-
ru...” — okresla wyraznie miejsce cztowicka we wszech§wiecie, motyw ,,Wiel-
kiego Psa” (druga czgs¢ tytulu) rowniez nie jest przypadkowy. Wielki Pies —
grupa ciat niebieskich, gwiazdozbiér — ma swoje ustalone miejsce w kulturze™,
ale tez pies ziemski, udomowiony ssak, wpisuje si¢ w bogate konotacje odpo-
wiadajace cechom tego zwierzecia. Wiazg si¢ one najczesciej z funkcjami, jakie
pethi. Jest wigc strozem dobytku, obroncg, opiekunem, towarzyszem, nawet
przyjacielem, ale tez w wierzeniach i mitologiach staje si¢ straznikiem podziem-
nego $wiata™.

Zwroé¢my uwage na inny jeszcze szczeg6l. Calg tworczos¢ Jozefa Bujnow-
skiego spina jakby kompozycyjng klamrg motyw swoistej kosmicznej mgly,
z ktorej wylania si¢ cztowiek, i w mgle na koncu egzystencji on si¢ rozptywa.
Zakonczenie jednego z pierwszych wierszy otrzymuje brzmienie:

Moja wltadza ma rodowdd w mgtawicy
i idzie w noc —

z ktorej wyszta na brzeg

z dziewiaty fala.

Tam jej kres

(Rodowdd, z tomu Powroty)

Tak pisat Jozef Bujnowski w roku 1947. Juz tutaj wskazywatl na dwa biegu-
ny ,,mglawicowej” egzystencji. Pod koniec swoich poetyckich wystapien,
w tomie z roku 1987, a wigc w czterdziesci lat pdzniej, wyrazisto$¢ tego pro-
blemu zostata wzmocniona, jeszcze bardziej wyeksponowany jest tutaj motyw
konczacego si¢ zycia. Zacytujmy inicjujace i konczace wiersz wersy:

twarze wstaja z mgly
i rozptywaja si¢ w mgle

Swiat wokét mnie istnieje
Jak dtugo dotykam rzeczy

14 J. Bujnowski, ,,Sycyna” 1994, nr 16, s. 1011, wiersze: Jak fale, Niech bedg pozdrowione,
Placz i narzekanie, Sq ktorzy, W kotowrocie codziennych czynnosci, Przetarg.

1% Znane s liczne interpretacje tego problemu dokonywane przez antropologdw na postawie
obserwacji roznych praktyk, wierzen, zachowan ludzi. Zob. np. skondensowane uwagi na ten
temat: W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 863-866.

18 Mityczny Cerber.
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( )

pod powiekami jeszcze sg
iskry

ale pod plecami
juz nie ma nic: lewituje
w mgle

rozplywam si¢
we mgle

w requiem aeternam.

(Pod plecami juz nie ma nic, z tomu Spod gwiazdozbioru
Wielkiego Psa)

Rowniez dalej, kilka lat pozniej, w 1995, a zatem juz zupehie pod koniec
zycia, nie zmienia poeta uksztalttowanego obrazu-wizji, raczej doprecyzowuje te
wizje, wprowadza do niej nowe akcenty — bardziej wyraziste, bardziej drama-
tyczne. Wiersz Niech bedg pozdrowione Konczy refleksja:

Powoli staje¢ si¢ cieniem
samego siebie.

A kiedy ostatni raz

stonce opromieni $wiat

stang si¢ mgla

ktdra przeptynie migdzy obtokami
i opadnie z deszczem

na faki lasy i wody

Niech beda pozdrowione®’

Spojrzmy wigc na powtarzane w tych wierszach motywy kresu i mgtly,
cztowieka — mgly. Ostatni etap zycia ewokuje i inspiruje w znacznie wigkszym
stopniu niz dotychczas eschatologiczne obrazy-wizje. Nietrudno zauwazy¢, ze
wiersze z motywem mgly sg utworami o kreacji i destrukcji, a wiec o narodzi-
nach i rozpadzie substancjalnej oraz duchowej struktury cztowieka. Ale nie jest
to jednak jakie$ totalne unicestwienie. Na uwage zasluguje metafizyczny wy-
miar owych proceséw. Otdz i tutaj, jak w innych utworach, czlowiek wpisany
jest w kosmos, zintegrowany z wszech§wiatem, z ziemia, przyroda, ktora prze-
ciez ocala. I to wtasnie jest sedno, mysl przewodnia sygnalizowanej w utworach
poetyckich kosmologicznej refleksji Bujnowskiego. Poprzez etap metaforycznej
mgty dokonuje sie¢ proces swoistej reinkarnacji. Modlitewne ,,requiem” przeni-

173, Bujnowski, Niech bedg pozdrowione, ,,Sycyna” 1995, nr 16, s. 10.
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ka, na zasadzie subtelnych przestanek myslowych, w fraze o lewitacji we mgle,
0 swoiScie nirwanicznym ,,rozptywaniu si¢ we mgle”. Cztowiek-mgta, tak jak
przyroda, tak jak ziemia, to sfera wszech$wiata. Staje si¢ wigc uczestnikiem tego
misterium, jakby mieszkancem solarnej, w ogole kosmicznej, przestrzeni. Meta-
fizyczne wizje dokonujacych si¢ procesow tagodza posepna mysl o przemijaniu,
rodza gnostyckie refleksje apoteozujace naturg i wszystko, co si¢ w tej prze-
strzeni znajduje. Ujmuje je poeta jako rzeczy jednorodne i stalte. ,,Niech (wigc) —
jak méwi podmiot wiersza — bgda pozdrowione”.

ZBIGNIEW ANDRES: ,,Lustro mijania” (“Mirror of passing”).
On the lyrics of Jézef Bujnowski

Abstract

The emigrant works of Jozef Bujnowski are, characteristically, dark and grim. The dominant
tone is melancholic, pessimistic. But, there is no revolt against fate there, just reconciliation.
Among the themes, the issues corresponding with the lyrics’ mood come to the fore, all full of
drama — the issue of existence, being, the constitution of man within the world, as well as the
fragility of life and the character of reality structure. One can speak of the attitude of a poet who
discussed difficult philosophical problems. These problems’ density and saturation cause some of
the poems to be philosophically oriented poetical essays. Still, Bujnowski in his search for the
truth and meaning of life does not aim at creating a coherent metaphysical system; he simply
pinpoints significant issues, puts ideas in order, accentuates the hierarchy and course of things, the
structure of phenomena amongst which man lives.

These metaphysical ascertainments are guided by such concepts and categories as: “now”,
“today”, “the end”, “void”. The most important is the motif of a metaphorical “mirror of passing”.
This symbolic figure reflects the process of mirroring the true phenomena, experiences and feel-
ings, and recalls the bitterness of unfulfilled expectations. Also, it emphasizes the lyrics’ dominant
motif of passing. The afterthoughts on philosophy may be arranged according to a schema: man —
the world — the cosmos — infinity. Man, like nature, earth, the universe, takes part in a kind of
mystery that takes place. Man is an inhabitant of solar, cosmic space. Thus, metaphysical after-
thoughts are linked to the glorification of nature and everything within. The poet conceives things
as uniform and constant, as those that justify existence and overcome the void.



Grazyna Maroszczuk

Uniwersytet Slaski w Katowicach

syPochylam piéro nad sprawa dnia dzisiejszego”.
Rzecz o przemijaniu J6zefa Bujnowskiego

Jozef Bujnowski od 1952 roku wyktadat na Polskim Uniwersytecie na Ob-
czyznie w Londynie, zastepujac profesora Zygmunta Lubicz Zaleskiego w pro-
wadzeniu seminarium historycznoliterackiego. Osobliwo$¢ biografii akademic-
kiej wyktadowcy tworza opublikowane w tym czasie tomy poetyckie Rysy na
pustce i Rzecz o przemijaniu. Ta uwaga to co$ wigcej niz tylko odniesienie do
biografii, kultury naukowej uczonego i drogi, ktora prowadzi wéréd gimnazjal-
nych i uniwersyteckich katedr. To przypis zapewne przydatny w rekonstruowa-
niu poetyckich poszukiwan poety, ktory w latach pigédziesigtych na emigracji
tworzytl jako czlowiek dojrzaly, uksztattowany przez formacje¢ pokoleniowa
intensywnie do$wiadczong przez historie dwudziestego wieku. W 1946 roku —
podaja biogramy stownikowe — Bujnowski przeniesiony zostaje z Wiloch do
Anglii i przez kilka lat pracuje w szkolnictwie cywilnym. Od 1952 roku Kieruje
polskim Towarzystwem Literackim i prowadzi wtasna drukarnie®. Poeci emigra-
cji walczacej nie tylko mieli za soba doswiadczenie wojny, ocaleni staneli przed
problemem oswojenia egzystencji poddawanej presji wyobcowania i emigracyj-
nych trudow zarobkowych, bytowych. Sytuacja przepracowywania trudnej do
uobecnienia egzystencji powoduje, ze poezja ta otwiera si¢ na problematyke
uniwersalng. Poszukiwanie szerszej wykladni tematycznej niz problematyka
emigracyjna pozwalato Bujnowskiemu na swobodne ksztaltowanie tworczo$ci w
odniesieniu do aktualnych tendencji literatury awangardowej?. Artystyczny ro-
dowod poety, eseisty charakteryzuje zatem teoretyczna przenikliwosc¢, intelektu-
alizm, dociekanie literackich u$wiadomien w dokonaniach awangardy®. I wia-

Y Jozef Bujnowski (hasto stownikowe) [w:] Wspélczesni polscy pisarze i badacze literatury.
Stownik biobibliograficzny, t. 1, oprac. Czachowska i A. Szatagan, Warszawa 1994, s. 344,

2R. Cudak, ,, Emigracja walczgca™ i jej poezja [w:] Literatura emigracyjna 1939-1989, t. 1,
red. M. Pytasz, Katowice 1993, s. 107.

% M. Karpifiska, Spadkobierca awangardy — o poezji Jézefa Bujnowskiego, ,,Archiwum Emi-
gracji. Studia, szkice, dokumenty” [Torun] 2006, z. 1/2, s. 86-88.
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$nie dziedzictwo awangardowe pozostaje wazng inspiracja dla rozwazan teore-
tyka na temat poezji. W okresie londynskim — pisat Wojciech Liggza —

Bujnowski zdecydowanie udoskonalit przedwojenny warsztat artystyczny, jednak oddalenie nie
sprzyjato uwaznej recepcji w kraju, a niepoprawna sktonno$¢ do niepoprawnego eksperymentu nie
mogla liczy¢ na zrozumienie wérod emigracyjnych czytelnikow, zajetych wymierzaniem sprawie-
dliwosci politycznemu $wiatu®.

Tworczos¢ poetycka jest wypadkowa licznych warunkow, jakim podlega pi-
szacy. Heide Pirwitz-Bujnowska — zona poety w wywiadzie z Piotrem Kasjanem
przypominata o doswiadczeniach Zotnierskich, wieziennych, obozowych, jakie
byly udziatem intelektualisty obcigzonego balastem zdobytej do§wiadczeniowo
wiedzy. Potrzeba przywrdcenia intelektualnej rownowagi, dystansu nie moze si¢
oby¢ bez jezykowych narzedzi rozumienia tego, co uwewnetrznione w do$wiad-
czeniu, nawet jesli poeta, tak jak Bujnowski, cenit swg osobnos$¢ i hermetyczny
swiat eksperymentatorskiej liryki. Ze wspomnieniowej relacji bliskiej poecie
osoby wylania si¢ niepozbawiony wewnetrznych konfliktow rozrachunek czto-
wieka z przeszto$cia, wobec ktdrej poeta nie moze ostatecznie zachowac statusu
zewnetrznego obserwatora:
mysle, ze zmagal si¢ z tym cale zycie. To doswiadczenie bylo tak mocne. Pozostalo w nim do
konca [...] ten rozrachunek byl bardzo trudny, zwlaszcza w latach pigédziesigtych. Wtedy pisat

bez przerwy. Musiat tez pracowaé zarobkowo, fizycznie, tworzyl swa prace doktorska, wyrzucat
z siebie mnéstwo wierszy. Czut si¢ przy tym niedobrze w Anglii®.

Zacytowany fragment wspomnieniowego komentarza zdaje si¢ przypomi-
na¢, ze Bujnowski nieustannie mierzyt si¢ z potrzeba znalezienia formuty, ktora
okreslitaby go najpelniej w roli tworcy. Problematyka pisarstwa analizowana
z perspektywy doswiadczen osobistych 1 w porzadku kultury jest waznym wat-
kiem tworczosci autora Rzeczy o przemijaniu. W §wiecie XX wieku, w zmien-
nym, wyobcowujacym tempie gwattownych zmian kultura pelni funkcje kom-
pensacyjne. Bo tylko kultura broni¢ moze ciaggtosci humanistycznej. Poetyckiej
refleksji na temat przemijania towarzyszy jezyk temporalnych miar i wielkosci.
Poetycki namyst nad continuum czasu: wiecznos$¢, czas przeszly, terazniejszo$c,
jutro; presja wojennej i emigracyjnej realnosci oraz przyttoczona nadmiarem
zdarzen wspotczesno$¢é pozostawily swoj Slad w liryce emigracyjnej Bujnow-
skiego. W liryku W piasek z wczes$niej publikowanego tomu Rysy na pustce
poetycki §wiat zdaje si¢ odwolywaé do przezy¢ podmiotu, jego zmeczenia, apa-
tii, inercji ostatnich zapomnien®. Wydaje si¢ jednak, ze w poetyckim studium
Rzecz o przemijaniu data o sobie zna¢ dojrzatos¢ poety, jego dystans wobec

* W. Ligeza, Wezesna twérczosé Jozefa Bujnowskiego [w:] Poezja i poeci w Wilnie lat 1920—
1940, red. T. Bujnicki i K. Biedrzycki, Krakow 2003, s. 243.

® http://artpubliteratura.blogspot.com/2013.07jozefbujnowski

® J. Bujnowski, W piasek [w:] tegoz, Rysy na pustce. Poezje, Londyn 1953, s. 16.
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nieuniknionej kolei rzeczy’. W antykwaryczna przeszto$é odchodza wezorajsze
mysli, mozna jedynie skarzy¢ si¢ na porazajgca sit¢ czasu i dostrzec niepokdj
cztowieka przed narastajagcym tempem mijania obrazow, w ktorych nie zdazyt
si¢ jeszcze zadomowic.

I oto nie ma juz faktow,

Bowiem uciekly w czas przeszly

Coz jest? Ku czemu warto
Siegnaé rekg nim odejdzie?®

Zaznaczony w tytule utworu czynnik czasowosci, przemijania staje si¢ kwe-
stig dociekan nad zywiotem, ktoéry musi determinowac granice poznania, co
sktania do powtarzania pytan dotyczacych kwestii rudymentarnych. Nieprzy-
padkowo tekst Bujnowskiego nasycony zostal leksyka okreslajaca fizykalne
sktadniki istnienia: trwanie, czas, przemijanie, wieczno$¢, pustka, istnienie, byt,
czyli krancowe wlasnosci rzeczywistosci. Pojecia te stajg si¢ niezbywalnymi
punktami odniesienia dla krytycznego umystu badacza, akademika, historyka
literatury i dla wrazliwosci poety w dociekaniach nad modelem racjonalizowa-
nego pojeciowo i1 kreowanego poetycko Swiata.

»Pochylenie pidra” i gotowos¢ pracy w slowie przenosza doswiadczenie
$wiata na grunt refleksji poetyckiej. Zwigzany z tym gestem metodyczny dy-
stans objawia si¢ w postawie artykutujgcej stan niepewnosci, zawieszenia
w poniechaniu i w odnawianiu relacji z rzeczywistoscia, do ktorej zblizamy sig
i ktora nam si¢ wymyka. Rzecz w tym, Ze istnienia i rejestracji przemijalnego nie
da si¢ uchwyci¢ w oderwaniu od §ladéw jego obecnoSci: strzgpéw wspomnien,
odglosow 1 dzwigckow, ktore dyskretnie odnotowuje poezja Bujnowskiego:

sam ten poemat: krotki
jak cigciwy jek
jest laurem

zostawiam tylko furkot pior
i strzaty gwizd®.

Znajdziemy w lirykach tego okresu powtoérzenia engraméw utrwalonych
W pamigci:
Ani wiesz
Jak skarga odlatujacych zurawi

Jest bliska tobie
I ciatom krazacym po chropowatej powierzchni

7 Refleksje na temat sensorium czasu, ktére determinuje ludzkie do$wiadczenia, powtérzy
Bujnowski w kolejnym tomie wierszy. Zob. fragment: ,Pokorne prawu przemijania/ wazne jest
tylko milczenie”. J. Bujnowski, ,, O” [w:] tegoz, Odsylacz w bezsens, Londyn 1955, s. 22.

8 J. Bujnowski, Rzecz o przemijaniu, Paryz 1953.

® J. Bujnowski, Z notesu dnia [w:] tegoz, Rysy na pustce..., s. 22.
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Dnia
To tylko: rysy na pustce®.
Tematyzacji w cytowanych fragmentach lirykéw podlega to, co pozostawic
mogto niejasny $lad intensywnej plamy:
Przeciw
Wszystkiemu co trwa, czas
Ludzki czas
Rzuca czerwone plamy
Na biatej pustyni wczoraj
Na biatej pustyni jutra™.

Biel — pisata Paulina Arciszewska w szkicu Filozoficzna i literacka biel —
kresli powigzania migdzy filozofig a literatura, wspotgra z milczeniem, z estety-
ka pustki'®. Pustynia podniesiona zostata przez nowoczesng $wiadomo$é do roli
metafory wspolczesnego zbtakania i przypisanej cztowiekowi niepewnosci. Ce-
chy tej przestrzeni: rozpad, entropia, erozja paradoksalnie ujawniajg potrzebe
aktywnosci, poszukiwan w epoce naznaczonej syndromem zwatpienia. Wystar-
czy wnikliwie przeczyta¢ publikowane na tamach ,,Kontynentow” publiczne
wyktady Bujnowskiego i jego dociekania na temat poetyckiej tworczosci lat
pigc¢dziesiatych, by wydoby¢ w dyskursywnym tekscie krytyka akcenty wazno-
sci. We fragmencie zatytulowanym Poezja w przelomie historyk literatury
w refleksji na temat liryki tego okresu skonstatuje: ,,poza sporadycznymi nowo-
$ciami [...] sa to zawsze zywe sprawy wieczne cztowieka, domagajace si¢
w stylu epoki lirycznego wyrazu™*®. Wydaje sig, ze terenem spotkania z pustka
w lirykach Bujnowskiego jest wtasnie konfrontacja watpigcego umystu ze Swia-
tem. Konfrontacj¢ t¢ uwyrazniaja piéro i kartka papieru przypisane rzemiostu
poetyckiemu.

Biel pojawi si¢ w przywotaniu papierowej kartki w wierszu Z notesu dnia
z tomu Rysy na pustce:

Moja wiecznos¢ jest dzis
Kiedy pisze ten wiersz

na kartce
wyrwanej z notesu dnia

pochylonego w noc
nie dbam o miejsce

103, Bujnowski, W kosmosie absurdu [w:] tegoz, Rysy na pustce..., s. 10.

11 3. Bujnowski, Czerwone plamy [w:] tegoz, Rysy na pustce..., s. 12.

2 p. Arciszewska, Filozoficzna i literacka biel [w:] Kolor w literaturze, red. J. Bielska-
-Krawczyk. ,,Litteraria Copernicana” 2012, nr 2, s. 17-19.

13 ). Bujnowski, Antologia struktur we wspélczesnej poezji polskiej, ,,Zeszyty Naukowe Wy-
dziatu Humanistycznego” [Londyn] 1968, z. 5: J. Bujnowski, Przemiany we wspdlczesnej poezji
polskiej. Trzy wykiady, s. 59.
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w ktorym
jutro spocznie ostrze mych stow
napietych mysla w tuk
nad brwia.

W tomie wierszy z 1955 roku Odsyfacz w bezsens Bujnowski powrdci do
autotematycznej refleksji:

Nie ja jestem winien narodzin i §mierci
stow

ktore

przeszty w biata pustke papieru (i dzwigk)™®.

Nieme, puste tlo biatej kartki papieru ma swdj ciezar, paradoksalnie zdaje
si¢ uwypukla¢ druk, czarng obecnos$¢ tuszu, linii. Niedbale rozrzucone stowa
,hapiete mysla w tuk” przykuwajg uwage, zaczepiaja. Poezja staje si¢ doswiad-
czalnym polem mozliwosci jezyka, fantazmatu materialnosci stowa i jego eko-
nomii. W wierszu Miara rzeczy z tomu Rysy na pustce metajezykowa refleksja
poetycka dotyczy pracy w stowie:

Klade znak: stowo
Tak wiele™.

Ale rygor poetyckiej formy nie moze zapanowac¢ nad nieuporzadkowanym
swiatem. W wyktadzie trzecim, zatytutowanym Antologia struktur wspotczesnej
poezji polskiej, wygtoszonym w ramach wystapien Uniwersytetu na Obczyznie
Bujnowski notowal: ,,rygor intelektualnej kontroli i §wiadomego porzadkowania
materialu poetyckiego narzucony przez awangarde — nie pozwala juz na odro-
dzenie si¢ przezytej juz konwencji”'’. Niedoskonala sztuka wypowiadania
prawdy o rzeczywistosci wyzwala takze intuicje pustki, potrzeby wypehienia
pustego miejsca, wttoczenia w bruzdy wzoru jakiego$ porzadku w nadziei dotar-
cia do poetyckich generaliow. Zasygnalizowana w tytule niniejszego szkicu
introdukcja: ,,Pochylam piéro nad sprawa dnia dzisiejszego/ Znaki wykrzywio-
nych liter ktade w linie wiersza” powtarza podobne tropy i przypomina trady-
cyjne funkcje identyfikatorow rzemiosta pisarskiego. Apologia gestu poetyckie-
go (ktade znak) odsyla takze do intelektualnie instruktywnego terminu. Koncep-
cja stowa-znaku — wie o0 tym poeta — nie uchylita dylematéw dotyczacych statu-

metaforyczne odniesienie do ,ktadu”, technicznego rysunku przekroju figury

14 3. Bujnowski, Z notesu dnia [w:] tegoz, Rysy na pustce..., s. 21.

153, Bujnowski, ,, L [w:] tegoz, Odsylacz w bezsens..., s. 17.

16 3. Bujnowski, Miara rzeczy [w:] tegoz, Rysy na pustce..., s. 7.

17 3. Bujnowski, Antologia struktur we wspélczesnej poezji polskiej..., s. 93.

18 Zob. szerzej na ten temat: M. Karpinska, Spadkobierca awangardy — o poezji Jézefa Buj-
nowskiego..., S. 94.
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ptaskiej, obroconej o dziewigcdziesiat stopni, przywotuje §wiat matematycznych
pochodnych: kierunkowych, zwrotnych, stycznych, krzywych. Linie proste
i tamane, krzywizny, katy nachylen ptaszczyzn i obroty figur geometrycznych
tworzg awangardowy §wiat myslenia wielokierunkowego:

»Wiecznos¢ jest tylko obroconym

dzisiaj twarza w tyl”

,-ani wstecz odwracac si¢”

» [--..] nawet to — co byto

odwroci si¢ w panicznym skrocie”™®

Poezja emigracyjna Bujnowskiego, ktora tak intensywnie eksploatuje inte-
lektualne i wyobrazeniowe tresci zwigzane z istnieniem $wiata, wyrasta z wat-
pliwosci, zmagan dotyczacych poznawania nieogarnionej catosci wszystkiego
i poznawania, ktore jest tylko przelotnoscia spojrzenia, rzutem oka na nieziden-
tyfikowana, niewyczerpana rzeczywisto$¢. Stad pragnienie poetyckiego przekra-
czania przestrzeni, miar, parametrow.

Rzecz o przemijaniu otwiera poetycka deklaracja, w ktorej spostrzezenia na
temat poezji dociekane sg przez pryzmat awangardowych inspiracji. Techniczne
przywotanie graficznego przedstawiania rzeczywistosci (ktadu, rysunku tech-
nicznego) znajdzie jednoczesnie dopelnienie w uzytkowych sposobach opero-
wania krawedziami®® ostrych przedmiotow, zostawiajacych swoj $lad ciecia,
wglebienia, rysy na powierzchni rzeczy, z przywotaniem awangardowego rozu-
mienia poezji jako aktywnego oddziatywania na struktur¢ poznawanego przez
stowo®!. Tadeusz Peiper w programowej refleksji na temat zawodowych powin-
nos$ci poety ,,stowiarza” postugiwal si¢ porownaniem do rzemieslniczej obrobki
gemmy, kamienia cigetego, zdobionego reliefem: ,,Bo my kochamy stowo; stowo,
podobnie jak Pani kocha kamee, a pan, prosze Pana, stare monety”?. W tym
miejscu mozna przywota¢ $wiatopoglad awangardy, zgodnie z ktorym akt po-
znawczy zawsze jest dramatycznym starciem poznajacego subiektu i poznawa-
nego przedmiotu®. Awangardyzm jest zawsze uwiklaniem w terazniejszosc,
wiaze si¢ z wykazaniem niewystarczalno$ci konwencjonalnych metod poetyc-

19 3. Bujnowski, Rzecz o przemijaniu..., s. 3.

20 por. tytut tomu poetyckiego z 1956 roku Krawedzie.

21 1. Stawinski, Poezja jako , jezyk w jezyku™ [W:] tegoz, Prace wybrane, t. 1: Koncepcja jezyka
poetyckiego Awangardy Krakowskiej, Krakow 1998, s. 86-87. Zob. fragment: ,,akt poznawczy stanowi
dramatyczne starcie poznajacego subiektu i poznawanego obiektu [...] gdzie zanika wyrazna granica
migdzy poznawaniem i aktywnym oddzialywaniem na struktur¢ poznawanego”.

2.5 Jaworski, Programy, manifesty, artykuly programowe [W:] tegoz, Awangarda, Warszawa
1992, s. 223. Zob. fragment Nowych ust Tadeusza Peipera Nowe tworzenie. Uderzanie dtutem w kamien
uchwycone w metafor¢ wykuwania, rzezbienia ksztattu twarzy pojawia si¢ w tomie Odsylacz w bez-
sens..., s. 22. Zob. fragment: ,,Moze twarz wyku¢ dtutem z rysami umierajace;j”.

28 J. Stawinski, Poezja jako ,,jezyk w jezyku” ..., s. 87.
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kiego mowienia o rzeczywistosci. Graficzny wybor zapisu wiersza przypomina
o wilasciwym dla ,,zwrotniczan” pojmowaniu poezji jako ,,specjalistycznego”
procederu zawodowego. Utwor zapisany zostal kursywa i chyba nie sposob po-
ming¢ znaczenia typografii tekstu, ktory wyszedt spod piodra poety ,,rzemieslni-
ka”, zajmujacego si¢ sktadaniem czcionek i drukarskim rzemiostem. Wiersz
przypomina, ze paleograficzna refleksja Bujnowskiego dotyka takze odleghych,
rekopismiennych technik zapisu. Historia pochytego pisma sigga praktyk nota-
rialnych w starozytnym Rzymie. Znaki liter odwzorowywano za pomoca wasko
Scigtego pisaka trzymanego uko$nie, w pochyleniu, co mogto utatwiac¢ szybsze
i wygodniejsze pisanie?. Pochyla¢ pioro to probowa¢, zmienia¢ kat potozenia
narzedzia z pionowego na ukosne. Kursywa stosowana w codziennym uzyciu
znaczyla tyle, co indywidualny, enigmatyczny, mato czytelny charakter uzytko-
wego pisma. Pragmatyczny, ,,codzienny” zapis stawial kursywe w opozycji do
cierpliwej, starannej kaligrafii, ktéra wymagata pokory i czasu potrzebnego do
doskonalenia recznego warsztatu. Currere, czyli spieszy¢ si¢, przypomina jed-
nocze$nie o perspektywie temporalnej, o uwrazliwieniu wspotczesnego cztowie-
ka na tempo dwudziestowiecznego zycia, poddajacego nas nieustannemu wysci-
gowi z czasem, jak i powszechnej dostgpnosci popularyzowania naukowych,
eksperymentatorskich badan racjonalizujacych rzeczywisto$¢. Tym trudniejsze
wydaja si¢ pytania o to, jakie wartosci niesie czas, co czlowiek zdazyt ,,w nim”
pomiesci¢. W nagromadzeniu migawkowych spostrzezen na temat egzystencji
dostrzegamy wysiltek poetyckiego formutowania mys$li i spisywania skojarzen
dokonywanych przez podmiot liryczny, ,Jaki jest ciezar / dni odesztych /Co
w oczach pozostawit czas?”?.

Powrd¢my do stow poetyckiej deklaracji sygnalizowanej w autotematycz-
nych fragmentach wierszy z lat piecdziesigtych, ktore stanowia poetycki kon-
tekst dla refleksji na temat studiowania egzystencji cztowieka ,,zamknigtego:/
w miare rzeczy, ktorych nie ma™?. Jezyk miar, wielkosci w poezji Bujnowskie-
go rozszerza si¢ o wymiar kosmiczny, o odczuwanie ptynacych stad proporcji
pomiedzy jednostkowym trwaniem i nieogarniong sferg czasu kosmicznego,
ktérego poja¢ nie mozna, o ktorym wiedza wplywa na sposdb percypowania
swiata?’. Tylko wysitek tworczy moze dawaé nadziej¢ na pokonanie kryzysu,
przekraczanie przestrzeni — tych oczywistych i tych kosmicznych. Niestety,
,ostrze stow”, ,,dtuto rzezbigce rysy” nie tylko Ztobi bruzde, ktora bytaby $la-
dem tworczego uderzania piora w materi¢ stowa. W starciu tym pozostaje wklg-
sty znak oporu, rysa, skaza, defekt, peknigcie, ktore zmienia wyobrazenie na

24 Kursywa (hasto stownikowe), Wielka encyklopedia PWN, red. J. Wojnowski, t. 15, War-
szawa 2003, s. 227.

% 3. Bujnowski, Rzecz o przemijaniu..., s. 7.

% 3, Bujnowski, Miara rzeczy..., s. 8.

27 3, Bujnowski, W kosmosie absurdu [w:] tegoz, Rysy na pustce..., s. 9.
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temat idealnego przedmiotu. Rysy na pustce, tytut poetyckiego tomu z lat pigc-
dziesiatych, zdaja si¢ odwolywac do bolesnej swiadomosci podmiotu. Pozostaje
stan $wiadomosci charakterystyczny dla wspotczesnego cztowieka zaniepokojo-
nego utrata pewnikow. ,,Niespokojna czujnos$¢”, ,,niepokojacych prawd pochy-
10$¢” to sygnaty uwrazliwienia podmiotu lirycznego na zmienng tymczasowos¢,
uwrazliwienia ukierunkowanego krytycznie, nieufnie. Skomplikowang sytuacje
poety XX wieku sygnalizowali komentatorzy tworczosci poetyckiej Bujnow-
skiego. Poeci emigracyjni nosili w sobie bolesng wiedz¢ o do$wiadczeniach
minionych stuleci. Wiedza ta [...] nauczyta ich negowaé i watpi¢”?®. W wierszu
Rzecz o przemijaniu znajdziemy dwukrotne nawigzanie do kategorii pustki. Poe-
tow pustki tgczy ,,nieufnos¢ wobec systemow kulturowych konotacji i swoista
powaga, z jaka w czasach, ktére nie sprzyjaja poszukiwaniom jakiejkolwiek
prawdy, staja si¢ $wiadectwem, zaswiadczaja o niemoznosci spetnienia™®. Pust-
ka, pisze Stanislaw Jasionowicz, we wspotczesnym doswiadczeniu poetyckim
jest mocno zwigzana z doznaniem bycia i pragnieniem dotarcia do miejsc, ktore
laczylyby pewnos¢ z lekiem, milczenie i stowo, pragnienie duchowego przekra-
czania swej kondycji i poczucie uwiklan w niezalezne tresci zycia wewnetrzne-
go. W utworze Rzecz 0 przemijaniu znajdziemy seri¢ niewygodnych pytan za-
dawanych ,.$wiatu” i ,,sobie” o sensy, o temporalne relacje migdzy przesztoscia,
terazniejszoscia, przysztoscig. Trudno pochwyci¢ terazniejszos$¢. Ta pojawia si¢
jako moment wychylony w przesztos¢, jako regresywna, cigzaca sita:

Czy wiesz

jaki jest cigzar dni

dni odesztych

Co w oczach pozostawit czas?

Wigc ile w dniu dzisiejszym

Wczoraj?

1e?%

Narzucajace si¢ $wiadomosci poetyckiej obrazy przemijania w lirykach
Bujnowskiego z poczatku lat piecdziesigtych odwotuja si¢ do figury pustki
W wyobrazeniach wody, nieba, ziemi i tworza utrwalone przez powtarzalnos¢
sposoby poetyckiego doswiadczania rzeczy. W czgéci trzeciej utworu uwage
zwraca poszukiwanie formut wttaczajacych refleksje nad istnieniem w kontekst
wizji materii wypelionej energetycznymi zjawiskami ciepta, przewodzenia.

Wigc wez na rece dzien i noc
Dopoki oddech ma na ustach
Zanim ciepto

Na przewodnikach zyt

8 M. Karpinska, Spadkobierca awangardy — o poezji Jézefa Bujnowskiego..., s. 87.

2 3, Jasionowicz, Poetyckie przestrzenie pustki [w:] tegoz, Pustka we wspdlczesnym do-
Swiadczeniu poetyckim, Krakow 2009, s. 91.

% J. Bujnowski, Rzecz o przemijaniu..., s. 7.
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Napigte do granic zycia
Dopoki starczy smutku i usmiechu
Aby zapomnie¢ skad i dokad i$¢
I Ze jest kres wszystkiemu gdzie$
i pustka®

W kolejnym fragmencie Rzeczy o przemijaniu intuicje pustki sygnalizuja
istnienie wyobrazeniowych zwiazkow taczacych przestrzen z zachodzacymi
W niej zjawiskami $wiatla i ciemnosci, dnia i nocy.

Na pustce

Ktorej twarz bez rysow i bez oczu

Jak czarna plama na czerwonym tle zachodu
zobaczysz

moze wigcej niz si¢ da

blogostawionym pokornym snem

zobaczysz w $mierc

pokorniejace dtonie jak

czerwony zygzak kwiatow

na tle nocy®

Czern plamy przeswietlona czerwienig zachodzacego stonca tworzy plan
zbudowania obrazu nie tyle na tle kontrastu koloréw, ile poprzez pokazanie
czerni z efektami rozmycia, zatarcia rysow rzeczywistosci. Sttumiona, pozbawiona
konturéw sita przypomina, ze kazda proba dotarcia do najglebszych poktadow ma-
terii kieruje mysl na powr6t do tego, co niedefiniowalne. Na tle nocy i dnia, czerni
i czerwieni wlasnie ciemnos$¢ staje si¢ synonimem pozadanego przez umyst stanu
naznaczonego bezczasowoscia, ktory pozwoli — by¢ moze — ustanowic, wlasciwie
wypracowywac na nowo przestrzen wigzi migdzy $wiadomoscia i $wiatem. Zatem
»kuszaca pustka” ,rozebrana z szat” sprzyja tworzeniu szczegolnego klimatu inte-
lektualnego i wyobrazeniowego, w ktorym jezyk poezji zyskuje i traci zdolnos¢
zblizania sie do tego, co sktada si¢ na aktualng kondycje cztowieka:

Tu zamyslenie nie$ jak snop
Zerwanych kwiatow z tak

I traw pachnacych wiosna

Bo czemu nie ma by¢ raz jeszcze wszystko tak
Jak na tych takach rosto?
Zobaczysz — jak naprzeciw stanie
Tak rozebrana z szat

Kuszaca pustka

Ze oddasz jej co masz

A masz niewiele:

usta®

81 Tamze, s. 4.
%2 Tamze.
33 T3

amze.
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Pustka czyni owe niepokoje przedmiotem glebszego namystu, gotowego
jednoczes$nie zwies¢, oniesmieli¢ ztuda rozpoznania:

Niespokojnych prawd pochytosé
zwiedzie w doling domu

ponizej ktorej Styx

przelewa wod swych

srebrna tkliwosé

I moze kiedy wszystko bedzie prostsze
Zobaczysz

czemu

strof

rozkwitajacych

rados¢

idzie naprzeciw dniom

i nocom®

Dynamika ruchliwo$ci wody, oscylacji, falowania przelewajacego si¢ stru-
mienia tworzy nieksztattne §lady obecnosci pozostawione przez rzeczy. Prawo
mijania i tak zwyciezy. Nie da si¢ zakla¢ go metafora, lingwistycznym chwytem,
ekonomig elipsy, poetyckim obrazem — pozostaje wszakze Igk o znaczenie gestu
poety:

Z tego co bylo
WezZmiesz
Tylko

tyle

ile

zostanie

w dtoniach.

Lecz czymze dton?®

* % *

Oddziatywanie awangardowych u§wiadomien w tworczo$ci Bujnowskiego
dostrzegamy miedzy innymi w intelektualnych inspiracjach dotyczacych prze-
myslen na temat roli tworcy. Rzeczywistosci i jej dynamiki nie mozna uchwycic¢
w dostepnych nam kategoriach. Wszystko to dowodzi prymatu i uprzywilejowa-
nego statusu poznania poetyckiego. ,,Pochylam piéro” to poetycki gest zawie-
szenia migdzy wyzwaniami umystu i $wiadectwem materii. ,,To tgsknota do
przestrzeni pustych, w ktorych nierozwigzywalny konflikt poznawczy moglby

zostaé rozwigzany”.

% Tamze.
% Tamze.
% s, Jasionowicz, Zakoriczenie [W:] tegoz, Pustka..., s. 205.
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GRAZYNA MAROSZCZUK: “I write upon the matter of today”.
Rzecz o przemijaniu (A Piece on Passing) by Jézef Bujnowski

Abstract

The issue of time, of passing, indicated in the poem’s title, is the issue of an element that de-
termines the limits of cognition and induces recurring fundamental questions. The essay focuses
on problems indicated in the poem by evoking physical components of existence such as: void,
time, passing, eternity, existence, being — the ultimate features of reality. These terms become
inalienable points of reference for the critical mind of a researcher, academician, literary historian,
and for the sensitivity of a poet in an inquiry into the model of a conceptually rationalized and
poetically created world.

“Writing upon”, the willingness to work with words transports the experience of the world onto
the ground of poetical reflection. Methodical distance reveals itself in suspending the relation with
the world, in ceasing and renewing contact with reality which we approach and which evades us.



Janusz Pasterski

Uniwersytet Rzeszowski

,»Czy to poranek znowu?”.
Rzeczywisto$¢ i metafizyka w poemacie Poranki
Jo6zefa Bujnowskiego

Jedna z cech tworczosci poetyckiej Jozefa Bujnowskiego jest sigganie do
ztozonych struktur lirycznych, wielocze$ciowych kompozycji zdolnych uniesé
cigzar przemyslen $wiatopogladowych, egzystencjalnych czy metaliterackich.
Wiaze si¢ to poniekad z jego teoretycznymi zainteresowaniami poezja awangar-
dowa, a w szczegdlnosci tzw. poezja konkretna, preferujaca migdzy innymi two-
rzenie poematow i wielowatkowych konstrukcji wizualnych. Takie formy ga-
tunkowe wykorzystywal poeta wielokrotnie, na przyktad w tomie Powroty
z roku 1947 umies$cit cykl Podpalacz chmur (tryptyk mitologiczny), w roku 1953
wydat osobno poemat pod tytutem Rzecz o przemijaniu, a w zbiorze Lipowy
witraz (1954) znalazty si¢ m.in. wielocztonowe utwory Przebudzenie oraz Poe-
mat biograficzny. W taki tez spos6b mozna spojrze¢ na strukture tomu wierszy —
,kaligramow” Odsytacz w bezsens (1955), polaczonych nie tylko porzadkiem
liter alfabetu, preferowaniem Srodkow wizualnych czy dzwiekowych, ale takze
ekspozycja paradokséw istnienia i ukryta problematyka filozoficzng. Forma
poematowa okazala sie rowniez uzyteczna w jeszcze pozniejszym utworze, kto-
ry mozna potraktowa¢ jako rodzaj summy zyciowej i probe zmierzenia si¢ z te-
matyka eschatologiczng.

Poemat Poranki zostat opublikowany w zbiorze Poranki i studia w roku
1964 w Londynie. Byt to dla Jozefa Bujnowskiego czas dojrzatosci tworczej
i naukowej. Poeta miat juz w dorobku dziesie¢ tomow wierszy, od Peknietego
toru z roku 1937 po Krawedzie z 1956, wlasnie otrzymatl habilitacje i zostat
profesorem nadzwyczajnym Polskiego Uniwersytetu na ObczyzZnie oraz Kierow-
nikiem Katedry Literatury Polskiej. Zostat tez cztonkiem Polskiego Towarzy-
stwa Naukowego na Obczyznie, a takze sprawowal funkcje kierownika Biblio-
teki Podrecznej w Archiwum Instytutu Polskiego i Muzeum im. gen. Wiadysta-
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wa Sikorskiego w Londynie*. W tym tez roku ukazala si¢ jego ,.igraszka poetycka”
O kobietach, diabtach i rycerzu. Niewatpliwie wigc Jozef Bujnowski zbieral w tym
okresie soczyste owoce swojej wieloletniej, wytezonej pracy badawczej
i artystycznej. Ta ostatnia zreszta z konieczno$ci musiata zacza¢ ustgpowaé rozle-
glym obowigzkom akademickim. W konsekwencji zbior Poranki i studia zamknat
zasadniczg cze$¢ tworczosci poetyckiej Jozefa Bujnowskiego, uzupehionej jeszcze
dwadziescia trzy lata pdzniej krajowym tomem Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa
i garécig wierszy zamieszczonych w ,,Sycynie” czy ,,Arkuszu™.

Poemat Poranki to rozlegly, 17-czgsciowy utwor — erudycyjny, bogaty zna-
czeniowo, urozmaicony metrycznie, ktorego zasadnicza problematyka wpisuje
si¢ na swoj sposob w tradycje poezji metafizycznej, refleksje o naturze czasu,
filozofi¢ panteizmu, a nawet w topike orfickiej wedrowki dusz. Nie byta to dla
poety tematyka zupelnie nowa, poniewaz podobne nuty poszukiwan egzysten-
cjalnych i religijnych zabrzmialy juz we wspomnianej Rzeczy o przemijaniu.
Teraz jednak autor nadat im ksztalt szerszy i glgbiej umocowany w dziejach
kultury i religii.

Utwor Jozefa Bujnowskiego otwiera motto zaczerpnicte z glownego dzieta
teologicznego Miguela de Unamuno O poczuciu tragicznosci zycia wsrod ludzi
i wsrod narodow: ,,...And even if this belief is absurd, why is its exposition less
tolerated than that of others much more absurd” (,,I nawet jesli ta wiara jest ab-
surdem, dlaczego jej wyrazenie jest mniej tolerowane niz inne bardziej absur-
dalne”). Mysl hiszpanskiego filozofa patronuje obecnej w poemacie idei poszu-
kiwania porzadku istnienia i przekraczania granicy $mierci. Powotujac si¢ na
poglady Benedykta Spinozy zawarte w dziele Etyka w porzqdku geometrycznym
dowiedziona, Unamuno podkreslat migdzy innymi jednos$¢ istnienia utozsamia-
jacego Boga z naturg i materia. ,,Dazno$¢ kazdej rzeczy — wyjasniat hiszpanski
mysliciel — do pozostawania w swym istnieniu nie obejmuje zadnego czasu
skonczonego, lecz nieokreslony. A wigc [...] pragniemy nigdy nie umrze¢ i to
pragnienie stanowi nasza aktualng istote™. Ten panteizm racjonalistyczny Spi-
nozy oraz zwigzana z nim dazno$¢ wszelkich rzeczy do pozostania w swym
istnieniu staty si¢ sitg poruszajaca wyobrazni¢ autora Porankow.

Punktem wyjscia i rownoczesnie klamrg kompozycyjng calego poematu jest
temat podsumowywania zycia i zwigzanego z tym dokonywania osobistego

1], Bujnowski, Walka, wiezienie, zestanie. W szesciu odslonach, wstep, zarys biografii
i oprac. dokumentow W.K. Roman, ,,Archiwum Emigracji”, [Torun] 2009, XXIX, s. 48.

2 Zob. J. Bujnowski, Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa, Warszawa 1987; tenze, Niech bedg
pozdrowione; Placz i narzekanie; Przetarg; Sq ktorzy; W kolowrotku codziennych czynnosci, ,,Sy-
cyna” 1995, nr 14, s. 10-11; tenze, Przekomarzanie si¢ z Thanatosem, ,,Arkusz” 1995, nr7,s. 9.

3 M. de Unamuno, O poczuciu tragicznosci zycia wsrod ludzi i wsrod narodéw, przet.
H. Wozniakowski, Krakow—Wroctaw 1984, s. 11-12.
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bilansu jego jasnych i ciemnych stron. Utwor rozpoczynajg stowa, powtdrzone
pozniej réwniez w przedostatniej czesci: ,,Zamknatem dzi§ ostatni rozdziat
ksigzki / wspomnien’™. Ta perspektywa odejscia — szczegdlnego czasu pomigdzy
zyciem a $miercig — stoi wiec u zrddla podjetej refleksji, symbolicznego zesta-
wienia do$wiadczen i przemyslen. Metafora zycia jako lektury ,,ksigzki wspo-
mnien” podkresla dystans wobec materii codziennych zdarzen, skupienie nie
tyle na rzeczywistych faktach biograficznych, ile na biografii duchowej, na za-
sadniczych ogniwach jednostkowego doswiadczenia uogélnionych do postaci
uniwersalnych formut. Ostatni rozdziat ksiggi ziemskiej zostatl zamknigty, ale
czy istnieje inna ksiega ze swoim nastepnym rozdzialem?

Whbrew stereotypowym ujgciom takiej postawy ,,spogladania wstecz”, ktora
niejednokrotnie kojarzy si¢ z odczuciem zalu, niespetnienia, nostalgii badz Igku,
podmiot moéwiacy Porankow deklaruje czysta rado$¢ istnienia, ,rados$¢: ze
trwam” (PiS 7). Jest to wyrazne nawigzanie do formuty uzytej we wczesniej-
szym poemacie Rzecz o przemijaniu, ktora brzmi bardzo podobnie: ,,Trwanie ma
tylko sens™. Lirycznemu ,ja” blizsza jest tym samym pochwata stonca niz
trwoga nocy. Oparcie dla swej apologii istnienia znajduje nie w tzw. dorobku
zyciowym, lecz w samym fenomenie zycia jako udzialu w powszechnym trwa-
niu. Dlatego pierwszym i najwazniejszym punktem odniesienia jest dla niego
natura, obszar ,,zywiotow zycia” przywotywanych w ich elementarnych uposta-
ciowaniach:

Dotyk ziemi jest jednym z blogostawienstw.

[...]
Zielen jest drugim z blogostawienstw
awoda — trzecim.

(PiS 7)

W innym miejscu blogostawienstwem nazywa jeszcze wiatr (PiS 8), Smier¢
(PiS 10), ,,niespodzianke” (PiS 16) rozumiang jako przysztos¢ (jutro), a takze
samo zycie (PiS 20). To wyrazne nawigzanie do sformutowan z nauk Jezusa
Chrystusa zawartych w Kazaniu na gorze wskazuje, ze jeszcze jedna z inspiracji
mys$lowych poematu jest teologia chrzescijafiska. Slady tych zwiazkow sa obec-
ne w calym poemacie, ale funkcjonujag w nim obok wielu réznych zrodet trady-
cji. Sens chrzescijanskich ,,btogostawienstw” ztaczyl poeta dos¢ swobodnie
Z antyczng teorig zywiotow, podkreslajagc w ten sposob aksjologiczne (a nawet
teologiczne) znaczenie owych prymarnych ,,elementow” §wiata materialnego.

Wizja natury w poemacie Bujnowskiego nie jest jednak sielankowa, ma
bowiem rowniez swoje tajemnice i ograniczenia. Najwazniejszym z nich jest

#J. Bujnowski, Poranki [w:] tegoz, Poranki i studia, Londyn 1964, s. 7. Wszystkie cytowane
fragmenty pochodzg z tego wydania (dalej 0znaczane beda skrotem PiS z podaniem numeru strony).
5 J. Bujnowski, Rzecz o przemijaniu, Paryz 1953, s. 3.
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czas, okreslany przez poete badz to zartobliwie jako ,,Staruszek Czas — Profesor
Matematyki” (PiS 9), badZ bardziej enigmatycznie jako ,,$wiat algebry” (PiS 8).
To ostatnie okreslenie przeciwstawia autor pojeciu ,,arytmetyki”, ktore odnosi do
opisu $wiata zewnetrznego 1 wyliczania ,,blogostawienstw” zycia. A zatem ,,arytme-
tyka” i jej najprostsze dziatania liczbowe to wymiar ludzki istnienia, natomiast ,,al-
gebra” z jej abstrakcyjnymi kombinacjami liczbowymi to domena czasu, czyli tego
wymiaru bytu, ktory wykracza poza mozliwosci poznawcze czlowieka. ,,Swiat al-
gebry” wprowadza w zycie nie tylko pojecia niewiadome;j i nieskonczonosci, ale tez
nieprzekraczalne ograniczenia®. llustruje je — jak czytamy w czesci trzeciej:
diagram funkcji

wykres dwoch niewiadomych
biegnacych w plus i minus nieskorczonosé.

I odtad wiem: noc to jest prog

skad id¢ —

i drugi prog, przez ktory musze przejsé —
to noc.

(PiS 9)

Tajemnicy towarzyszy wiec $wiadomos$¢ przemijania, nadejscia chwili, gdy
,»usta zamknie czas / §lad zmyje woda / a plomien — ktérym chelpisz si¢ — zagasnie”
(PiS 8). To charakterystyczne odczucie poezji senilnej Bujnowski przezwyci¢za
odwotaniem si¢ do prostej, lecz fundamentalnej prawdy wynikajacej z odwiecznego
porzadku natury, a gloszacej, ze ,jutro stonce / zatoczy znowu krag”, czyli $wiat
bedzie trwatl, potwierdzajac tym samym swoj sens i fad. W rytmie przyrody i w
zasadzie wiecznego odnawiania odnajduje najwyzsza instancjg, najpowazniejsze
uzasadnienie, wlasciwe panteistycznemu pojmowaniu wszechswiata. Jesli stato$¢
natury jest pierwszym oparciem dla jednostki, to drugim jest jej indywidualna ak-
ceptacja, petna i zdecydowana ufno$¢ w istniejacy tad istnienia. W zmaganiach
z dreczacymi niepokojami egzystencjalnymi i z Igkiem przed $Smiercia poeta stosuje
prosty orez — niewzruszong pewnos$¢ fadu. Jak pisze: ,,Wiem: i u$miecham si¢:
u$miech to deszcz” (PiS 8). Zyciodajna sita deszczu przeniesiona zostaje na u$miech
jako wyraz przyjecia rzeczywisto$ci w tym ksztalcie, w jakim nas otacza. Dodatko-
wo deszcz przynosi oczyszczenie, wyzwala od zwatpienia i ztych mysli’. Te wiasnie
moc przypisal poeta wewngtrznemu poczuciu radosci zycia.

® Szczegolng predylekcje Jozefa Bujnowskiego do instrumentéw logicznych i nawigzywania
do wzoréw matematycznego dowodzenia w utworach poetyckich Wojciech Ligeza uznat za ,,filo-
zoficzny zart” poety. Zob. W. Liggza, Wakacje Jozefa Bujnowskiego [w:] Literatura utracona,
poszukiwana czy odzyskana. Wokot problemow emigracji, red. Z. Andres, J. Wolski, Rzeszéw
2003, s. 102.

" Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 66—67.
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Przyjecie takiej postawy nie jest jednak oczywiste. Mimo deklarowanej uf-
nosci w tad natury podmiotowi mowiagcemu w poemacie Jozefa Bujnowskiego
stale towarzyszy symboliczny cien vanitas. Poeta nazywa go nawet ,narrato-
rem”, ktéry ma ,;moja twarz” i podaza o krok za nim samym (PiS 10). Ow alter
ego podmiotu podkresla nieustannie marno$é zycia®, utozsamianego na wzor
antycznej tradycji z ,.kozla piesnig”, a wigc z tragedia jako wzorcem sytuacji
egzystencjalnej cztowieka konczacej si¢ nieuchronng kleska — ,.zapadnia” na
trojwymiarowej scenie, jak ja nazywa autor. W obrazowaniu poetyckim chetnie
nawigzuje wlasnie do klasycznego toposu teatru swiata, w ktorym rzeczywistos¢
i zycie ludzkie pojmowane sa jako przedstawienie. ,,Prawa tej sceny znam: i Igk:
nie przecz¢” — wyjasnia (PiS 11) i przedstawia otaczajacy swiat z pomoca pota-
czonych poje¢ z tradycji teatru misteryjnego oraz tragedii greckiej. Poeta przy-
woluje migdzy innymi misteryjng scen¢ wykonywania dytyrambicznej pie$ni
cierpienia i rado$ci, chor i kaptana, a takze motyw nieprzewidywalnych zdarzen.
Odbiorcy tradycyjnie pozostaje tylko oczyszczenie, bo na nic innego nie ma
zadnego wplywu. Jak pisze autor: ,,Katharsis? Tak: / bo przeciez stonce: wiecz-
ny deus ex machina” (PiS 11), wiazac moc katarktyczng z podkreslanym juz
W poemacie statym porzadkiem natury.

Obok tych nawigzan do tradycji teatru antycznego Bujnowski wykorzystat
roOwniez — i to w sposob zartobliwy — motywy mitologiczne, zardwno greckie,
jak 1 rzymskie. Zeusowi na przyktad przypisat pomyltke przy stwarzaniu $wiata,
ktorej rezultatami sa ,,przypadek” i ,,niespodzianka”, symboliczny hotd oddawat
Larom i Penatom jako duchom opiekunczym domu i szczeg$cia rodzinnego, na-
tomiast Afrodyte utozsamit z egipska czernig nocy. Z tg ostatnig zwigzat ponad-
to podobny przekaz jak z jasno$cig dnia. Oba, niejako antynomiczne, wymiary
zycia sg ,,jednakie”: ,,to samo mowi kazda noc i kazdy dzien” (PiS 13), a sensem
tego komunikatu jest konkluzja o wiecznym ,,teraz” istnienia. Jak napisat poeta:

Tu nie ma wstepow i zakonczen:

Tu wieczne: jest.
Tu: jest.

(PiS 13)

| chociaz mysl autora poematu rozwija si¢ do$¢ chimerycznie, to jednak
wlasnie w tej refleksji o Bergsonowskim pojmowaniu czasu (bliskim takze pan-
teizmowi Spinozy) kryje si¢ podtoze podstawowego przestania utworu. Skoro
istnieje tylko ,,teraz”, to tym samym nie ma obaw o ,,jutro”, poniewaz bedzie
ono kolejnym ogniwem owego ,,jest”, raz jeszcze powtdrzong czescig nieskon-
czonego trwania. Dlatego ,,jutru” trzeba powiedzie¢ ,,przyjdz”, nawet jesli bg-

8 Marno$é przemijajacego §wiata — pisat Miguel de Unamuno — i milo$¢ sa dwoma podsta-
wowymi, glebokimi tonami prawdziwej poezji” (dz. cyt., s. 47).
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dzie w nim kryta si¢ $mier¢. Zwatpienie, Iek, odczucie pustki czy nicosci to tyl-
ko fantomy, ktére rodzi ludzki umyst oderwany od natury. W perspektywie cia-
glosci istnienia zycie i $mier¢ to ,jednakie z btogostawienstw” (PiS 20). Sola
zycia ziemskiego sg zmysty, ktérych role ujmuje poeta nastgpujaco:

Istnienie: to jest dotyk ziemi

blogostawienstwo brania wody w usta

gtod

smak soli

won zadymionej jatowcem wedliny

herbaty lis¢

wywar kawy

1 mito$¢

(PiS 14)

Sensualnej stronie zycia towarzysza takze aspekty moralno-religijne — ist-
nienie grzechu, pokora wobec sacrum, wiara w sad ostateczny (PiS 14-15). Buj-
nowski nie scala jednak tych wymiaréw w spdjna narracje, nie odwotuje si¢ do
chrzescijanskiego Boga-Stworcy 1 Zbawiciela, nie thumaczy swojej wizji poe-
tyckiej ideg ofiary i odkupienia. Odczytywany poemat poemat synkretycznie taczy
motywy teologii chrze$cijanskiej z mitologia starozytng, panteizmem czy elemen-
tami gnozy. Wydaje sie, ze poecie zalezato na pokazaniu wielo$ci zrodet wspot-
tworzacych kulturowe dziedzictwo cztowieka i podkresleniu $cistego zwigzku
pomig¢dzy realnym i metafizycznym wymiarem istnienia.

Przejscie przez prog zycia i $mierci autor poematu Poranki oddaje juz jed-
nak niemal wylacznie poprzez nawiazania do mitologii greckiej, zaledwie raz
tylko przywotujac chrzescijanski motyw eucharystyczny, tj. przemiany ,,chleba
w ciato i wina w krew” (PiS 22). Wedrowka ziemska cztowieka prowadzi w to-
pografie zaswiatow — do krainy Kronosa, Elizjum. Poeta na tej drodze umieszcza
jeszcze Cerbera, a takze trzech starcow (sedziow) ,.ktocacych sie o grosz”. Nato-
miast zamiast rzeki i przewoznika Charona wszedzie sg ogrody jak spetnione wyob-
razenia ludzkie o miejscu przyjaznym i bliskim. Czytamy w utworze:

Ogrody wokot sa: gdziekolwiek checesz

znalez¢ szeroki oddech i zrodlany szmer
wody dzwonigcej rado$¢: niebo czyste: bieg: i szczgscie.

(PiS 21)

Doswiadczenie $mierci jest w wizji Bujnowskiego charakterystycznym ry-
tuatem przejscia z wlasciwymi mu fazami wylgczenia, zawieszenia i nadania
nowego statusu’. Zgodnie z przedstawiana w poemacie apologia natury poeta
dokonat jednak znamiennego przesunigcia, taczac 6w obrzed nie z gestem za-

® Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przet. B. Bialy,
wstep J. Tokarska-Bakir, Warszawa 2006, s. 151-166.
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czerpni¢gcia wody z rzeki zapomnienia, Lety, lecz ze znakiem wstuchania sig
W rytm ziemi. Ta cze$¢ utworu wyrdznia si¢ zresztg oryginalno$cia przetworze-
nia mitologicznego motywu. Pisat autor Porankow:

Wyjdz o poranku z $cian

odgradzajacych

wiecznosé

od dzisiaj.

[...]

Oto podaje¢ stowa: tajemnice

ktore otworzg kazde drzwi

i kazdy kwiat.

Jesli zapomnisz brzmienia ich: wez rytm.

Gdy zgubisz rytm: zatrzymaj si¢
1 przyt6z ucho
do ziemi.

(PiS 21)

Ziemia i natura sa w poemacie Poranki nosnikami transcendencji. Ich upo-
rzagdkowanie jest nie tylko potwierdzeniem metafizycznego tadu istnienia, ale
i dostgpna ludzkim zmystom wskazowka pozwalajacg otworzy¢ si¢ na transcen-
dencje. Ujecie Bujnowskiego przypomina Miloszowska postawe z poematu
Swiat (poema naiwne), w ktorym dociekanie tajemnicy Boga i stworzenia pro-
wadzi wlasnie poprzez gest pokornego przyjecia niewiadomej i zwrdcenia si¢ ku
ziemi, gdzie ,,znajdzie [si¢] wszystko, cosmy porzucili”®®. Ta zasada analogii
miedzy Stworcg a dzielem stworzenia jest dla cztowieka jedyng droga poznania.
Podmiot méwigcy poematu Poranki ma petng tego $wiadomos¢, dlatego nazywa
te wiedze ,.tajemnica, ktora otworzy kazde drzwi”.

Wstuchanie si¢ w rytm ziemi zastepuje — jak zaznaczytem — znak skoszto-
wania wody ze zrodia niepamigei i decyduje o metafizycznym przejsciu czto-
wieka z fazy wylaczenia do stanu chwilowego zawieszenia. To w utworze mo-
ment zwigzany z catkowita utratg pamiegci, ale i zarazem z odczuciem uwolnie-
nia i lekkosci. ,,Mam taka lekko$¢ stop, ze szedtbym / na kraj §wiata / a przecie
jestem jeszcze / u poczatku” — czytamy (PiS 23). Ten ,,poczatek” przynosi
wreszcie fazg trzecig — wlaczenia w nowy porzadek, ktorego przejawem okazuje
si¢ kolejny ,,napoczety dzien”. ,,Czy to poranek znowu?” — pyta poeta, a zaraz
potem odpowiada: ,,Tak. / Poranek” (PiS 23).

Zwykly poranek przemienia si¢ zatem w ,,poranek” metafizyczny, prze-
strzen istnienia okazuje si¢ przestrzenia ciagla, fad znany ze $wiata natury ma
swojg analogi¢ w harmonii transcendencji. Poemat Jozefa Bujnowskiego mozna

10 C. Mitosz, Wiersze, Krakéw—Wroclaw 1985, s. 127.
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wigc potraktowa¢ jako afirmacj¢ bytu kosmicznego, wylaczonego wyraznie
z kontekstu historycznego i spotecznego, czyli spod zmiennego, chaotycznego
i nieracjonalnego wptywu cztowieka. Porzadek natury wart jest zaufania, jego
podwazanie prowadzi do fatszu i utraty sensu. Zamiast skomplikowania poeta
proponuje prostote, a w miejsce powszedniego realizmu — fundament metafizyki.

Poranki Jozefa Bujnowskiego sa réwniez rodzajem filozoficznego testa-
mentu poety, ktory w ztozony, po czesci epifaniczny sposob rozwaza obecnosé
cztowieka w wymiarze ziemskim i kosmicznym oraz zbliza si¢ do idei jednosci
bytu. W tym znaczeniu oraz ze wzgledu na forme artystyczng mozna go porow-
nywac¢ na przyktad z Ziemiosklionem Bogdana Czaykowskiego. Oczywiscie, oba
poematy dzieli dystans ponad czterdziestu lat, a takze wyrazniejsza u Czaykow-
skiego autobiograficzna intencja summy przemyslen artystycznych i zyciowych,
ale rownoczes$nie oba te utwory oscyluja wokot zasadniczych pytan filozoficz-
nych i eschatologicznych. W obu tez dochodzi do gtosu refleksja nad fenome-
nem czasu, problemami odchodzenia i mierzenia si¢ ze $miercig, przekraczania
granic i rewidowania mys$li. W Ziemioskionie podobnie jak w Porankach zwrot
w strong¢ natury i kulturowego mitu ziemi tgczy si¢ z refleksjg metafizyczna, ale
dla Czaykowskiego wazniejsza jest idea powrotu do Tellus Mater, a tym samym
iluzji wiecznego zycia, ,ktore si¢ nagle urywa pod stopa jak sen”"!, a dla Buj-
nowskiego — idea cigglosci istnienia, upostaciowana w formule ziemskich i me-
tafizycznych ,,porankow”.

Nie da si¢ tez mySle¢ o utworze Jozefa Bujnowskiego bez przywotania kon-
tekstu tradycji awangardowej (w tym wypowiedzi poetyckich z kregu wilenskiej
,,Smugi”), a takze wspomnianej juz poezji konkretnej. Poranki sa waznym przy-
ktadem ewoluowania eksperymentatorskich poszukiwan poety, ktéry prébowat
ograniczy¢ nadmierng autonomie¢ uktadu graficzno-semantycznego i potaczy¢ ja
z wyrazistym przekazem myslowym utworu. Nie w petni si¢ to wprawdzie uda-
to, poniewaz poemat jest nierdéwny pod wzgledem artystycznym, a niektore jego
partie wydaja si¢ nadto rozbudowane, wskutek czego sensy ulegajg zagmatwa-
niu, ale sg tez w tym utworze miejsca Swietne, fragmenty wyjatkowej jasnosci.
W nich wlasnie awangardowe dazenie do zwigztosci i ekonomii jgzyka spotyka
si¢ z niekwestionowanym uchwyceniem jako$ci poetyckich. Jak we fragmencie,
ktory moze by¢ modelowym przyktadem nurtu poezji konkretne;j:

Jeszcze czerwony kwiat
ptomienia

pojme

w rozkwitajaca klamre wiersza.

(PiS7)

11 B, Czaykowski, Ziemioskion, Toronto 2007, s. 5.
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Poemat Jozefa Bujnowskiego wyrdznia tez nowoczesna zmienno$¢ rytmu
podporzadkowana wortycystycznej ekspozycji wartosci wizualnych i fonicznych
jezyka. Uklady stow i wersow zaskakuja segmentacja i dzwigkowym uformo-
waniem, odchodzeniem i powracaniem rytmicznych rozwigzan. Réwnoczesnie
jednak sam jezyk jest ogromnie zroznicowany, z jednej strony wlasnie awangar-
dowo oszczedny i metaforyczny, a z drugiej — nieco anachroniczny i stylizowa-
ny. To podpowiada mysl o swoistej polifonicznosci utworu, ktoéry uniwersaliza-
cje losu cztowieka oddaje zestawem roznych ,,jezykow”, ale nie jest to do konca
przekonujace.

W wielu zbiorach poety — jak zauwazyt Wojciech Liggza — ,,zycie pojmo-
wane jest jako dar, niespodzianka i niewyczerpana gra przypadkow”*%. Dlatego
ksigga istnienia Jozefa Bujnowskiego nie zamknela si¢ ostatecznie na rozdziale
zycia ziemskiego. W wizji poety ma ona swoje odnowienie, swoj rozdzial nastgpny,
do ktorego wiedzie droga rytmu natury. Podazajac nig, kazdy natrafi kiedy$ na
swoj metafizyczny ,,poranek”.

JANUSZ PASTERSKI: “Is it morning again?” The reality and metaphysics
in the epic poem Poranki (Mornings) by Jozef Bujnowski

Abstract

In this paper, an attempt is made to analyse the epic poem Poranki by J6zef Bujnowski in the
context of existential, metaphysical and pantheistic problems as well as the tradition of epic poet-
ry. The author indicates references to philosophy, religion and culture the poet used to create a
lyrical vision of the passage between life and death. The direct subject of deliberation is the rela-
tion between the reality image and the transcendent dimension of being. The idea of “existence
revival” is stressed as a confirmation of the universe metaphysical order and embedment of the
poem in the tradition of avant-garde and concrete poetry. Consequently, the analysed poem by
Jozef Bujnowski is ranked among his most valuable works.

12\. Ligeza, Wakacje Jézefa Bujnowskiego..., s. 101.
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Poezja J6zefa Bujnowskiego jako nec plus ultra
rozumienia zycia

Ciemno$¢ doswiadczenia zostaje roz§wietlona, pomytki wynikajace z zawg¢zonego Pojmowa-
nia podmiotu naprawione, a dos$wiadczenie staje si¢ petne w procesie rozumienia innych™.

Czy to zastuga sztuki? Czy poezji? Wydaje si¢, ze owo ,rozswietlenie
ciemnosci” nastgpuje pod wpltywem tworczego stowa artysty. Ale to nie sztuka
jest najwazniejsza, najwazniejsze jest zycie, o ktore pytamy poprzez sztuke, bo
sztuka jest uwiktana w zycie. Dwa najwazniejsze fundamenty mysli Jozefa Buj-
nowskiego to zycie i rozumienie. Zycie i rozumienie sg traktowane jako punkty
wyjécia analiz badaczy, ktore dotyczg bardziej szczegétowego problemu — roli
poezji. We wstepie do tomiku poezji, ktory otwiera wiersz Rzecz o przemijaniu,
mozna odnalez¢ taki zapis: ,,Pozostal zawsze poets, ktory po to zyje, aby dac
$wiadectwo ludzkiego istnienia. Bo Zycie jest wielkg wartoécig™.

Wrazliwos$¢ estetyczna poety zostala uksztaltowana w dobie dwudziestole-
cia miedzywojennego. Zrodet jego zainteresowania poezja nalezy szuka¢ w tra-
dycji awangardowej. Ale trzeba zaznaczyé¢, ze Bujnowski identyfikowat sie
z intelektualnym, nie za$§ wizyjno-wyobrazeniowym nurtem awangardy (cenit
tworcow Awangardy Krakowskiej). Intelektualizacja sztuki zaktada wyjatkowy
stopien $wiadomosci artysty. Intelektualizm jest $cile sprz¢zony z rzeczywisto-
$cig. ,,Bujnowski deklarowat szacunek dla racjonalistycznego dziedzictwa sztuki
nowoczesnej, wywodzil z niego wlasng genealogie poetycka™®. Uwiklanie

L' C. Caruth, Unclaimed Experience: Trauma, Narrative and History, Baltimore 1996, s. 23.

2. Bujnowski, Wstep do: Rzecz o przemijaniu, Londyn 1953.

% Tamze, s. 41. Warto podkresli¢, ze Awangarda Krakowska zwracata uwage na topografie
miasta. Nie chodzi tylko o do$wiadczenie miejskiego zycia, o uchwycenie jakiej$ postaci miejsko-
$ci, lecz o miasto jako metaforg i metonimi¢ ludzkiego losu.

Symulacje miejskiego porzadku zwielokrotnia przede wszystkim to, co postrzegamy jako
istotne w realnym $rodowisku miejskim. Henri David Thoreau w ksiazce Walden napisat: ,,Gdy
nie poznaj¢ miasta, wtedy miasto — uwolnione od moich potrzeb — odstania to, czym jest, jako
struktura w drodze ode mnie do siebie. Mimo swoich architektoniczno-urbanistyczno-
-administracyjnych struktur miasto jawi si¢ jako forma przeptywu wymykajaca si¢ strukturowa-
niu”. Jesli zdziwienie (,,nie poznali$my miasta”) jest poczatkiem filozofii, moment, o ktéorym pisze
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w terazniejszos¢ jest jednym z jego najwazniejszych zatozen. Awangardyzm
zyskuje w tym znaczeniu warto$¢ pozaliteracka. Jawi sie jako aktywistyczna
postawa wobec ,,bycia”, niosaca nadzieje pokonania kryzysu wielkim wysit-
kiem tworczym. Stanowi zaprzeczenie pasywnosci, stajac si¢ jednoczesnie ma-
nifestacja woli glebokiego doswiadczenia tego, co sktada si¢ na tres¢ zycia.

Nicola Chiaromonte w ksigzce Granice duszy napisat:

Jedno jest pewne [...] nikt z ludzi, czy jest artysta, czy nie, nie moze sta¢ ponad §wiatem,
ktorego czgé¢ stanowi, ponad ciggiem znakéw, w ktorych tkwi, ponad stanem $§wiadomosci, (...)
zawsze musi odnalez¢ — przynajmniej pod postacia jezyka swoja wigz z innymi. Zaleznos¢ kazde-
go od wszystkich, zagadke ,,natury ludzkiej”, a w glebi tej zaleznosci i tej zagadki owo przerasta-
jace nas zjawisko, ktore starozytni nazywali Bytem: obecno$¢ wszystkich wspolnie istniejacych
rzeczy w catym ich $wietle i ciemnosdci?,

W artykule poddaj¢ analizie wiersze z tomiku poetyckiego zatytulowanego
Rzecz o przemijaniu (1953). Kontekstem filozoficznym wspierajgcym odczytywanie
kulturowe i literackie czynie prace: Wilhelma Diltheya® i Martina Heideggera®.
Konfrontacja ,,mysli filozoficznych” zwigzanych z zupelie odmiennymi szkotami
i tradycjami moze wzbudza¢ kontrowersje’. Podobienstwo miedzy Diltheyem
a Heideggerem jest takie, ze obaj poezj¢ sytuowali blisko zycia.

Zycie jest faktem podstawowym, ktory dla Bujnowskiego stanowi punkt wyj-
$cia jego poezji. Elzbieta Paczkowska-F.agowska w ksigzce Logos Zycia hapisata:

Poniewaz myslenie nie moze stanag¢ ponad zyciem, siggnaé poza nie, nie moze jednak uczy-
ni¢ go doskonale przejrzystym, powstaje problem zwiazku myslenia i zycia, rozumu i zycia®,

Paczkowska napisata, ze dla niej granice rozumienia sg granicami zycia. Dla
Bujnowskiego granice poezji sa granicami zycia. Jak podkre$la w wierszu Rzecz
0 przemijaniu:

Thoreau, jest poczatkiem filozofii istnienia. Zob. H.D. Thoreau, Walden, thum. H. Cieplinska,
Poznan 1999, s. 114.

4 N. Chiaromonte, Granice duszy, tlum. S. Kasprzysiak, Wybor i oprac. S Kasprzysiak,
P. Ktoczowski, Warszawa 1996, s. 134.

% Najwazniejsze prace Wilhelma Diltheya: Leben Schleiermachers, Berlin 1870; Einleitung
in die Geisteswissenschaften, Stuttgart-Gottingen 1883; Ideen iiber eine beschreibende und
zergliedernde Psychologie, Berlin 1894; Die Enstehung der Hermeneutik, Leipzig 1900; Das
Wesen der Philosophie, Berlin 1907; Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissen-
schaften, Teubner 1910; Die Typen der Weltanschauung und ihre Ausbildung in den Metaphys-
ischen Systemen, Berlin 1919; Das Erlebnis und die Dichtung, Stuttgart-Gottingen 1922.

® Najwazniejsze prace Martina Heideggera: Sein und Zeit, Tiibingen 1927; Kant und das
Problem der Metaphysik, Berlin 1929; Einfithrung in die Metaphysik, Tiibingen 1935; Beitrage
zur Philosophie [Vom Ereignis], Hamburg 1936-1938; Gelassenheit, Teubner 1959.

" Heidegger w tekscie O istocie prawdy polemizowat z koncepcja Wilhelma Diltheya wylo-
zona W pracy Przezycie i poezja. Zob. M. Heidegger, Budowaé, mieszkac, mysleé. Eseje wybrane,
ttum. K. Michalski, Warszawa 1970, s. 158.

® E. Paczkowska-Lagowska, Logos zycia, Gdafsk 2000, s. 23.
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Na pustce

Ktorej twarz bez rysow i bez oczu
Jak czarna plama na czerwonym
Tle zachodu

Zobaczysz

Moze wigcej

Niz si¢ zda®

Etymologiczne badania nad stowkiem Dichten (poezja), wywodzacym sig
ze staroniemieckiego tithon, ktore z kolei odsyta do tacinskiego dictare, pozwa-
laja Heideggerowi zanotowac: ,, Tworczos¢ poetycka (Dichten) odsyta do mo-
mentu wydarzania si¢ bycia™’. Przez poezje mozna rozumieé ,,stanowienie sie
bycia”. Mowa poety jest miejscem, gdzie ,,wydarza si¢ bycie”.

Aby mowic o zyciu, trzeba je najpierw rozumie¢. Jak podkreslit Bujnowski:
,Jak samo zrodlo istnienia, niezrozumny los, ktory niekiedy, bywa, ze u schytku
zycia, eksploduje oskarzycielska namigtnoscia™™.

Przywotam w tym miejscu kategori¢ rozumienia w ujeciu Wilhelma Dil-
theya, ktory jest uznawany za tworce filozofii zycia (Lebensphilosophie). Pod-
stawowym przedmiotem poznania naukowego jest wg Diltheya cato$¢ zycia
(Zusammenhang des Lebens). Jego podstawowe sktadniki to: element przedmio-
towy (Swiat jako dany w aspekcie potrzeb jednostki), postawa emocjonalna
(przeswiadczenie o wartosciach zrealizowanych w otoczeniu) oraz przezycia
wolitywne (ujawniajace role ludzkiej aktywnosci i ostatecznie wyrazane w zja-
wiskach pozapsychicznych jak wytwory kultury i instytucje spoleczne). Zycie
nie jest jedynie faktem biologicznym przynaleznym cztowiekowi i zwierzgtom,
lecz faktem wylgcznie ludzkim, nieodlgcznie zwigzanym z przezyciem calej
jego ztozonosci. Zycie obejmuje nadzieje, mysli i dziatania jednostek, instytucje
stworzone przez ludzi, prawo, sztuke, literature, a takze nauke, ktora cho¢ bada
naturg, to jednak przede wszystkim jest ludzka aktywnoscia. Wedtug filozofa
zycia do§wiadczamy w sposob catoSciowy, w pelnym jego zroéznicowaniu. Po-
zytywistyczny poglad, ze doswiadczamy tylko wrazen zmystowych, uznawat
Dilthey za metafizyczny dogmat, ktory zbytecznie zaweza pojecie doswiadcze-
nia, a tym samym ogranicza poj¢cie wiedzy. Terminem ,,rozumienie” nazywa-
my: ,,Proces, w ktorym na podstawie zmystowo danych przejawow zycia psy-
chicznego osiggamy poznanie”.

W przypadku tworczosci Bujnowskiego kategori¢ rozumienia nalezy sfor-
mutowa¢ w nastepujacy sposob: ,,Proces, w ktorym na podstawie znakow z ze-

® J. Bujnowski, Rzecz o przemijaniu..., s. 2.

10 K. Michalski, Heidegger i filozofia wspéiczesna, Warszawa 1978.

1. Bujnowski, Przemiany we wspélczesnej poezji polskiej. Trzy wykiady, ,,Zeszyty Nauko-
we PUNO” [Londyn] 1968, t. 5, s. 40.

12w, Dilthey, Pisma estetyczne, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1982, s. 132.
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wnatrz dostarczanych przez zmysly poznajemy sfer¢ wewngtrzng”. W jeszcze
bardziej radykalny sposob kwestie procesu rozumienia wydobyt Heideger
w ksigzce Bycie i czas™. Rozumienie jako kategoria sprzezona z zyciem oddaje
wigc jego natur¢ za pomoca ekspresji. Dlaczego sztuka stowa stata si¢ uprzywi-
lejowana? Tym, co taczy cztowicka ze §wiatem, co zaposrednicza jego odniesie-
nie do §wiata rzeczy, jest jezyk. Zagadka naszej istoty ukazuje si¢ nam najwy-
razniej dzigki badaniu jezyka, w ktorym najdoktadniej objawia si¢ nasza dusza.
Gadamer w ksiazce Jezyk i rozumienie napisal, ze: ,,Zdolno$¢ rozumienia jest
podstawowa dyspozycja czlowieka, ktora realizuje sie w jego wspotzyciu z in-
nymi, a w szczegdlnosci dokonuje si¢ na drodze jezyka™.
Jezyk jako produkt wrazen zmyslowych daje nam tylko ,,obrazy rzeczy”,

a nie rzeczy same, tworzac jednoczes$nie sfer¢ mediacji migdzy dazeniem ducha
i jego zmystowym uzewnetrznieniem. W wierszu Aglaja z tomu Poranki i studia
czytamy:

Chwytasz stowo

ato jest tylko tren

seledynu

odptywajacego w kroku pospiesznym

w gore

po schodach.

[...]

Stanatem na pierwszym schodku

niewolnik ksztattu i trwania

noga

na asfaltowej trwato$ci

ziemi odartej z abstrakcji

W poezji Bujnowskiego $wiat rzeczy istniejacych ma niejako dorosnaé
do idealnych ksztaltéw nieskazonych brzydota i ztem. Przedmioty sg intere-
sujace W sensie artystycznym, spetniajg swa wlasciwa funkcje poetycka do-
piero woéwczas, kiedy powstaje gra znaczeniowa pomiedzy abstrakcja a kon-
kretem.

A ja wlasnie chce:

chce pojs¢ tymi schodami
az gdzie ostatni dzwiek
kroku

zgast

nagle

sztywniejac

w cisze

8 M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran, Warszawa 1994. Zob. H.-G. Gadamer, Prawda
i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, thum. B. Baran, Krakéw 1993.
% H.-G. Gadamer, Jezyk i rozumienie, ttum. P. Dehnel, S. Sierocka, Warszawa 2003, s. 114.
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i pustke.

[...] chce: przelewajgce si¢ przez palce
ztoto

zapamieta¢ w apostrofie

nieumartej.

Powtarzanie przez podmiot liryczny ,,ja chce” ukazuje pragnienie za tym, co
niewyrazalne. Patrze¢ na $wiat i $§wiat rozumie¢, te czynnosci majg na celu do-
skonalenie czlowieczenstwa. Kierunek ku gorze u Bujnowskiego wigze si¢
Z poznaniem, zrozumieniem swojego ,,bycia”, z dagzeniem ku doskonatosci.

W stowie tak samo idagcym w gore
jak nieumarte Zycie

na ostatni szczebel

schodoéw

bez tertium

comparationis®®

Jezyk nie jest tylko znakiem dla mysli, ale okre§la samo my$lenie. Sztuka
nie jest celem, lecz $rodkiem. Sztuka nie jest nasladowaniem rzeczywistosci,
lecz tym, co pozwala ja przezwyciezy¢. Dlatego poeta w wierszu Rzecz o prze-
mijaniu dochodzi do wniosku:

Pochylam pioro

Nad sprawg dnia dzisiejszego.
Znaki wykrzywionych liter
Ktade w linie wiersza'®

Pierwszy bodziec do tworzenia daje poznanie:

Coz jest? Ku czemu warto
Siegna¢ reka nim odejdzie?*’

Nieuchwytne dane to nic innego jak sens i znaczenie. W wierszu Rzecz
0 przemijaniu rozumienie zycia i odkrycie jego sensu polega najpierw na pozna-
niu rzeczywistosci, poprzez to, co fizycznie dane, nastgpnie uzyskujemy wglad
w ukryte wartosci.

Poezja dla Bujnowskiego to bowiem nie tylko nec plus ultra rozumienia zy-
cia, ale tez pragnienie prawdziwego zycia. Poeta pisze o tym w wierszu Rzecz
0 przemijaniu:

Aby zapomnie¢
Skad i dokad
1s¢
[ ze jest kres

15 J. Bujnowski, Aglaja [w:] Poranki i studia, Londyn 1964, s. 53-57.
16 Tenze, Rzecz o przemijaniu..., s. 2.
7 Tamze.
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Wszystkiemu
Gdzies$
| pustka'®

Poezja otwiera $wiat metafizyczny. Pozwala nam uzmystowi¢ istnienie
niematerialnego wymiaru ludzkiego zycia. Poezja to barzach (pomost) pomie-
dzy $wiatem materialnym a duchowym. Jak zwrocit uwage Emmanuel Lévinas
w ksiagzce Totalité et infini:

»Nieobecne jest prawdziwe zycie”. Lecz my jesteSmy na $wiecie. Wiasnie w tym alibi rodzi
si¢ metafizyka — nim si¢ zywi. Zwraca si¢ ona ku ,,gdzie indziej”, ku ,,poza”, ku temu, c0 ,,inne”.
W swej formie najbardziej ogdlnej, jaka przybrata w dziejach mysli, istotnie pojawia si¢ ona jako
ruch wychodzacy od $wiata, ktory jest nam bliski i znany, ruch wychodzacy od tego ,,u siebie”,
w ktorym zamieszkujemy, i kierujemy si¢ ku obcemu ,,poza mng”, ,.ku temu”°,

Stowo otwiera piszacego na inny wymiar rzeczywistosci, w ktorym dokonu-
je sie przed$wit prawdziwego ,,bycia”. Powyzszg mys$l dobrze oddajg zwrotki
czwarta, piata i szosta:

A na odartym dniu

Z ubrania

Na dniu bez butéw i krawata
Gdy si¢ dotkasz bosg stopa ziemi
Patrz

Czy nie znajdziesz czego$
Czemu warto

Zadumac si¢

W prostocie czué

I ztozono$ci myslen

Azeby ciszy 6cz

Nie strwozy¢ a ustom usmiech dac¢
Najpogodniejszych mijan

I dtonie

Na dzisiejszym dniu

Potozy¢®.

Swiat i rzeczy nie wystepuja obok siebie, ale przenikaja si¢ nawzajem dzigki
stowu. To stowo, ktore jest wymiarem dla $wiata i rzeczy.

Nie wiem czy ja
Ani tez wiem czy ty
Potrafisz

Tu

Gdzie trwasz

18 Tamze, s. 3.

¥ Od Husserla do Lévinasa. Wybér tekstow z ontologii fenomenologicznej, red. W. Strozew-
ski, ttum. B. Baran, Krakow 1989, s. 302.

20 3, Bujnowski, Rzecz o przemijaniu..., s. 2.



88

BARBARA TRYGAR

W domu bez drzwi i okien
Zatrzymac si¢

Na dtuzej

Nizli zycie

Ani mi wiedzie¢ dalej, co
Za przedostatnig brama.

I stad to w liryce mej
Mgta

Przez ktora patrze¢ w dal
Jako przez woal mozesz
Tylko za krawedz ulic

I zatamanie nieba.

Ale mi modli¢ si¢ o stowo o tym
O powszedniego chleba
Dar.

Na pustce

Ktorej twarz bez rysow i bez oczu
Jak czarna plama na czerwonym
Tle zachodu

Zobaczysz

Moze wigcej niz si¢ zda
Blogostawionym pokornego serca:
Zobaczysz w $mier¢

Pokorniejace dlonie jutra
Czerwony zygzak kwiatow

Na tle nocy

Zobaczysz dzien

Ktoéremu nie masz nazwy

[...]

A dzien jest jasny

Jak warkocze dziewczat
Rozplecione o $wicie 2

Bujnowski podkresla, ze o stowie nie nalezy mowic: jest (Es it), lecz: daje

9922

(Es gibt). ,,Zgodnie z doswiadczeniem poetyckim stowo daje: «bycie»”.

Mamy do czynienia z dwoma obrazami rzeczywisto$ci, a moze raczej droga

od jednego do drugiego za pomoca stowa, o ktére modli si¢ podmiot liryczny.
Poeta nawigzuje do terminu ,,droga” w rozumieniu Heideggera, dla ktérego dro-
ga jest prastowem mowy, ktore przemawia do myslacego czlowieka.

Ale mi modli¢ si¢ o stowo o ty
O powszedniego chleba
Dar®

2 Tamze, s. 3.
22 M. Heidegger, Bycie i czas..., s. 132.
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Tylko modlitwa pozwala ,,wstuchiwaé si¢” w rzeczywisto$¢ niewidzialna.
Wyobraznia pozwala nam potaczy¢ $wiat realny z duchowym. Otwiera dusz¢ na
inne mozliwo$ci postrzegania i rozumienia niedostepne racjonalnemu umystowi.
,The mundus imaginalis is the realm where invisible realities become visible
and corporeal things are spiritualized. Though more real an subile than the phys-
ical world, the World of Imagination is less real and, danser than the spiritual
worldy which remains forever invisible as such’?*.

Istota czlowieka tkwi w jezyku. Istota sztuki jest poezja, istota poezji jest
za$ ,,stanowienie prawdy”, ,,stanowienie prawdy” dokonuje ,,przedswitu bycia”.
Dopiero wtedy mozna mysle¢ o swigtosci. Heidegger wskazuje na stowo Ur-
sprung, czyli ,,pierwotny skok”, ,,praskok”. Przejscie czy przeskok nie tylko jest
odpowiedzialny za transformacje percepcji i przestrzeni, ale takze modyfikuje
znaczenie naszej egzystencji. Po drugie przejscie okresla rodzaj zaangazowania
w rzeczywisto$¢, przy czym zaangazowanie t0 nosi znamiona zmiany, odmienia
stosunek podmiotu lirycznego do §wiata. Rzeczywistos¢, ktora przedstawia poe-
ta, rozpina si¢ miedzy rzeczywistoscig dolng i gorna, przy czym newralgicznym
punktem jest scena przej$cia po modlitwie o stowo. Dolna rzeczywisto$¢ to sie-
dlisko spraw ludzkich i ma ona swoéj kres. Natomiast rzeczywistos¢ gorna za-
czyna pojawiac si¢ wtedy, gdy gtos ludzkich historii i zamierzen, nie tracgc swej
obowiazujacej mocy, staje si¢ jednym z wielu glosow czasu®:

Niepokojacych prawd pochytosé
Zwiedzie w doling domu
Ponizej ktorej

Styx

Przelewa wod swych

Srebrng tkliwoge?®

Proces przejscia z dotu do gory powoduje zblizanie si¢ bytu do ,,bycia”.
W tym miejscu poeta pokazuje, ze wszystkie dobre posunigecia dokonujg si¢
tylko z dohu do gory:

A ow0z sprobuj si¢ obrocié:

Umrzesz

Dzisiaj odbiegnie w bok

Przysiadzie patrzac

W dziwie

Jako je mijasz.

Wracanie skroci krok

O wszystko

Co by si¢ mogto byto sta¢

I nawet to — co bylo

24 J.G. Herder, Selected Writings on Aesthetics, trans. by G. Moore, New York 2006.
% 70b. K. Gedroyé, Listy z dolnego miasta, Kielce 2003.
%8 J. Bujnowski, Rzecz o przemijaniu..., s. 5.
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Odwrdci si¢ w panicznym skrocie
Ujrzawszy trupia twarz
Umierajacej zjawy.

Sta¢ — to jest umrzed.

By¢ —to bra¢?’.

,Bycie” jest tym, do czego czlowiek dazy, jest tym, co najblizsze, lecz blisko$¢
owa pozostaje dla czlowieka czyms, co najdalsze. Wydobywa si¢ spod maski i do-
chodzi do glosu, gdy zaczynamy shucha¢. To najwyzszy czyn okreslajacy otwarta
receptywno$¢ cziowieka. Shucha¢ mozemy tylko wtedy, kiedy pojawi si¢ mowa, kie-
dy zostaja wypowiedziane stowa. Mowa nie jest jednak tylko dzwigkowa i graficzna
ekspresja tego, co ma by¢ przekazane. To mowa jest tym, co czyni byt jawnym:

Zwro6émy uwagg jeszcze raz na te stowa:

A dzien jest jasny,

Jak warkocze dziewczat

Rozplecione o $wicie®.

Mamy do czynienia z takimi motywami jak dzien, jasnos$¢, przedswit.
Przed$wit zapewnia blisko$¢ ,bycia”. Wszelkie tworzenie jest ,,wydobywa-
niem”. Poeta, aby przyblizy¢ sens owego ,,wydobywania”, wskazuje na zrédto,
jakim jest poezja. Zrodto, z ktorego ,,bycie” wyplywa i rozwija swe dzieje.

I moze kiedy wszystko bedzie prostsze
Zobaczysz

Czemu strof
Rozkwitajgcych radosé¢
ldzie naprzeciw dniom

I nocom

W brod

1w gaszecz —

I czemu whbrew przemianom
I odej$ciom w zachod
Spiewam

Idacy ponad zyciem
Wieczysty

Wschod®

Prawdziwe ,,bycie”, ktérego pragnie poeta, moze by¢ tylko wtedy, gdy stoi
on w strefie rozjasnienia, ktére nastepuje za pomocg stowa. Podsumowujgc:
dzieto sztuki, otwiera swiat, w ktorym byt zbliza sie do ,,bycia”, aby osiggna¢
pehie cztowieczenstwa. Poezje mozna poréwnac do Swiatyni:

Stojac tu, budowla ta spoczywa na skalnym podtozu. To spoczywanie dzieta wydobywa ze
skaty tajemniczos$¢ jej nieforemnego jednakze nieprzymuszonego dzwigania. Stojac tu, budowla

2" Tamze.
28 .

Tamze.
29 Tamz

amze.
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stawia czota szalejacej nad nig burzy i w ten sposob ukazuje sama burzg w jej gwaltownosci. Blask
i potysk kamienia, pozornie tylko z taski stonca, przywodza dopiero do jawnosci jasnosci dnia, dal
nieba i ciemno$¢ nocy. Pewne wznoszenie si¢ czyni widzialnym niewidzialng przestrzen powietrza.
Niewzruszonos$¢ dziela trwa i uwidacznia si¢ dzigki falom morskiego przyptywu, a ze swego spo-
czywania pozwala przejawiac si¢ jego wzburzeniu, Grecy nazwali to bardzo wcze$nie fisis.
Swigtynia obejmuje postaé¢ Boga, ta obecnos¢ jest rozciggnieciem kregu wykraczajacego poza fisis.
Swiatynia — dzielo scala i rownocze$nie skupia wokoé? siebie jednosé drog i zwigzkow™.

Ten fragment opisu $wiatyni wydobywa powiazanie dziela sztuki ze $wia-
tem fizycznym, jak rowniez odstania $wigtos¢ i odsyta do tego, co jest metafi-
zyczne, poniewaz stanowi to szczyt, a zarazem najwieksza glebi¢ naszego zycia
i wszystkiego, co istnieje.

Czym jest poezja dla Jozefa Bujnowskiego?

Przede wszystkim ujawnieniem ,bycia” — istnienia, ujawnieniem istoty
i miejsca cztowieka. Poezja dla Bujnowskiego jest nec plus ultra, to znaczy nie
tylko rozumieniem zycia, ale pragnieniem prawdziwego zycia.

BARBARA TRYGAR: The poetry of Jozef Bujnowski
as nec plus ultra understanding of life

Abstract

There are two important pillars of Jozef Bujnowski’s thought: living and understanding. Both
are treated as starting points for analyses which concern a more complex problem of the role of
poetry. In the poet’s notes, it is possible to find such a record: “has always remained a poet who
lives in order to give a testimony to human existence. Because life is of great value”. For Bu-
jnowski, the connection between life and poetry is essential. Paczkowska writes that the border of
understanding is the border of life. According to Bujnowski, the border of poetry is the border of
life. Language as a product of sensory impressions only gives us “pictures of things”, rather than
things alone, creating the zone of mediation between spiritual aspiration and sensory expression.
Reality presented by the poet is divided into bottom and upper reality, and the scene of passing
that follows the prayer for a word is crucial. Bottom reality, home for human affairs, has its end.
Upper reality appears when the voice of human stories and plans, not losing its power, becomes
one of many voices of time. The process of going from the bottom to the top moves a being closer
to being. To Bujnowski, poetry is not only nec plus ultra understanding of life, but also a desire for
real life. In his deliberations, he evokes the concept of understanding by William Dilthey.

% M. Heidegger, Bycie i czas..., s. 25.
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Tak bywa w bajce, jako w zyciu.
Jozefa Bujnowskiego proba humorystyczno-
-satyryczna O kobietach, diablach i rycerzu

W literaturze polskiej mozna wyodrebni¢ interesujgcy nurt tworczosci ko-
micznej. Biorac pod uwage tylko wiek XX, warto wspomnie¢ cho¢by o dokona-
niach Zielonego Balonika, aktywnos$ci skamandrytéw zbierajacych si¢ w kawiar-
ni ,,Pod Pikadorem”, tradycji szopek noworocznych czy pismach humorystycznych
i satyrycznych. Tworczo$¢ tego typu powstajaca po drugiej wojnie Swiatowej rowniez
niejedng karte tu zapisala, wskazmy takze proby pisarzy emigracyjnych. Oczywiscie
sg to zazwyczaj propozycje z kregu literatury popularnej. Trudniej o takie przyktady
w literaturze tzw. wysokiej, jakkolwiek nie mozna powiedzie¢, ze nie ma ich wcale.
Powodem tego niedoboru lub przeszkoda W uprawianiu tego typu literatury sg ,,po-
wazna” tradycja literacka i tragiczne zdarzenia polskiej historii. Takie uwarunkowania
raczej nie zachgcaja do tworczosci o charakterze komicznym i nie wtatwiaja jej.

Interesujacej ,refleksji komizmoznawczej” dokonal w swej znakomitej
ksigzce opatrzonej tytutem Ni¢ smiesznego. Studia o komizmie w literaturze
polskiej XX i XXI wieku' Tomasz Mizerkiewicz. Badacz problemu wskazal mie-
dzy innymi na panujace powszechnie przeswiadczenie o ,,ponuractwie” naszej
literatury, o nie do$¢ intensywnej refleksji na temat tego zjawiska, o potrzebie
uwzglednienia réznych teorii komizmu i jego samego jako istotnego odniesienia
interpretacyjnego wielu utworow autoréw polskich. Warto wigc uruchamiac te
konteksty w stosunku do calej literatury polskiej, a co za tym idzie, nalezy takze
pod tym katem spojrze¢ na tworczos¢ drugiej emigracji, rzadko bowiem — jezeli
W ogoéle — sa one wykorzystywane czy zauwazane. Takie ,,znaki $§miesznosci”
stanowig rowniez skladniki skromnego objetosciowo dzietka Jozefa Bujnow-
skiego, jakim jest wedle jego wlasnej sugestii genologicznej ,,igraszka poetyc-
ka”, czyli niewielka ksiazeczka O kobietach, diablach i rycerzu.

L T. Mizerkiewicz, Nié $miesznego. Studia o komizmie w literaturze polskiej XX i XXI wieku,
Poznan 2007.
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Utwor ten wydany naktadem Polskiego Towarzystwa Literackiego w Lon-
dynie (moze wiasciwsze bytoby tu uzycie wspodiczesnego okreslenia ,,oficyna
domowa”) ukazat si¢ w roku 1964 i jak informuje strona redakcyjna: rzecz napi-
sana zostala w 1949 roku, za$ pierwodruk miata w londynskim czasopi$mie
»Pokrzywy” w roku 1958. Tu od razu mate wtracenie dotyczace tego rzadkiego,
lecz ciekawego periodyku. Pisat niestrudzony Jan Kowalik:

Ponad dziesi¢¢ lat, poczawszy od marca 1948 r., ukazywal si¢ w Londynie magazyn humory-
styczny ,,Pokrzywy”, red. [agowny] btyskotliwie przez Pawla Zarembe, a wydawany przez firme
,»Odra Press Ltd.”. Bylo to, obok ,,Werinajsa”, jedyne naprawd¢ humorystyczne pismo polskiego
wychodzstwa, stojace na wysokim poziomie typograficznym i artystycznym. Niektore numery
wydawnictwa przywodzily na mysl przedwojenne, niezapomniane ,,Szpilki” i ,,Muche”. Niestety
emigracja nie byta w stanie utrzymac tego — jedynego zreszta — wesolego wydawnictwa. Od wrze-
$nia 1959 finansowo podcigte ,,Pokrzywy” schroni¢ si¢ musiaty na tamy ,,Orta Biatego”, gdzie do
niedawna wychodzity w formie mato przekonywajacego, samodzielnego dodatku?.

Pismo wychodzito miedzy 1948 a 1963 rokiem w zréznicowanych forma-
tach — 35 cm, 30 cm (od numeru 16=56), 26 cm (od numeru 151). Niekiedy tak-
ze uzywano tytutu ,,Pokrzywy Londynskie”. Od numeru 16 (56) z 20 listopada
1951 roku zaopatrzono je w podtytut: ,,dwutygodnik humorystyczno-saty-
ryczny” (free Polish humourous fortnighty), ktéry od numeru 6 (103) z czerwca
1955 zmieniono na ,;magazyn humorystyczny”, za§ od numeru 151 z listopada
1959 r. pismo miato podtytut ,,dodatek do numeru ... Orla Biatego-Syreny —
satirical suplement”.

Powro¢my jednak do utworu Bujnowskiego. Oczywiscie refleksja teore-
tyczna dotyczaca komizmu — bo mamy tu bezsprzecznie do czynienia z utworem
komicznym — obejmuje znaczacy i pokazny zestaw opracowan, by wymienié
tylko dawniejsze ustalenia Jana Stanistawa Bystronia czy Jerzego Ziomka lub
nowsze Aleksandra Gtowczewskiego czy Tomasza Mizerkiewicza, ze szczegol-
nym wskazaniem obszernej pracy, zaopatrzonej dodatkowo w antologi¢ tekstow,
autorstwa Bohdana Dziemidoka O komizmie®. Badacz inwentaryzuje i klasyfiku-
je to zjawisko, zwracajac uwage na jego wicloaspektowosé. Podkresla niezwy-
kg réznorodnos$¢ oraz wyjatkowa niejednoznacznosé¢ definiowania. W waskim
rozumieniu komizm kojarzony jest z dowcipem, humorem, satyra, ironia, grote-
ska, w szerszym natomiast wyroznia si¢ odmiany humoru ze wzgledu na miejsce
jego wystepowania, a wiec komizm sytuacyjny, stowny, komizm charakterow.
Zazwyczaj odroznia si¢ komizm, ktdry jest zjawiskiem zawierajagcym si¢ w sa-
mych tekstach, od $mieszno$ci, ktora ma miejsce poza tekstem. Mizerkiewicz
proponuje — a za wskazaniem tym podaza¢ beda niniejsze rozwazania — aby nie

2], Kowalik, Czasopismiennictwo [W:] Literatura polska na obczyznie 1940—1960, red.
T. Terlecki, Londyn 1965, t. Il, s. 511.
® B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, Gdansk 2011.
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rozdziela¢ owych terminow, czyli komizm i $mieszno$§¢ uznawaé za pojecia
zamienne. W literaturze przedmiotu mozna takze znalez¢ sporo analiz ,,$miesz-
nosci” w odniesieniu do literatury wspotczesnej. Intensywnie stosowane i eks-
ploatowane sg przy tej okazji pojecia groteski, ironii, parodii, komizmu, satyry,
zartu. Tak wigc stan badan ograniczony do literatury powojennej potwierdza, ze
w tej mierze stosunkowo duzo napisano na przyktad o roli §miechu w tworczosci
Gombrowicza, ale bardzo mato o innych twoércach komicznych polskiej emigra-
cji. Interesujaca probe sformutowania teoretycznoliterackiego stanowiska, ktore
stuzy¢ moze badaniu komizmu, podjat przywolywany tu juz kilkakrotnie To-
masz Mizerkiewicz.

Komizm — pisze — wydaje si¢ jako$cia szczegolnie wazng i cenng w warsztacie badacza lite-

ratury, bo ‘szysiawia istnienie niezbadanych, a domagajacych si¢ uobecnienia stanéw przesztosci
literackiej .

Mato znany utwor Bujnowskiego przestanke t¢ znakomicie ilustruje i po-
twierdza. Traktowalbym go jako przyktad pewnego fenomenu, jakkolwiek nie-
mozliwe jest zachowanie w moim opisie ulotnego dowcipu i humoru, jakim
skrzy sie to niewielkie objetosciowo dzietko, ktore przyczynia si¢ do lepszego
poznania okoliczno$ci, w jakich zylta i dziatala powojenna emigracja, doktada
swoj skromny i nietypowy glos, przypominajac o réznorodnosci i wieloznaczno-
$ci zycia. Daje tez mozliwos$¢ glgbszego zrozumienia powojennej $wiadomosci
emigrantow.

Ponadto mamy tu do czynienia z problemem wzajemnego stosunku literatu-
ry 1 zycia. Mozemy si¢ zastanawiac, czy, a jezeli tak, to gdzie przebiega migdzy
nimi jaka$ granica. Bujnowski kpi ze $miesznostek i stabostek ludzi, nieko-
niecznie tylko swej epoki. Ujawnia tez zadatki na rasowego satyryka, co po-
twierdzataby umiejetno$¢ obserwowania, nieprzejaskrawiania sytuacji, dziatania
w poczuciu troski i odpowiedzialno$ci. Wszak jego ,,igraszka poetycka” ma
pozytywne i dydaktyczne zakonczenie.

Utwor sktada si¢ z czternastu czesci (cho¢ drukarski chochlik powtorzyt
numeracj¢ jednej z nich 1 w ten sposdb oznaczono czesci trzynascie, Z podwojng
sz0stg), a kazda z nich jest opatrzona oddzielnym tytutem. Te za$ pelnig funkcje
streszczen i zapowiedzi tego, co nastapi. O kobietach, diablach i rycerzu rozpo-
czyna inwokacja: ,,Do czytelnika stéw kilkoro na temat, jaka byta pora” koncza-
ca sie stowami: ,,Snij. Opowiem bajke”, po czym nastepuje rozwdj akcji: czesé
II: Rycerz $cial besti¢ niezwykta, kocha — i co z tego wynikto; cze$¢ III: Ku
innej zadza sptonat wsciekla, juz miat — i z palcow mu wyciekta; czes¢ IV: Kro-
lewna mdleje, krél umiera, zaraz si¢ zacznie nowa era; cze$¢ V: Wszyscy pytaja:
dokad, po co, dziewica-krol gna z takg moca; czgs¢ VI: Tutaj skroplita si¢ ksiez-

4T. Mizerkiewicz, Nic Smiesznego..., S. 35.
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niczka, co miala bardzo pigkne liczka; cze$¢ VII: Ksigzniczka widzac swoja
zgube, chce zawrze¢ kontrakt z Belzebubem; czes¢ VIII: Rycerz jest porwan
I zwycigzon, biegnie wypeti¢ rolg megza; czes¢ I1X: Krolewna bardzo chlopca
neci, ale on na nig nie ma checi; czgs¢ X: Nie data rady diabla sfora, ksiezniczka
sama si¢ upora; cze$¢ XI: I tak idgca Ewy Stecka, ksigzniczka urodzita dziecko;,
cze$¢ XII: W budzie sig zrobit wielki hatas, wykryt si¢ wnet caly ambaras; czgsé¢
XIII: Wladczyni rzecz wyjasnia cata, moglo by¢ gorzej niz si¢ stalo”. Catosé
utworu zamyka cze$¢ XIV opatrzona tytutem: ,,Aby zakonczy¢ rzecz uktadnie,
powiem stow kilka nieco tadniej”.

Bajka Bujnowskiego ma swoj czytelny kontekst historyczny, podejmuje
bowiem temat zywotny w$rod wojennej i tuzpowojennej emigracji, a odnoszacy
si¢ do skomplikowanych, lecz dos¢ typowych zwigzkéw obyczajowych. Ma
ponadto walor uogolniajacy, bo z obyczajowego wzgledu wlasnie utwor dotyczy
okreslonych relacji miedzy kobietami a mezczyznami. Jest tez na wskro§ nowo-
Czesna w tym sensie, ze w jednej z sekwencji zdarzenia przybierajg taki obrot, iz
wladzeg w panstwie obejmuje kobieta:

a za$ prze§wietny areopag,

nie baczac, ze byta smarkula,
z krolewny wnet uczynit kréla.

Co oczywiscie znajduje takze swoj zartobliwy wydzwiek. Cata opowie$¢ ma
ponadto pewien, powiedzmy, smaczek erotyczny. Do$¢ purytanska pod tym
wzgledem poezja polska zyskuje w tym przypadku do$¢ $miate, cho¢ bardzo
niewinne w dostownej realizacji propozycje. Bujnowski unika w tym wzgledzie
dreszczyku sensacji poprzez to, ze temat podaje w konwencji basniowej i humo-
rystycznej. Moze tez przySwiecalo mu pragnienie odczarowania historycznej
w tej mierze konwencji, wszak w tekécie podawany jest wprost cytat z Boya
0 ambarasie, ktory moze przysporzy¢ ktopotow dwojgu ludzi:

Krélewna kusi go i neci.
Coz, kiedy: ,,w tym caty ambaras,
Azeby dwoje chcialo na raz”.

Przektadajac to na okoliczno$ci biezace, mozna powiedzie¢, ze nie ma po-
trzeby czarowania rzeczywistosci, bo czas wojenny i tuzpowojenny powodowat
wcale nierzadki rozpad trwatych zwiazkow i powstawanie nowych.

Bujnowski stworzyt utwor zartobliwy, z duza doza humoru, o niewatpli-
wych walorach artystycznych i literackich. Dowcipy w nim zawarte, bazujace na
sytuacjach, zderzaniu poj¢¢, zestawianiu kontrastow, charakterystykach postaci,
ale przede wszystkim mozliwosciach jezyka, gry stow, podawane sg ze smakiem
i delikatnie puentowane. O samym za$ jezyku mozna powiedzie¢, ze stosowany
jest z wirtuozeriag zarowno w zakresie doboru stow, jak i uzycia sktadni.
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Wskazmy kilka tylko wybranych przyktadow na potwierdzenie tych obser-
wacji. Narracja utworu oparta jest na klasycznej komplikacji uczuciowej. Oto
»Krolewna w niebotycznym zamku” marzy i $ni o rycerzu. Rycerz takze teskni
za ,,Krolewng z cudu! Cudzie z bajki!”. Ale gdy juz pokonat ,,zakletego potwo-
ra” i spotkat krolewng:

Pech chcial, ze weszli tak w katuze
i po kolana wpadli w bloto.

Tak prozaiczny przypadt zgrzyt
na szmaragdowym gaszczu basni,
ze si¢ nie zdziwi chyba nikt,
ze tu krolewna w gniewie wrzasnie —
jak gdyby w uniesien boskich szczyt
panienka si¢gnie wspigwszy palce,
a cham tymczasem dotknie tyd:
... trzasneta w pysk krolewna malca —
i mowi:
— Drogi, patrz, tam gwiazdy

blyszcza jak diamentowa sie€.
Ku mlecznej drodze rwie si¢ jazda.
Gdziez jest twoj rumak? Skacz i pedz!
Przywiez krolewnie swojej diadem
z lazuru nieb, z diamentu gwiazd. ..

[s. 8]

Sytuacja jak z Fredry: trzeba dostarczy¢ krokodyla. Rycerz, cwatujac, by
spetni¢ zadanie, ,,Po drodze glowa pien ugodzit”. Tymczasem nastata zima i:

Wtedy — jak pierwsza z $niegu $niezka —
Wyszta spod drzew ksigzniczka Smieszka,

Ruszyla przed siebie, az napotkata chate, jak si¢ niebawem okazato, cha-
te wiedzmy-czarownicy.

Skrzypnely drzwi. Zadudnit krok.
A gdy rozdarto $wiatto mrok,
Ujrzata: czarny prysnat kot,
za kotem pies z czerwong paszcza,
za psem — w ogromnej garsci miot
trzymata baba — w drugiej miotfe.
Skrzypnetly szczeki, w ktorych gniotta
Przeklenstwa nieskonczong tresc.
Wreszcie rykneta:

— Ty psia, szers¢!
Mtotem ci podly teb rozptaszcze!
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... za kotem pies, a za psem baba,
Za babg dziad, za dziadem zaba,
Za zabg kogut krwawy grzebien
Whbit w noc i tapa o $nieg grzebie,
A za kogutem ruda mysz
Fruneta.
Znikneto wszystko.
Kysz!
[s. 11]

Rycerz, ktéry zawiozt ksiezniczke do ,.lesniczej chatki”, gdzie zamierzat
ztozy¢ jej u stop wszystkie kwiatki, miat tez zaspiewac czulg serenadg. Wcze-
$niej jednak deklaruje w myslach:

A ze dziewczyna taka blada,
Odda jej wszystko: czekoladg,
Roladg, lade, marmolade,

A potem jej uczucia zbada.

Kiedy to realnie nastapito, rycerz mocno si¢ rozczarowat, bo:

Ksigzniczka zjadta marmolade,
Roladg, lade, czekolade,
wystuchata serenadg, (sic!)
Lecz ciagle byta bardzo blada.
Wigc rycerz warknat: zresz jak krowa,
A ciagle tak seledynowa!

[s. 13]

W innej znowu sekwencji utworu po nagtej $mierci kréla opisywany jest
stan krolestwa. Ma on bez watpienia walor uniwersalizujacy, niezalezny od cza-
su i doraznych okolicznosci.

Krolewskie serce pekto na pot,
dusza si¢ wzniosta do putapu
i szparka od komina waska
poszta, gdzie chor aniotow klaska.
Zasiadlszy az pod Bozym tronem,
stal si¢ krol ziemi swej patronem,
a za$ dwor ziemskie krola szczatki
pokrajat wszem na cne pamigtki.
Ten dostat noge, a 6w zab,
ten szyje, tamten caty kiab,
a co pomniejszy cho¢ na palec
Swigtego ciata wziat kawalec.
W zlocie wykuto mu sarkofag,
[...]

[s. 17-18]
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Przyktady te mozna by mnozy¢. Bujnowski umiejetnie wykorzystuje funk-
cje jezyka w kreowaniu figur, sytuacji i relacji zachodzacych mi¢dzy nimi. Maja
one ksztalt uje¢ modelowych, ktore mozna wpisa¢ w kontekst bardzo réznych
doswiadczen. To z kolei otwiera perspektywe interpretacji wykraczajacej daleko
poza horyzont satyry spotecznej, demaskujacej jedynie pewne mechanizmy spo-
teczne czy obyczajowe.

Autor tej humoreski $wiadomie odwotuje si¢ do znanych i typowych
zdarzen oraz wiedzy czytelnika, pozwalajac mu w ten sposob deszyfrowaé
aluzje, wydoby¢ podtekst, ujawni¢ ukryty sens. Gdyby owg ,,igraszke poet-
ycka”, ktora bez watpienia i ten walor posiada, odczytywac tylko jako doraz-
ng zabawe, zatraciloby si¢ jej sens. Zazwyczaj literatura tego typu, po-
wiedzmy umownie, oparta na chwytach kabaretowych ma charakter niepo-
wtarzalno$ci, szczegélnie w sferze dowcipu, jest mozliwa do rozpoznania
tylko w okre$lonym czasie, miejscu i okoliczno$ciach. Zart i dowcip znikaja
wraz z uplywem czasu i znikaja bezpowrotnie. Bujnowski postapit jednak
inaczej — nie poprzestat jedynie na rozrywkowym charakterze swego przed-
siewzigcia. W satyryczny sposob przedstawil pewng uogdlniong sytuacje,
przez co spenit takze jaka$ funkcje dydaktyczng, choé z oczywistych wzgle-
dow trudno uchwytng. W ten sposob mogt — i moze do tej pory — wptywac na
obyczajowa czy uczuciowg sfer¢ zycia, pobudza¢ wrazliwos¢ czytelnika, aby
ten, zainspirowany tekstem, sformutowat swéj wtasny stosunek do podjetego
i pokazanego w utworze zagadnienia.

Sens tej bajki wydaje si¢ jasny i oczywisty — polega na zderzeniu ideatu
Z rzeczywisto$cia, konfrontacji marzenia z zZyciem, na spostrzezeniu, ze prawdziwa
natura ludzka jest niezmienna i zazwyczaj biologia bierze gére nad ideologia.

Dowcip Bujnowskiego przede wszystkim bawi. Nie ma tu intelektualnej czy
moralnej prowokacji. Satyra na ogot za cel stawia sobie potgpienie jakichs wad,
a tego elementu tu nie znajdziemy. Dowcip i1 zabawa pozwalajg obnizy¢ dono-
$ny ton i patos, ktory zdawat si¢ charakteryzowa¢ powojenne zycie polskiego
Londynu. To tylko hipotetyczne przypuszczenie, bo w tekscie brak w tej mierze
wyrazistych sygnatow. Nie chce tu powiedzie¢, ze intencje Bujnowskiego byly
w jaki$ sposob anarchistyczne. To raczej zwykta ch¢¢ prowokacji, moze protestu
przeciwko wszystkiemu, co przesadzone i sztuczne, co narzucane jest wbrew
koniecznosciom i potrzebom.

Tak wiec igraszka poetycka O kobietach, diablach i rycerzu to zart, zrecznie
skonstruowany, obfitujgcy w dowcipne sformulowania, napisany starannym
jezykiem.

Na marginesie warto jeszcze dodaé, ze poza wspomnianym ciekawym
aspektem dotyczacym miejsca, a raczej miejsc oraz instytucji, w ktorych tekst
si¢ ukazat (,,Pokrzywy” i1 Polskie Towarzystwo Literackie, ktorym nalezg si¢
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osobne szczegotowe studia), zostal on zilustrowany przez Jerzego Faczynskiego,
bardzo interesujgcego artyste emigracyjnego, cickawa posta¢ o stanowczo wciaz
zbyt mato znanym dorobku. Ale zadania te pozostawimy juz na inng okazje.

JAN WOLSKI: As in a fable, as in life. A comic and satirical attempt On women,
devils and a knight by Jézef Bujnowski

Abstract

This essay reminds us of a less known humorous work of Jozef Bujnowski. Its perfunctory
analysis is placed in the context of comic and satirical works. Another important point of reference
is emigrant reality. Joke and playfulness the poet proposes allow to diminish the lofty tone and
pathos of post-war Polish milieu in London.
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Jozef Bujnowski — prozaik






Anna Wal

Uniwersytet Rzeszowski

»Karty twardej historii”.
O wojennych doswiadczeniach
w prozie wspomnieniowej Jozefa Bujnowskiego

Wojenne losy J6zefa Bujnowskiego obfitowalty w wiele burzliwych i drama-
tycznych wydarzen. Wojna skazata wileniskiego poete na wielokrotne zmiany
miejsc 1 pelnionych rol: najpierw Zotnierza wrzesnia, pdzniej jenca wojennego,
w dalszej kolejnosci konspiratora ZWZ w Wilnie, wigznia NKWD, zestanca
w glab sowieckiej Rosji, dwukrotnego uciekiniera z rak sowieckich i ostatecznie
znow zotnierza, ktory przebyt szlak bojowy wraz z Armia Polska dowodzona
przez gen Andersa’. Echa tej burzliwej egzystencji odnajdujemy zaréwno
W tworczosci poetyckiej, ktora m.in. przyjeta role lirycznego notatnika na powi-
ktanych zotnierskich szlakach, jak i w tekstach prozatorskich. Obecne w poezji
autora tomu Brzozom w pltomieniach motywy Il wojny §wiatowej zostaly czgscio-
wo omowione przez Justyng Chlap-Nowakowa w ksigzce poswigconej srodowisku
poetyckiemu 2 Korpusu®. Warto réwniez objaé refleksja proze o tej tematyce.

Bujnowski nie stworzyl w oparciu o swoja wojenng biografie jednolitej
opowiesci, jednego obszernego tekstu prozatorskiego, jak uczynili to inni pisa-
rze, np. Wactaw Grubinski (Miedzy miotem a sierpem), Marian Czuchnowski
(Tyfus, teraz stowiki) oraz wojskowi Klemens Rudnicki (Na polskim szlaku.
Wspomnienia z lat 1939-1947), Wiadystaw Anders (Bez ostatniego rozdziatu).
Niemniej wielokrotnie podejmowat proby opisania kolejnych etapow swojej
wojennej tutaczki. Motywacje do siggnigcia po pidro byly zapewne zlozone.
Pisarz, podobnie jak wielu Polakow, ktorzy doswiadczyli sowieckiego i nie-
mieckiego totalitaryzmu, kierowat si¢ obowigzkiem dokumentowania i pamigci.

! Por. W.K. Roman, Jozef Bujnowski — zarys biografii [w:] J. Bujnowski, Walka, wiezienie,
zestanie w szeSciu odstonach, Wstep, zarys biografii i opracowanie dokumentéow W.K. Roman,
Torun 2009, s. 16-50.

2 J. Chtap-Nowakowa, Sybir, Bliski Wschéd, Monte Cassino. Srodowisko poetyckie 2. Korpu-
su i jego tworczosé, Krakow 2004.
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Nalezy tutaj uwzgledni¢ zachety ptynace od przedstawicieli réznych instytucji
rzadu Rzeczypospolitej na wychodzstwie czy nawet stuzbowe polecenia wyda-
wane z myS$la o stworzeniu dokumentacji potwierdzajacej dramatyczna i tra-
giczng epopeje, ktora byta udziatem zotnierzy Wojska Polskiego, p6zniej jen-
co6w wojennych, wieznidw i zestancow w sowieckiej Rosji.

Nie bez znaczenia byt tez istotny dla literatury dokumentu osobistego tera-
peutyczny wymiar pisania o traumatycznych wydarzeniach, porzadkowanie
wlasnego zycia, ktére zgodnie z teoriami wspodtczesnej narratologii stuzy nada-
niu sensu wlasnej egzystencji’, stad mowi si¢ dzisiaj czesto o ,,narracyjnej kon-
cepcji tozsamosci jednostki ludzkiej”. Materialnym $ladem tych zabiegow jest
zaréwno tworczo$¢ literacka Bujnowskiego, jak i1 zrobiony przez niego album,
wypeliony nie tylko fotografiami, ale takze mapami, na ktorych kreslit przebyte
szlaki, zaznaczajac miejsca dhuzszego pobytu, ,,postoju™.

Teksty prozatorskie, ktore pisarz poswigcit wojnie, sa niejednorodne ga-
tunkowo. Mozna wsrdd nich znalez¢ rozbudowane odpowiedzi na ankiety,
wspomnienia, rzadziej opowiadania, proze poetycka czy tez reportazowe rela-
cje. Te ostatnie stanowia odrgbna grupe. Tworza ja gléwnie drukowane na
tamach ,,Sitwy”’ reportaze z bitew, potyczek 5 Wilenskiej Brygady Piechoty wal-
czacej we Wloszech, m.in. pod Monte Cassino, o Ankone®. Bujnowski opra-
cowywal je w oparciu o teksty réznych autorow i niekiedy tylko niewielkie
fragmenty wyszty spod jego piora. W ,,Sitwie” pisarz drukowat takze niektore
sposrod utwordw i wspomnien poswieconych wczesniejszemu okresowi woj-
ny, ktory spedzit w sowieckiej Rosji.

Na szczegolng uwage zastuguje ksiazka Walka, wiezienie, zeslanie: W Sze-
Sciu odstonach, wydana przez torunskie Archiwum Emigracji, ze wstepem, za-
rysem biografii i w opracowaniu Wandy Krystyny Roman. W tomie znalazty si¢

3 Odpowiedzi Jozefa Bujnowskiego na ankiety oraz relacje dotyczace jego wojennych losow
znajduja si¢ w kilku archiwach, por. W.K. Roman, Wstgp do: J. Bujnowski, Walka, wigzienie,
zestanie..., s. 10-12.

4 Por. K. Rosner, Narracja, tozsamosé i czas, Krakéw 2003, s. 33.

% Por. tamze, s. 12; por. tez: Narracja i tozsamosé (I). Narracje w kulturze, red. W. Bolecki,
R. Nycz, ,,Z Dziejow Form Artystycznych w Literaturze Polskiej”, t. 85, Warszawa 2004.

® Album znajduje si¢ w posiadaniu zony pisarza pani Heide Pirwitz-Bujnowskie;j.

" Sitwa” byla organem oddziatow zgrupowania 5 Wilenskiej Brygady Piechoty (potaczo-
nych batalionéw Rysiow, Zbikow i Wilkow) majacych swoje poczatki na stepach nadwotzanskich
w Tatiszczewie. Por. J. Kowalik, Czasopismiennictwo [W:] Literatura polska na obczyznie 1940—
1960, red. T. Terlecki, t. 2, Londyn 1964, s. 441. Egzemplarze ,,Sitwy” znajduja si¢ miedzy inny-
mi w Archiwum Emigracji UMK w Toruniu.

8 Por. J. Bujnowski, Miedzy St. Pietro a Cornella delle Majnarde. Luzowanie, ,,Sitwa” 1944,
s. 74-75; J. Bujnowski, Rysie, ,,Sitwa” 1944, s. 87-94; Wojenko cudna Pani, ,,Sitwa” 1944, s. 97—
98; Poscig w walkach o Ankone. Rysie, ,,Sitwa” 1944, s. 142-151.
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mi¢dzy innymi fragmenty prozy wspomnieniowej Jozefa Bujnowskiego przed-
stawiajgce zaangazowanie poety w dziatalno$¢ wilenskich struktur konspiracyj-
nych ZWZ, aresztowanie i uwiezienie go przez NKWD, dlugotrwate §ledztwo,
pobyt na zestaniu do chwili przedostania si¢ do Armii Polskiej tworzonej przez
gen. Andersa’. Dopetnieniem sa dotaczone do prozy wspomnieniowej eseje
i wiersze autora Peknietego toru oraz protokoty ze §ledztwa™.

Moje czytanie piSmiennictwa Bujnowskiego o tematyce wojennej bedzie
spojrzeniem z perspektywy historyka literatury. Nie bede wiec weryfikowata
warto$ci dokumentarnej tekstow. Dokonam interpretacji literackich reprezentacji
doswiadczen wojennych, uwzgledniajac roznorodno$¢ zarowno stosowanych
form gatunkowych, jak i uje¢ jezykowo-stylistycznych, ktore sa wyrazem po-
szukiwania przez pisarza adekwatnych srodkow ekspresji pozwalajacych mu
utrwali¢ te szczego6lne doswiadczenia.

Najwczesniejszego okresu wojennej biografii pisarza-zotnierza dotycza
utwory Juchnowski tagier oraz Gars¢ wspomnien. Sytuuja si¢ one, uzywajac
formuty Kazimierza Wyki, na ,,pograniczu” dokumentu i fikcji, na granicy 0so-
bistego wspomnienia i beletrystyki'!. Jednoczesnie zwraca uwage podobienstwo
konstrukcji obydwu utworow. Charakteryzuja si¢ one nieciagla, fragmentarycz-
ng narracjg, a zastosowana w nich strategi¢ pisarska mozna poréwna¢ do techni-
ki filmowej. Kazdy z tekstow sklada si¢ bowiem z kilkunastu krotkich czesci,
jakby uje¢ filmowych, a wigc migawkowych obrazow, relacji z pojedynczych
wydarzen wraz z zapisem dialogdéw, fragmentéw konwersacji zachowanych
W pamigci narratora.

Bohaterami Juchnowskiego fagru, ktorego akcja rozpoczyna si¢ 22
wrzeénia 1939 roku, a wigc w dzien kapitulacji Lwowa', uczynit pisarz
obroncoéw miasta, zolnierzy, towarzyszy z batalionu: podchorazych Antonie-
go Gorbika, Romualda Bartoszaka, ucznia Bernatowicza i narratora, ktorego
wyposazyt w szczegdly wlasnej biografii. W tym stosunkowo niewielkich
rozmiaré6w autobiograficznym teks$cie zawart Bujnowski fabularyzowang

. Bujnowski, Walka, wigzienie, zestanie...

10 \Wanda K. Roman badata archiwa NKWD, gdzie odnalazta protokoly z przestuchan Buj-
nowskiego, ktore zostaty zamieszczone w publikacji: J. Bujnowski, Walka, wigzienie, zestanie...

™ O pogranicznosci gatunkow podejmujacych tematyke wojenng pisat Kazimierz Wyka, Po-
granicze powiesci, Warszawa 1989 (wyd. 3).

12 wanda K. Roman tak opisuje wydarzenia wrzesnia 1939 r.: ,Mimo ze umowa kapitulacyj-
na z dowddztwem armii radzieckiej gwarantowata swobodne opuszczenie Lwowa, to wtasnie oni
jako pierwsi zostali otoczeni kordonem wojsk NKWD i popedzeni pieszo do Tarnopola, a stamtad
do obozdéw jenieckich”. Dowoddca Bujnowskiego, kpt. Mendys, zostal rozstrzelany w 1940 r.
w Charkowie, z rak Sowietow zgineli takze inni towarzysze walki. Por. W.K. Roman, Jozef Buj-
nowski — zarys biografii..., s. 23.



106 ANNA WAL

relacje z przebiegu kapitulacji oddziatow bronigcych Lwowa i ich p6zniejsze
losy, a wigc nieudane proby przedostania si¢ w strong rumunskiej granicy i kil-
kutygodniowy pobyt w sowieckim tagrze dla jehcoéw wojennych®,

Z czternastu krotkich czesci, z ktorych sktada sie Juchnowski tagier, najob-
szerniejsza jest pierwsza, przedstawiajaca nasycong emocjami reakcj¢ zotnierzy
jednego batalionu, gtéwnie rozpacz podchorazego Gorbika, na wies¢ o rozkazie
kapitulacji Lwowa. Pozostate w wigkszosci dotycza pobytu bohaterow w tagrze
dla jencoéw wojennych w Juchnowie. Pisarz przedstawit panujace tam niezwykle
trudne warunki bytowe (zimno i gtod), ktore sg bezposrednig przyczyng powaz-
nych chorob nekajacych bohaterow.

Zwraca uwage kreacja narratora opowiadania, ktory nie wyrdznia si¢ spo-
$rod innych wspottowarzyszy walki, podobnie jak oni zdezorientowany, zagu-
biony, oszotomiony wrzesniowa kleskg i niewolg. Niemniej po pewnym czasie,
gdy przejrzy poczatkowy chaos i dezorganizacj¢ panujaca w obozie, postanowi
podja¢ walke o ocalenie. Ten fakt zostat w utworze wyeksponowany wraz
Z przytoczeniem jakze wymownych stow: ,,Postanowitem zy¢. Pomimo wszyst-
ko', W kolejnych fragmentach opowies¢ koncentruje si¢ wokot losow narrato-
ra i jego dawnego ucznia Bernatowicza, a $cislej — na przedstawieniu okoliczno-
$ci wydostania si¢ ich obu z obozu i powrocie do Wilna.

Narracje o zotnierskich doswiadczeniach wrzesniowej kleski i jej nastep-
stwach, pisang z pewnego juz dystansu, autor zakonczyt swego rodzaju epilo-
giem, ktory petni zarazem funkcj¢ epitafium upamietniajacego polegtych wspot-
towarzyszy walki i niewoli. Umiescit w nim bowiem informacje o pdzniejszej
$mierci trojki bohateréw: podporucznika Bartoszaka, ktory polegt pod Monte
Cassino, ucznia Bernatowicza, ktory zostat zakatowany w sowieckim wiezieniu,
i podchorazego Gorbika rozstrzelanego w Katyniu®.

W koncowych partiach Juchnowskiego fagru wprowadzit pisarz jeszcze je-
den watek, ktory zastuguje na uwage. Ukazatl, jak z mitosci do ziemi ojczystej
i nienawisci do wroga zrodzita si¢ ,,dalsza moc do walki”, co znajduje potwier-
dzenie w nastgpujacym fragmencie:

Dotknatem si¢ ziemi ojczystej — Wyznaje narrator po powrocie do Wilna — Z niej wzigtem
dalsza moc do walki. Ona data mi znowu sit, by odby¢ druga podréz w zakutym wagonie w glab
Rosji, przezy¢ wszystkie mozliwe katorgi, wyjs¢ z krat wigziennych raz ktorys, zamknigtemu
uciec zza drutow raz kt()ryéle.

3 W Wilnie byt juz w pazdzierniku 1939 roku. Por. W.K. Roman, Jézef Bujnowski. Zarys
biografii..., s. 29.

4], Bujnowski, Juchnowski tagier, ,,Sitwa” 1944, s. 242.

15 Na marginesie warto doda¢, ze wiosng 1940 r. w Charkowie zostali rozstrzelani dowddca
Bujnowskiego kpt. Mendys i towarzysz walki doc. Marcinkiewicz.

18 3. Bujnowski, Juchnowski lagier..., s. 242.
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Scena powrotu narratora Juchnowskiego tagru z niewoli sowieckiej, w nieco
zmodyfikowanej postaci, pojawia sie jako inicjalna w Garsci wspomnien™ .
Utwor jest zbudowany z migawkowych uje¢, ktore sktadaja si¢ na mozaikowy
obraz walki konspiracyjnej w okupowanym Wilnie. Dotyczy wigc kolejnego
etapu doswiadczen pisarza. Dodajmy, Wilno jest miejscem szczegdlnym
w wojennej biografii autora Peknietego toru, a tym samym czesto pojawia si¢
we wspomnieniach oraz tekstach autobiograficznych.

W jedenastu epizodach sktadajacych si¢ na Gars¢ wspomnien pisarz starat
si¢ odda¢ atmosfer¢ panujacg wowczas w Wilnie wérod patriotycznie nastawio-
nej ludnosci (takze gimnazjalnej mtodziezy) i przedstawi¢ formy, jakie przybrata
konspiracyjna walka. Wsrod tych ostatnich pojawia si¢ wazny i obecny w kilku
wspomnieniach Bujnowskiego watek zwiazany z zaprzysi¢zeniem, zawierajacy
tekst przysiggi, sceny kolportazu ,,Polski w Walce” — organu ZWZ, ujecia odda-
jace zaangazowanie miodziezy gimnazjalnej i jej nauczycieli. Jednocze$nie
zwracajg uwage $cisle okreslone ramy czasowe utworu, ktore wyznaczajg dwa
epizody — pierwszy, zawierajacy scen¢ powrotu narratora z niewoli sowieckiej
jesienig 1939 roku i drugi, zamykajacy Garsé¢ wspomnien fragment poswiecony
zolierzom podziemia ZWZ znajdujacym si¢ w 1941 roku w wigzieniu NKWD
ulokowanym w piwnicach budynku przy ulicy Ofiarnej. Postawa wyrazajaca
gotowos¢ do walki za ojczyzng wyroznia postaci kreowane przez Bujnowskiego
oraz podmiot wspominajgcy. Manifestacjg nieugietej woli jest ostatni fragment
omawianego utworu, w ktérym hasto ,niech zyje Polska” wystukiwane jest
przez wie¢znia alfabetem Morse’a.

Do tematu ,,Wilna w walce” pisarz wielokrotnie powracal, miedzy innymi
we fragmentach wspomnien Praca niepodlegtosciowa w Z.W.Z. Wilno, ZW.Z.
wiezienie, Moje wigzienie zamieszczonych w przywolywanej juz tutaj torunskiej
publikacji Walka, wiezienie, zestanie: w szesciu odstonach. We wspomnieniach,
zaliczanych do literatury dokumentu osobistego, nie bez znaczenia jest sposob
przedstawiania ,,ja” autorskiego, a wigc wskazanie roli autora w narracji, ktora
mozemy okre$li¢ jako autobiograficzna'®. Jozef Bujnowski niejednokrotnie daje
wyraz $wiadomosci ograniczen, jakim podlega jako autor wspomnien, a wigc
wyraznie okresla ich autobiograficzng perspektywe:

Zdaje sobie z tego spraweg — konstatuje — ze charakterystyka szczegbtowego przebiegu pracy
niepodlegto$ciowej na terenie Wilna tyczaca si¢ poszczegdlnych faz rozwoju wymagataby grun-

) Bujnowski, Garsé wspomnien, ,,Sitwa” 1943, s. 90-91.

18 Przyjmuje ustalenia Matgorzaty Czerminskiej, ktora w XX-wiecznym pisarstwie osobi-
stym wyroznila cztery gatunki: pamigtnik, autobiografig, wspomnienie i dziennik. Por. M. Czer-
minska, Autobiograficzne formy [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka,
M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka, Wroctaw 1995, s. 49; taz,
Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakow 2000, s. 14 in.
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towniejszej znajomosci caloksztattu. Dlatego nie bedg si¢ silit na syntezg, a przedstawie, ze si¢ tak
wyraze ,,biograficznie” to, co docieralo do mnie, zatem pewien fragment, na podstawie ktorego
mozna bedzie, w oparciu o prace inne, odtworzy¢ catosc™.,

Pisarz, odwotujac si¢ do zagadnien zwigzanych z kategorig pamigci — nie-
zwykle wazng dla konwencji wspomnien — akcentuje, ze zasada interpretacyjna
$wiata jest stanem §wiadomosci ,,ja” autorskiego w chwili pisania wspomnien,
stanem r6znym od §wiadomosci ,,ja” przezywajacego, doswiadczajacego. Decy-
dujace znaczenie w tym konkretnym przypadku miat nie tylko uptyw czasu
i zwigzany z nim proces zapominania, ale i celowe zabiegi autora zmierzajace
do deformacji pamigci, ktore wynikaty z dramatycznego potozenia, w jakim si¢
niejednokrotnie znajdowatl, bedac wigzniem NKWD, poddawany szykanom
i torturom podczas $ledztwa. We wspomnieniu Praca niepodleglosciowa
w ZW.Z. Wilno zamieszcza taki autokomentarz: ,,Nazwisk ani pseudonimow
przewaznie w tej chwili nie pamigtam. [...] Bedac w wigzieniu staratlem si¢
wszystko zapomnieé, przeprowadzatem specjalne w tym kierunku ¢wiczenia”?.
Prozaik, chcac podkresli¢ przyjecie perspektywy ,,bliskiego widzenia”, czgsto
postuguje sie komentarzami typu: ,,0 ile mi wiadomo”, ,,jak si¢ zorientowatem”,
,,0 ile si¢ orientowatem w tym czasie na swoim szczeblu organizacyjnym”?,

W relacjach wspomnieniowych Bujnowskiego wspotistniejg wiasciwe pisar-
stwu autobiograficznemu — zgodnie z teorig Maltgorzaty Czerminskiej — postawy
$wiadectwa, wyznania i wyzwania®. Pisarz szczegélna wage przywiazuje do
pierwszej z nich — postawy $wiadka historii. Sadzi, ze opisane przez niego
fakty, wraz ze $wiadectwami innych, pozwola zrekonstruowac szerszy obraz
wojennych wydarzen. W zawartym w jednym ze wspomnien autokomentarzu
wyznaje:

Z trudem pokonatem niech¢é do pidra, aby dac ,,wycinek” z zycia wi¢ziennego jednej celi,
jednego cztowieka, aby ukaza¢ metody i tok §ledztwa, powody ,,wsypy” itd., zeby na przy-
szto§¢ wyciagnac z tego ewentualne wskazoéwki. [...] Moze jednak, tudze sig, co$ wniesie do
historii walki organizacji wilenskiej — da jakies, jak wspomniatem, wskazowki na przysztos¢®.,

Konsekwencja przyjecia postawy $wiadka jest ksztatt jezykowo-stylistyczny
wiasciwy ujeciom dokumentarnym. Stad wspomnienia Praca niepodleglosciowa
wZW.Z. Wilno i Z.W.Z. wigzienie wyrdznia narracja sprawozdawcza. Poza tym
bezposrednig przyczyna powstania tego typu faktograficznych uje¢ byto spisy-
wanie niektorych wspomnien jako odpowiedzi na pytania zawarte w ankietach,
o czym juz pisatam. Niekiedy Bujnowski odchodzi od suchej sprawozdawczosci

197, Bujnowski, Walka, wigzienie, zestanie..., s. 55.
2 Tamze, s. 54.

2 Tamze, s. 54, 55, 57.

22 por. M. Czerminska, Autobiograficzny #rdjkgt...
37, Bujnowski, Walka, wigzienie, zestanie..., s. 118.



,Karty twardej historii”. O wojennych doswiadczeniach w prozie wspomnieniowe;j... 109

w kierunku swobodniejszego toku narracji, w ktorym jest miejsce nie tylko na
obszerniejsza relacje z przebiegu wydarzen, ale takze na obraz uczué, emocji im
towarzyszacych, co obserwujemy we wspomnieniach Moje wigzienie, Moje ze-
stanie z tomu Walka, wiezienie, zestanie.

W przywotanych juz przeze mnie tekstach Bujnowskiego zaliczanych do li-
teratury dokumentu osobistego, a poswigconych walce w okupowanym Wilnie,
miescie najpierw oddanym Litwinom, a od czerwca 1940 roku przejgtym po-
nownie przez Zwigzek Radziecki, zwraca uwage podjeta przez autora proba
odtworzenia szczeg6lnej atmosfery po klgsce wrzesniowej, ktora sprzyjata po-
wstawaniu zalgzkow konspiracyjnie dziatajacych organizacji niepodlegtoscio-
wych. Oto fragment relacji:

Wsréd masy zolnierzy powracajacych z frontu i niewoli panowato przekonanie, ze walka
trwa nadal, ze pozbawieni zostalisSmy chwilowo tylko broni, ze nikt nas nie zdemobilizowat i ze

obowigzuje przysi¢ga zolnierska. Konieczno$¢ zwigzania sie do walki czynnej, szukania srodkow
i form walki byta w samej atmosferze®*.

Bujnowski przedstawia poczatki i rozwoj pracy niepodlegtosciowej, opisuje
strukture organizacyjng konspiracji w Wilnie i swoj w niej udziat od jesieni
1939 r. do 12 kwietnia 1941 r., a wiec do momentu, kiedy sam zostat aresztowa-
ny przez NKWD. W relacjach wspomnieniowych Praca niepodlegtosciowa
w ZW.Z. Wilno, jak roéwniez Z.W.Z. wiezienie pisarz uwzglednia przede wszyst-
kim pelnione przez siebie funkcje i przynalezny im zakres obowigzkéw. Oma-
wiajac formy osobistych kontaktéw, postuguje si¢ nazwiskami, pseudonimami,
adresami lokali konspiracyjnych. Jednoczes$nie zwraca uwage zamyst porzadku-
jacy, syntetyzujacy w obrebie zawgzonego do perspektywy autobiograficznej
zakresu posiadanej przez Bujnowskiego wiedzy, stad podziat na etapy oraz fazy
dostrzezone w rozwoju organizacji dzialajacych konspiracyjnie w Wilnie, ktorych
celem byla kontynuacja walki i z ktorych zrodzita si¢ struktura ZWZ, czy pdzniej
w relacji z przebiegu Sledztwa. Zwracajg uwagg zamieszczone na koncu podsumo-
wujace wnioski. Poprzez problematyzacje zagadnien, ktorej pisarz dokonuje, nad
podstawowym ,,planem reportazowo-autobiograficznym’? nawarstwiaja si¢ inne.

Sowieckie wigzienie, gdzie Bujnowski trafit po rozpracowaniu struktur
wilenskiego ZWZ przez NKWD, to kolejny etap w jego wojennej biografii,
ktory zostal przedstawiony we wspomnieniach Z.W.Z. wiezienie oraz Moje
wiezienie, zamieszczonych takze w tomie Walka, wigzienie, zestanie: w szesciu
odstonach oraz w drukowanych w ,,Sitwie” Uniwersytecie Eukiskim®® i Wilnie
w przecieciu dwéch plaszezyzn®. Omawiana proza wpisuje sie w stosunkowo

2, Bujnowski, Walka, wiezienie, zestanie..., s. 53.

% por. E. Czaplejewicz, Polska literatura tagrowa, Warszawa 1992, s. 58.

%, Bujnowski, Uniwersytet Lukiski, ,,Sitwa” 1943,

2T Walter [T. Bujnowski], Wilno w przecieciu dwéch plaszczyzn, ,,Sitwa” 1944, s. 231.
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obfity nurt polskiej literatury o tematyce wigzienno-tagrowej, ktory stanowic
bedzie istotny kontekst rozwazan, podobnie jak poswigcone mu prace historyczno-
literackie®®.

Proz¢ Bujnowskiego mozna uznaé za realizacj¢ jednego z wzorcéw pi-
$miennictwa wieziennego, w ktorym — jak precyzuje w pracy Deformacje auto-
biografii Jerzy Madejski — wigzienie prezentowane jest ,,jako sktadnik narodo-
wego losu™®, wszak w przypadku pisarza pobyt w sowieckim wiezieniu jest
konsekwencjg rozpracowania przez NKWD $rodowiska konspiracyjnie dziataja-
cego w Wilnie ZWZ, a pdzniej represjonowania go. Poeta wraz z wieloma wspot-
czesnymi mu autorami dopisal nastgpny rozdziat historii, bedacy opowiesciag
0 losach kolejnego juz pokolenia Polakow, dla ktorego rzeczywisto$¢é wiezienna
stata si¢ codziennoscig®, a burzliwa historia wymusita konieczno$é cierpien za
sprawe narodowa.

W relacjach Bujnowskiego bycie zolnierzem decyduje o postawie podmiotu
moéwigcego podczas uciazliwego $ledztwa, wobec stosowanych przez funkcjona-
riuszy NKWD metod opresji, nie wylaczajac tortur, i warunkuje postawe wobec
wspoOtwiezniow. To wiasnie poglady polityczne, jak w przypadku narratora
wspomnien, pozwalaja uodporni¢ si¢ na ataki ze strony instytucji totalnej, jaka
jest wigzienie, 1 zachowa¢ bezkompromisowa postawe niezaleznie od sposobow
tamania wigznia®'. Wéréd stosowanych w wigzieniu technik samoobronnych
zwraca uwage eksponowana przez pisarza rola zohierskiej przysiegi, powtarza-
nej wielokrotnie, o ktorej pisze: ,,Przysiega ta, tak gleboka i pickna w swoim
wyrazie, zastepowala mi to, czym dla innych byt pacierz. Dawata mi moc i po-

%S4 to m.in.: T. Bujnicki, Obrazy ,, innego $wiata” (Losy Polakéw w latach 1939-1945 na
terytorium ZSRR w emigracyjnej prozie literackiej), ,,Przeglad Humanistyczny” 1990, nr 4, s. 31—
42; 1. Swiech, Literatura cierpienia i cierpienia literatury [w:] Swiadectwa i powroty nieludzkiego
czasu, red. J. Swiech, Lublin 1990, s. 79-94; E. Czaplejewicz, Polska literatura lagrowa;
N. Taylor, Proza zsytkowa [w:] Literatura emigracyjna 1939-1989, t. 1, red. J. Garlifiski, Z. Jago-
dzinski, J. Olejniczak, 1. Opacki, M. Pytasz, Katowice 1994; |. Sariusz-Skapska, Polscy swiadko-
wie GULagu. Literatura tagrowa 1939-1989, Krakéw 2002; H. Siewierski, Spotkanie narodow,
Paryz 1984; T. Sucharski, Polskie poszukiwania ,,innej” Rosji. O nurcie rosyjskim w literaturze
Drugiej Emigracji, Gdansk 2008.

2 3. Madejski, (duto)biografia i wiezienie [w:] tegoz, Deformacje biografii, Szczecin 2004,
S. 72.

% Kontekstem bylyby pamietniki dziewigtnastowiecznych wigzniow, wnikliwie scharaktery-
zowane przez Mart¢ Piwinska: Wiezien. Sztuka i zycie praktyczne [W:] Style zachowan romantycz-
nych. Propozycje i dyskusje — sympozjum, Warszawa 6-7 grudnia 1982 r., red. M. Janion,
M. Zielinska, Warszawa 1986, s. 5685, oraz pisma pozniejszych wiezniow XX w., jak chociazby
Jozefa Pitsudskiego.

3 Por. E. Goffman, Charakterystyka instytucji totalnych [w:] Wspolczesne teorie socjolo-
giczne, wybor i oprac. A. Jasinska-Kania, L.M. Nijakowski, J. Szacki, M. Zidtkowski, Warszawa
2006, s. 327.
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tegowata pogarde [dla] $mierci”®. Postawe ideowa podmiotu wyrazaja stowa

cytowanej we fragmencie Moje wigzienie przysicgi: ,,Swiadomy, ze tylko wia-
snym wysitkiem Narodu odzyskamy wolnosc¢, zgadzam si¢ walczy¢ w imig tego
...wszystko celowi temu po$wigcajac”.

W prozie wigziennej autora Peknigtego toru odnajdujemy potwierdzenie
tego, ze Swiadomos$¢ istnienia w polskiej kulturze, przede wszystkim literatu-
rze, wrecz ,archetypicznych” modeli zachowan w walce o niepodleglos¢ skta-
niata do siggania po nie dla umocnienia postawy buntu i oporu wobec okupan-
ta. Rzecz dotyczy majacego proweniencje romantyCzne etosu wig¢znia-
meczennika (ofiary), ale i spiskowca walczacego o niepodlegtosc, takze kosz-
tem szczescia rodzinnego, stad recytowane w celi wilenskiego wigzienia przez
Bujnowskiego i wspotwigzniow Konrad Wallenrod Adama Mickiewicza, List
do Matki Juliusza Stowackiego czy Maraton Kornela Ujejskiego. Podobne
praktyki odnotowuja takze inni wi¢zniowie sowieckiego systemu, m.in. Beata
Obertynska — W domu niewoli, Herminia Naglerowa we wspomnieniach z to-
mu Kazachstarskie noce®.

W $cistym zwigzku z karceralnymi przezyciami Bujnowskiego pozostaje
problematyka cielesnosci i cierpien fizycznych. Michel Foucault w pracy Nad-
zorowac i karaé podkreslal, ze pozbawienie wolno$ci kazdorazowo zwigzane
jest z . karnym naddatkiem”, ktéry dotyczy ciata, a przejawia si¢ racjonowa-
niem zywnosci, wstrzemiezliwoscia seksualng, chlosta, karcerem®. Zagad-
nienie to nabiera szczegdlnej wagi w narracji wigziennej Bujnowskiego, wo-
bec ktorego funkcjonariusze NKWD nieustannie podejmowali proby wymu-
szania zeznan dotyczacych dziatajacej w Wilnie konspiracyjnej organizacji*®.
We wspomnieniach pisarza pojawil si¢ temat reakcji na tortury, zadawany
bol, zagadnienie zycia ,,na granicy kregu ostatecznej proby”, jak mozna po-
wiedzie¢ za Janem Strzeleckim®'. Bujnowski w oparciu o wlasne doswiad-
czenia ujmuje ten problem nastepujgco: ,,Zdawatem sobie sprawe z tego, ze
od moich zeznan zalezal przeciez los dziesiatek i setek ludzi. Za taka ceng

. e 238
mozna byto zrezygnowac z zycia™".

823, Bujnowski, Walka, wigzienie, zestanie..., s. 74.

38 Tamze, s. 111.

3 por. A. Wal, Wokol ,, tematéw sowieckich”. O wspomnieniach Herminii Naglerowej [W:]
Paryz — Londyn — Monachium — Nowy Jork. Powrzesniowa emigracja niepodleglosciowa na
mapie kultury nie tylko polskiej, red. V. Wejs-Milewska, E. Rogalewska, Biatystok 2009,
S. 695-696.

% por. M. Foucault, Nadzorowa¢ i karaé. Narodziny wiezienia, thum. T. Komendant, Warszawa
2009, s. 18.

% por, E. Goffman, Charakterystyka instytucji totalnych..., s. 327.

87 ). Strzelecki, Proby swiadectwa, Warszawa 1971, s. 28.

87, Bujnowski, Walka, wigzienie, zestanie..., s. 101.
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Pisarz, obserwujac skrajnie rézne postawy i reakcje wspotwieznidow, nie po-
tepiat tych, ktorzy nie wytrzymali tortur, cho¢ pisze o jednych i drugich. Wycia-
gajac wnioski na przysztos¢, swiadomy popetnionych btedow w konspiracyjnej
dziatalnos$ci, postulowal inny sposob werbowania do podziemnych organizacji,
przede wszystkim ludzi w wigkszym stopniu przygotowanych na tak skrajne
doswiadczenia, ,,ludzi — jak sam okreslit — zdecydowanych na $miere™,

Madejski pisat o ,,badawczym watku ksigzek wigziennych”, o tym, ze ,,ich
autorzy nie tylko opisuja swoje doSwiadczenia, ale stajg si¢ takze badaczami
wigziennej egzystencji”*’, gtownie tych jej obszarow, ktore dotycza kondycji
fizycznej i psychicznej wigznidéw. Rowniez we wspomnieniach Bujnowskiego
z sowieckich wiezien odnajdujemy charakterystyczny dla tego typu pis$miennic-
twa zestaw tematow i zagadnien, a mianowicie: po pierwsze, dazenie do odtwo-
rzenia szeroko rozumianych realidw zycia wigziennego najpierw w wigzieniu na
ulicy Ofiarnej, a pdzniej W celi 33 w wigzieniu na Lukiszkach. Obejmujg one
organizacj¢ dnia, wyglad i wyposazenie cel, relacje nadzorcy — wigzniowie,
przebieg sledztw, przestuchan, osobistg taktyke sktadania zeznan, a wigc z jednej
strony narzucony przez wladze wigzienne porzadek, a z drugiej — opis tzw. dru-
giego zycia*!, znanego tylko wigzniom, czyli nieformalne normy, zasady ustalane
przez ich spotecznos¢. Dyscyplinie zewngtrznej wigzniowie przeciwstawiali bo-
wiem wiasny porzadek i rozktad zaje¢, czynnosci, ktore byty zabronione, poczaw-
szy od gry w zrobione z chleba szachy, a skonczywszy na kontaktach miedzy
celami za pomocg alfabetu pukanego, Morse’a. Warto w tym miejscu zacytowac
stowa Marty Piwinskiej, analizujacej opisy rzeczywistosci wigziennej w piSmien-
nictwie okresu romantyzmu, ktéra stwierdza:
wigzienie niemal od momentu swego powstania, wlasnie jako instytucja, wytwarza w sobie ,,anty-
system” na wszystko: na izolacj¢, na samotno$¢, na urzeczowienie, na dozér, na dyscypling, na
atmosfere grozy i celowo ponury nastr6j, nawet na brak wilasnosci. Stwarza ,,antyinstytucje”,
wiasny system informacji, kontakty, ,,wolny rynek”, rzemioslo wigzienne, nawet sztuke i wlasna

organizacj¢ czasu, niezalezng od regulaminu. A wreszcie humor wigzienny. Wiegzienie to jakby

,,$wiat na opak”, w ktérym zy¢ mozna tylko wbrew prawu, czyli regulaminowi*2.

Wsréd wigziennych narracji Bujnowskiego na uwage zashuguje Uniwersytet
Lukiski®, w ktorym autor siegnat po ironie. Pozwala ona unikna¢ patosu i shuzy
zamanifestowaniu dystansu podmiotu wobec opisywanej rzeczywistosci, w tym
przypadku dotyczy on szczegélnych umiejetnosci, jakie zdobywa wiegzien, by

% Tamze, s. 118.

0 3. Madejski, (Auto)biografia i wigzienie..., s. 108.

* Termin zaczerpniety z pracy Pawta Moczydtowskiego — por. tenze, Drugie Zycie wiezienia,
Warszawa 1991.

2 M. Piwinska, Wiezien. Sztuka i Zycie praktyczne..., s. 77.

29, Bujnowski, Uniwersytet Lukiski, ,,Sitwa” 1943, s. 77-78.
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przetrwa¢ w skrajnie trudnych warunkach w sowieckim wigzieniu, czyli tzw.
»drugiego zycia” wigzienia. Ironia pojawia si¢ nie tylko w tytule tekstu, ale tak-
ze w zakonczeniu utworu, gdzie przeradza si¢ w sarkazm, ktory zyskal miano
,najmniej wyszukanej formy ironii”*. Zacytujmy: , Program zycia urozmaicaja
sledztwa, a sledztwo to mita konwersacja w jezyku obcym, czesto urozmaicona
gestykulacja. I mowia, ze Zle jest w wiezieniu!...”*.

Waznym watkiem we wspomnieniach Bujnowskiego z sowieckich wiezien
bylta jego osobista sytuacja, pogarszajaca si¢ w miare uptywu czasu i postepuja-
cego Sledztwa, co byto spowodowane przede wszystkim coraz szerszg wiedza
NKWD o wilefskim ZWZ (po przeshuchaniach jego cztonkdéw). Zmusito to poete
do zmiany taktyki zeznan. W tym kontekscie warto przypomnie¢ wage wydarzenia
w biografii autora Rzeczy o przemijaniu, jakim byt wybuch wojny niemiecko-
-sowieckiej. Fakt ten radykalnie zmienit losy wiezniow, takze Bujnowskiego, czego
potwierdzeniem jest poréwnanie jej do cudu. W Moim wigzieniu tak o tym pisze:
»Wojna niemiecko-sowiecka byla tym oczekiwanym cudem, ktory przerwat sledz-
two i przynidst — grubo pdzniej wprawdzie — wolnosé!”™*.

Z kolejnych etapow owej drogi do wolnosci, ktorg pisarz przebyt wraz z in-
nymi wi¢zniami ewakuowanymi z Wilna najpierw do miejsca pobytu w Gorkim,
a po amnestii, ktora objeta Polakdéw, do kotchozu we wsi Sotomatowo, obszerna
relacje poswiecit temu ostatniemu. We wspomnieniu Moje zestanie Bujnowski
przedstawit swoj dziesieciomiesigeczny pobyt na zestaniu w kotchozie znajduja-
cym si¢ we wsi Sotomatowo, w poblizu rejonowego miasta Urzum nad Wiat-
ka'’. W omawianym tekscie zwraca uwage strategia pisarska — zdaniem Izabelli
Sariusz-Skapskiej typowa dla literatury zsytkowo-tagrowej — polegajaca na
»thumaczeniu rzeczywisto$ci” obcej, nieznanej czytelnikowi, na ré6znych jej po-
ziomach i w rozmaitych wymiarach*®. Narrator rozpoczyna opowiesé od rozpo-
znania przestrzeni rejonowego miasteczka, do ktorego przybywa, a pézniej po-
bliskiego kotchozu, do ktorego zostaje skierowany. W opisach miejskiej prze-
strzeni zwraca uwage skupienie uwagi narratora, cztowieka 0 sporej wiedzy
i $wiadomosci dotyczacej sowieckiej Rosji, na szczegodtach, ktore potwierdzajg
,,INno$¢” panstwa Sowietow. Realia sowieckiej Rosji przybysz dostrzega w zruj-
nowanej cerkwi, brzydocie budynkow i ich otoczenia, dlatego w opisach ekspo-
nuje szaro$¢. Rowniez mieszkancy miasteczka na pierwszy rzut oka stanowili
,.jedna bezbarwna, szara mase”®. Rzeczywisto$¢ jawi si¢ narratorowi ,,inna,

4 por. D.S. Muecke, Ironia: podstawowe klasyfikacje, ttum. G. Cendrowska [w:] Ironia,
red. M. Glowinski, Gdansk 2002, s. 63.

3. Bujnowski, Uniwersytet Lukiski..., s. 78.

43, Bujnowski, Walka, wigzienie, zestanie..., s. 117.

47 \Wspomnienie Moje zestanie pisarz opatrzyt adnotacjy zawierajaca date 8 IX 1941 r.—
14 IX 1942 wraz z informacja, ze zostaly opracowane w obozie malarykow.

8 por. |. Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie GULagu...., s. 13.

2], Bujnowski, Walka, wigzienie, zestanie..., S. 123.
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nowa i straszna”, gdyz jest to ,rzeczywisto$¢ nedzy sowieckiej i sowieckiego
terroru™. Obydwa wymienione aspekty dane mu bylo poznaé. Ten pierwszy
obnazyly warunki bytowe, na jakie Bujnowski byt skazany, przebywajac w kot-
chozie, drugi — niewolnicza praca, do ktorej byt zmuszony, a takze reprezentuja-
cy wladz¢ urzednicy Rajwojenkomatu, Ispotkomu, milicji i NKWD uniemozli-
wiajacy mu wyjazd do Armii Polskiej.

Pisarz poza eksponowaniem brzydoty i martwoty przestrzeni, przenikaja-
cego wszystko smutku i strachu stopniowo wzbogaca swoje relacje o obfituja-
ce W szczegbly opisy mieszkancow, zardwno rdzennych Maryjczykow, skupia-
jac uwage na ich wygladzie zewngtrznym, strojach, obyczajach, jak i osiadtych
na tej ziemi Rosjan, potomkow braci Sotomatowych, strzelcow przystanych
przez caryce Katarzyne. Poza tym narracja skupia si¢ na opisie codziennosci
dyktowanej trudnymi warunkami zycia w kotchozie i konieczno$ciag wykony-
wania roznorodnej pracy, ktéora zapewnia skromne racje zywnosciowe. Co-
dziennos$ci — dodajmy — przerywanej niezwyklymi wydarzeniami, jak kilkuty-
godniowa choroba bohatera, wyprawa w zimowg noc, ktora tylko cudem nie
zakonczyla si¢ zamarznieciem, odwiedziny u zyjacego w pobliskim miastecz-
ku wraz z rodzing polskiego zestanca, rowniez pochodzacego z Wilna. Pisarz
ukazatl, jak straszliwa byla codzienna egzystencja w warunkach systemu bol-
szewickiego.

Ostatnim ogniwem opowiesci jest relacja z wyjazdu narratora z ZSRR do
Iranu. Pisarz szczegbtowo odtwarza zmagania z przedstawicielami sowieckiej
wladzy, ktorzy odmawiali mu wydania dokumentéw pozwalajacych udac si¢ do
Armii Polskiej. Ocalenie zawdzigcza tylko wlasnej determinacji i sprytowi, ja-
kim si¢ wykazal, samowolnie opuszczajac kolchoz i podstepnie zdobywajac
zaswiadczenie, ktore uchronito go od aresztowania przez NKWD podczas po-
drozy do najblizszego oddziatu Delegatury Polskiej do Kirowa. Relacja z ostat-
niego etapu podrozy po ZSRR obfituje w réwnie nieprawdopodobne komplika-
cje 1 potyczki, tym razem z urzednikami i wojskowymi reprezentujacymi pan-
stwo polskie. Ostatecznie Bujnowski uzyskuje zgode na wyjazd z Armia Polska
do Iranu. Niezwykle pomocna, a w przypadku pisarza wrecz na wage odzyska-
nej wolnosci, okazata si¢ dobra znajomos$¢ jezyka rosyjskiego, ktdérym czesto
nasyca swoje wspomnienia.

Proza wspomnieniowa autora Brzozom w plomieniach t0 jeszcze jedno
swiadectwo wojennych losow Polakéw, trudnych i powiktanych doswiadczen
w glownej mierze przezywanych na terenie sowieckiej Rosji.

Komentujac pismiennictwo Bujnowskiego o tematyce wojennej, autora czg-
sto zmagajacego si¢ z doswiadczeniami granicznymi, nalezaloby zwroci¢ uwage

%0 Tamze.
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na jedno z nich, jakim jest dos§wiadczenie $mierci, zarowno w wymiarze doznan
indywidualnych, jednostkowych, jak i zbiorowych, spotecznych. Problem roz-
wazg jedynie w waskim aspekcie, a $cislej, w kontek$cie wspomnien pisarza,
ktore stuzyly upamigtnieniu polegtych w walce. Rozpowszechniony zwyczaj
publikowania pozegnan, wspomnien, nazywanych tez nekrologami® lub ,,portre-
tami po$miertnymi”, zaswiadcza o postawie wobec $mierci. W obliczu masowej
$mierci zolierzy podczas wojny pozostaje braterstwo i kolezenstwo skazanych
na wspoélny los. Martin Jay, komentator dziet Bataille’a, tak 0 tym pisat: ,,Uzna-
wanie skonczonosci innych jest istotowym rodzacym wspolnote doswiadcze-
niem granicznym [...]. Doswiadczenie $§mierci innego, nawet «z zewnatrz»
zmusza nas do do$wiadczenia innosci w nas samych”,

Pamigci ofiar zbrodni katynskiej poswigci pisarz Apel poleglych w Katyniu
drukowany na tamach ,,Sitwy”**. Utworem pisanym proza poetycka uczcil pa-
mi¢¢ pomordowanych i zaginionych w Katyniu, siegajac po patos i wzniostos¢.
Katyn funkcjonuje w tekscie jako symbol loséw jencow kampanii wrzesniowej,
wisrod ktorych byli takze wspottowarzysze walki Bujnowskiego z 1939 roku™.
W podobny sposob pisarz upamigtnit ofiary bitwy o Monte Cassino w utworze
Chwata poleglym™.

Bujnowski jest takze autorem osobistych wspomnien po§wigconych przyja-
cielowi — Ryszardowi Kopys$ciowi oraz dowodcy — podputkownikowi Wtadysta-
wowi Kaminskiemu, ktorzy zgineli w bitwie o Monte Cassino, walczgc podob-
nie jak Bujnowski w 5 Wilenskiej Brygadzie Piechoty. We wspomnieniu upa-
migtniajagcym podputkownika Wiadystawa Kaminskiego pisarz, zgodnie z kon-
wencjg gatunku, przypomni osobiste spotkania z nim w Wilnie w réznych mo-
mentach swego zycia i w rdéznych okolicznosciach, poczawszy od czasow stu-
denckich, poprzez walke konspiracyjng i walke w 2 Korpusie pod dowddztwem
polegtego. Przede wszystkim jednak odnotuje zastugi podputkownika Kamin-
skiego — zaangazowanie i oddanie dla Rzeczypospolitej najpierw jako senatora,
a pozniej zotnierza. Wspomnienie konczy petna patosu fraza: ,,Tak jest — [...]
Panie Putkowniku — Swietlany Senatorze Najjasniejszej Rzeczypospolitej”,
bedaca wyrazem podziwu i szacunku wobec zmartego.

Niezwykle gleboko pisarz przezyt §mieré przyjaciela, Ryszarda Kopyscia,
ktorego réwniez zegnat pelng patosu formula: ,,pod CASSINO, na ofiarnym

1 O nekrologach, ich genologicznym zréznicowaniu, pisat Jacek Kolbuszewski w pracy
Z glebokim Zalem... O wspoiczesnej nekrologii, Wroctaw 1997.

52 M. Jay, Granice doswiadczenia granicznego: Bataille i Foucault [w:] Nie pytajcie mnie,
kim jestem. Michel Foucault dzisiaj, red. M. Kwiek, Poznan 1998, s. 57.

533, Bujnowski, Apel poleglych w Katyniu, ,,Sitwa” 1946, s. 152.

% por. I. Sariusz-Skapska, Polscy $wiadkowie GUEagu...., s. 10.

% J. Bujnowski, Chwata poleglym, ,Sitwa” 1944, s. 182.

% J. Bujnowski, Wspomnienia osobiste [0 $p. pptk. W. Kaminskim], ,,Sitwa” 1944, s. 188.
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stosie, ktadzie swe mtode Zzycie i talent, najcenniejszy klejnot narodowy”>’.

Smier¢ ta byta impulsem do powstania utworu poetyckiego W smutku rgk modli-
tewnych, ktory pehit funkcje posmiertnego pozegnania®, a wiele lat pozniej
przyjaciel stat si¢ bohaterem powiesci Kota w mgtawicach, ale ta wymagataby
oddzielnego omoéwienia.

Bujnowski pisarz i poeta w swojej twdrczosci po§wieconej wojnie starat si¢

utrwali¢ powiktane Zokierskie, wigzienne i1 zestancze drogi oraz wiasny $lad,

jaki odcisnat na ,,kartach twardej historii”™.

ANNA WAL: “The pages on hard times”. War experience in the prose
of Jozef Bujnowski

Abstract

The paper is devoted to the war prose of Jozef Bujnowski, non-homogenous in genre and in-
cluding extensive replies to questionnaires, memoirs, seldom short stories, prose poetry or reports.
Some of these texts were collected in a volume Walka, wigzienie, zestanie: w szesciu odstonach
(Battle, prison, exile: in six scenes) published by Archiwum Emigracji in Torun, in 2009; other
remain scattered.

This paper is an attempt to interpret the literary representation of war experience while allow-
ing for the diversity of used genres and for linguistic and stylistic forms which indicate Bu-
jnowski’s search for adequate means of expression in order to preserve this particular experience.

The prose of Brzozom w plomieniach (To birches aflame) author is one more testimony of the
Poles’ war lot, of hard and intricate experience in soviet Russia; also, it is an example of Polish
literature describing prison and exile experience, which, apart from other texts on literary history,
is an important context of this study.

*7 . Bujnowski, Podporucznik Kopysé Ryszard, ,,Sitwa™ 1944, s. 190.

%8 ). Bujnowski, W smutku rgk modlitewnych ,,Sitwa” 1944, s. 190-191.

% Okreslenie ,karty twardej historii” pochodzi z rapsodu Jozefa Bujnowskiego W storcu
i krwi.



Agnieszka Necka

Uniwersytet Slaski w Katowicach

W spirali agonalnych wspomnien.
O Kolach w mglawicach J6zefa Bujnowskiego

Mikropowie$é Kola w mglawicach® Jozefa Bujnowskiego byla jedna z tych
pozycji wydawniczych, ktore przeszly bez wigkszego krytycznoliterackiego
echa. Sytuacja moze dziwi¢ tym bardziej, ze byla to propozycja wyrdzniajaca sig
na tle 6wczesnej produkcji literackiej. Najkrocej rzecz ujmujgc, ksigzka Buj-
nowskiego, wpisujac si¢ w tematyke wojenna, okazata si¢ proza unikatowa,
oryginalna, stawiajaca czytelnikom wysokie wymagania, bo dajaca odpor pisar-
skim schematom?,

Przypomnijmy, ze tematyka wojenno-okupacyjna, bedac polem wielorakich
zréznicowan, ujmowana bywa zwykle badz ,realistycznie”, badz ,,parabolicz-
nie”. W obszarze tworczych zainteresowan sytuujg si¢ gtownie obrazy batali-
styczne, kwestie zwigzane z obozami koncentracyjnymi, gettem i zagtada ludno-
$ci zydowskiej, opisy okupacyjnego dnia powszedniego, kontrowersje zogni-
skowane wokol powstania warszawskiego czy dziatalnosci konspiracyijnej®.
Kazdy z tych — wewngtrznie zlozonych — zakresow, jak trafnie zauwazyl Janusz
Stawinski, ,,wchodzac w krag widzenia literatury podlegat dalszym specyfika-
cjom ze wzgledu na swe odniesienia do odpowiednich kanonéw tematycznych
tradycji, ktore czynily go literacko rozpoznawalnym™. Doswiadczenie wojny

1), Bujnowski, Kota w mglawicach, postowie W. Ligeza, Krakow 1993. Wszystkie cytaty
pochodza z tego wydania. Po symbolu K podaje strone, z ktorej pochodzi cytat.

2 Zob. np. E. Kalemba-Kasprzak, Stowa malarza i obrazy poety, ,,Czas Kultury” 1996, nr 1;
W. Ligeza, Fantasmagoryczny dziennik Zoilnierza [w:] J. Bujnowski, Kola w mglawicach...;
E. Mrowczyk, Jeszcze jeden powrdt, ,,Dekada Literacka” 1994, nr 3.

®Por. J. Stawinski, Zaproszenie do tematu [w:] Literatura wobec wojny i okupacii,
red. M. Glowinski, J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1976.

* Tamze, s. 10. Do najchetniej wykorzystywanych tradycji nalezy zaliczyé tradycje epickiej
batalistyki, powiesci spoteczno-obyczajowej, romansu awanturniczego, obrazka rodzajowego,
balladowej opowiesci. Wszystko to pokazywane w rozmaitych tonacjach: zalobno-lamentacyjnej,
tragiczno-heroicznej, sentymentalno-junackiej czy szyderczo-groteskowej. Nie inaczej byto
w przypadku sposobow opisywania I wojny $wiatowej. Dominowaty, zdaniem badaczy, cztery
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i okupacji zaowocowato pojawieniem si¢ w literaturze nowych stylow i poetyk
(w wojnie zakorzenionych i w niej wtasnie znajdujacych wytlumaczenie dla
swej odrgbnosci), takich jak: raporty narracyjne Tadeusza Borowskiego, ,,poe-
tycka moralistyka” Tadeusza Roézewicza, ,,strumien $wiadomosci” Leopolda
Buczkowskiego, ,,gadanina” Mirona Bialoszewskiego czy senne majaczenia
Tadeusza Konwickiego®. Jozef Bujnowski zdaje si¢ postepowaé podobnie, go-
dzac w ugruntowany, konwencjonalny, powszechnie przyjety sposdb mowie-
nia/pisania o do$wiadczeniu wojennym®. Maria Janion zauwazyta, ze

Podstawowe napigcie w obrebie systemu i antysystemow zostalo wyznaczone przez najwaz-
niejsza dla literatury polskiej jako cato$ci opozycje miedzy ,.oficjalnoscia” a ,,prywatnoscia”,
miedzy ,,wieszczem” a ,artysta”, migdzy ,,walka”, ,,shuzbg spoteczng” i Sprawg a wewngtrzny-
mi sprawami i przezyciami jednostki. W toku wyjatkowo cie¢zkich historycznych perypetii
wytworzyto si¢ w $wiadomos$ci polskiej przekonanie o niepodwazalnym priorytecie tego, co
spoleczne”, ,narodowe”, ,,wspolnotowe”, ,,gromadzkie”, nad tym, co jednostkowe, osobiste,
intymne, prywatne’.

stylistyczno-narracyjne konwencje: patetyczno-heroiczna, przygodowa, biologiczno-metafizyczna
oraz dokumentarnego odheroizowania. Zob. wigcej na ten temat w: M. Lalak, Proza lat 1914—
1939 wobec wojny i sposobéw jej wyrazania [W:] Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bo-
lecki, E. Kuzma, Warszawa 1998, s. 187-199. Melchior Wankowicz wsrod styléw pisania o woj-
nie wyrdznia ,styl analizy”, ,,styl demaskatorski”, ,,styl Grand Guignol”, ,styl pif-paf”, ,.styl
rodzacej si¢ zottej prasy”, ,,styl Churchilla”, ,,styl zgorzkniatej bezsity”, ,,styl khaki”, ,,styl Marsy-
lianki”, ,,styl zrywu”, ,,styl human story”, ,,styl heroicznego monumentalizmu” (zob. tegoz, przy
wspolpr. A. Horodyskiego: Wojna i piéro, Warszawa 1983). Z kolei Maria Janion dodawata, iz
Il wojna $§wiatowa, dzigki radykalnej zmianie rzeczywistos$ci, ktorej konsekwencja byta pociagaja-
ca za soba kolizje kanondw literatury wojennej zmiana punktoéw widzenia, poszerzyta ow styli-
styczny repertuar. Zob. tejze, Placz generala. Eseje o wojnie, Warszawa 1998, s. 128-129.

% Zob. J. Stawinski, Zaproszenie do tematu..., s. 11-12. Pod wzgledem gatunkowym teksty
tematyzujace wojne dzieli si¢ zasadniczo na: proze wspomnieniowa (casus Szaty godowej Jana
Dobraczynskiego, Kluczy Marii Kuncewiczowej, Migdzy wojnami Kazimierza Brandysa, Muréw
Jerycha Tadeusza Brezy czy Jeziora Bodernskiego oraz Pozegnan Stanistawa Dygata), opowiada-
nia zohierskie (m.in. Wrzesiern Adolfa Rudnickiego, Lotna oraz Przed furg Wojciecha Zukrow-
skiego, Wrzesniowa oda; Intermezzo; Przed sgdem; Powrét Jerzego Andrzejewskiego; Zgdio
Genowefy Janusza Meissnera; Ten i tamten brzeg rzeki Jerzego Putramenta) oraz pamigtniki (Bate-
ria zostata Apoloniusza Zawilskiego, Wrzesiern Warszawy Zofii Petersowej, 114-sta start Bene-
dykta Dabrowskiego etc.). Wigcej na ten temat zob. S. Rogala, Echa Wrzesnia 1939 w polskiej
prozie literackiej w latach 1945-1969, Krakow 1981. Zob. takze: A. Jamrozek-Sowa, Wojna raz
Jjeszcze. Obrazy Il wojny Swiatowej w prozie lat dziewieédziesigtych [w:] Literatura polska 1990—
2000, t. 2, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakéw 2002, s. 88-110.

& Dyskurs wojenny”, okreslajac, komu i co wolno powiedzie¢, wymusza na opowiadajacym
mowienie lub milczenie, ustala, gdzie przebiegaja granice — obtozonych spotecznym tabu — tzw.
tematow zakazanych, wsrod ktérych Jerzy Swiech wymienia m.in.: ,,wstydliwy temat kolaboracji,
przyzwalanie na okruciefistwa wobec zyjacych z pigtnem obcosci, czyli Holocaust, traktowanie
jencow”. Tenze, Nowoczesnosé. Szkice o literaturze polskiej XX wieku, Warszawa 2006, s. 198.

" M. Janion, Placz generata..., s. 24.
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Autor Przychodze z mrokow odwraca te zalezno$¢, na plan pierwszy wysu-
wajgc wilasnie doswiadczenie jednostkowe. Walki II Korpusu (w ktoérych brat
udziat Jozef Bujnowski) czy zdarzenia z frontu zostaja usytuowane na planie
dalszym. Pojawiajg si¢ wprawdzie niezwykle plastyczne obrazy w rodzaju:

Przymknat oczy i osunat si¢ w glab przescieradel. Ale nie zasnat. To nie byt sen. Wlosy zje-
zyly sig, biegl z resztkami swego oddziatu, padajac co chwile w gnijaca trupig miazge. Tu rece,
tam kawat nogi, krwawy kadlub, rozbity zegarek, manierka. Strzelali do siebie twarza w twarz.
Popatrz: tam kto$ nie dopil lemoniady, jeszcze butelka rozbita w kawatki, czerwone szkto. Tam si¢
wywalit ogromny pocisk artyleryjski, trzeba skoczy¢ w ten dot, tak uczono. Drugi pocisk nie trafi
w to samo miejsce. Oczy gryzt dym. Wszystkie os$rodki czucia i mysli skupity si¢ w dioniach

niosgcych $mieré. Zadnego aktu woli: autentyczny, bezwiedny ped. Tylko tam, trzeba dojé¢ tam,
taki byt rozkaz! Tam! Tam! Tam! Tam! Tam!... (K, s. 16)

Opisy te naleza do majaczen $miertelnie rannego zotierza, ale nie one sta-
nowig watek przewodni prozy Bujnowskiego. Wyjatkowos¢ ksiazki prozator-
skiej autora Przychodz¢ z mrokow bra¢ si¢ moze w jakiej$ mierze z genezy
utworu. Kota w mglawicach sa napisana w 1945 roku pod wptywem przezyc
pod Monte Cassino mikropowies$cia poetycka, ktora zostala pomyslana jako
zapis ostatnich chwil $wiadomo$ci $miertelnie rannego w walce Zzohierza-
-artysty Ryszarda, w ktorego Kreacji mozna rozpoznaé posta¢ Ryszarda Kopyscia
— polegtego pod Monte Cassino malarza i przyjaciela Bujnowskiego®. W konse-
kwencji proza ta jest wewngtrznym monologiem, dzigki ktoremu umierajacy pro-
buje uporzadkowaé swoje zycie i odnalez¢ sens wlasnej egzystencji w fantasma-
gorycznych wizjach. Przed oczami majaczacego w goraczce zotnierza pojawiajg
si¢ bowiem groteskowo-surrealistyczne obrazy.

Wspomnienia z dziecinstwa i mtodoséci mieszajg si¢ z namalowanymi niegdys
obrazami lub z tymi, ktore artysta dopiero zamierzal namalowaé. Przedmioty
ozywaja, za$ martwi zaczynaja wspotegzystowaé z zywymi. Owa swoista spo-
wiedz, z jakg mamy w tym przypadku do czynienia, ma umozliwic¢ to, by ,,w ob-
sesyjnej gonitwie mysli i obrazéw, tworzacych wirujacy kosmos snu i wizji [...]
odczyta¢ ukryte znaczenie wlasnej biografii, ale takze biografii pokolenia czy
pewnej formacji intelektualnej™. Mikropowies¢ Bujnowskiego daje sie bowiem
takze czyta¢ jako narracja uniwersalna. Doswiadczenie wojny nalezy zatem do
porzadku historycznego, ale takze jednostkowego. ,,I historia, i do$wiadczenie
osobnicze rozgrywaja si¢ «na oczach». Sa realne — swojg realno$cig pamigcio-
wych repetycji i realnoscia intymnego doznania™'®. W tym kontekscie wazne be-
dzie przeto wszystko: odczucia fizyczno-psychiczne, uwarunkowania $wiatopo-
gladowe i konflikty etyczne.

& Ow trop — poza dedykacja otwierajaca Kola w mglawicach — sankcjonuja takze zamiesz-
czone w powiesci ilustracje bedace reprodukcjami prac Ryszarda Kopyscia.

® E. Kalemba-Kasprzak, Stowa malarza i obrazy poety..., s. 84.

10 M. Kisiel, Ananke i Polska. O liryce Zdzislawa Stroinskiego, Katowice 2010, s. 59.
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Dla generacji Bujnowskiego, ktorg Jerzy Kwiatkowski nazwat generacja
,,Apokalipsy Spelionej”™, jednym z najwazniejszych dylematow stat si¢ pro-
blem, ktory najkrocej mozna by uja¢ w formutle ,,zabic¢ i zosta¢ zabitym”. W niej
uobecniaja si¢ echa pacyfizmu poznych lat trzydziestych XX stulecia®. Stad
,»sktonno$¢ do naturalistycznej brzydoty, naduzywanie hiperboli, ekspresjoni-
styczny krzyk i makabryzm podkreslajacy okrucienstwo oraz absurd wojny”13.
Pojawiajg si¢ pytania w rodzaju: jak oswoi¢ dylemat ptynnej wymiennosci mig-
dzy rola ofiary i kata? Jak — jesli w ogole mozna — poradzi¢ sobie z potrzeba
rewanzowania si¢ za przelewang krew przyjaciol? Zapanowanie nad instynktami
okazuje si¢ niemozliwe:

Ryszard biegl, wydawatl komendy, strzelal, rzucat granaty, zwierat si¢ w walce wrecz, rozwa-
lat czaszki kolbg. Kiedy od czasu do czasu padal, zeby nabra¢ tchu i przymykat oczy, widzial za
soba czotgajace si¢ szkielety bez glow i spadajace po pochytosci terenu urwane czaszki. Czynno-
$ci, ktore wykonywat, nie byty juz niczym kontrolowane. Ani mézg, ani sumienie, nie mialy tu nic
a nic do powiedzenia. Wola gatunku zoologicznego, do ktdrego nalezal, parta ku instynktownemu
odwetowi. (K, s. 85)

Dominacje przejmuje gluche na moralno-etyczne zasady zezwierzecenie.
Do bohatera Ko w mglawicach dochodzi jednak $§wiadomos¢ tego, ze ofiary sa
po obydwu stronach barykady. Dylematy etyczne — spotegowane goraczka —
wywotaja wewnetrzne rozdarcie. Ryszard

Patrzyt teraz zyczliwie na Bernarda. Wige to on? ,,Pierworodny”! Wigc to on byt tym pierw-
szym, ktorego zabitem? Ogarnal go zal za t¢ $Smier¢, za §mier¢ najblizszych przyjaciot, tak samo
bezmyslnie mordowanych przez podobnych Bernardow, za to, ze teraz Bernard patrzy na niego
z wyrzutem. C6z miatem robi¢ — myslatl. Czy moglem postapi¢ inaczej? Czy te Bernardy beda
mnie teraz nachodzi¢ do konca zycia? (K, s. 86)

Wyrzuty sumienia nie dadza spokoju. Odebranie zycia drugiemu czlowie-
kowi bezpowrotnie odmienia ludzkg egzystencje. Stad dos¢ czytelna wymowa
tej mikropowiesci. Zdaniem Elzbiety Kalemby-Kasprzak

Wazni sg tylko ci, ktdrzy nie zyja; liczy si¢ ich przestanie, nie dos¢ jednak jasne dla pozosta-
lych przy zyciu. Do$wiadczenie egzystencjalne, ktore osiggneto swdj kres, nie daje si¢ wyrazi¢
wprost; dla zywych mozliwe jest do przyswojenia tylko poprzez mityczne projekcje i odwotania.
Taka funkcje pelni dla bohatera przerwany lot Ikara; najdalej w dziecinstwie zanurzony trop jego
przezy¢. Podobnej mitologizacji poddane zostaja zwiazki rodzinne i przyjacielskie; przede
wszystkim jednak postaci kobiet i subtelny watek erotyczny powiesci. Matka, Krystyna i Marta —

1 por. J. Kwiatkowski, Potop i posqg; Ciemny dialog [w:] tegoz, Magia poezji (O poetach
polskich XX wieku), wybor M. Podraza-Kwiatkowska, A. Lebkowska, wstgp M. Stala, Krakoéw
1995, s. 83, 102.

12 70b. E. Kalemba-Kasprzak, Stowa malarza i obrazy poety..., 5. 84. Dylematy tego typu nie
byly oczywiscie znamienne jedynie dla Zolnierzy walczacych na frontach II wojny $wiatowe;.
Dos¢ przywotaé np. wymowe hymnow Jozefa Wittlina.

¥'W. Ligeza, Fantasmagoryczny dziennik zolnierza..., s. 140.



W spirali agonalnych wspomnien. O Kotach w mgltawicach Jozefa Bujnowskiego 121

niezaleznie od swoich rzeczywistych rol w zyciu Ryszarda — pojawiaja si¢ we wcieleniach Ewy,
Afrodyty, Marii Magdaleny, Pytii, Arachne; jak Parki stale obecne w jego agonii“.

Uobecniajace si¢ tu i 6wdzie mityczne konteksty czynig Kofa w mglawicach
nie tylko opowiescig ponadczasowa, ale takze probg opowiedzenia do§wiadcze-
nia kresu™. Narracja w mikropowiesci Bujnowskiego snuta jest z perspektywy
kogo$, kto zna jej zakonczenie. Przeznaczeniem bohatera Ko/ w mglawicach
bylo zging¢ w walce. Stad przywolywanie m.in. wyroczni, swoistej samoboj-
czyni, ktora przerwala misternie tkane nici zycia, czy bogin losu podkreslajace
niemozno$¢ zmiany wilasnego przeznaczenia. Stad takze poroOwnanie z synem
Dedala. Zbyt wysoki lot spowodowal upadek Ikara, ktory stat si¢ symbolem
nadmiernych ambicji i dazenia do realizacji swoich celow wbrew naturalnemu
porzadkowi $wiata. Mozliwe zatem, ze Wyzyskanie analogii z Ikarem wynikato
z wstapienia w szeregi wojska polskiego z powodu checi dorownania starszemu
bratu Stefanowi. Wszak bredzacy w malignie Ryszard, rozmawiajac z bratem,
irytuje sig:

To bylo oszustwo — powiedziat patrzac na biekitng wstazeczke i1 srebrny krzyz wiszacy na
piersi Stefana. To bylo niepotrzebne, daremne. To nie byto nikomu potrzebne. Wazne sa tylko
czerwien i czern. [...] Wyscie mnie oklamali — buntowat si¢ dalej Ryszard — i ty, i matka, i ojciec!
Wszyscy. Matka pod zalobna suknig nosita biekitng dume ksiazgcego rodu. Na czole ojca widzia-
em silny cien pychy. Dla ciebie kwitty biale r6ze w najpickniejszym zakatku sadu. O tobie siostra
$piewata ,,wro¢ z wojenki, wro¢”, nie patrzac na mnie. Lecialem w niebo na skrzydtach zlepio-

nych smotg i spadtem na dach domu, a matka nie uwierzylta, ze to ja dokonatem tego ikarowego
czynu: powtarzata ,,to Stefan, to Stefan”... (K, s. 103)

Proba udowodnienia (sobie? innym?), ze jest podobny do Stefana, skonczyta si¢
dla Ryszarda tragicznie. Konsekwencje wcielania w zycie patriotyczno-tyrtejskich
wzorcow byty tatwe do przewidzenia. Ale jak proponowal Wojciech Liggza, kono-
tacje z mitem Ikara da si¢ interpretowa¢ jeszcze w nastgpujacy sposob:

Zaistnienie ,,dla innych” to zgoda na heroiczna, przeto nieprawdziwa, wersje wypadkow.
Podniosty jezyk opiewajacy $mier¢ na polu bitwy okreslany tu kolokwialnie jako ,,robienie boha-
tera” wyczerpal swe mozliwosci, przeradzajac si¢ w konwencjg.

Z kolei uderzenie czétenkiem Arachne pojmowane jako ,,mityczna przyczyna” odniesionej
rany ma przywroci¢ opowiesci wymiar ludzki oraz, jak si¢ zdaje, zapewni¢ umierajacemu ,,mata
nie$miertelnos¢™®.

Bohaterski czyn z jednej strony daje szans¢ funkcjonowania w obrebie nie-
$miertelnej opowiesci, z drugiej natomiast — za t¢ mozliwos$¢ kaze zaptaci¢ naj-
wyzsza cen¢ — wlasnego zycia. Zdaniem Ewy Mrowczyk

1 E. Kalemba-Kasprzak, Stowa malarza i obrazy poety..., s. 84.

1% powszechnie uwaza sie, ze o $mierci mozna dyskutowaé jedynie za posrednictwem jezyka
mitu. Zob. A. Lubaszewska, Zycie — smierci doskonatosé. Miodopolska antropologia $mierci
i literacki $wiat wartosci, Krakow 1995.

8 W. Ligeza, Fantasmagoryczny dziennik zolnierza..., s. 143.
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Bujnowski kompromituje tez w swojej powiesci patetyczny jezyk frazesow na temat obo-
wigzkow i ojczyzny. NiemalZe na tej samej plaszczyznie odbioru umieszcza jezyk sensualnych
doznan, spleciony z tamtym w jednolita tkanke wrazefn pochodzacych ze zdeformowanego, nie-
realnego $wiata zewnetrznego. Wspomnienia i chwila obecna nakladajg si¢ na siebie, sa niemozliwe do
rozdzielenia. Smier¢ jest czyms$ przezywanym wielokrotnie, na zmiane z nadzieja na wyzdrowienie,
wola Zycia i pogodzenie si¢ z my$la o §mierci w niezwykly sposéb istnieja jednoczesnie™.

Ryszard zdaje si¢ egzystowac¢ ,,pomiedzy” zyciem a $miercig. Wprawdzie
docierajg do niego strzepy rzeczywistosci szpitalnej, niemniej s3 one na tyle
znieksztalcone, ze az nieczytelne. Bohater utknat niejako w czasie, wiklajac si¢
tym samym w gaszcz mitologicznych odwotan.

Kogo teraz udajesz, Krystyno? Czy nie dosy¢ juz tej zabawy?

Eurydyke...

A tarzeka to moze...

Lete — rzekta Krystyna i odptyngta. Styszat jeszcze plusk wiosel. Ale wtedy ogarnat go nie-
przebrany zal. Stat z opuszczong glowa, a przez caly jego system nerwow przelewat si¢ $niezny

ostry wicher i wyt na skamieniatych drutach tych nerwdéw, dzwonit w sztywniejacych wlosach,
gwizdal w zmartwiatych uszach. (K, s. 49)

Ocalenia mozna by szuka¢ w zapomnieniu. Wszak w jakim$ sensie bohater
Kot w mgtawicach podlega procesowi ,,pracy zatoby”, w czasie ktorego ,,istnie-
nie utraconego obiektu jest psychicznie przedtuzone — istnieje on nadal wbrew
trudnej do przyjecia rzeczywistosci, w psychice odbywajacego zatobe™®. Jed-
nym z utraconych ,,obiektow” jest Krystyna. Tym mozna by chociazby wyjasnic¢
pojawianie si¢ pod réznymi imionami ukochanej kobiety, z ktora poprzez wojne
zostal na zawsze rozdzielony, a za ktorg nieustannie tgskni.

Agonia sprawia ponadto, ze wszystko si¢ ze sobg przeplata i miesza. Boha-
ter mikropowiesci Bujnowskiego wpada w swego rodzaju spirale. W efekcie
przebtyskujace gdzieniegdzie zdarzenia z przeszio$ci, wylaniajace si¢ postaci
czy krajobrazy pojawiaja si¢ w nieustannie zmieniajacych si¢ konfiguracjach.
Wojciech Ligeza przekonywat, Ze:

Rozpatrywany utwor wyr6znia si¢ wlasnie dyscypling formy: precyzyjna dystrybucja
obrazow, kunsztownym powigzaniem motywow, rozkladem rytméw artystycznych odpowia-
dajacych w kolejnych rozdziatach dramaturgii irracjonalnych podrézy w glab poktadow
pamigci i powrotéw do realnego $wiata cierpienia. Filmu wyobrazni nie sposéb zatrzymac ani
tez nadac jego sekwencjom porzadku linearnego. Uktad kota — wariacyjnych powtorzen tych
samych historii oraz osobistych mitow — jest tu wyraznie widoczny. Zatrzymanie czasu po-

woduje, ze fragmenty fabularne naktadaja si¢ na siebie, tworzac jakby ,,przebitki” wziete
z réznych obszaréw istnienia®,

1 E. Mrowczyk, Jeszcze jeden powrot...

18 7. Freud, Zaloba i melancholia, przet. I. Jablonska-Dzierza [w:] Depresja. Ujecie psycho-
analityczne, red. K. Walewska, J. Pawlik, Warszawa 1992, s. 29-30.

¥'W. Ligeza, Fantasmagoryczny dziennik zolnierza..., s. 141.
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Naktadanie si¢ na siebie owych ,,przebitek” sprawia, ze spowiedz Ryszarda
nie jest do konca czytelna. Podrézowanie po labiryncie wiasnej pamigci, ktora
bywa kaprysna, selektywna i zawodna, staje si¢ proba zrozumienia samego sie-
bie i uporania si¢ z traumg. Zadanie to do latwych nie nalezy, juz chociazby
dlatego, ze jak zauwazyt Pawet Dybel,
trauma ze swej istoty nie moze by¢ nigdy w petni ,,zrozumiana”, udaje si¢ to jednostce tylko cze-
Sciowo. Stad jej wyobrazenia zwigzane z trauma nigdy nie czynig owej traumy ,,sensowna” do
konca. W dodatku wtasnie z racji tego, ze wyobrazenia te W swej ,,nonsensownos$ci” zawieraja
W sobie co$ z owej traumy, szybko ulegaja one wyparciu, stajac si¢ nieswiadome. Mimo ,,przesto-
nowego” charakteru wyczuwalne jest w nich bowiem wyraznie to, do czego w zamaskowany
sposob odsylaja. Mozna wigc powiedzie¢, ze nieswiadome wyobrazenia sytuujg si¢ ostatecznie
w plynnej przestrzeni miedzy sensem i nonsensem®.

Kola w mglawicach da si¢ zatem odczytywac takze jako zapis przemian cig-
gnacych si¢ od buntu przeciwko ztu wojny i artykulacji checi zycia do pogodze-
nia si¢ ze $miercig. Stad, jak mozna sadzi¢, pojawia si¢ Lete, a wiec rzeka za-
pomnienia. Wybuch pocisku artyleryjskiego mozna interpretowa¢ wiasnie jako
przejécie przez te rzeke, czego efektem jest ciezka agonia, a potem wieczny
spokdj. Przejmujace i obezwladniajace doswiadczanie cierpienia staje si¢ czyms,
co bohater chciatby wyprze¢ z pamigci.

Poderwat si¢ z faldy w terenie, przebiegt jeszcze kilka krokow i dalej juz biec nie mogt. Caty
wysitek woli i migsni pekt w jakim$ momencie ostatecznie i nieodwotalnie. [...] Pgkta koordynacja
mysli i migs$ni, lomot serca szedl swoja droga, a nacisk krwi na mézg swoja. Zaczynato si¢ gdzie$
i konczylo porazenie, a jego miejsce zajmowato czesciowe lub catkowite znieczulenie. Nie wie-
dzie¢, gdzie sg rece, a gdzie nogi i czy oczy maja jaki$ organiczny zwiazek z glowa. Gwaltowna
praca zupetnie odizolowanych ptuc byta tylko odruchowg samoobrong organizmu przed $miercia.

Wtedy wlasnie przez izolowane komoérki moézgu zaczely przeskakiwac iskry — najpierw mate,
ostre, przenikliwe, jak uktucia szpilki, pdzniej coraz wigksze, jak cigcia nozy, az wreszcie nastapi-
to najgrozniejsze — eksplozja mézgu. Towarzyszyt temu olbrzymi, rozgaleziony zygzak btyskawi-
cy, a tysiace ptonacych trojzebéw ugodzito od wewnatrz w czaszke. Runeta lawina ognia, a na

calej ptaszczyznie pouktadaty si¢ w ksztalcie nieregularnych rombow ptachcie przerazajacej czer-
wieni. (K, s. 81-82)

Bl byt tak silny, ze Ryszard pragnat ,,nikogo nie widzie¢, niczego nie sty-
sze€, przesta¢ by¢, odejs¢ w absolutng cisz¢ 1 nico$¢” (K, s. 98). Pogodzenie si¢
ze $miercig wiaze si¢ przede wszystkim z przekonaniem, Ze ,,z prochu powstates
i w proch si¢ obrocisz”, dzigki czemu Ryszard ,,poczut si¢ jednym z ogniw ko-
smicznego tancucha bytow. Wszystkie troski osobiste, zawiedzione nadzieje,
przezywany bol” (K, s. 109) stracity swoja pierwotng site. Zaburzenia czynnosci
organizmu i utraty $wiadomosci uniemozliwity panowanie nad wtasnymi my-
$lami.

2 p. Dybel, Okruchy psychoanalizy. Teoria Freuda miedzy hermeneutykq i poststrukturali-
zmem, Krakow 2009, s. 181.
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Nie umiat znalez¢ na to odpowiedzi, a kiedy si¢ wysilal, zeby zrozumie¢, zawirowata wokot
niego mgta. Jaki$ kosmiczny plas mglawicy. Jasne i ciemne jej smugi wirowatly spiralami, elipsa-
mi, kotami, wlokac za soba coraz jasniejsze, rozrzedzone, przezroczyste ogony. W mglawicy tej
odroznial mniejsze i wigksze ogniska, jakby stezonej, zbitej mgty, ktore zataczaly swoje orbity,
wlokac za soba miliony drobniejszych molekut, zderzajacych si¢ w pedzie. Wytezyt stuch i odkryt
brzgk tych zderzajacych si¢ molekul. Czut jakies kosmiczne t¢tno. Drgatl caty kosmos w kotach
dzwigkow i barw. (K, s. 70)

Nieprzypadkowo bohaterem opowiesci Bujnowskiego jest artysta malarz,
ktory widzi wszystko przez pryzmat geometrii i kolorystyki. W konsekwencji
mamy tu do czynienia z charakterystycznym obrazowaniem, technika syneste-
zji 1 metaforyzacji. ,,Wazny udzial ma w budowaniu tych wizji kolor (eksplo-
dujacy bfekit nieba, walka czerwieni i czerni), takze §wiat dzwieku (zegary,
wiecowa piesn rewolucyjna, odglosy pola bitwy)”?. Kolorystyka Kot w mgla-
wicach odzwierciedla przede wszystkim emocje zwigzane z gniewem, brutal-
noscig czy chaosem. Mozna wigc przypuszczaé, ze aby uczyni¢c wymowe swej
mikropowiesci jeszcze bardziej czytelng, Bujnowski wykorzystal powszechnie
znang symbolike kolorow.

Istotna dla autora Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa czern kojarzona jest
ze zlem, nieszczes§liwymi zdarzeniami, ciemnoscig, Smiercig, niewiedza, roz-
pacza i smutkiem, strata i nieobecno$cig. W tradycji islamu czern jest takze
kolorem zemsty. Kolor niebieski natomiast symbolizuje m.in. nieskonczonosc,
wiecznoé¢, prawde, poswiccenie, wiare, czystos¢, pokoj*. Na czele wykorzystywa-
nej przez Bujnowskiego palety barw miesci si¢ — CO 0Czywiste — czerwien, najsilniej
dzialajaca na psychike ludzka, w ktdrej widzi si¢ ,,aktywny i meski kolor ognia,
wojny, energii, popedu, emocji, namigtnosci, mitosci, zabawy, $wigtowania, zywot-
nosci, zdrowia, sity i mtodosci. Jako barwa podniecenia czerwien taczona byla takze
z seksualnoscig™®. Warstwa erotyczna jest tu jednakze szkicowana subtelnie. Dog¢
przywota¢ jeden z fragmentéw Kof w mgtawicach:

Odwieczny plomien zycia zszedt z nieba i ogarnal ich oboje. Topili si¢ oczyma w oczach,

ustami w ustach. Zwierali si¢ cala silg plonacych ciat w zadzy wiecznego zespolenia si¢ — zespole-
nia si¢ na zawsze. Wbrew przemijaniu — na zawsze! (K, s. 55)

Tesknota za obecnos$cia kochanki na jawie powoduje, ze Ryszard spotyka
ja we $nie. Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze mamy tutaj do czynienia ra-
czej z sublimacjg zmystowosci. W efekcie 6w mitosny trans zostat uksztatto-
wany na wzorzec modernistycznej relacji Erosa i Tanatosa. Dzieje sie tak juz
chocby dlatego, ze — jak przekonywal Zygmunt Freud — seksualne do$wiad-
czenie ma gleboko traumatyczny charakter.

2L E, Kalemba-Kasprzak, Sfowa malarza i obrazy poety..., s. 84.
22 3. Tresidder, Symbole i ich znaczenie, przet. Z. Dalewski, Warszawa 2001, s. 157.
2 Tamze, s. 156.
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W tym doswiadczeniu ujawnia si¢ gleboki konflikt tkwigcy w samym zyciu, ktory sprawia,
ze cztowiek nie jest w stanie uzyskaé pelnej identyczno$ci z soba samym. Jest on zawsze poza
soba, nigdy nie zaspokojony do konca, goniacy za kolejnymi mirazami idealnego ,,samospehnie-
nia”, ktore oferuje mu kultura, w jakiej Zyje. Druga strong tej nieustannej pogoni czy wiecznego
nienasycenia cztowieka jest nieuswiadamiane przez niego dazenie do destrukcji innych (i bedace
jego modyfikacja dazenie do autodestrukcji)®*.

Niemniej jednak sity te, czy raczej popedy zycia i $mierci, zdajg si¢ wza-
jemnie dopetniaé. Przywotajmy jeszcze jeden fragment Kot w mglawicach:

Kiedy catowat jej czolo, uczut w ustach cierpki smak. Spojrzal ze zdziwieniem na jej twarz, ale juz
twarzy nie bylo, a usta miat mokre i lepkie. Dotknat ust palcami — na palcach byta krew. (K, s. 37)%

Agonia Ryszarda nie tylko uwypukla fizjologiczne zmiany w organizmie
umierajacego Zoknierza, ale rowniez poglebia dezintegracje jego ,ja”. ,,Smier¢ zada-
na czlowiekowi niweczy jednoczesnie jego $wiat, przestaje on istnie¢ jako jego
wizja. Pytanie, ktore jak echo towarzyszy wszystkim innym problemom porusza-
nym przez autora, zdaje si¢ brzmie¢: jak uratowaé $wiat, jezeli umiera czlowiek?”%.
Bujnowski nie udziela odpowiedzi, pozostawiajac t¢ kwesti¢ otwarta.

Kola w mglawicach Jozefa Bujnowskiego sa powiescia wieloaspektowsq.
Problematyzuja m.in.: pokazywanie losu jednostkowego jako losu zbiorowego;
ekstremalne doswiadczenia agonii; funkcje mitologizacji, geometryzacji i kolo-
rystyki, ktore podkreslaja ukryty sens; modernistyczng relacje Erosa i Tanatosa;
etyczne rozdarcie artysty; role pamieci i fantasmagorycznych ekspresji podswia-
domosci oraz wyobrazni. Daja si¢ czyta¢ jako narracja wyrazajaca smutek po
utracie zdewastowanego przez Histori¢ §wiata i zal mowienia w imieniu umar-
lych. To opowies¢, ktora zatacza kota, grzeznac w spiralach pograzonych
W rozpaczy traumatycznych powtorzen.

AGNIESZKA NECKA: In the spiral of agonal memories. On Kota w mgtawicach
(Circles in nebulae) by Jozef Bujnowski

Abstract

The author of this essay presents a multifaceted interpretation of Jozef Bujnowski’s mi-
cronovel Kofa w mglawicach. 1t is read as prose concerned with: showing individual lot as

24 p. Dybel, Zagadka ,, drugiej plci”. Spory wokél réznicy seksualnej w psychoanalizie i w
feminizmie, Krakow 2006, s. 101.

% Wiele wskazuje na to, ze uobecniajace si¢ w Kolach w mglawicy uczucie jest miloscia
w stylu ,,obnazajacym”, czyli — jak przekonywal Wojciech Gutowski — ,,«roztapiata» kochankow
w kosmicznym prazywiole, wyzwalajac od schematycznych zwigzkéw prowadzita do dezindywi-
dualizacji, [...] do «zatracenia»”. Styl 6w ,,preferowat wizje¢ halucynacyjna, wypowiedz niespdjna,
bezposredni krzyk pod$wiadomego (duszy)”. W. Gutowski, Nagie dusze i maski (O miodopolskich
mitach mitosci), Krakow 1992, s. 355. Stad by¢ moze zlewanie si¢ postaci kobiecych w jedna.

% E. Kalemba-Kasprzak, Sfowa malarza i obrazy poety..., s. 85.
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collective one; extreme experience of agony; the functions of mythologizing, geometrizing and
colouring, which emphasize the implicit meaning; the modernistic relation of Eros and Thana-
tos; ethical dilemmas of an artist; the role of memory and phantasmagoric expression of both
the subconscious and imagination. Also, Kofa w mglawicach by Bujnowski can be read as a
narration of grief over the loss of the world devastated by History, and grief for speaking in the
name of the dead.



Elzbieta Dutka

Uniwersytet Slaski w Katowicach

s,Ratowanie nieba” i ,,odwet na rozumie”.
Metafizyczne niepokoje w Kotach
w mglawicach J6zefa Bujnowskiego
oraz w Stanie niewazkosci Andrzeja Kusniewicza

Kola w mgtawicach sa wyjatkowym utworem w tworczosci Jozefa Bujnow-
skiego. To jedyna powie$¢ w dorobku emigracyjnego poety, krytyka i literaturo-
znawcy. Niezwykto$¢ tej ksigzki polega takze na niemozliwosci umiejscowienia
jej w zazwyczaj przywolywanych (w podobnych przypadkach) kontekstach.
Trudno powiedzie¢ bowiem, czy jest to bardziej utwor o charakterze historycz-
nym, czy na wskro$ wspotczesny, bardziej prozatorski, czy poetycki, fikcja lite-
racka, czy tekst autobiograficzny. Mikropowies¢ zostata napisana w roku 1945
we Whoszech. Autor zadedykowat ja polegtemu w bitwie pod Monte Cassino
malarzowi i grafikowi Ryszardowi Kopysciowi'. Kola w mglawicach zostaty
opublikowane jednak dopiero po kilkudziesi¢ciu latach — w roku 1993 w Kra-
kowie?. Dystans kilkudziesieciu lat pomiedzy powstaniem a wydaniem ksiazki
nasuwa caly szereg pytan. Po pierwsze, mozna zastanawiac sie, jakie byty przy-
czyny tego opdznienia. W ksigzce Walka, wigzienie, zestanie Wanda Krystyna
Roman stwierdza jedynie, ze ,,ze wzgledu na m.in. antywojenne tresci przez
wiele lat nikt nie chciat wydaé” tego utworu®. Ta lapidarna uwaga pozwala
przypuszczaé, ze pisarz podejmowat proby wczesniejszej publikacji mikro-
powiesci. Po drugie, zastanawia to ,spojrzenie wstecz”, decyzja autora

! Przyjaciel poety — Ryszard Kopys¢ opracowat graficznie tom J. Bujnowskiego, Rece od
brzegu, Tel Aviv 1943.

2 ). Bujnowski, Kola w mglawicach, postowie W. Ligeza, Krakoéw 1993. Cytaty z powiesci
Bujnowskiego oznaczam bezposrednio w tekscie gtownym, stosujac skrot Kwm. W ksigzce za-
mieszczono reprodukcje prac R. Kopyscia.

® W.K. Roman, Jézef Bujnowski — zarys biografii [w:] J. Bujnowski, Walka, wiezienie, zesta-
nie. W szesciu odstonach, Wstep, zarys biografii i opracowanie dokumentéw W.K. Roman, Torun
2009, s. 47.
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0 udostgpnieniu czytelnikom tego utworu sprzed lat (chodzi o utwory po-
wstale podczas drugiej wojny Swiatowej) pod koniec zycia, gdy zazwyczaj
pisarze dokonujg podsumowan, rozrachunkow, ustalajag kanon wtasnej twor-
czosci. Jak interpretowac ten gest? Czy jest to tylko porzadkowanie ,,starej
szuflady”™, czy powrdt ,,do zrodel”, ktore zasility pozniejsza tworczosé, a moze
przerzucenie swego rodzaju mostu pomiedzy poczatkami i dojrzalym pisar-
stwem, swoista klamra zarzuconej prozy i poezji? Wojciech Ligeza w posto-
wiu do Kot w mgtawicach wskazuje jeszcze inny obszar penetracji badaw-
czych, wynikajacy z kilkudziesigcioletniej zwloki w publikacji. Paradoksal-
nie, jak zauwaza badacz, takie op6znienie moze (inaczej niz zazwyczaj by-
wa) przystuzy¢ si¢ lekturze. Poszukiwania artystyczne Jozefa Bujnowskiego
kilkadziesiat lat temu mogly okaza¢ si¢ zbyt niezrozumiate, a obecnie przy-
swojenie tych eksperymentéw utatwiaja pozniejsze dokonania nurtéw wyob-
razniowego i awangardowego w prozie’. Nietypowa sytuacja rzeczywiscie
sktania do poszukiwania rownie nicoczywistych analogii i kontekstow inter-
pretacyjnych, pragne zatem podjac ten trop badawczy.

Opublikowanie utworu Bujnowskiego dopiero na poczatku lat dziewigc¢-
dziesiagtych sprawito, ze jedna z perspektyw, poprzez ktére mozna odczytywac
Kota w mglawicach, jest wydany doktadnie dwadzieScia lat wczeéniej Stan nie-
wazkosci Andrzeja Kusniewicza®. Zapewne trudno o bardziej zaskakujace ze-
stawienie jak poréwnanie ksigzki ,,zle obecnego” w kraju pisarza emigracyjnego
i powiesci jednego z najbardziej popularnych prozaikow czaséw PRL-u, jednak-
ze pomiedzy wspomnianymi utworami tych autoréw mozna dostrzec pewne
analogie, ktore przedstawi¢ w niniejszym artykule. Przede wszystkim pragne
zaproponowaé swego rodzaju ,,lekture rownolegta”, skoncentrowac sie na anali-
zie 1 pordwnaniu samych utworéw. Jednak — jak sgdze — mozna dostrzec row-
niez pewne, bardzo ogdlne podobienstwa biograficzne, ktére moglty mie¢ wpltyw
na przekonania artystyczne i pdzniejsza tworczos¢ tych autordéw. Pisarze byli
niemal réwiesnikami — Jozef Bujnowski urodzit si¢ w roku 1910, Andrzej Ku-
$niewicz w 1904. Wczesne lata swojego zycia artySci spegdzili na ziemiach
wschodnich II Rzeczpospolitej, pierwszy z nich pochodzit bowiem z Wilen-

* W. Ligeza, Fantasmagoryczny dziennik zotierza [w:] Kwm, s. 139-140.

® A. Ku$niewicz, Stan niewazkosci. Warszawa 1973. W pracy korzystam z wydania pozniej-
szego — Krakow 1977 — cytaty z tej edycji oznaczam bezposrednio w tekScie gtdéwnym, stosujac
skrét Sn.

Przedstawiam jedynie pewna propozycje ,,lektury roéwnoleglej”, kontekstem dla interpretacji
powiesci Bujnowskiego mogtaby by¢ réowniez tworczos¢ Rilkego, Manna, a takze wielu innych
artystow. Jednak w tej pracy interesuja mnie przede wszystkim zaskakujace podobienstwa pomig-
dzy tak réoznymi utworami, pisanymi w odmiennych sytuacjach i opublikowanymi w réznym
czasie, jak Kota w mglawicach i Stan niewazkosci.
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szczyzny, a drugi wywodzil si¢ z Galicji Wschodniej. Mlodos¢ pozniejszych
pisarzy przypadla na czas dwudziestolecia miedzywojennego, pod koniec ktore-
go Bujnowski, uczacy wowczas w gimnazjum w Brastawiu, zadebiutowal jako
poeta’, a Kusniewicz po wielu podrézach i burzliwym zyciu ,,§wiatowca” i ,,by-
walca” zostat dyplomata. Odmienne doswiadczenia wojenne sprawily, ze losy
Bujnowskiego i Kusniewicza potoczyly si¢ réznymi torami. Autor Kot w mgfa-
wicach w 1939 roku walczyt w obronie Lwowa, nastgpnie zostal zestany do
fagru. Udato mu si¢ powrdci¢ do Wilna, w ktorym podjat dziatalnos¢ konspira-
cyjna (tajne nauczanie i przynalezno$¢ do Zwiazku Walki Zbrojnej). Po kolej-
nym aresztowaniu i uwie¢zieniu oraz pobycie w tagrze zostat zolierzem II Kor-
pusu. Pisarz brat udziat w bitwach pod Monte Cassino, Ankong, Senio. Po woj-
nie zostal na emigracji. Przez wiele lat byt nauczycielem, a nast¢pnie profeso-
rem Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie w Londynie. Jozef Bujnowski publi-
kowat liczne artykuly, rozprawy, szkice, recenzje i tomy poetyckie’. Zmark
w 2001 roku®. Natomiast Ku$niewicza wybuch wojny zastal na placowce
w Tuluzie. Dyplomata po upadku Francji zwiazat si¢ z Ruchem Oporu, zostat
aresztowany, byl przestuchiwany i skazany na $mieré. Wyroku jednak nie wy-
konano, pdzniejszy pisarz zostal osadzony najpierw w obozie karnym, a potem
w Mauthausen. Po wojnie Kusniewicz poczatkowo petnit dalej stuzbe w dyplo-
macji we Francji, w roku 1950 wrocit jednak do kraju. Potomek galicyjskiego
rodu prébowat réznych zajec, w roku 1956 zadebiutowat jako poeta, poézniej stat
si¢ jednym z najbardziej znanych i cenionych prozaikéw, autorem kilkunastu
powiesci®. Zmart w 1993 roku™.

® J. Bujnowski, Pekniety tor. Poezje, Brastaw 1937. Przed wojna ukazat si¢ jeszcze jeden tom
tego autora: Pigscig w twarz — kwiatami pod nogi, Brastaw 1939.

" Dorobek pisarski J. Bujnowskiego wyznaczaja m.in. tytuly: Powroty. Poezje, Hanower
1947; Rzecz o przemijaniu, Paryz 1953; Rysy na pustce. Poezje, Londyn 1953; Lipowy witraz.
Poezje, Londyn 1954; Odsylacz w bezsens. Poezje, Londyn 1955; Krawedzie, Londyn 1956; Po-
ranki i studia, Londyn 1964; O kobietach, diablach i rycerzu. Igraszka poetycka, Londyn 1964;
Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa, Warszawa 1987; Przychodze z mrokéw, Warszawa 1993.

8 Informacje na temat biografii Bujnowskiego mozna znalezé¢ m.in. w: W.K. Roman, Jézef
Bujnowski — zarys biografii..., s. 16-50; A. Szatagan, Jézef Bujnowski [W:] Wspdlczesni polscy
pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, t. 1, oprac. zesp6t pod red. J. Czachow-
skiej, A. Szatagan, Warszawa 1994, s. 343-345.

® A. Ku$niewicz jest autorem toméw: Korupcja, Warszawa 1961; Eroica, Warszawa 1963;
W drodze do Koryntu, Warszawa 1964; Krol Obojga Sycylii, Warszawa 1970; Strefy, Warszawa
1971; Stan niewazkosci, Warszawa 1973; Trzecie krolestwo, Warszawa 1975; Lekcja martwego
Jjezyka, Krakow 1977; Witraz, Warszawa 1980; Mieszaniny obyczajowe, Warszawa 1985; Nawro-
cenie, Krakow 1987.

19 Na temat biografii Kusniewicza i kontrowersji z nia zwigzanych pisze szerzej w innej pra-
cy — zob. E. Dutka, , Kusniewicz — pisarz osobliwy” [w:] tejze, Okolice nie tylko geograficzne.
O twérczosci Andrzeja Kusniewicza, Katowice 2008, s. 9-24.
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Szczegodlnie waznym elementem wspolnym dla tak réznych pisarzy s zain-
teresowania zjawiskami nowatorskimi, awangardowymi w literaturze. Juz we
wczesnej poezji Jozefa Bujnowskiego mozna dostrzec wptywy Awangardy Kra-
kowskiej 1 Drugiej Awangardy, w okresie pdzniejszym artysta interesowatl si¢
rowniez poezja konkretng. Andrzeja Kusniewicza fascynowaty natomiast nowe
zjawiska w prozie, w jego utworach mozna dostrzec inspiracje tworczosciag Wit-
kacego, Gombrowicza oraz nouveau roman.

Kota w mglawicach | Stan niewazkosci nie sg tradycyjnymi powiesciami,
lecz raczej swego rodzaju artystycznym eksperymentem i poszukiwaniem.
Utwory laczy nie tylko nowatorska forma, obie powiesci zostaly skonstruowane
na niemal identycznym koncepcie. Gtownym bohaterem jest w nich cztowiek
w obliczu sytuacji granicznej, przekraczajacy granice zycia i $mierci. W pierw-
szej z nich przedstawiony zostat ranny zotierz, w drugiej — me¢zczyzna, ktory
przezyt zawat serca. Realia szpitalne zostaty w tych utworach jedynie zasygnali-
zowane, gdyz wiasciwa akcja rozgrywa si¢ w obrgbie Swiadomosci (a jeszcze
bardziej w nieswiadomosci — w halucynacjach, snach). Polowy szpital i sala
reanimacyjna stanowia punkt wyjscia i motywacje dla warstwy bardziej poetyc-
kiej i eseistycznej w omawianych ksigzkach. Zaré6wno mikropowies¢ Bujnow-
skiego, jak i powies¢ Kusniewicza wypelniajg przede wszystkim chaotyczne
wspomnienia, majaki i przywidzenia, przerywane jedynie czynnos$ciami piele-
gniarek czy szpitalnymi dialogami. Nieciggta narracja, nasycona réznymi obra-
zami, epizodami, poetyckimi symbolami, metaforami, a takze scenami
Z pogranicza jawy i snu oddaje stan §wiadomosci chorego. W Kofach w mgtawi-
cach nad somatycznymi konkretami rozrasta si¢ ,,akcja imaginacyjna”, w ktorej
okruchy wspomnien o bitwie czy napomknienia o faktografii zwigzanej z dzie-
jami Il Korpusu naktadajg si¢ na inne wspomnienia, a takze fantazje i omamy.
Cato$¢ zatem mozna nazwaé — jak zauwaza Wojciech Ligeza — ,,fantasmago-
rycznym dziennikiem zotnierza™", a ja dodatabym, ze jest to zarazem dziennik
artysty oraz czlowieka watpigcego i poszukujacego sensu zycia i sztuki. Row-
niez w Stanie niewazkosci napotykamy podobny zabieg, a zmienne stany §wia-
domosci oddaja historie rodzin pogranicznych, w ktorych zmyslenie taczy sig¢
z faktami, tworzac (tak charakterystyczng dla pisarstwa Kus$niewicza) ,nierze-
czywista rzeczywistos¢”. To ,fantasmagoryczny dziennik” cztowieka pograni-
cza dos§wiadczonego przez |l wojng §wiatowa, ktory stracit swoje rodzinne miej-
sce, ale rownoczesnie jest to dziennik artysty eksperymentujacego z réoznymi
sposobami artykulacji swoich do$wiadczen. Najistotniejszy w obu utworach jest
wysitek zrozumienia, interpretacji wlasnej egzystencji i tworczosci. Przeczucie

Y1W. Ligeza, Fantasmagoryczny dziennik zolnierza..., s. 142.
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blisko$ci $mierci staje si¢ impulsem do rozrachunkéw z samym soba, do podsu-
mowan oraz analizy zycia i dokonan artystycznych.

Bohater Kof w mglawicach zostal ranny w bitwie, uratowano go, ale ko-
nieczna okazata si¢ operacja. Pacjent cierpi, z bolu rozdziera bandaze. Ryszard
jedynie chwilowo odzyskuje $wiadomo$¢, w szczatkowy sposob dociera do nie-
g0, co si¢ z nim dzieje (lekarze podajg mu chloroform, pielegniarka mierzy tem-
perature, poprawia opatrunki). Goraczka, bol wywotuja zwidy i omamy, jak film
przewija si¢ przed rannym cate jego zycie. Kolejne etapy biografii pokazywane
sa w roznych konwencjach: basni, opowiesci mitologicznej, dysputy, szeregu
obrazow. Rozne odstony losow Ryszarda scala metafora drogi zycia prowadza-
cej od dziecinstwa do $mierci. O tej drodze ,,do gwiazd, bigkitu i kwiatow”,
ktora jednak wiedzie przez skaty, przepascie i ciernie, méwi bohaterowi (pod-
czas imaginacyjnego dialogu otwierajgcego biograficzng opowies¢) Wrozka
[Kwm, s. 30]. Na poczatku wedrowki jest dom otoczony sadem, kwiaty w ogro-
dzie matki. Taka jest sceneria mtodzienczych doswiadczen i pierwszej mitosci,
potem pojawiajg si¢ migawki z czasow studenckich, burzliwe wiece, dyskusje,
a nastgpnie walka, uwigzienie, szlak bojowy wiodgcy przez pustyni¢ i ostatnia
bitwa. Obrazy przeplatane sg dialogami z matka, bratem, ukochana, pierwszym
zabitym wrogiem i innymi osobami.

W ksigzce Andrzeja Ku$niewicza do podjecia proby analizy i uporzadkowa-
nia wlasnych przezy¢ sktania bohatera ciezkie przezycie — zawat serca'?. Lezacy na
sali reanimacyjnej pacjent obserwuije na ekranie monitora zapis pracy chorego orga-
nu. Widok ten staje si¢ dla niego impulsem do ogladu wlasnego zycia (poprzez
wspomnienia, ale takze zmyslenie, uzupehiajgce to, co w nim niejasne):

Wszystko dostownie niemal staje si¢ wzgledne, nudne i mato wazne. Jedynie wazng sprawa
jest pilna i nieustanna obserwacja czego$ nie nazwanego w sobie samym. Tym czyms$ tak abstrak-
cyjnym moze sta¢ si¢ odlegly punkt w pamieci, okienko nie wigksze od dziurki od klucza lub
marki pocztowej, rozrastajace si¢ wszerz i w glab, wciagajace zafascynowanego obserwatora z sita

niecoczekiwang. Wyrasta daleko poza ramy okreslone naszym doswiadczeniem i rozsadkiem
w dziedzinie godziwych poréwnan. [Sn, s. 124]

Doswiadczenie wlasnego ciata w sytuacji szpitalnej — odartego z intymno-
$ci, wystawionego na spojrzenia innych — skfania pacjenta do wycofania si¢
w glab siebie, w obreb wlasnej swiadomos$ci niedostepnej dla §wiata zewnetrz-
nego. Poglebiona analiza historii wlasnego zycia w powie$ci Kusniewicza jest
przyréwnana wtasnie do rozdarcia mig$nia serca podczas zawatu: ,,rozdarcie czy
rozklejenie sztucznie sklejonych nawarstwiajacych si¢ przez cale generacje
warstw” [Sn, s. 21]. Przeszukiwanie poktadéw tozsamosci, penetracje wtasnych

2.0 watku medycznym w utworze Kusniewicza i zwigzanych z tym poszukiwaniach tozsa-
mo$ciowych pisalam w pracy: ,, Nierzeczywista rzeczywistos¢” — 0 ,,Stanie niewazkosci” [w:]
E. Dutka, Okolice nie tylko geograficzne..., s. 281-293.
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wspomnien i genealogii rodzinnej wspierane sg zmys$leniem. Znamienne jest
takze poréwnanie analizy zakamarkow pamigci i §wiadomosci do dorocznych
porzadkéw — do tradycyjnego obrzgdu oczyszczenia, ,,wiosennych godow” —
,»Wyproznienia psychicznego”, ,,Wybaczenia, Dostosowania i Przeinaczenia”
[Sn, s. 21].

W obu przypadkach swoiste autowiwisekcje dotycza biografii mocno na-
znaczonych przez histori¢. W Kolach w mglawicach, pisanych w roku 1945
bezposrednio pod wptywem przezy¢é wojennych, pojawia si¢ watek zaangazo-
wania w walke oraz reminiscencje przezy¢ bitewnych, ale takze problem trady-
cji patriotycznych i wychowania przygotowujacego do roli wzorowego obywate-
la ojczyzny gotowego odda¢ zycie w walce. W Stanie niewazkosci zestawione
zostaja przezycia Polaka z Kreséw i Niemki wysiedlonej z Pomorza (spotkanej
w Hamburgu Renaty). Bohaterowie na skutek wojny stracili swoje rodzinne
gniazda, przezyli przesiedlenia i po latach probuja odzyskiwaé przerwana rodo-
wa historig.

Kolejng ptaszczyzng wspolng w rozrachunkach prowadzonych w utworach
Bujnowskiego i Kusniewicza jest watek rodzinny. W Kolach w mgtawicach
Ryszard, porzadkujac wiasne zycie, powraca do dziecinstwa. Wspomina rodzin-
ne tradycje patriotyczne, pradziada uczestniczacego w powstaniu listopadowym,
dziada zestanego na Sybir. Wazng rol¢ odgrywa zwlaszcza postaé brata, Stefana,
ktéry dominowal nad bohaterem powiesci juz w dziecigcych zabawach. To brat
podjat rodzinne tradycje martyrologiczne, symbolicznie przedstawione przez
przypigcie husarskich skrzydet. To on oddat zycie za ojczyzng, o nim mowig
patriotyczne piesni o utanie, ktory ,,w polu padt”, pamig¢ o nim kultywowata
matka. Pozostajacy w cieniu Ryszard ma kompleks nizszosci, dopomina si¢
0 swoje miejsce, zwracajac najblizszym uwage na swoje zmagania i zastugi.
Jednak mozna odnie$¢ wrazenie, ze jego glosu nikt nie styszy, a Ryszard zamy-
ka si¢ coraz bardziej we wlasnym $wiecie — w §wiecie sztuki. W Stanie niewaz-
kosci historia rodu jest niezwykle rozbudowana. Bohater w swoich majakach
przenosi si¢ w przeszto$¢, spotyka przodka, odkrywa jego mroczne tajemnice,
awraz z tym niezwykle skomplikowang, przemieszang tozsamo$¢ swojej rodziny.
Zaskakujace efekty przynosi rowniez penetracja przesztosci niemieckiej rodziny.

Wazna rolg odgrywa w obu powiesciach podsumowanie tworczosci — boha-
ter Kot w mglawicach jest bowiem malarzem, a Stanu niewazkosci — pisarzem.
Pierwszy z nich nosi takie samo imi¢ jak przyjaciel, ktéremu zadedykowane
zostaty Kota w mglawicach, mozna mu jednak przypisa¢ takze pewne cechy
samego autora. Kontekst autobiograficzny i autotematyczny zarazem ujawnia
zwlaszcza poetyckos¢ tej mikropowiesci, nasuwajaca na mysl liryczny dorobek
Jozefa Bujnowskiego. W Kotach w mgtawicach mozna odnalez¢ elementy Swia-
ta poetyckiego tego autora oraz charakterystyczne dla jego poezji motywy, takie
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jak: przekonanie o mgltawicowej egzystencji cztowieka, problematyka eschato-
logiczna, tworzenie konstrukcji wizualnych, naktadanie na siebie r6znych obra-
z6w, upodobanie do figury kota itp. Wojciech Ligeza pisze:

Niewatpliwie bohater powiesci Ryszard jest malarzem. Jego refleksje osnute sa wokot ocala-
nia w dzietach sztuki rozbitego przez wojng $wiata. Przejmujace studium $mierci wykorzystujace
symboliczng wymowe koloréw. Czern, czerwien i biekit to sktadniki literackiej traumatologii.
Jednakze w omawianej prozie spotykaja si¢ dwie osobowosci — malarza i poety. Lektura Ko/
w mglawicach jako kryptoautobiografii wydaje si¢ tez mozliwa. Powtdrka z koszmaru — tam
w Matino, w 1945 r. — by¢ moze byta niezbedna dla uleczenia rozpaczy i pomimo wszystko sprzy-
jajaca afirmacji Zycial .

Ryszardowi zycie uktada si¢ w opowie$¢ o cyklu obrazéw namalowanych
przez niego lub takich, ktorych nie namalowal, cho¢ bardzo tego pragnat. Na
kartach mikropowiesci malarstwo staje si¢ tematem. Pojawiaja si¢ pytania, jak
wyrazi¢ na pldtnie uczucia i emocje, takie jak smutek, zal, mitos¢ [Kwm, s. 37],
motyw malowania, ptotna, pedzla, barw, kompozycji malarskiej. Bohater obse-
syjnie powraca do mysli o tworczosci, ktorej poswigcit swoje zycie 1 poprzez
ktoéra postrzega to, co przezyt:

To wlasnie chcial namalowaé. Na olbrzymim ptdtnie, rozpigtym na $cianie, chciat wlasnie
wypowiedzie¢ t¢ tkliwo$¢ do zmartego ojca, ale z dziesigtkow wizji, ktore wylaniaty si¢ z barw-
nych linij, skonkretyzowat tylko krzak kwitngcych porzeczek. Jedynych kwiatéw, ktore wtedy
kwitly w sadzie. Powoli wytaniaty si¢ tez inne ksztatty. [Kwm, s. 37]

Swiadomos¢ ograniczen malarstwa, mysl o tym, Ze nie wszystko mozna
przedstawic tak, jak by sie chciato ,,bo nie byto tyle kolorow, zeby przyklei¢ do
kazdego stowa” [Kwm, s. 43], nakladajg si¢ na poczucie niespetnienia, uzmy-
stawiaja kompleksy, ktore zaciazyty na biografii bohatera. Niemozliwe okazuje
si¢ rozdzielenie zycia i tworczosci, artysta maluje catym soba, wiasnym cialem:

Teraz juz wiedziat Ryszard, jak to zrobi¢. Opanowany przez zywe wizje, rzucal kreske za
kreska, plamg¢ za plama na szare ptotno codziennoéci. Ztamane linie nasycat krwig. Wznosit dy-
migce stosy gniewu. Rozwijal blekitne pasma tesknoty. Dzwigczata pod pedzlem miedZ nienawi-
Sci. Siniat z przerazenia zwykty ludzki strach. Dygotaty zo6lte nici zlej radosci. Kiedy zabrakto
farb, brat na pedzel krew z rozbitej wargi, z pogryzionych palcéw. Mieszat ja z potem sptywaja-
cym wielkimi kroplami z czota. Az wycienczony, wyzuty z sit upadat na biate deski podtogi, pod
niedokonczonym obrazem. Przez chwile wydawato mu si¢, Ze zaraz siggnie po wegiel i na meta-
lowym okuciu kominka dokonczy rozpoczgte opowiadanie o dokonujacym si¢ zyciu. Tamten
kominek jednak juz dawno wygast, a tego, co zaraz miat zobaczy¢, nie datoby si¢ wymalowac
weglem... [Kwm, s. 120-121]

W majakach umierajacego bliscy przybieraja ksztalty z jego obrazow,
w tytutowych mglawicach wyobrazni, zwidow i obrazéw ukochane kobiety
stajg si¢ postaciami znanymi z mitologii i tradycji kultury (Diang, Afrodyta,
Arachne, Ewg).

18W. Ligeza, Fantasmagoryczny dziennik zolnierza..., s. 143.
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Bohater Stanu niewazkosci — Andrzej jest pisarzem, ktory wskutek przezy¢
chorobowych porzadkuje swoje zycie i stosunek do literatury. W powiesci po-
jawiaja si¢ uwagi, ktore mozna odnie$¢ wprost do tworczosci i biografii samego
Kusniewicza™. Narrator Stanu niewazkosci odznacza sie swoista nad$wiadomoscia —
rozdziela i analizuje warstwy tworzgce niepowtarzalny klimat i styl utworéw autora
Stref. W poszukiwaniu autentycznego ,,ja” narrator wskazuje na czg¢$¢ ,,austriacky”,
ktora wigze si¢ z mitami ,,wlokagcymi si¢ stadami od dziecinstwa” [Sn, s. 11-12],
z Wiedniem i kultura tego miasta [Sn, s. 18], przywotuje motywy zwiagzane z kre-
giem galicyjskim, w ktorym tworczo$¢ Kusniewicza jest tak czgsto umieszczana
przez badaczy™, eksponuje zwiazki z modernizmem (fin de siécle i la belle
epoque)™. W ramach autocharakterystyki pojawia si¢ refleksja na temat mechani-
zmoOw tworzenia, w ktorych istotng role odgrywaja tesknota, zmyslenie i ztudze-
nia'’: | Cata kolekcja prawd i potprawd, i obok — wrecz ktamstwa” [Sn, s. 20]. Pod-
czas pisarskich porzadkow wydobyte zostaly przeszto$¢ oraz dziedzictwo Kultury
ziemianskiej jako temat i obszar fascynacji, wskazana zostala takze bliska tradycja —
barok [Sn, s. 109-110]. W pisarskich porzadkach pobrzmiewa przekora i kpina
z prob szufladkowania, polemika z krytykami i badaczami:

A mnie przeciez idzie tylko o to, by si¢ nie da¢ bezkarnie upupié, nie zezwoli¢ na doprawie-
nie mi geby. Jesli juz geba, bo nie ma rady bez niej, no to w takim wypadku kilka, kilkanascie
masek, czyli sztucznych gab, do wyboru, na kazda okazj¢, do zmiany jak peruki. [Sn, s. 20]

Wytrychy interpretacyjne naduzywane przez recenzentoéw ukazane tu zosta-
ty z ironicznym dystansem. ,,Sekcja” tworczo$ci wykazata, ze nie rozwigzuja
one zagadki utworow, podobnie jak anatomia ciata nie thumaczy w petni istoty
egzystencji. Poszukiwanie tozsamosci pisarskiej znacznie wykracza poza kata-
log charakterystycznych motywow, tematow i technik.

Obok elementoéw kryptoautobiograficznych i refleksji nad wtasng tworczo-
$cig najistotniejszym elementem laczacym utwor Bujnowskiego z powiescia
Kusniewicza sa rozterki duchowe, poszukiwania metafizyczne, pytania o inny
wymiar zycia (wykraczajacy poza jego doczesnosc i fizycznosé).

Kola w mglawicach otwiera obraz ,,rozbitego nieba”:

Niepodzielnie panowata nico$¢. Wiadomo bylo, ze zegary dawno temu stangty i nie mierzyly
czasu. Wszystko rozpadlo si¢ w gruzy. Katastrofe poprzedzit oghiszajacy huk. Niebo zakotysato

14 Na ten aspekt powiesci zwraca uwage B. Kazimierczyk w ksigzce Wskrzeszanie umartych
krolestw, Krakow 1982, s. 179-180.

15 Zob. m.in. E. Wiegandt, Austria felix czyli o micie Galicji w polskiej prozie wspélczesnej,
wyd. 11, Poznan 1997.

16 Zob. m.in. M. Dabrowski, Dekadentyzm wspolczesny. Glowne idee, motywy i postawy mo-
dernistyczne w polskiej i niemieckojezycznej literaturze XX wieku, 1zabelin 1996.

7 Znaczenie tesknoty w Stanie niewazkosci zostato wyeksponowane w recenzji H. Zawor-
skiej Tesknota, ,,Tworczo$¢” 1974, nr 4, s. 97.



,,Ratowanie nieba” i ,,odwet na rozumie”. Metafizyczne niepokoje... 135

sig, splaszczylo i1 pekto w kilkunastu miejscach. Ziemia zgarbila si¢, a nim zapadta, po pochyto-
$ciach garbu osuneta si¢ lawina strzaskanych ptaszczyzn firmamentu. [Kwm, s. 7]

Bohater jest przekonany, ze trzeba ,,ratowa¢ niebo”: ,,Pociski rwa je w Ka-
walki. Na ziemi¢ spadaja raz po raz olbrzymie odtamki nieba” [Kwm, s. 14]. W ten
metaforyczny sposob zostata ukazana w utworze wojna, ale znaczenia tego obrazu
nie ograniczaja si¢ tylko do takiego wyjasnienia. W obliczu $mierci, zamykajac
rachunek wiasnego zycia, bohater méwi o walce o ,,prawdziwy biekit nieba™:

— Widziatem tchorzow, uciekajacych spod gruzoéw walacego sie nieba, dekorowanych orde-
rem na bigkitnej wstazce i znam totréw, ktorzy wyfrymarczyli sobie najwyzsze odznaczenia fat-
szem i pochlebstwami. Spdjrz od tej strony na stowa kronikarza ostatniej wojny: odczytasz tam
(;os' niezwyklego. Oto trzeba bylo, bym polegt pod gruzami walgcego si¢ nieba, aby Prezydent
Swiata probowat wynagrodzi¢ mi krzywde. Nie dla nagrody walczytem o prawdziwy biekit, btekit
nieba. [Kwm, s. 106-107]

Wojna angazuje ludzi, ktorzy nie dostrzegaja, ze rownoczesnie toczy si¢ tez
inna walka:

Sprawa biekitu jest tym ludziom catkowicie obojetna. Opetani walka czerni i czerwieni, nie
sa $wiadomi najwazniejszej sprawy eksplodujacego blekitu nieba, ktdrej cheiat poswigci¢ zycie.
[Kwm, s. 102-103]

W tych stowach zdaje si¢ pobrzmiewa¢ przekonanie podobne do tego, o kto-
rym pisal Czestaw Milosz w okupacyjnym eseju na temat przezycia wojennego:

O tym, jak ludzie przezywaja wewnetrznie t¢ wojne, ktora toczy si¢ o koncepcje $wiata
i cztowieka i przez to podobna do wojen religijnych, wie si¢ w istocie bardzo mato®.

Niewatpliwie powies¢ Bujnowskiego ma wymowe antywojenna, ale rowno-
czesnie kluczowe motywy bigkitu i nieba trudno zamkngé¢ jedynie w pacyfi-
stycznej retoryce™. Powtarzaja sie one na roznych etapach zyciowej drogi boha-
tera (nie tylko w epizodach wojennych), sa punktem odniesienia, celem, ale
takze tajemnica, czym$ poszukiwanym. Nasuwa si¢ w tym miejscu na mysl
utrwalona w kulturze, tradycyjna symbolika nieba i bigkitu odnoszaca si¢ do
sfery sacrum®. Obraz rozbitego, eksplodujacego nieba wydaje sic w pewien
sposob analogiczny do Nieba w plomieniach Jana Parandowskiego. W glo$nej

18 C. Mitosz, Przezycie wojenne [W:] tegoz, Legendy nowoczesnosci. Eseje okupacyjne. Listy-eseje
Jerzego Andrzejewskiego i Czestawa Mitosza, stowo wstepne J. Btonski, Krakow 1996, s. 81.

19 I chociaz w powiesci znajdziemy wiele cech pacyfizmu migdzywojennego ze sktonnoscia
do naturalistycznej brzydoty, naduzywaniem hiperboli, ekspresjonistycznego krzyku i makabry-
zmu podkreslajacych okrucienstwo oraz absurd wojny, niszczacych wszystko, co ludzkie, zwroci¢
nalezy uwage na osobng jako$¢ przestan prozy Bujnowskiego. Pisarz syntetyzuje tragicznie
sprzeczne rodzaje egzystencjalnych doznan, wznoszac si¢ na wyzsze pigtro poetyckiej wyobraz-
ni”. W. Ligeza, Fantasmagoryczny dziennik zotnierza..., s. 140-141.

2 70b. W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 747—748; tenze,
Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 251-253.
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powiesci z roku 1936 bohater, obdarzony sktonnosciami autoanalitycznymi
i refleksyjnymi, podejmuje namyst nad zyciem, postawg $wiatopogladowa,
przezywa mtodzienczg utrate wiary. Ryszard z Kot w mgtawicach przypomi-
na nieco tamtg posta¢. Wyrazem rozterek religijnych wydaje si¢ wlasnie od-
czuwana przez malarza z mikropowiesci Bujnowskiego potrzeba ,,ratowania
nieba”. Rodzi si¢ ona wraz z kolejnymi obrazami, w ktorych pojawiajg si¢
postacie znane z Biblii: Adam i Ewa, Pitat, Maria Magdalena, a wprost
przywotywana jest poprzez nadanie narracji charakteru przed$miertnej spo-
wiedzi. W jednym z majakow bohater sam staje si¢ spowiednikiem i kazno-
dzieja ostro pouczajacym zgromadzonych w przemowie pi¢tnujacej przede
wszystkim obludg:

Oto w twojej, chrzescijaninie, ledwo dostrzegalnej krzywiznie oczu czai si¢ zawis¢ i zadza
bogactwa. Gdy dojdzie do dziatania, twoja r¢ka nie drgnie przed zadnym ztem. W twoim, chrze-

Scijanko, skromnie pochylonym obliczu widz¢ narzucone ci zaktamanie, bo nie $miesz pokazac
swojej prawdziwej ludzkiej zadzy wyuzdania i tak zwanej pospolicie rozpusty. [Kwm, s. 72]

Pouczanie wiernych przechodzi w rozmowe z Bogiem, podczas ktdrej pada-
ja oskarzenia bliskie herezji:

Takze ja spowiadam si¢ z tego wszystkiego, ja, cztowiek grzeszny, przed wami i Bogiem.
Ratuj mnie, Boze, przed bluznierstwem, ale kto wlal w nasza krew, w nasze mig¢s$nie, w nasze
nerwy i mézg, w nasze instynkty owo zto, przed ktoérym ja, niedoskonate stworzenie, obronic si¢
nie moge?! Ty jeste§ wszechmogacy! Dlaczego skazate$ nas na zto, zrodzone z odwiecznej mgta-
wicy i po wieki wiekow splecione z bezsilnym pragnieniem dobra, ktoremu nie mozemy podotacé?!
Kto podnidst prawice nad ta mgla i ciemno$cia, mowiac ,,Stan si¢”: Ty czy ja, cztowiek grzesz-
ny?! [Kwm, s. 73]

Bohater na przemian brnie w bluznierstwo lub utozsamia si¢ z cierpigcym
Chrystusem, gczy go z Nim bol, ,.kroplisty pot” [Kwm, s. 76], tworczos¢ przy-
pomina nieco droge krzyzows. Tytutowe ,.kota w mgtawicach”, w ktore wpada
bohater, staja si¢ takze wyrazem duchowego zagubienia, pojawiajacych si¢ na
réznych etapach zycia watpliwosci na temat wtasnej kondycji, sensu istnienia.
Zderzeniem roznych postaw staje si¢ w mikropowiesci dialog Chrystusa i Nie-
tzschego:

— Prawda jest moja — mowit Chrystus.

— Tylko mitosierdzie jest dobrodziejstwem, ktore zapewni raj wieczny maluczkim. P6jdz za mna!
— Nauczycielu ubogich! Prawem ziemi jest moc, i biada tym, ktorym nie jest dana! Pozostaw ich
i wypij ze mna kielich radosci. [Kwm, s. 94]

W pewnym momencie dla bohatera wyj$ciem z konfliktu postawy chrzesci-
janskiej 1 ateistycznej wydaje si¢ mitos¢, blekitem — szczegsciem jest ,,Czuc bicie
czyjegos$ serca przy swoim...” [Kwm, s. 94]. Jednak Ryszard nie odnajduje
W ten sposob spokoju, pozostajg watpliwosci, nieustanna szamotanina duchowa.
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Jedynie chwilowg pociechg okazuje si¢ takze odczucie tgcznosci z ziemig —
udzial w ,,wielkim misterium trwania”:

czul nierozerwalny zwigzek swego oddechu, pulsowania serca, przeptywu uczué, pracy mysli
z tymi grudkami podglebia. Nie byto zadnej r6znicy miedzy unerwieniem jego dloni dotykajacej
ziemi a unerwieniem gleby. Blgkitne zyly przebiegajace w przegubach rak spetniaty t¢ sama rolg,
co zielonkawe przewody wewnatrz kwietnych todyg. Na tym matym skrawku faki, na ktéorym
lezat, odbywalo si¢ bez przerwy wielkie misterium trwania, jak w jego systemie krwiono$nym.
A tak jak u dna jego $wiadomosci kryja si¢ glebie nieznanego, a mroki pod$wiadomosci wybucha-
ja od czasu do czasu sennymi zjawami czy niewytlumaczalnymi kompleksami czynnosci i stanéw
psychicznych, tak — zdawato mu si¢ — wybucha gleba przedziwnymi kwiatami, bogactwem rézno-
rodnych i réznoksztattnych traw, niezwyklym bogactwem unerwien w lisciach drzew i krzewow.
[Kwm, s. 108]

Gdy do umierajacego zotnierza pielegniarka wzywa ksiedza, ranny w ostat-
nim przebtysku $wiadomosci i kolejnym majaku kwestie wiary nazywa ,,naj-
wazniejszg sprawa”’, ktora nie zostata jeszcze zatatwiona [Kwm, s. 132]. W tym
momencie Ryszard przypomina sobie szkolne ktdtnie z katechetg zarzucajagcym
mu panteizm, a takze rozmowy z kolegg nalezacym do Sodalicji Marianskie;j.
Bohater zastanawia si¢ nad swoim ,,kontaktem z Bogiem” [Kwm, s. 132], ktory
daleki byt od tradycyjnej modlitwy, od powtarzanych formut:

— Jakiz wigc jest ten kontakt? — zastanawiat si¢ dalej. I spojrzat na liczne ptdtna rozstawione
pod $ciang. — Alez te wszystkie obrazy, to nic innego, jak najbardziej intymna rozmowa z Bogiem!
»Praca jest modlitwa rak”, napisal pewien poeta, czyz moze by¢ co$ dostojniejszego?! Zapytywa-
ny wielokrotnie przez ludzi, czy wierzy w Boga, podnosit znad obrazow gltowe z wielkim zdzi-

wieniem i zapytywat z kolei: czyz go nie widzisz? Przeciez jest tu na kazdym kroku, jest w tobie
i we mnie, w kazdym drzewie, w kazdej roslinie, w kazdej drobinie piasku! [Kwm, s. 133]

Tak widziany kontakt z Bogiem (poprzez prace i tworczos¢) przypomina
sformulowanie Orygenesa: ,,Nieustannie modli si¢ ten, kto faczy modlitwe
Z niezbedng praca, a prace z modlitwa. Tylko w taki sposob mozemy uwazac za
realny nakaz nieustawania w modlitwie”*'. Praca wykonywana w dobrym za-
miarze — wedlug 0jcow Kosciota — ma wartos¢ modlitwy. Praca w przypadku
artysty jest tworczo$¢. Zatem by¢ moze zasadne byloby takze utozsamienie
tworczosci z biekitem, o ktory toczy sie w Kotach w mglawicach najwazniejsza
walka. Za taka interpretacja przemawia rowniez fakt, ze Bujnowski zaczynat
swoja tworczos¢ w Wilnie w Klubie Btekitnych®. Jednak bohater K6/ w mgla-
wicach do konca pozostanie nieprzekonany, peten rozterek i watpliwosci, zagu-

2! Orygenes, O modlitwie. Cyt. za: T. Spidlik, Perelki Ojcéw Kosciola, przet. A. Babuchow-
ski, Warszawa 2010, s. 134.

22 Dziatalnoéé J. Bujnowskiego w Klubie Blekitnych, ktory podobnie jak stynne Zagary wy-
tonit si¢ z Sekcji Tworczoéei Oryginalnej, przedstawit T. Bujnicki w referacie Jozef Bujnowski
i,,Smuga” wygloszonym podczas konferencji Zestania i powroty. Twérczosé Jozefa Bujnowskie-
go w Rzeszowie 23 pazdziernika 2013 roku.
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biony duchowo i z poczuciem, ze sprawa najwazniejsza nie zostala do konca
zatatwiona. Bujnowski jest dla mnie mistrzem ostatniego zdania — jego utwor
zamyka lapidarne, ale jakze niepokojace stwierdzenie — ,,Nazajutrz juz nie bylo
jutra” [Kwm, s. 138].

W powiesci Andrzeja Kusniewicza niepokoje metafizyczne przywotuje ty-
tutowy ,,stan niewazko$ci”. Jest to ironiczne okreslenie euforii, w ktora wpada
pacjent pod wptywem $rodkow przeciwbolowych, ale oznacza ono takze ode-
rwanie od obcigzen, od przyciggania, od tego, CO ogranicza, przykuwa do ziemi.
W ten sposdb zobrazowana zostata swiadomos¢ czlowieka wspotczesnego —
odrzucajacego religie, wolnego od ,,przesadow”, przekonanego, ze caly $wiat
moze wyjasni¢ i nic mu juz nie cigzy. Racjonalng postawe wprowadza do po-
wiesci watek medyczny, zwigzane z nim stechnicyzowane podejscie do ludzkie-
go ciala, ktore mozna mierzy¢ i wazy¢, oraz do zycia, ktore — jak sie¢ wydaje —
mozna kontrolowac¢ i przedtuzaé. Bliskos¢ $mierci, na ktérg medycyna nie wy-
nalazta antidotum, wyzwala jednak pytania o ,,druga strong”, o istot¢ i sens zy-
cia. Powie$¢ Kusniewicza otwiera motto z Ksiegi Ezechiela: ,,Synu cztowieczy,
mniemasz, ze zy¢ beda te kosci? I rzektem: Boze, ty wiesz” [Sn, s. 5]. Przywo-
tany fragment pochodzi ze sceny przedstawiajacej ozywienie suchych szczatkow
przez Boze tchnienie, jest obietnicg przezwyci¢zenia $mierci, zapowiedzig
nowotestamentowej rezurekcji. Problem $mierci jest w utworze Kus$niewicza
punktem konfrontacji, w ktorym zderza si¢ $wiatopoglad laicki z potrzeba reli-
gijng, z poszukiwaniami czegos, co przekracza doczesnos$¢ i materialnos¢ egzy-
stencji. Andrzej ma poczucie miatkosci wlasnego zycia, brakuje mu statego
punktu odniesienia zarowno w sensie dostownym (nie ma swojego miejsca,
domu rodzinnego), jak i duchowym:

[...] kiedy kto$ powota mnie na Sad Ostateczny, nie potrafie niczego odnalez¢ W sobie z otaczaja-
cego mnie §wiata stusznych i pieknych racji, a takze nie odnajde niczego na zadnej mapie realnego
$wiata, z niczego nie zdam uczciwie sprawy. [Sn, s. 16]

Poczucie zawieszenia, niewazko$ci etycznej i moralnej staje si¢ w powiesci
charakterystycznym rysem ludzi wspoétczesnych. Raz po raz powracajg jednak
pytania o ,,drugg przestrzen” i okazuje si¢, ze to, co niewyjasnione, metafizycz-
ne, bierze ,,odwet na rozumie”:

Proébowalismy wygna¢ wszystko, co mozna nazwa¢ metafizyka, dazac do catkowitej czysto-
$ci wyjatlowionego realizmu, nylonowego i abstrakcyjnego, chemicznego, co$§ w tym rodzaju, no
i zaskoczylo nas pojawiajac si¢ z innej strony. Droga w kosmos i muzyka konkretna, a takze sztu-
ka wylewajaca si¢ poza brzegi misy, niby ciasto, ktore nagle zacze¢to rosnaé ponad wszelka miare
i przyzwoito$¢. Sztuka uznana za niepotrzebna, za przezytek. Pani doktor skrzywita si¢, gdy
wspomniatem o pigknej lekarskiej wiedzy zwanej psychiatrig. A sama nazwa ,,psychiatria” przy-
wodzi na mysl istnienie innego, pozafizycznego wymiaru. Metafizycznego, czy tak? To, czego nie
znamy dzi§, poznamy jutro, czego nie rozumiemy dzi§, zrozumiemy kiedy$ tam. A na razie? Na
razie unikajmy wymiardw, ktérych praw nie umieliby§my ani okresli¢, ani okielzna¢ w sposob
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chemiczny lub fizyczny. Kropka. Nie ma dyskusji. Korytarz prosty i jasno o$wietlony. I nagle —
gdy tak petni wiary idziemy przed siebie — co$ si¢ pojawito niewyraznego poza naszymi plecami.
Odwet na rozumie? [Sn, s. 21-22 — wyrdznienie E.D.]

Z tego wzgledu w Stanie niewazkosci (a takze w twoérczosci Kus$niewicza
W ogole) bliska tradycja okazuje si¢ barok — epoka petna napig¢ i dysonansow,
sprzeciwiajaca si¢ ,,myS$li skonstruowanej wedle planu i wzoru najbardziej rze-
czowego i stusznego; przeciwko probom ujarzmienia nie tylko od zewnatrz, lecz
i od $rodka; przeciwko dobrym gustom i najlepszym metodom” [Sn, s. 110].
Bohater Stanu niewazkosci cofa si¢ w czasie o dwiescie lat, pod koniec XVIII
wieku spotyka swego przodka — cieszacego si¢ zt3 stawg Adama Poninskiego —
»takiego opoja jak moj dziadunio, takiego szulera i oczajduszy ze §wiecg by
szuka¢ na catym Wolyniu, Podolu, ba — na Ukrainie catej!”. Sarmata uzywa
zycia, by zagtuszy¢ poczucie pustki i niepokoju, a moze takze wyrzuty sumienia.
Jednak i tego targowiczanina neka pytanie o co$ wiecej: ,,Jestli co§ poza pro-
giem naszego zycia czy tez niczego krom pustki” [Sn, s. 51], na ktore zydowski
medrzec odpowiada, zZe jest, a takze i bedzie ,,w wieczno$ci zawieszenie”. Jed-
nak to wyjasnienie szukajgcemu nie wystarcza. Natomiast ojciec Andrzeja po
przedwczesnej $mierci zony udaje si¢ w podrdz na Bliski Wschod, przez Egipt,
Palestyne, Syri¢ do Antiochii, a potem do Zatoki Perskiej. Syn jest przekonany,
ze byla to nie tylko pielgrzymka do miejsc $wietych, ale takze poszukiwanie
»wrazen roznorakich”, btadzenie dyktowane egzystencjalnymi niepokojami [Sn,
s. 63]. ,,Peregrynacje w czasie i spotkania z przodkami” uzmystawiajg:

Ze zhudna nasza wiedza o zyciu, to pewne. Nic o jego poczatkach, nie wiecej o zrédtach i ce-
lach. Nie wiemy tak naprawdg¢, po co zyjemy, gdy i tak koniec wiadomy i jednaki. Réwniez
0 $mierci niewiele wiemy i co za nig, za jej progiem, a bytoby przeciez wazne, pouczajace, cieka-
we, ba — pasjonujace! Zapewne pustka tam catkowita. Tak utrzymywat dziadek moj nieboszczyk,
a przynajmniej tak mawiat, Bog jeden wie, co myslac. Inaczej nasi ksieza niebo obiecujacy i pie-
ktem grozacy. Inaczej zndw madrzy Zydzi. A moze i oni tez prawdg o pustce znaja, lecz dla ja-
kichs$ sobie tylko wiadomych celéw, na mocy zmowy czy zaprzysigzeni przed kim§ wyzszym,
ludziom inaczej gadaja, nadzieje niepotrzebne przysztej nagrody niecac, a takze w ryzach i strachu
przed karg trzymajac. [Sn, s. 167]

Watek medyczny w powiesci Kusniewicza ukazuje, ze cztowiek wspotczes-
ny najbardziej Igka si¢ tego, czego nie potrafi ,,0kres$li¢ ani okietzna¢” [Sn,
S. 22]. Choroba wywotuje odpychane na co dzien mysli o wlasnej egzystencji,
cierpieniu i $mierci. Zawat serca nie tylko zbliza do konca zycia, ale takze
uswiadamia niepoznawalno$¢ i niewyrazalno$¢ tej sytuacji granicznej. W po-
wiesci powracajg rézne utrwalone w kulturze wyobrazenia przejscia do innego
wymiaru [Sn, s. 71-73]. Dziadek bohatera — Adam Poninski probowatl zapo-
mnie¢ o kresie, naduzywajac zycia. Natomiast przodek Frau Renate wykorzy-
stywal czarng magi¢, konszachty z diabtem, by ozywi¢ zmarla Zon¢. Z wysitka-
mi z przesztosci zderzone zostaly zmagania wspotczesne. Zar6wno medycyna,
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jak i literatura poszukuja sposobdw przezwyciezenia Smierci. W powiesci poja-
wia si¢ sceptyczny stosunek do medycznych sposobow przedtuzania zycia. Bo-
hater mowi wprost: ,,C6z mi z kulawego Eskulapa, kiedy mam mtodzienczego
Fausta?” [Sn, S. 160]. Medycyna probuje przedtuzy¢ zycie, lecz przedstawiony
w powiesci Kusniewicza pacjent bardziej pragnie odnalezé wymykajacy si¢
w tym momencie sens. Literatura nie przezwycig¢za $mierci, jednak daje mozli-
wosci bardziej $wiadomego i intensywnego przezywania wlasnej egzystencji
[Sn, s. 65]. Powies¢ ozywia stowem przeszto$¢, ukazuje utracone w zgietku
nowoczesnosci barwy i smaki, wyprawa w ,,nierzeczywista rzeczywisto$¢” staje
si¢ zatem swoistg terapig [Sn, s. 160]. Sukcesy medycyny w walkach z ludzkimi
chorobami obrazujg postep wspotczesnej nauki, ucieleSniajg idee racjonalizmu
i triumf zdrowego rozsadku. Z drugiej jednak strony pobyt na sali reanimacyjnej
ukazuje plytkos¢, ,,nylonowo$¢” i sztucznosc¢ takiego swiata. W watpliwo$ciach
Andrzeja pobrzmiewa znana z prac Hansa-Georga Gadamera ,,$wiadomos¢, ze
mys$l wspoélczesna, ulegla fascynacji nauka, nie jest w stanie sprosta¢ bogactwu
naszego doswiadczenia”®. Stan niewazkoSci staje sie zatem opowiescia
0 wspolczesnym czlowieku, ktoremu nie wystarczajg ,,stuszne i pigkne racje”
[Sn, s. 16]. Choroba, uswiadamiajac nie tylko skonczono$¢ zycia, ale takze gra-
nice rzeczywistosci, w ktorej wszystko jest wyjasnione i ,,0kietznane”, rowno-
czes$nie kieruje uwage na to, co wykracza poza wyznaczone w ten sposob ramy.
Powies¢ Kusniewicza, podobnie jak utwor Bujnowskiego, konczy si¢ §miercig
pacjenta. W tym przypadku kres zycia ukazany zostal w konwencji erotyczno-
-kryminalnej, to groteskowy finat bez ciagu dalszego i metafizycznych odniesien:

Wtedy moja podwojna siostra zaczgta i$¢ ku mnie, czujna i zwinna. Na gltowie kotysat jej si¢
czarno przekreslony, biaty, sztywno nakrochmalony kornet pielegniarki, a moze byt to indianski
czub. Podeszta na palcach i nachylita si¢ nade mna z dziwacznym usmieszkiem.

Zaczgta rozpina¢ guziki mojej pizamy jeden po drugim, coraz $pieszniej. Jej dziewczece pal-
ce myszkowaty po mojej obnazonej piersi w poszukiwaniu wlasciwego miejsca. Czutem wyraznie
chtod przytknigtej elektrody, tam gdzie tlukto si¢ coraz niespokojniej serce w przerywanym, nie-
réwnym rytmie. A moze nie byla to elektroda, lecz lufa czarnego blaszanego pistoletu.

— Tutaj? — spytata cicho, unoszgc jakby w zdziwieniu brwi, i nim zdotatem przytakna¢, naci-
sneta wskazujacym palcem cyngiel. [Sn, s. 211]

Z przedstawionej ,,lektury rownoleglej” Kof w mglawicach i Stanu niewaz-
kosci (dla ktorej punktem wyjscia stat si¢ identyczny koncept, a ktora odstonita
szereg dalszych analogii, zwigzanych glownie z ptaszczyzna kryptoautobiogra-
ficzna i autotematyczng tych utworéw) mozna — jak sadz¢ — wysnu¢ nastepujace
whnioski. Po pierwsze, to zestawienie potwierdza nowatorski charakter Kof
w mglawicach. W utworze o kilkadziesiat lat pozniejszym podobne rozwigzania

2 K. Michalski, O hermeneutyce Gadamera, ,,Pamigtnik Literacki” 1975, z. 1, s. 414.
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nadal wydaja si¢ nowe i interesujace. Stan niewazkosci, z ktérym poréwnywa-
fam mikropowie$¢ emigranta, nalezy do ksigzek, ktére mimo wielu przewarto-
sciowan i rewizji, jakim podlega obecnie pisarstwo Kusniewicza, wciaz utrzy-
muja wysoka pozycje (obok Lekcji martwego jezyka i Stref jest uwazany za jed-
ng z najciekawszych powiesci tego pisarza). Po drugie, przywotujac znang pracg
Tadeusza Drewnowskiego®, mozna powiedzieé, ze lekturowa ,,proba scalenia”
pozwolita dostrzec to, co laczy utwory powstate w tak réznych sytuacjach,
zwigzane z tak bardzo odmiennymi kontekstami (emigracyjnymi i krajowymi).
Wreszcie, po trzecie, dostrzezenie tych podobienstw odstania przede wszystkim
uniwersalne sensy Kot w mglawicach i Stanu niewazkosci. W analizowanych
powiesciach poprzez odwotania do réznych koncepcji naukowych, filozoficz-
nych i historycznych (Stan niewazkosci) i nawigzania do odmiennych obszaréw
tradycji, takich jak: mitologia $rédziemnomorska i germanska, tradycja biblijna
(Kota w mglawicach) ukazany zostal obraz duchowej kondycji cztowieka
wspotczesnego. Nie jest to wizerunek spojny, lecz raczej rozbity, mglawicowy,
z ktorego wylania sig¢ istota pozbawiona pewnikow, stojaca w obliczu ,.erozji
wyobrazni religijnej”®, do$wiadczajaca swego rodzaju ,,odwetu na rozumie”,
pena watpliwosci, ale 1 metafizycznych tesknot — potrzeby ,,ratowania nieba”.

ELZBIETA DUTKA: “Rescuing heaven” and “revenge on reason”. Metaphysical
unrest in Kota w mgtawicach (Circles in nebulae) by Jozef Bujnowski and in Stan
niewazkosci (Weightlessness) by Andrzej Kus$niewicz

Abstract

This paper presents comparative analysis of Jozef Bujnowski’s micronovel Kola
W mgfawicach and Andrzej Kusniewicz’s novel Stan niewazkosci. Such comparison is justified by
specific circumstances of an emigrant’s book publication, and by an identical concept in both
novels (the main character is a man on a deathbed and “imaginative plot” takes over the hospital
reality). The author of the paper points to similarities and differences between Kola w mglawicach
and Stan niewazkosci. The “parallel reading” leads to a conclusion that both books are of autothe-
matic and quasi biographical character, and that the metaphysical unrest of a contemporary man is
the key issue there.

24 T. Drewnowski, Literatura polska 1944—1989. Préba scalenia. Obiegi — wzorce — style,
Krakéw 2004.

% Kontekstem bliskim obu powiesciom moglaby byé takze Ziemia Ulro, czyli — jak pisze
biograf Milosza — ,.esej o upadku wyobrazni artystycznej i religijnej, wyjatowieniu ludzkiego
$wiata, sprowadzeniu go do scjentystycznego, jednowymiarowego obrazu obcego «ludzkiemuy
punktowi widzenia”. A. Franaszek, Milosz. Biografia, Krakow 2011, s. 631.
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Konwencja basniowa w Trylogii milosnej
Jo6zefa Bujnowskiego

Lektura Trylogii mitosnej Jozefa Bujnowskiego przekonuje, Ze poeta potra-
fit oderwa¢ si¢ od ,,pgknigtych torow”, ,krawedzi”, ,brzegow”, ,,smug” i ,,pu-
stek”. Odstania tworcg dowcipnego, ktory — jak pisata Alicja Moskalowa — ,,do-
brze, ze miewat sny kolorowe i «erotyczno, egzotycznex'. Trylogia milosna,
podobnie jak igraszka poetycka O kobietach, diablach i rycerzu (Londyn 1964),
mimo pozornej lekko$ci tematycznej przekonuje o réznorodnosci warsztatu
tworczego Bujnowskiego, ujawnia wyobrazenia poety o swiecie i ludzkiej kon-
dycji, ale potwierdza tez romantyczne i awangardowe proweniencje.

Zasadniczym celem tego szkicu bedzie nie tylko proba odczytania Trylogii mi-
tosnej w konwencji basniowej, ale opis procesu odchodzenia Bujnowskiego od pa-
radygmatu tradycyjnej (folklorystycznej gtéwnie) basni w strone ,,postmodernizo-
wania”. Istotny okazuje si¢ tu bowiem — obecny tez w poetyckim obszarze tworczej
aktywnosci autora Poranka — proces przeksztalcania elementéw tradycji literackich
i kulturowych. Ciekawe rezultaty — cho¢ w moim szkicu funkcjonujace jedynie na
zasadzie przypisu — moze przynie$¢ interpretacja Trylogii mifosnej w konteksScie
osiggnie¢ psychoanalizy, a nawet modnej dzi$ krytyki feministycznej.

Na Trylogie mitosng napisang w roku 1953 w Londynie, a wydang pod
zmienionym tytutem w roku 1957 jako Romans Damy Dzwonkowej z Waletem
Treflowym. Nowelki do poduszki sktadaja si¢ trzy opowiadania opatrzone cha-
rakterystycznymi tytutami: Romans Damy Dzwonkowej z Waletem Treflowym
w domkach z kart, Nieszczesliwa mitos¢ Kleofasego do Rozalii Kigb oraz Mitos¢
Garbusa i Ksiezniczki*. Tytuty nowel wskazuja, ze najistotniejszym sktadnikiem
catego tomu bgdzie mito$¢, mitos¢ tragiczna, niespetniona, z bohaterem meskim
w roli gtdéwnej, ktory z pewnoscig nie moze by¢ jednak wymarzonym obiektem

Y A. Moskalowa, Jozef Bujnowski. Nagroda Zwiqgzku Pisarzy Polskich na Obczyznie 1987 za
caloksztalt tworczosci, ,,Pamietnik Literacki” t. X111, Londyn 1988, s. 96.

2 ponownie Trylogie mitosng opublikowano w ,, Tyglu Kultury” 1999, nr 7/8, s. 110-116. Cy-
taty pochodza z tego wydania.
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westchnien ,,drugiej ptci” (Walet Treflowy — najstabszy kolor i figura w kartach;
Garbus — defekt urody; dorozkarz Kleofas — mato wyrafinowane imi¢ i zawod).
Teza ta pozwala zawgzi¢ pole interpretacji gatunkowej Trylogii milosnej do
basni niefolklorystycznej, modernistycznej, ktora ,,z jednej strony sigga do wat-
kéw powszechnie znanych, z drugiej za$ zdradza sklonno$¢ do igrania z trady-
cja™. Bash o takim wiasnie charakterze nowatorskim wyrasta z postawy roman-
tycznej, a co si¢ z tym wiaze — z uprzywilejowania przez pisarza wtasnych norm
fantastyki i narracji’. W niej zacieraja si¢ style i gatunki na rzecz metafory
I groteski, co czyni ,,basn nowoczesng” utworem semantycznie wielowarstwo-
wym. W Trylogii mitosnej odnajdujemy caly szereg motywow i chwytow ba-
$niowych, symboli, ktére funkcjonuja tu w odmiennych, nowych uktadach tema-
tycznych i formalnych. Przyjete w szkicu zatozenia teoretyczne odnosza si¢ prze-
de wszystkim do ustalen Ericha Fromma, Brunona Bettelheima i Slavoja Zizka.
Wypracowane przez wspomnianych autoréw instrumenty badawcze pozwalaja na
odczytanie obecnych w Trylogii mifosnej Bujnowskiego symboli, mitow, zacho-
wan, a takze okreslenie ich funkcji w stosunku do konwencji basniowej. Jesli
przyjmiemy za Bettelheimem, ze ba$n nalezy do kregu opowiesci inicjacyjnych, to
w przypadku opowiadan Jozefa Bujnowskiego bedzie dominowal w zasadzie je-
den z jej elementow terapeutycznych — oswajania z plcig przeciwng. Autor Trylo-
gii mitosnej zdaje si¢ podziela¢ zdanie Bettelheima, Ze ostentacyjne przypisywanie
wigkszej wartosci plci meskiej wlasciwe spoleczenstwom patriarchalnym, tworza-
cym w wigkszosci naszg dotychczasowa historig, skrywa glebokie poczucie niz-
szosci mezczyzny wobec kobiety®. Stad bohaterowie nowel Bujnowskiego dozna-
ja ran, ktore mozna w tym konteks$cie uzna¢ za symboliczne.

Ma zatem racj¢ Ryszard Waksmund, gdy powiada, ze ,,0w caloksztalt zja-
wisk 1 wytwordw semiotycznych, u ktoérych podstawy lezy fabuta basniowa
powolujaca whasny typ jezyka, mozna nazwaé «bajkosfera»®. Ustalmy, co zatem
sktada si¢ na ,,bajkosfere” utwordéw Jozefa Bujnowskiego.

1. Kraina czaréw, czyli basniowe przestrzenie
W noweli Romans Damy Dzwonkowej z Waletem Treflowym w domkach

z kart przestrzen basniowg tworzy obraz wioski lezacej w dolinie z wijaca si¢
posrod niej srebrng rzeczkg. Osada umieszczona w dolinie (uktad wertykalny:

% Zob. Basn [w:] Slownik literatury polskiej XX wieku, red. A Brodzka i in., Ossolineum,
Wroctaw 1992, s. 93.

4 Tamze, s. 94.

® B. Bettelheim, Rany symboliczne. Rytualy inicjacji i zazdro$é¢ meska, przekt. i wstep D. Da-
nek, Warszawa 1989; zob. tegoz, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni,
przekt. i wstep D. Danek, Warszawa 2010.

8 Zob. Bas# [w:] Slownik literatury polskiej XX wieku...., s. 93.
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gora — dot) okresla sfere profanum, zapowiada miejsce, gdzie ma si¢ dokonaé
zto. Srebrna rzeczka symbolizuje Droge Mleczng, ktora — jak pamigtamy — we-
dhug mitologii greckiej powstata z kropli rozlanego mleka, Hera karmita nig
Heraklesa. W noweli Bujnowskiego Dama Dzwonkowa srebrng woda z konwi
poi omdlatego z utraty krwi Waleta Treflowego. Przez wie$ przejezdza szuler
z kartami w dtoni, ktére rozsypuje na calg okolicg. Obraz ten przywoluje w wy-
obrazni przybycie do wsi wedrownej trupy teatralnej. Ten konkretny pejzaz
zostaje natychmiast dookre§lony uwaga o papierowosci i ,,tekturowatos$ci” miej-
sca. Domy, ogrodki, kwiaty sg albo wycigte z papieru, albo drewniane, albo
metalowe — nierzeczywiste, zimne, ulotne i kruche, podatne na kazdy podmuch
wiatru, nietrwate jak konstrukcje z kart. Ale tez pod wptywem bryzy figury kar-
cianych kobiet ozywaja, damy ,.czerwienne, dzwonkowe, Zotgdne i pikowe”
kolorujg t¢ przestrzen. ,,Przebiegaly tanecznie ulica dzwonigc tamburynami.
Wiazki korali jarzyly si¢ pasmami sztucznych ogni”’. Istotne znaczenie maja tu
korale, ktore symbolizuja zwigzek kobiety i mezczyzny. W takiej scenerii nastg-
puje prezentacja bohatera:

Za wozem szulera z gtowg pochylong na piers, szedt Walet Treflowy. Dziwnie biata byta

jego zmgczona twarz. Horda kréléw-staruchdéw, idaca opodal, wskazywata nan pogardliwie
8
palcami®.

Czas akcji noweli jest zaburzony i trudny do okreslenia. Czg$¢ pierwszg
tworzy opisana scena wjazdu do wioski papierowego orszaku, druga catostka
kompozycyjna nawigzuje do zdarzen z przesztosci, wyjasnia je i dopowiada.
Narracj¢ rozpoczynaja stowa znane z basni ,,A bylo tak....”, ktérymi narrator
przenosi czytelnika na dwor krolewski, gdzie taniec Waleta Treflowego podzi-
wiali ,,brodaci krélowie”, ktorzy patrzyli ,,z pierwszych szeregdw rozparci na
siedzeniach. Damy zerkaly z bokéw™’. Trzecia cze§¢ to powrdt do pierwszej
sceny i kontynuacja minidialogu pomiedzy Waletem Treflowym a Damag
Dzwonkowa, ktory wyjawia przebieglta gre wybranki.

Wielos¢ naktadajacych si¢ na siebie scen niweluje dialogi bohateréw, to ra-
czej niemy teatr, pantomima, w ktorej aktor odgrywa przedstawienie za pomocg
ruchu ciata i gestow. Wydaje sie, ze Bujnowskiemu chodzito tu o analogie do
tego typu (jednego z dwdch) pantomimy, ktéra moze rozsmieszy¢, ale ktora
przede wszystkim prowokuje refleksje nad sensem zyciowych zaangazowan
czlowieka. Przestrzen tej noweli podkresla papierowos¢ $wiata, jego nietrwa-
1o$¢, mozna tez w tym kompozycyjnym zamysle doczyta¢ si¢ proby ukazania
zycia jako postmodernistycznej zabawy. Natomiast postaé¢ bladego mtodzienca,

7 J. Bujnowski, Romans Damy Dzwonkowej z Waletem Treflowym w domkach z kart [w:] te-
goz, Trylogia mitosna, s. 107.
Tamze.
® Tamze.
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ktory jest posmiewiskiem ludu, nieodparcie kojarzy si¢ ze stylizacja na bohatera
romantycznego.

W opowiadaniu Nieszczegsliwa mitos¢ Pana Kleofasego do Rozalii Kigb
przestrzen jest do$¢ uboga topograficznie. Akcja rozgrywa si¢ w scenerii wiej-
skiej wyznaczanej chatupa, w ktorej mieszka wybranka Rozalia, taka, na ktorej
zbiera polny skrzyp jej zalotnik, i obora, w ktorej popeinia samobojstwo Kleo-
fas. Nawigzania do folkloru sg czytelne, zostaja podkreslone zarowno imionami
bohaterow (Kleofas, Rozalia, Marcjanna, Andrzejowa), niewyszukanymi stro-
jami, wsrod ktorych najwazniejsza okazuje si¢ kapota Kleofasa, jak i dialogami
stylizowanymi na wiejska gware lub charakterystycznymi przystowiami w ro-
dzaju: ,,opedzat si¢ od stéw Antolki jak kon od $lepiow” lub w innym fragmen-
cie narracji: ,,A czy Matka Swigta placek tobie na oczy a rondel na rozum zarzu-
ciwszy, co jak miazga oslepta a durny za kalectwem pogladasz” albo ,,Marcjan-
na [...] jezorem plaskata™®. W takiej swojsko-wiejskiej scenerii rozgrywa sig
akcja noweli, ktéra zostala podporzadkowana schematowi mitosnego trojkata
(Rozalka, dorozkarz Kleofas i ,,pocztarz”).

W magiczng sceneri¢ Bujnowski wprowadza natomiast w ostatnim
z trzech opowiadan Mitos¢ Garbusa i Ksiezniczki. Basniowg przestrzen tworza
tu ,,zaczarowane patace, mosty ztote, kwiaty rzezane misternie, tuki przedziw-
ne”. Zatem sceneria przepetniona ludowoscig ustepuje miejsca patacowym
wnetrzom, a typ Rozalii Kigb zostaje zastapiony postacig Ksigzniczki. Warto
zauwazy¢, ze tak jak w papierowo-karcianej opowiesci i tu miejsce akcji jest
pigkne, ale sztuczne, stworzone z metalu, szkta czy kamienia. Tym zlotym
witrazom, kamiennym patacom zostaja na zasadzie kontrastu przeciwstawione
gory — owe ,,garby odwiecznie tgtnigcej ongi$ zyciem powloki goracej”, ,tur-
nie §lizte 1 skaty omszate” i ,,niebo omroczone chmurami”, tajemnicze, niedo-
stepne i budzace pozadanie, by je okielzna¢, zdoby¢, stworzy¢ z nich ,;rzezbe
wieczng, doskonalszag od twordéw natury”, ktéra przyniesie rzezbiarzowi-
Garbusowi chwale tak wielka, ze przyémi jego ulomno$é¢, przystoni garb
i uwolni od litosciwych spojrzen. W noweli Mifos¢ Garbusa... obok wspotczu-
jacej natury pojawia si¢ motyw sil nadprzyrodzonych, te jednak nie ingeruja
W los czlowieka, raczej sa nieme i gluche na modlitwy kaleki, ktory ,,wszyst-
kie cacka swoje zanosil na oltarz Bozy wiejskiego kosciotka ku chwale nie-
bios. Byla to jego modlitwa”'!. Bég jednak zostaje porzucony dla ,,dumne;j
ksigzniczki”, gdy ta pewnego dnia pojawia si¢ w pracowni Garbusa. Bujnow-
ski nie daje swojemu bohaterowi chwili na zastanowienie, wie doskonale, kto-

103, Bujnowski, Nieszczesliwa milos¢ pana Kleofasego do Rozalii Kigh [w:] tegoz, Trylogia
mitosna, S. 111.
11 3. Bujnowski, Milos¢ Garbusa i Ksiezniczki [w:] tegoz, Trylogia mitosna, s. 114.
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rg droga — jak pisat Gilbert Keith Chesterton — péjdzie cztowiek'?. Autor Trylo-
gii milosnej opowiada si¢ zatem za pozytywnymi cechami czlowieka. Swiat
noweli Bujnowskiego jest zbudowany wedle konwencji basniowych, czyli na
antynomicznych zasadach dobra i zla, jasnosci 1 ciemnosci. Jest to oczywiscie
cecha stylu biblijnego. W omawianym tomie nastepuje gloryfikowanie jasno-
$ci. Jasno$¢, czyli to co ,.boskie”, a wigc dobre, przypisana jest pozytywnym
bohaterom, u Bujnowskiego sg to zawsze me¢zczyzni. Jednak, co ciekawe,
W jasno$ci wiasnie rozgrywa si¢ dramat mitosny, tu toczy si¢ walka dobra ze
ztem, szlachetnosci z wyrachowaniem, tu dostgp majg moce nieczyste, czyli...
kobiety, ktore emanuja $wiattem. Cechg charakterystyczng takiego, skadinad
poetyckiego, obrazowania jest wyraznie wyeksponowana rola kolorystyki
$wietlnej. Przedstawianie emocji za pomocg impulsow $wietlnych nie jest
w literaturze (i sztuce, zwlaszcza malarstwie) czyms$ egzotycznym®. Barwne $wia-
tto czesto jest interpretowane jako symboliczna reprezentacja emocji i standw uczu-
ciowych. U Bujnowskiego $wietlistos¢ nie oddaje, jak zwykle bywa, ,,subtelnego
jezyka emocji 1 uczu¢, za pomoca ktorych, §wiadomie lub nie, bohaterowie
komunikuja si¢ wchodzac niejako na wyzsza, im tylko dostepng plaszczyzne
zmystowa™*. Energia §wietlna, jasne sygnaly sa wysylane w strone wybra-
nek, ale te nie potrafig lub nie chca ich odczyta¢. Przyjrzyjmy si¢ kilku
fragmentom:

Zawirowato mu w oczach od zlota i biekitu [...] Tylko oczy Damy byly jak przedtem: pa-
pierowe™",

,.Spojrzawszy mu w oczy zawolata, ze nigdy nie widziata tak sinych™*®.

,Nadeszta wtasnie ku niemu w biatej szacie, jasna jak promyk $wiatla i §piewna jak majowy
poranek. Pochylita si¢ nad rozczapierzona u swych stop postacig, zatrzepotala w leku rzesami,
wyciagneta ramiona — i klgkngwszy na piasku — zawotata ku niemu: — Biedny moj, biedny moj
mistrzu. .. I tego wiasnie [litosci — przyp. J.P.] juz nie strzymato serce Garbusa™*.

Powyzsze cytacje sktaniaja do wniosku, ze U bohaterow Bujnowskiego mi-
tosci 1 (W mniejszym stopniu) namigtnosci ,,towarzyszy odczucie blasku roz-
swietlajacego cztowieka od wewnatrz lub tez skapania w §wietlistych barwach,

12 G.K. Chesterton, Ortodoksja. Romanca o wierze, przet. M. Sobolewska, Warszawa—Zabki
2004, s. 240.

3 W literaturze choéby Goethe, czy na polskim gruncie Le$mian. Zob. B. Grodzki, Lesmia-
nowska basn nowoczesna. O ,,Przygodach Sindbada Zeglarza ” Bolestawa Lesmiana, Lublin 2012,
s. 206-210; A. Sobieska, Tworczosé Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu rosyjskiego,
Krakow 2005, s. 85, 286, w malarstwie za$ nalezatoby zwroci¢ uwage na dzieta Van Gogha
i pierwszych abstrakcjonistow.

14 B. Grodzki, dz. cyt., s. 209.

15 J. Bujnowski, Romans Damy Dzwonkowej z Waletem Treflowym, s. 108.

167, Bujnowski, Mifos¢ Garbusa i Ksigzniczki, s. 114.

7 Tamze, s. 116.



Konwencja basniowa w Trylogii mitosnej Jozefa Bujnowskiego 147

zwlaszcza w rozmaitych odcieniach czerwieni”, na przyktad czerwone korale
Damy Dzwonkowej, jasnorozowe krople krwi barwiace srebrng rzeczke, krwa-
wigce palce Ksiezniczki, w opozycji do zzieleniatych oczu, bladego lica, srebr-
nych pomostow, ksiezycowej poswiaty, platynowej brody. Czerwien i srebro to
zatem dwie dominujace barwy w nowelach Jozefa Bujnowskiego. Trafne wydaje
si¢ wiec odczytanie ich symboliki. Czerwien jako metafora ciata ludzkiego,
energii i zapatu przypisana jest tu kobietom, to w nich kraza soki zywotne za-
swiadczajace o zdrowiu, ale i o zwiagzkach z magia. Czerwien jest odczytywa-
na jako wyzwanie, prowokacja i agresja. Srebro, ktdre przyobleka mezczyzn,
jest symbolem sprawiedliwosci, czystosci, niewinnosci oraz madrosci®®. Dlate-
go to postacie meskie w Trylogii milosnej do$wiadczajg subtelnego blasku
mitosci, ktory przeswietla na wskro$ ich ciato i1 dusze. Taki transparentny wy-
glad jest dla ich wybranek i calego otoczenia tatwy do odczytania, dlatego
stajg si¢ igraszka w rekach kobiet i obiektem kpin srodowiska. W tym wypad-
ku mitos¢ jest dla nich udreka i zguba.

2. Rycerze w kapotach, czyli bohaterowie pigkni duchem

Mgskich bohaterow noweli Bujnowskiego spotykamy w momencie, gdy
przezywajg permanentny okres zakochania, a raczej jak chce psychologia, gdy
pozostajg w pierwszej euforycznej fazie mitosnego zauroczenia™. Ich zyciowe
cele sprowadzajg si¢ jedynie do tego, by przezy¢ wielkg mitos¢. I mimo Zze ni-
gdzie Bujnowski wprost o tym nie mowi, to mito$¢ jest uczuciem, ktore sprawia,
ze zycie nabiera pelni, jest odczuwalne wszystkimi zmystami, a osobowos¢ two-
rzy harmonijng cato$¢, nawet kosztem wyrzeczen, cierpienia, bolu i innych
,.,powiktan”?. Walet Treflowy, Garbus czy Kleofas to bohaterowie zgota roman-
tyczni, targani namietnosciami, gotowi dla swojej wybranki ponies¢ najwigksza
ofiare. Walet Treflowy przypomina zywego trupa wiodgcego widmowe zycie
w cieniu Damy Dzwonkowej. Wbrew ostrzezeniom Staruchy Pikowej usituje
zdoby¢ brakujgce do kolekcji swojej pani czerwone korale utoczone z jego krwi
(kazdy koralik oznacza krotsze zycie admiratora), bo jak mowi starucha: ,,mitos¢

8 70b. hasta ,czerwien” i ,,srebro” [w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990,
S. 55-58, 400-401. W tym kontekscie ciekawie mozna odczytaé przystowie ludowe ,,bogatszym
cztowiek dobry, chociaz zebrze, niz zty, co z srebra pije i jada na srebrze”. Zob. tamze, s. 402.

19 K. Lelakowska, Diadyczne mity seksualne w psychologii klinicznej [w:] O uczuciach, na-
migtnosciach i szaleristwie w ujeciu psychoanalizy, red. |. Blocian, R. Saciuk, Torun 2007, s. 210.
Zob takze: W. Propp, Morfologia bajki, ,,Pami¢tnik Literacki” 1968, z. 4, przel. i oprac. S. Balbus,
s. 203-240.

2 B Grodzki, dz. cyt., s. 260.
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jest mocna jak $mieré: z niej si¢ rodzi i ku niej wiedzie”*. W oparach warzonych

ziot, wypowiadanych zaklg¢ spehia si¢ prosba Waleta Treflowego, zamiast jednak
nagrody 1 oczekiwanego ,,jednego dnia szczescia z Dama Dzwonkowa, ktory wiecej
wart jest, anizeli diugie lata tesknoty”?, pojawiaja si¢ kolejne zadania umitowane;j,
a kazde ich urzeczywistnienie przybliza Waleta do $§mierci.

Podobny ,,profil psychologiczny” meskiej postaci kresli Bujnowski w Nie-
szezesliwej mitosci Pana Kleofasego do Rozalii Kigh. Dorozkarz Kleofas zostat
ugodzony wtdcznig Amora w momencie najmniej odpowiednim, kiedy Rozalia,
jego sasiadka,
siadlszy nieokrytym zadkiem na zamarztej desce w czas potrzeby, poddmuchnigta mroznym zza
obory powiewem przestudzita cynadry i moczu w porzadny sposob oddawaé nie moglazs.

Ten iscie barokowy w swej stylistyce opis wybranki zostal zestawiony
z emocjami pana Kleofasa, ktory urzeczony ,,biata ptcig i podpuchling panskiej
kondycji bliska i $wigta anielskoscig” Rozalii, postanawia pomoc wybrance, by
ta ,,z zydla wsta¢ mogta” i ,,przysiege malzenska w kosciele ztozy¢”. Mimo
przygan i ostrzezen wiejskich staruch, wreszcie docinkow mieszkancow osady
rozbawionych widokiem Kleofasa noszacego za obor¢ wiadra z moczem wy-
branki, oddaje pieniagdze przeznaczone na nowe odzienie, by kupi¢ dla chorej
ziota. Brak porzadnej kapoty okaze si¢ argumentem przemawiajacym za tym, by
ozdrowiata Rozalka reke swa oddata innemu, lepiej przyodzianemu zalotnikowi.
W tej scenie szczegdlnie silnie wybrzmiewa komiczna rola trywialnos$ci.

Natomiast w noweli Milos¢ Garbusa i Ksiezniczki powodem niespelnione-
go, czystego uczucia jest utomno$¢ bohatera, ktéora zamiast mitosci wywotuje
jedynie litos¢ Ksiezniczki. Ulomnosci tej nie zatra w jej oczach ani szczegodlne
zdolnosci artystyczne Garbusa, ani jego wrazliwo$¢é. Przypomina on bohatera
z wiersza Bolestawa Ledmiana o tym samym tytule, ktory ,,Garbaty zywot miat
istnie,/ i $mier¢ ma istnie garbata™®*. U Bujnowskiego podobnie, garb funkcjonu-
je jako upersonifikowana figura, kto$ bliski, kto nieustannie towarzyszy utom-
nemu, ale tez niczym zazdrosny kochanek nie pozwala uwolni¢ si¢ od siebie
i przystania sobg $wiat.

Wszyscy mescy bohaterowie nowelek Bujnowskiego to bohaterowie tra-
giczni, ktorzy oddaja zycie w imi¢ niespetnionego uczucia. O bawieniu si¢ kon-
wencjg basniowa przekonuje tu wiec zarowno oparta na dychotomii (mezczyzni
dobrzy, zte kobiety) kreacja bohaterow, jak i motyw mitosci tragicznej, pojawia-
ja sie postaci gloszgce madros¢ ludowa, wreszcie bohaterowie wypowiadaja

21 J. Bujnowski, Romans Damy Dzwonkowej z Waletem Treflowym, s. 109.

% Tamze, s. 108.

2 J. Bujnowski, Nieszczesliwa mitosé pana Kleofasego do Rozalii Kigb, s. 111.

24 B. Le$mian, ,,Garbus” [w:] tegoz, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, Wroctaw 1991.
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stowa przestrogi, tak jak Kleofas, ktory do konkurenta powiada: ,,— A powiedz
tam, panie pocztarz, pannie Rozalii, co ona kapote mojg przesiuszawszy i nija-
kiego poszanowania dla szczerego uczucia nie miawszy i twoj szynel przesiu-
sia”?®. W utworze Nieszczesliwa mitosé Pana Kleofasego do Rozalii Klgh wy-
raznie wybrzmiewaja elementy groteski.

Mozna powiedzie¢ za Zizkiem, ze miloéé, ktora odczuwaja bohaterowie
Bujnowskiego, rujnuje ich zycie codzienne, staje si¢ cigzkim obowigzkiem, kto-
rego wykonywanie wymaga nie lada poswigcen, wolnosci i ofiary zycia. Uczu-
cie to prowadzi do upadku, rzec by mozna, ze bohaterowie osiagajg zniewolenie
przez namietno$ci®®. Jednoczesnie mitosé doprowadza do ich wykluczenia, to
ludzie pozbawieni wlasnego miejsca w obrebie spotecznego porzadku, pozosta-
jacy w izolacji. Proby przejscia, inicjacji z okresu dziecigcego w dorostosé, jakie
podejmuja bohaterowie Bujnowskiego, zblizaja jego utwory do basni. W ich
postaciach skupiaja si¢ naczelne problemy noweli: zagubienie w milosci, opor
zastanej rzeczywistosci, poszukiwanie prawdziwej egzystencji, doznanie dobra
i zta, rado$ci i cierpienia. Akt mitosny zostaje zapoczatkowany, ale w zadnej
z noweli nie dochodzi do szczgsliwego finatu. Dlatego mitosne zaloty bohaterow

. . ; 1. . e e 9027
mozna uzna¢ za Januszem Marganskim za ,,udaremniong inicjacje”™".

3. Modliszki, czyli o postaciach kobiecych

Inaczej rzecz si¢ ma z zenskimi bohaterami. To ksiezniczki, krolewny, damy
i proste dziewczyny z ludu, jak Rozalia. Dlatego u Bujnowskiego terminem
,Ksiezniczka” okresla si¢ nie tyle wysoki status spoteczny, ile raczej dziewczyne
wymarzong, wys$niong, dos¢ urodziwa, ktdra bez przeszkod oddaje si¢ zyciu uczu-
ciowemu. Posta¢ pigknej kobiety staje si¢ w utworach prozatorskich autora Kra-
wedzi podstawowg figura poznawcza. To dzigki niej mescy bohaterowie podejmu-
ja ryzyko ich zdobycia, poznajg siebie, swoje emocje, jednym stowem, podejmuja
dziatania zmierzajace do zmiany ich dotychczasowego statusu. Bohaterki mitos¢
traktujg jako nieskrepowang zabawe, igraja uczuciami, nie biorg na siebie zadnych
zobowigzan czy obcigzen z tym zwigzanych. Zgodnie z konwencja basniowsg to
istoty doskonate: piekne, bogate bez defektu urody, niezbyt madre, ale jak u Buj-
nowskiego, na pewno zte i pozbawione uczu¢ wyzszych. Bujnowski kreuje paro-
die modernistycznych wizerunkow femme fatale, bo jak inaczej uznaé¢ postaé
Damy Dzwonkowej, ktéra gdy Walet Treflowy lezat:

% Tamze, s. 4.

% S Zizek, Kukla i karzel. Perwersyjny rdzer chrzescijaristwa, thum. M. Kropiwnicki, Byd-
goszcz—Warszawa—Wroctaw 2006, s. 151, 158.

27 J. Marganski, Gombrowicz wieczny debiutant, Krakow 2001, s. 31.
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w niemocy ze krwi uptywu [...] plasata co wieczor do sit utraty pod borem ciemnym [...]
rozdajac w krag zalecajacej si¢ mtodzi catusy. I chodzita potem co nocke z innym waletem
W bor ciemny,

lub Rozalii, ktora kiedy uzmystawia sobie, ze kochanek nie bedzie w stanie za-
spokoic¢ jej estetycznych oczekiwan — odchodzi z innym, albo Ksiezniczki wota-
jacej do Garbusa stowami mtodopolskich dziewic:

Wprowadzite§ mi¢ w $wiat czarow i basni pickniejszych od tego, ktory znatam dotychczas.
Pokazale$ mi niebo czyste i to z ziemi, co wieczne, jak niebo: milo$¢. Nie opuszczaj mig teraz

i prowadz dalej, a klgkac¢ bede przed cudem znoszonych przez ciebie Swiatow. Ja stuzebnica nie-
godna, bede barwi¢ je czerwienig moich krwawiacych si¢ w trudzie palcéwzg.

Coz z tego, ze poczynione wyznanie jest pickne, skoro okazato si¢ nieprawdziwe.

Na uwage zastuguje tu skromno$¢ charakterystyki zewnetrznej i wewngtrz-
nej kobiecych postaci. Poza jednoznacznie negatywnym obrazem kobiet-
-modliszek, ktore jak w Romansie Damy Dzwonkowej... ,,zywia” si¢ krwig ko-
chanka, nie odnajdziemy tu pozytywnych portretow. Nie ma u Bujnowskiego
dziewic z dtugimi warkoczami, ubogi jest opis strojow (zawsze biala szata pod-
kreslajaca niewinnos¢), w zasadzie nie wiadomo, czym przyciagaja one swoich
adoratoréw, dodajmy czesto trzech, bo relacje osobowe w omawianych nowe-
lach wskazujg na tendencje¢ do uktadow tréjkatnych. Bujnowski burzy stereotyp
kobiety potulnej, troskliwej, dobrej i mitosiernej, zblizajac si¢ do modelu obec-
nego w Basniach braci Grimm. W motywie korali psychoanaliza, zwtaszcza ta
zwigzana z badaniami genderowymi, odnajduje libido jungowskie. Cheé¢ posia-
dania czerwonych korali mozna odczyta¢ tu jako opowie$¢ o nieudanym proce-
sie duchowego przeobrazenia, o putapkach czyhajacych na kobiete, ktora kulty-
wujac swoja odrebnos¢, poddaje si¢ kulturowej i spotecznej presji. Abstrahujac
jednak od psychoanalitycznych interpretacji i ustalen krytyki feministycznej®,
trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze na przykltadzie naszkicowanych w nowelach ko-
biecych postaci trudno wysnu¢ jaki§ wniosek, ktory przyblizatby nas do okresle-
nia Bujnowskiego literackiego ideatu kobiecosci.

4. Basn to czy nie basn — o proébach zabawy konwencja

Podsumujmy dotychczasowe ustalenia. Trylogia mitosna jest proba zabawy
konwencja literackg — z jednej strony bowiem wykorzystuje tworzywo dziewiet-

28 J. Bujnowski, Mifos¢ Garbusa i Ksiezniczki, s. 115.

% Zob. na przyktad: C.P. Estés, Biegngca z wilkami, thum. A. Cioch, Poznah 2001; G. La-
son-Kochanska, Gendre, Querr i dorastanie — Basnie Hansa Christiana Andersena, ,,Rocznik
Stupski” 2011 nr 9, http://mww.slupskie-prace-filologiczne.apsl.edu.pl/9.html [dostep: 16.10.
2013]; A. Araszkiewicz, K. Bratkowska, Po co kobietom basnie? ,,Gazeta Wyborcza”, dodatek
,,Wysokie Obcasy” z 25.05.2005.
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nastowiecznej noweli, wprowadza na sceng trzecioosobowego narratora,
z drugiej za$ zauwazamy odstepstwa od jej schematu. Brak okreslonego miejsca
i czasu akcji, symbolika gldéwnego motywu (mitos$¢), dychotomiczny podziat
$wiata zblizaja te utwory do basni. Narrator jest ironistg, nie zachowuje obiek-
tywizmu. Warto zwrdci¢ uwagg, ze o tej literackiej sktonnosci do konstruowania
basniowych $wiatow przekonuje tez tworczos¢ poetycka autora Powrotow (na
przyktad wiersz Ksiezyc i Venus, czyli ballada o kwadrach)®. W nowelach moz-
na odnalez¢ echa Basni Andersena i Basni braci Grimm, przy czym u Bujnow-
skiego motyw okrucienstwa jest wiodacy, w odrdznieniu jednak od Basni braci
Grimm nie zawsze dobro zwyci¢za tu niegodziwos¢. Oto jak konczy si¢ historia
Kleofasa:

Nazajutrz pana Kleofasa na rzemieniu obwieszonego w oborze sasiedzi znalezli. Ksiadz pro-
boszcz, pokiwawszy glowa, w poswigconej ziemi, jako samobojczego, grzebaé nie zezwolil, ze-
wlok tedy pohanbiony pod cmentarnym plotem ztozywszy, ludzie mowili:

— A bo i pewnie jak miata Rozalia za takiego obszarpanca w zamazpojscie chodzic¢, kiedy on
nawet przyobleczenia ludzkiego nie miawszy?*!

Zatem czyn Rozalki nie znalazl potepienia wsrod ludu. Nie ulega watpliwo-
$ci, ze Bujnowski konstruuje swoja opowie$§¢ na wzor romantycznych ballad.
Z punktu widzenia prostych ludzi probuje rozpatrywac i osadza¢ konflikty mo-
ralne, ujawnia przekonania ludu na temat dobra i zta oraz wyznawanych przez
nich zasad moralnych. Romantyczna proweniencje potwierdza takze sktonnosé¢
do wyzyskiwania ,,motywow ksigzycowych”.

W przypadku noweli Mitos¢ Garbusa... czytelne sa odwotania do basni
Aleksandra Puszkina Konik Garbusek, cho¢ i tu natrafiamy na jej modyfikacje:
garb nie ma mocy czarodziejskiej, nie pomaga pokonaé przeciwnosci, a nade
wszystko zdoby¢ mitosci cud-dziewczyny. Utomno$¢ pozostaje utomnoscia, a ta
wyklucza prawdziwa mitos¢, oferujac substytut w postaci litosci.

W charakterystyce zenskich postaci da si¢ zauwazy¢ wplyw Pisma Swiete-
go. Zewngtrzny obraz bohaterek kobiecych odpowiada potocznym wyobraze-
niom niewinnych dziewic. Biel sukienek niejako zaswiadcza ich czystosci, ale
u Bujnowskiego zostaje przeciwstawiona ,.ciemnym, wystepkom”, brutalnej
rzeczywistoéci. Opozycja jasne—ciemne jest cecha charakterystyczng stylu bi-
blijnego. Nadto w dwoch nowelach pojawia si¢ zwrot do Boga, sktadane sa mo-
dlitewne ofiary (Mito$¢ Garbusa...) i zawierzane akty przebaczenia (Nieszcze-
sliwa mitos¢ pana Kleofasego...). Czemu shuza te do$¢ ubogie jednak intertek-
stualne gry konwencja? Po pierwsze, Bujnowski buduje wlasna materi¢ na mo-
tywach, tematach, fabutach znanych juz w literaturze lub tworzy ich parodig,
nawiazujac z nimi dyskusj¢, odwracajac role, modyfikujgc przestania. Po drugie,

%0 3. Bujnowski, Powroty, Hanower 1947, s. 9.
%13, Bujnowski, Nieszczesliwa mitosé Pana Kleofasego, s. 113.
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stara si¢ wydoby¢ z nich nowe znaczenia, probuje na nowo je odczyta¢®. Wyzy-
skujac w Trylogii milosnej motywy wyzej wymienionych utworéw, pisarz two-
rzy pewien konglomerat, ktorego gtéwnym sktadnikiem jest problematyka mito-
sna. Mitos¢ w utworach prozatorskich Bujnowskiego nie scala §wiata, nie po-
zwala na jego petne poznanie, wrecz odwrotnie — poteguje jego rozbicie. Warto-
$ci fundamentalne nie sg gwarantem szczg$cia — autor podwaza je, wykorzystu-
jac do tego celu parodig, groteske, oSmieszenie. Poprzez odwrocenie schematu
mitosnego, w ktoérym kobieta jest nosicielkg zta, autor eksponuje motyw pierw-
szej niewiasty w raju, a to sklania do refleksji (mato odkrywczej w koncu), ze
swiat nadal skazony jest grzechem, takze ten basniowy. Jozef Bujnowski, zlepia-
jac znane watki, motywy, tworzy bowiem wiasng basn — dodajmy — basn ,,dla
dorostych” (erotyczna?®) o nieszczgsliwej mitosci. Trudno tu mowié¢ o jakims
nowym gatunku, raczej o tendencji do wykorzystywania motywow znanych
z bajek magicznych i wplataniu w nie elementéw bardziej odwaznych obycza-
jowo, ale tez dowcipnych. Stylizacje — do$¢ nieréwne jezykowo — z jednej stro-
ny podkreslaja realno$¢ $wiata, z drugiej za§ akcentuja jego niecodziennos$é
i archaicznos¢. U Bujnowskiego §wiat realny miesza si¢ z magicznym. Basn —
jak powiada Bettelheim — , konfrontuje cztowieka z prawdziwa wewngtrzng
egzystencja, nie chodzi wigc o pouczenia zewngetrzne, ale o procesy zachodzace
we wnetrzu cztowicka™*. W nowelach Bujnowskiego ten psychologiczny ele-
ment nie zostal w sposob pelny wyzyskany, gtdéwny nacisk polozony jest bo-
wiem na dydaktyzm i pouczenia. Za basniowo$cig nowel przemawiajg takze
inne detale, jak cho¢by ozywianie papierowych zwierzat, motyw podrdzy, obec-
no$¢ starca, megdrca. Wskazane tu elementy uwypuklajg te ceche tekstu.

Pozbawienie historii szczgsliwego zakonczenia, zamiana rél dobrych
i ztych bohater6éw, balansowanie na skraju obyczajowo$ci sprawiaja, ze opO-
wiesci Bujnowskiego trudno jednoznacznie sklasyfikowaé gatunkowo, nato-
miast na pewno sg narracjami o ludzkiej potrzebie mitosci 1 kontaktu z drugim
cztowiekiem.

¥ Oczywiscie sztandarows pozycja dotyczaca konwencji gry jest ksigzka Jerzego Jarzebskie-
go Gra w Gombrowicza (Warszawa 1982). Ciekawe uwagi na temat gry konwencja przedstawia
tez Sabina Kwak, ktéra omawia t¢ strategi¢ na przyktadzie tworczosci Witolda Gombrowicza.
Przyjmujac stosowne proporcje, mozna zauwazyc¢, ze zatozenia obaj pisarze mieli podobne, roznit
ich sposob realizacji celu i artystyczny poziom. Zob. S. Kwak, Dziewictwo i perwersja. O ba-
Sniach erotycznych Witolda Gombrowicza, Katowice 2012, s. 42—-49.

¥ W przypadku basni erotycznej kunszt literacki wykazat Witold Gombrowicz. W Trylogii
mifosnej mozna odnalez¢ dalekie echa Dziewictwa. Autor Ferdydurke wyraznie bawi si¢ konwen-
cja, wystepuje tu wielo$¢ intertekstualnych nawigzan, zwlaszcza do Basni tysigca i jednej nocy.
Mocno wyeksponowany jest tez problem inicjacji.

3 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosci basni, przet. D. Danek,
Warszawa 1996, s. 71.
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JOLANTA PASTERSKA: The fairy-tale conventions in Trylogia mitosna
(Love trilogy) by Jozef Bujnowski

Abstract

Trylogia milosna, despite apparent theme lightness, presents the diversity of Bujnowski’s
technique, his opinions on the world and mankind condition, and confirms the poet’s romantic and
avant-garde provenance. This paper aims not only at an attempt to read Trylogia mifosna through
the conventions of a fairy-tale, but also at describing the process of Bujnowski switching from the
paradigm of a traditional (folkloric) fairy-tale to a “postmodern” one. His endeavours consist in
intertextual play on conventions. They are means of constructing own matter based on motifs,
subjects, plots already known to literature, or of creating parodies by discourse, reversing roles or
modifying messages. The author of Trylogia mitosna looks for new meanings, new interpretations.
By using the elements of above-mentioned works in the discussed poem, the writer creates a con-
glomeration, the dominant component of which is the problem of love. That is why, it is hard to
talk of a new genre here, but rather of a tendency to use motifs known from fairy-tales tinged with
morally liberal and witty.
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Zalozenia, modele, struktury.
O syntezach historycznoliterackich
Jo6zefa Bujnowskiego

Z analizy [...] r6znego pochodzenia sformutowan teore-
tycznych, wypowiedzi autorskich, a gtownie samych utwo-
réw, mozna wyprowadzi¢ zasadnicze dla [...] poezji zatoze-
nia i pokaza¢ najbardziej charakterystyczne modele stosowa-
nych w niej struktur.

J. Bujnowski, Poezja konkretna

W bio- i bibliografii J6zefa Bujnowskiego najwazniejsze miejsce zajmowata
poezja, a dopiero pdzniej krytyka literacka czy historia literatury. Tak tez zostat
zapamigtany. Kolejno$¢ pisarskich rol autora Rzeczy o przemijaniu zostata do-
bitnie zaakcentowana w tytule po$miertnego wspomnienia Alicji H. Moskalo-
wej: Poeta i naukowiec’. On sam bylby z tej etykiety zadowolony, wszak wiek-
sza wage przyktadal do wydawania swoich wierszy niz szkicow czy esejow’.
Kilkanascie zbiorkéw poetyckich — wigkszych i mniejszych, podobnej objetosci
— dwa tomiki prozy, nadto — rozrzucone po réznych miejscach rzeczy krytyczne
oraz wspomnienia z czasu wojny, zdaniem Franka Kujawinskiego, ktory napisat
o Bujnowskim doktorat, tworza portret ,,poety, zolnierza i uczonego™. Owo
rozszerzenie charakterystyki o czas ,,zotnierski” ma swoje glebokie uzasadnie-

L AH. Moskalowa, Poeta i naukowiec, ,,Archiwum Emigracji. Studia — szkice — dokumenty”
2001, z. 4, s. 260-262.

2 Wspdlczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, red. J. Cza-
chowska i A. Szalagan. t. 1, Warszawa 1994, s. 343-345. Uzupelnienie: tamze. t. 10. Warszawa
2007, s. 197. Zob. tez: J. Bujnowski, Bibliografia wazniejszych prac naukowych, literackich,
recenzji i tekstow okolicznosciowych, Londyn—Zurych 1998.

¥ Zoh. F. Kujawinski, Jézef Bujnowski: Poet, Soldier and Scholar, Chicago 1994. Kopia dok-
toratu, ktérego promotorem na University of Chicago at Illinois byt Tymoteusz Karpowicz, znaj-
duje si¢ w Pracowni Zbioréw Specjalnych Biblioteki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
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nie, co szeroko pokazata z perspektywy historyka Wanda Krystyna Roman
w edycji zapiskow wojennych Walka, wiezienie, zestanie®, a troche sentymental-
nie i z odrobing patosu zaakcentowat Leszek Bednarczuk dla ,,Wilenskich Roz-
maitosci” w nekrologu dawnego brastawianina®.

Bujnowski od poczatku deklarowat swoje przywigzanie do awangardy, sta-
rat si¢ jej idee odda¢ w swojej poezji. Awangarda w szerszym i we¢zszym zna-
czeniu (jako oryginalno$¢ wyrazu, nowoczesnos¢ formy i zintegrowana kompo-
zycja dzieta) interesowala go rowniez jako krytyka®. Poszukiwat jej zaréwno
w dwudziestowiecznym polskim dramacie/teatrze (u Wyspianskiego), w nie-
odzownych zmaganiach prozy z formg (u Gombrowicza w kontekscie Witkace-
g0), wreszcie w przeobrazeniach systemow wierszowych (np. w poezji konkret-
nej oraz w wierszach Rozewicza). Niezaleznie zatem od wilasnych zapatrywan
na poezje i osiggnieé poetyckich, ktorych tutaj nie bedziemy dotyka¢’, myslenie
konstrukcyjne czy tez formalistyczne wplynglo na jego §wiatopoglad naukowy.

Alicja H. Moskalowa ,,postaw¢ naukows i poetycka Jozefa Bujnowskiego”
ujmowata w pigciu zasadniczych punktach:

1. Badania nad literaturg jako taka, czyli nad tworczoscia artystyczng wyra-
zong w slowach, a nie nad zyciem prywatnym literatow i wptywem ich zyciory-
sow na jakosc stowa poetyckiego.

2. Analiza utworow pod katem ich wartosci estetycznych, pod katem ich struktu-
ry, a nie zajmowanie si¢ wartosciowaniem utworow literackich, szczegolnie z punktu
widzenia ich przydatno$ci narodowej czy tez tzw. zamdwienia spotecznego.

3. Stuzebnos¢ sobie a muzom (wierno$¢ sobie?), a nie stuzebno$¢ wobec
idei/ideologii pozaliterackich.

4. Bunt przeciwko tradycyjnej poezji.

5. Awangardowos$¢ i zwigzane z nig eksperymentowanie stowem, forma
i uktadem graficznym wiersza®,

4 Zob. J. Bujnowski, Walka, wiezienie, zestanie. W szesciu odstonach, Wstep, zarys biografii
i oprac. dokumentéw W.K. Roman, Torun 2009 (seria ,,Archiwum Emigracji”, t. 39: Zrddia
i materialy do dziejow emigracji polskiej po 1939 roku, red. S. Kossowska i M.A. Supruniuk).

® L. Bednarczuk, Profesor Jézef Bujnowski (1910-2001), ,,Wilenskie Rozmaitosci” 2003,
nr2,s.9-10.

® Sygnalnie o tym wspomniatem w szkicu Krytyka literacka na emigracji. Rozpoznanie
wstepne, piszac, ze Bujnowski ,,przekracza [...] ramy krytyki opisowej, zblizajac si¢ ku krytyce
form” (M. Kisiel, Przypisy do wspolczesnosci, Katowice 2006, s. 161). W niniejszym szkicu osta-
biam jednak kategoryczno$¢ tej opinii.

" O dorobku poetyckim Jozefa Bujnowskiego zob. W. Ligeza, Wezesna twérczosé Jozefa
Bujnowskiego [w:] Poezja i poeci w Wilnie lat 1920-1940. Studia, red. T. Bujnicki i K. Biedrzyc-
ki, Krakow 2003; F. Smieja, Trzeba zrozumieé porzqdek rzeczy. Jozef Bujnowski (1910-2001)
[w:] tegoz, Zblizenia i kontakty, Katowice 2003, s. 95-109; M. Karpinska, Spadkobierca Awan-
gardy — o poezji Jozefa Bujnowskiego. ,,Archiwum Emigracji. Studia — szkice — dokumenty” 2006,
z.1-2,s.86-99.

8 AH. Moskalowa, Jézef Bujnowski..., s. 261.
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Jozef Bujnowski byl wychowankiem Manfreda Kridla, badacza romanty-
zmu i jednego z prawodawcéw polskiego formalizmu®. Magisterium na wilen-
skim Uniwersytecie Stefana Batorego uzyskat w r. 1938. Otwarty przed wojna
doktorat o kompozycji dramatow Wyspianskiego zrobit dopiero wr. 1956 —
uKridla i Zygmunta Lubicz Zaleskiego, rowniez badacza romantyzmu'®. Nieba-
wem na podstawie syntezy krytyki i eseju na emigracji powojennej uzyskat na Pol-
skim Uniwersytecie na Obczyznie habilitacj¢ i tym samym profesur¢ (1964).
W swoich p6zniejszych pracach sklaniat si¢ ku ideom nowatorstwa artystycznego,
cho¢ nie wystgpowat jako$ radykalnie przeciw wzorcom tradycjonalnym.

Co od swoich mistrzéw wzigl? Kridla roznito od Lubicz Zaleskiego wszyst-
ko. Kridla — pisat jego uczen — interesowato przede wszystkim dzieto literackie,
jako ,,autonomiczne dzieto sztuki”: ,Literatur¢ stanowi wiasnie zbiér takich
autonomicznych tworéw, stanowiacych «zamknigte spoteczenstwo dziel», upo-
rzagdkowanych wedtug cech struktury w pokrewne szeregi. Przedmiotem badan
literackich sa wiasnie te dzieta (a nie biografia ich tworcow, ideologia, problemy
itp.)”, eo ipso: badacz zmierza do ,ustalenia wtasciwosci artystycznych tych
dziet” (SK, 277). Inaczej sadzit Zygmunt Lubicz Zaleski. Jego ,.krytyka bezpo-
srednia” ,,w duzym stopniu gruntuje swoje badania na biografii autora, ktorej
warto$¢ zanegowali «formalisci»” (SK, 278). Przywotujac La critique immédia-
te (1934) Zaleskiego, Bujnowski stwierdzit, ze ,,nestor polonistyki emigracyj-
nej” (SK, 278) uwazat dzieto sztuki za ,,w zasadzie niepoznawalne [...], a hipo-
tetyczne dotarcie do jego glebi [...] moze si¢ odby¢ jedynie na drodze intuicji
[...], aby wydoby¢ sens moralny, spoteczny, religijny, metafizyczny czy poli-
tyczny” (SK, 279). Migdzy koncepcjami Kridla i Zaleskiego porozumienia by¢
zatem nie moglo. Bujnowski, wydaje si¢, ze chcial, jak Manfred Kridl, by¢ ,,me-
todykiem” (metodologiem) literatury, jednak nim nie zostat. Co wiecej: nauczanie
swojego mistrza, ze dzielo musi by¢ kompozycyjnie jednolite (SK, 278), jesli nie
chce otrze¢ si¢ o zarzut semantycznej heteronomii, szwow, pekniec czy rozsypki
metodologicznej, jako$ minat w swoich typologiach i ujeciach syntetycznych*.

Bujnowski spetnial si¢ bowiem w literackiej syntezie, a nie w interpretacji
immanentnej. Wywodzac si¢ (genetycznie) ze szkoly formalnej, nie do konca
wzigt ja sobie do serca. Omingt tak wazne dla tozsamosci literaturoznawczej lat

® Zob. C. Zgorzelski, Manfred Kridl. Jego dziela i osobowosé, ,,Przeglad Humanistyczny”
1957, nr 1; H. Markiewicz, Manfreda Kridla boje 0 nowg nauke o literaturze [w:] tegoz, Od Tar-
nowskiego do Kotta, Krakow 2010, s. 381-399.

10 Jozef Bujnowski poswieci mu osobny artykul: Zygmunt Lubicz-Zaleski, zycie i tworczosé,
,» Teki Historyczne” [1966/1968], t. 15, Londyn 1969.

11 Badzmy sprawiedliwi, Kridl rowniez, piszac na emigracji i dla niej synteze polskiej litera-
tury, zawiesil swoja koncepcje teoretyczng. Zob. M. Kridl, Literatura polska (na tle rozwoju kul-
tury), New York 1945, s. 609. Bujnowski pisze o tym wzglednie doktadnie: SK, 277-278 (wykaz
skrotow — zob. przypis 12).
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szescdziesigtych XX wieku do§wiadczenie strukturalistyczne, cho¢ wtasnie ono
winno go bylo — jak si¢ zdaje — zainteresowac. Nie odnajdziemy w jego tekstach
odniesien do teoretykow, ktorych pracami zyta éwczesna polska i europejska
nauka. Tymczasem w latach sze$¢dziesiatych fascynacja poezja awangardowsa
poza refleksja strukturalistyczna/semiotyczng pozbawiona byta swojego metodo-
logicznego nerwu, niepoglebione studia nad filozofig jezyka czynity z interpreta-
tora trochg bezwolnego referenta ,.tresci i formy”, by odwota¢ si¢ do teoretyczno-
literackiego anachronizmu.

Powiedzie¢ zatem mozna tak: Jozef Bujnowski jako krytyk i uczony uosabiat
sprzeczno$¢. Wielbil nowatorstwo, lecz mierzity go literaturoznawcze teorie. Orygi-
nalnos¢ opisywat wedle kryteriéw tradycjonalnych, czyli zgodnie z intencjg tworcy.
Uwaznie czytat tekst literacki, lecz w ujeciu panoramicznym gubit jego wyjatko-
wos¢. I nie potrafil rzutowac go na mape rozwiazan ogdlnych. Intuicja, takt wobec
pisarza nie zastapity odwagi i znajomosci tego, co mozna by nazwac §wiadomoscig
estetyczng okresu. A nadto: lekcewazyt sady innych krytykow i badaczy, odnoszac
si¢ tylko do tych wypowiedzi, ktore byly potwierdzeniem jego wiasnych sadow.

2

Przedmiotem naszej uwagi beda tutaj zasadniczo studia syntetyczne Jozefa
Bujnowskiego. Gtownie te: Przemiany we wspoifczesnej poezji polskiej (1964—
1965), Obraz miedzywojennej literatury wilenskiej (1972), Poezja konkretna
(1976), O liryce Tadeusza Rézewicza na tle prqdoéw panujgcych w literaturze
swiatowej (1982), Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju (1985),
a takze Esej oraz Szkic literacki i krytyka artystyczna (1964), czyli dwa rozdziaty
monumentalnej Literatury polskiej na obczyznie, bedace — jak juz wspomniano —
podstawa jego habilitacji'®. Z prac innych, mniej istotnych dla wizerunku bada-
cza, odwotamy si¢ (niekiedy tylko w przypisach) do jego szkicow o Wyspian-
skim, Gombrowiczu i Mitoszu®™®.

12 Przywolujac te prace Jozefa Bujnowskiego, bede je oznaczat nastepujacymi skrotami: PP —
Przemiany we wspoiczesnej poezji polskiej, Londyn 1968; W — Obraz migdzywojennej literatury
wilenskiej, ,,Pamietnik Wilenski” [Londyn] 1972, s. 207-232 (tutaj korzystam z wersji interneto-
wej:  http://www.pogon.It/biblioteka-wilenska/311-jozef-bujnowski-obraz-miedzywojennej-litera-
tury-wilenskiej.html); PK — Poezja konkretna, ,,Poezja” 1976, nr 6, s. 3-50; TR — O liryce Tadeu-
sza Rézewicza na tle prgdéw panujgcych w literaturze Swiatowej, ,Poezja” 1982, nr 5/6, s. 103—
136; PE — Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju [w:] Prace Kongresu Kultury Pol-
skiej na Obczyznie, t. 5: Literatura polska na obczyznie, red. J. Bujnowski, Londyn 1985, s. 43-64;
E — Esej oraz SK — Szkic literacki i krytyka artystyczna [w:] Literatura polska na obczyznie 1940-
1960, red. T. Terlecki, t. 1, Londyn 1964, s. 209-264, 265-443. Cyfry po skrocie odsytaja do
odpowiedniej strony poszczegdlnych prac.

133, Bujnowski, Wyspianski spetany [W:] Wyspianski zywy, red. H. Naglerowa, Londyn 1957,
S. 152-153 (dalej skrot SW); tenze, Teoria czystej formy we wlasnym komentarzu Gombrowicza,
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Uogolniajac intencje Jozefa Bujnowskiego, powiedzielibySmy, ze interesuje
go literatura w jej ewolucyjnym ciagu, tzn. w porzadku historii form (gatunkoéw)
lub historii tematéw (motywow). Z tego tez wzgledu, poniekad za szkota for-
malng, stara si¢ on patrze¢ na dzieto/zjawisko literackie jak na czastk¢ uktadu
wyzszego (tendencje, nurt, kierunek czy prad). Tekstu literackiego nie izoluje od
jego formalnego, ideowego i czasowego kontekstu, lecz sprzgga z innymi tek-
stami, podlegajacymi temu samemu prawu. Rozpoznajac estetyczng i spoteczng
pozycje dzieta, badacz zbliza si¢ do jego zrozumienia, a nadto widzi je w kon-
tekécie szerszym, czyli tendencji ponadlokalnych — europejskich i §wiatowych™.
Interesuje go rowniez oryginalno$¢ dziela i jego tworcy, ale bardziej indywidu-
alny program literatury, a w planie ogolnym — jak pisarz i jego dzielo wpisuja
sie w $wiadomos$¢ estetyczng swojego czasu. Czy ja przekraczaja, czy tez stan-
daryzujg istniejace kanony. Te ostatnie pytania formutuje autor syntez gtownie
wobec poezji, stajac zawsze po stronie jej wersji awangardowej.

Bujnowski napisze o swoim rozumieniu syntezy:

Intencja pracy nie jest wartosciowanie i hierarchizowanie omawianego materiatu. Kazdy,
bardziej lub mniej udolny opis wiasciwoscei strukturalnych powie o dziele pisarza wigcej niz naj-
doskonalszy hymn na jego cze$¢ wyspiewany. Stad przewazy gorliwo$¢ w odnotowaniu jakich-
kolwiek prob charakterystyki poczynionych w piSmiennictwie krytycznym. Cokolwiek by si¢

jednak dato w tej materii wyprowadzi¢ i oprze¢ na wlasnym przepracowaniu, bedzie z konieczno-
$ci tylko utamkowym zarysem krytyki wiasciwej. [E, 211]

W innym miejscu:

piszacy te stowa pragnie zaznaczy¢, ze chociaz praca ta pomyslana jest jako swego rodzaju refe-
rence book i dazy do rzeczowego zobrazowania sytuacji w obranym zakresie zjawisk, to jednak
nie jest ona pozbawiona takze momentow polemicznych i nalezy ja traktowac jako spojrzenie na
teorie literatury, krytyke literacka i jej teorig, z pewnego $cisle okreslonego stanowiska badawcze-
go. Dazenie do obiektywizmu polega tu glownie na przedstawieniu jak najwszechstronniejszym,
w miar¢ mozliwo$ci, argumentoéw 1 racji stron formulujacych swoje teorie i programy. Czytelnik
jest zaproszony do przystuchania si¢ ich argumentacji, odestany do materiatu dajacego mozliwosé

,»Zeszyty Naukowe PUnO. Nowa seria”, nr 1: Prace Polonistyczne, red. A.H. Moskalowa, Londyn
1989, s. 5-20 (dalej skrot WG); wezesniej szkic ukazat sie w wersji holenderskiej: Gombrowicz en
de theorie van der Zuivere Vorm, thum. A. Nederberg, ,,Soma” 1972, nr 28, s. 61-71, a takze
w skroconej wersji polskiej jako Gombrowicz a teoria czystej formy, ,,Wiadomosci” [Londyn]
1973, nr 30, s. 4; nb. w autorskiej Bibliografii wazniejszych prac naukowych..., s. 2, poz. 15, tekst
ten blednie figuruje jako Gombrowicz w Holandii; byt to tytut catej kolumny ,,Wiadomosci”);
tenze, O Witoldzie Gombrowiczu, ,,Wiadomosci” [Londyn] 1970, nr 2, s. 3 (jest to odpowiedZ na
ankiete ,,Wiadomosci” po $mierci pisarza); tenze, Jak nalezy czytaé poezje Mitosza. Trzy aspekty
zmian w nowoczesnej poezji, ,,Pamigtnik Literacki”, t. 4, Londyn 1981, s. 69-84 (przedruk w:
Antologia polskiej krytyki literackiej na emigracji 1945-1985, wybor, wstep i biogramy J. Dabata,
Lublin 1992, s. 161-175; dalej skrot CM).

¥ por. PE, 44: ,,Sytuacja poezji emigracyjnej nie moze by¢ rozwazana w izolacji. Cokolwiek
w niej zachodzilo i zachodzi, ma $wiadome i nieSwiadome powiazanie z literatura §wiatowa i z
pniem rodzimym”.
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ich rozszerzenia. W tej samej plaszczyznie nalezy traktowaé takze sformutowania piszacego te
stowa, na ktére redakcja wydawnictwa nie wywierata zadnego wpltywu. [SK, 266]

Zasadniczo formutowany jest tutaj postulat wiernej rekonstrukcji §wiado-
mosci literackiej danego czasu, tj. rejestrowania i zderzania z soba opinii, ktére
na zasadzie podobienstwa badz réznicy odzwierciedlaja ogdlne przekonanie
0 dziele (reference book). Jednoczesnie, Bujnowski twierdzi, ze ten rodzaj re-
konstrukcji jest uregulowany metodycznie, tzn. respektuje poglady badacza,
jego metodologiczna formacje. Tym samym rekonstrukcja historycznoliteracka,
odwotujaca si¢ do regut przyczyny i skutku, z jednej strony jest ,rzeczowa”,
z drugiej — ma charakter ,,polemiczny”, czyli nosi na sobie stygmat pogladow
teoretycznych i przekonan krytycznych badacza. Rekonstrukcja jest wyborem,
cho¢ nie jest zarazem bezposrednim wartosciowaniem.

3

Zacznijmy nasz przeglad od najbardziej znanych prac Jozefa Bujnowskiego,
tj. od Eseju oraz Szkicu literackiego i krytyki artystycznej. Obie weszty w szeroki
obieg z uwagi na miegjsce, w jakim zostaly opublikowane. Jako syntezy w synte-
zie staty si¢ tez dla kilku pokolen polonistow zrodtem wiedzy o emigracyjnej
czesci polskiej literatury narodowe;j.

W studium o eseju Bujnowski wychodzi od rozrdéznien zawartych w Dictio-
nary of World Literature Josepha T. Shipleya™, odrzucajac koncepcje Gustawa
Lansona®™, ktora nazywa ,.kontynentalng” (E, 210). Zdanie zaczerpniete z Ship-
leya: ,,What the essay is has never been precisely determined” zaczyna i zamyka
studium (E, 209, 264). Przywotujac je w tak eksponowanych miejscach, Buj-
nowski w istocie rzeczy uzmystawia, ze gatunkowa nieokreslono$¢ pojecia
,»€56j” (,,kompozycja proza, umiarkowanej dtugos$ci i na $ci$le okreslony temat”
—E, 209, 264) nie sprzyja precyzji klasyfikacji.

Pojecie to obejmuje traktaty, monografie, biografie, szkice historyczne, krytyczne, zagadnie-
nia ogolne, stowo od wydawcow, przeglady ksiazek, wigksze artykuly w czasopismach, charakte-
rystyki, impresje, wypowiedzi na wlasny temat, Zartobliwe wywody i rézne inne, blizej nie okre-
$lone zarysy. [E, 209]

Wewnetrzng réznice klasyfikacyjng miedzy tymi formami czy rodzajami
eseju wyznaczaja tutaj 1) ,,$cistos¢” (formality) lub 2) ,,dowolnos¢” (informali-

15 Dictionary of World Literature. Criticism — Forms — Technique, ed by J.T. Shipley, Lon-
don 1945.

18 Badacz odwoluje si¢ do pracy: G. Lanson, P. Tuffrau, Littérature francaise, Paris 1953,
S. 149. Zob. polska edycje tego podrecznika — G. Lanson, P. Tuffrau, Literatura francuska
w zarysie, przet. W. Bienkowska, Warszawa 1963.
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ty), czyli 1) obiektywizm / przewaga intelektu lub 2) subiektywizm / przewaga
imaginacji. Za Shipleyem zatem badacz nazywa pierwszy rodzaj esejow
»przedmiotowym?”, drugi — ,,podmiotowym”. Pierwsza grupe tworzytyby eseje:
,biograficzny”, ,,historyczny”, ,.krytyczny” i ,,na dowolny temat”, grupe druga —
»Wypowiedzi o sobie” (czyli esej autobiograficzny, a nawet autotematyczny)
oraz ,,impresje na dowolny temat”. Zaraz jednak badacz rzecz uprosci, dzielac
eseje na ,,podmiotowe” oraz ,,inne” (E, 222).

Esej podmiotowy, powiada dalej Bujnowski, nalezy do literatury picknej
(,,Odbidr tego rodzaju eseju daje przezycie estetyczne”; ,,rozwazaé go mozna
tylko metoda badan literackich”; E, 211) i tym samym ma swoje osobne miejsce
w rozwazaniach systematycznych. Z tej grupy nalezy jednak wytaczy¢ ,.eseje
krytyczne, zajmujace si¢ literaturg, zachowujac ich tradycyjng nazwe na naszym
gruncie «szkicow literackich»” (E, 212).

Szukajac w pozostatym materiale jakiej$ systematyzujacej zasady, napotykamy tylko zwigzki
tematyczne. Daloby si¢ tedy wyodrebni¢ eseje o charakterze krajoznawczym, niekiedy w sensie
relacji z podrézy; eseje budowane na zasadzie notowania wspomnien, ale zawierajace mniej lub
wiecej bogate tlo obyczajowo-historyczne; eseje biograficzne i autobiograficzne; eseje spoteczno-
-obyczajowe z aspektami socjologicznymi i ekonomicznymi; eseje o kulturze; eseje historyczne;
eseje filozoficzne i eseje o tematyce religijnej. Poza wymienionymi pozostaja jeszcze wypadki
szczegollne, ktore badz to ze wzglgdu na tematyke, badz tez ze wzgledu na sposob jej przedstawia-
nia, beda wymagaly oddzielnego ujecia. [E, 213]

W przytoczonej systematyce eseju (a trzeba zauwazy¢, ze klasyfikacja ta
i dzisiaj jest spotykana w pracach o eseju’’) najmniej przekonuje jego odmiana
podmiotowa. W istocie rzeczy chodzi w niej o to, co Bujnowski zauwaza, by zwig-
za¢ z esejem liryke; jest to niebezpieczne, ale i kuszace: ,,zwigza¢ logiczny tad ekspo-
nowanej sprawy z tadunkiem emocji zamknigtej w estetyczny ksztatt stowa” (E, 214).

Dopoki mowa jest o teorii, mozna przystaé¢ na generalng typologi¢, w szcze-
gotach juz tak dobrze nie jest. Bujnowski, zaliczajac do eseju podmiotowego
,niektore” teksty Jana Bielatowicza, Tymona Terleckiego, Pawla Hostowca
/Jerzego Stempowskiego i Czestawa Mitosza, nie przekonuje do swej argumen-
tacji. Poetyckie uniesienia Bielatowicza nie przystaja do wyszukanych porow-
nan Terleckiego, a juz z pewnos$cig nie mogg si¢ mierzy¢ ze stylem Stempow-
skiego czy Mitosza. To, co w sposdb naddany wyodrgbnia Bujnowski, przywo-
luyjac w sukurs metafory eseistow, jest w istocie rzeczy kazdorazowo manifesta-
cjg autorskiego stylu. Podmiotowoscia, tak! Tyle Zze podmiotowo$¢ eseju jest
jego cechg obligatoryjna, a nie dystynktywng. Kazda z odmian eseistycznych,
cho¢ przez krytyka szczegdtowo charakteryzowana, nie jest przez niego ujmo-
wana w jaka$ systemowa cato$¢. Bujnowski jest ,,referentem” poszczegdlnych

17 7ob. A.S. Kowalczyk, Kryzys $swiadomosci europejskiej w eseistyce polskiej lat 19451977
(Vincenz—Stempowski—Mifosz), Warszawa 1990; S. Gebala, Wokof eseju, Bielsko-Biata 2007.
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ksigzek, a nie rewidentem ich pozycji w historycznoliterackim uktadzie. Dopisu-
je jedne do drugich. Nie wartosciuje ich, lecz komponuje z innymi. Stad zamiast
analizy daje streszczenie, zamiast konfrontacji tekstow — ich rejestr, zamiast
sadu wlasnego — przytoczenie opinii innych.

W eseju przedmiotowym, czy tez w ,,innych esejach”, logicznego porzadku
podziatu nie u$wiadczymy. Bujnowski wymieni ,.eseje krajoznawczo-podrdz-
nicze” (E, 222-227), ,,wspominkarsko-obyczajowe i autobiograficzne” (E, 227-
323), ,biograficzne” (E, 232-236), ,historyczne” (E, 236-241), ,,0 kulturze”
(E, 241-246), ,,spoteczne” (E, 246-251), ,.filozoficzno-refleksyjne” (E, 251-
260), a wreszcie ,,eseje religijne i przypadki szczegolne” (E. 260-264). W obrg-
bie kazdej z grup te same nazwiska mieszajg si¢ z soba, wymieniajg, wlasciwie
mozna by powiedzie¢, ze wspoOttworza poszczegdlne kategorie esejow. Nic
w tym dziwnego, wszak zywiot literatury nie daje si¢ zamkng¢ w jednym ko-
stiumie gatunkowym. Esej, powiada krytyk, ,.stanowi [...] do§¢ imponujaca
pozycje w ramach naszego [tj. emigracyjnego — M.K.] piSmiennictwa [...]. Nie-
trudno dostrzec, jak zalamuje si¢ w nim przezywana rzeczywistos¢, przybierajac
niekiedy ksztatty prawdziwego artyzmu” (E, 264). Przywolujac wazne postacie
polskiej literatury na obczyznie, Jozef Bujnowski stara si¢ je — po raz pierwszy —
jako$ z sobg potaczy¢. I cho¢ pozostaje niedosyt interpretacyjny, omawiane stu-
dium przynosi bogaty rejestr bibliograficzny dokonan pierwszego dwudziestole-
cia drugiej emigracji niepodlegtosciowe;.

Szkic literacki i krytyka artystyczna rowniez ma charakter przekrojowy, ba-
dacza zajmuja glownie tematy i gatunki krytyki emigracyjnej. Wychodzi od
zreferowania postaw krytycznych, tego, co mozna nazwa¢ swiatopoglagdem kry-
tyki w konteks$cie zycia spolecznego emigracji i w ogdle czasu wspotczesnego
(,,kultura w sytuacji zagrozenia”, ,,postulat literatury zaangazowanej”, ,,Krytyka
zaangazowania religijnego”, literatura jako ,,sumienie narodu” i jako ,,wibracja
zycia w kategoriach pigkna” itd., SK, 264-290). Konkluzja tych refleksji jest
nastgpujaca:

w wigkszosci wypadkow jest to dziedzictwo polskiej mysli o literaturze z czaso6w przedwojen-
nych, niekiedy zachowawczej, cho¢ i w tym wypadku poglebionej, z gorujaca tendencja ,,zaanga-
zowania”, ktore nie jest bynajmniej rownoznaczne z ,,robieniem ideologii”, tylko z poczuciem
odpowiedzialno$ci za los czlowieka, narodu i kultury. Stanowisko przeciwstawne nigdzie nie

neguje i takiej mozliwoéci wykorzystania literatury, zwraca jednak uwage na to, ze nie te cele
muszg przyswieca¢ artyscie, lecz dazenie do stworzenia doskonatego dzieta sztuki. [SK, 287]

Dalej badacz pisze o metakrytyce, kresli portrety gtownych przedstawicieli
danego stylu, odtamu czy nurtu, przywotuje krytykow poezji, prozy, teatralnych
i dramaturgicznych, zajmuje si¢ krytykami literatury obcej, przektadu, a wresz-
cie przechodzi do krytyki artystycznej (teksty po§wigcone tworczosci plastycz-
nej, baletowej, muzycznej i filmowej). Mozna powiedzieé¢, ze pozorna czystos$é
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klasyfikacji stata si¢ jednakze — tak naprawde — jej zmaceniem. Jozef Buj-
nowski wiaczyl w obreb krytyki literackiej teksty, ktore nie spehiaty, jego
zdaniem, regul eseju. Punktem wyjscia jest tutaj wprawdzie literatura i jej
konteksty, wszelako teksty para- i okotoliterackie, publicystyczne czy nau-
kowe z trudem daja si¢ czytac jako krytyczne. Dlatego tez doceniajac wielka
warto$¢ dokumentacyjna syntezy krytyki literackiej na emigracji 1940-1960
Jozefa Bujnowskiego, trzeba jednoczesnie zaznaczy¢, ze jest metodologicz-
nie chaotyczna. Najciekawsze sg w niej partie poswiecone referowaniu po-
gladow poszczegdlnych krytykow.

Nie chodzi wszelako o zwykle zreferowanie, ale o przedstawienie portretu
krytycznego. Gatunek portretu w obrgbie syntezy nie byt czym$ nowym czy
nieznanym wczesniej; w starej szkole opisu historycznoliterackiego zajmowat
nawet miejsce poczesne. Rzecz w tym, iz na emigracji rozwingt si¢ szczegolnie
wyraznie, a jego metodologicznych poczatkow nalezy szuka¢ w dwutomowej
edycji Strat kultury polskiej'®. Jézef Bujnowski nie daje jednak w swoich prze-
gladach zyciorysu tworczego, ale — by tak rzec — portret intelektualny krytyka.
Interesuje go to, co przynalezy do obszaru §wiadomosci literackiej, a wigc
ksztattowania si¢ pogladdéw na literature, ich rewizji czy tez zaniechania, nie
dazy zatem do zderzania postaw krytycznych. Jest referentem zastanego uktadu
kultury, a nie jego rewidentem™.

Najlepsze sg tu portrety intelektualne Tymona Terleckiego (SK, 267-270,
298-299) oraz Pawta Hostowca / Jerzego Stempowskiego (SK, 281-285), moze
z uwagi na to, ze dotykaja doglebnie ich rozumienia literatury. Inne sylwety,
zarysy czy tez — by przywota¢ formute Jerzego Kwiatkowskiego — ,,szkice do
portretow” majg zasadniczo charakter przytoczen, przywotan, przypisow lub
poréwnan. Sa nizszej rangi i mniejszego znaczenia.

4

Ujecia syntetyczne poezji, poniekad respektujac zasade porzadkowania histo-
rycznoliterackiego, starajg si¢ uwzglednia¢ wymiar aksjologiczny poszczegdlnych
praktyk tworczych. Czasami Bujnowski sam dokonuje takiego warto$ciowania, na
0got jednak polega na utrwalonych powszechnie pogladach krytycznych. Jego pod-
sumowania sg rzeczowe, dokumentacyjnie wiarygodne, czasami nazbyt skrupulatne,
co przektada si¢ migdzy innymi na bardzo rozbudowane przypisy (roéwniez wielo-
jezyczne), dokumentujace ktoras$ z prezentowanych tez.

18 Straty kultury polskiej 1939-1945, red. A. Ordega i T. Terlecki. t. 1-2, Glasgow 1945,
¥ Odwoluje sie tutaj do swojej definicji badacza $wiadomosci literackiej. Zob. M. Kisiel,
Zmiana. Z probleméw swiadomosci literackiej 1955-1959 w Polsce, Katowice 1999, s. 11-12.
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Najbardziej klasyczng synteza poezji/literatury o charakterze historyczno-
literackim jest Obraz migdzywojennej literatury wilenskiej. Stawiajac teze, ze
nowe w nowej literaturze po roku 1918 ma zasadniczo charakter neoromantycz-
ny, Bujnowski napisat:

A jednak byty juz znaki zapowiadajacego si¢ przelomu na catym froncie literatury: w poezji,
powiesci i dramacie. Wraz z odzyskaniem niepodlegtosci i obok kontynuatorskich tendencji ska-
mandryckich wybuchnie ,,czerwona raca” futuryzmu; w powie$¢ i dramat réwnocze$nie uderzy
formista” Witkiewicz. Zacznie si¢ dtugotrwala nierdwna walka migdzy nowatorstwem a — uzbro-

jona w prosperujace wydawnictwa — tradycjg. Do istotnego przetomu nie dojdzie przed druga
wojna. Osrodkami fermentu stang si¢ gtownie: Warszawa i Krakow. [W]

A Wilno?

Wilno przez dtuzszy okres czasu bedzie jak najbardziej i pod kazdym wzglgdem zachowaw-
cze. Po cigzkich latach zaboru rosyjskiego zachtys$nie si¢ najpierw niepodlegloscia i tradycja.

Wiasciwie pozytywizm tej ziemi nie dotknat, dat miejsce od razu neoromantyzmowi, wszak-
ze bez przybyszewszczyzny: byt to bezposredni skok z romantyzmu Mickiewicza w romantyzm
Mickiewicza, ktorego stawe teraz z katedry Wszechnicy Batorowej glosit profesor Pigon. W tym
$wietle nawet ,,Skamander” mégt uchodzi¢ za wydarzenie rewolucyjne.

Ziemi¢ t¢ zamieszkiwaly ludy réznych wiar i jezykow. [...] nad ziemia tg krzyzowaty
si¢ rozne prady, az zwigzata je na pewien czas idea jagicllonska w jedna catos¢. Odrodzony
Uniwersytet z miejsca ja podjat, usitujac nic z tego nie zmarnowaé. [...] Sciagata tu mtodziez
z najdalszych rubiezy okrojonej Ziemi, gdzie§ az znad Dzwiny (Dzisna, Druja, Glgbokie).
Rozpalat si¢ coraz zywszy ruch kulturalny, tkwigcy gieboko w miejscowej tradycji. Daleka
byla droga dadaizmowi, czy surrealizmowi do Wilna tongcego w jeziorach i lasach. Futuryzm
tu byt $wigtokradztwem (Stern). Bardzo pdzno doszedt ,,zgrzyt” krakowskiej ,.,Zwrotnicy”.
Jeszcze w najlepszym razie mogty si¢ tu ,,od$wieza¢” tematy i $rodki poetyckie na wzor
»,Skamandra”.

Bujnowski rzeczowo, skrupulatnie, z troska o szczegoty przedstawia ksztat-
towanie si¢ wilenskiego kregu literackiego, podkresla wielka role¢ Witolda Hu-
lewicza w budowaniu i konsolidowaniu (réwniez instytucjonalnym) srodowiska,
znaczenie ,,Kuriera Wilenskiego”, a takze wptyw zycia teatralnego na rozbudza-
nie aspiracji artystycznych. Zasadniczo jednak koncentruje si¢ na dwoch zjawi-
skach: ,,Srodach Literackich” oraz »przemianach w s$rodowisku wilenskim”,
jakie zapoczatkowaly ,, Zagary”. Pointuje:

w historii literatury polsk}ej pozostanie na zawsze pamig¢ tych czaséw i twdrczosci obu generacji
literackich, spod znaku ,,Srod Literackich” i ,,Zagarow”.

Z opinig ta trudno polemizowac, poniewaz wcze$niej zostata sformutowana
w wielu innych pracach. Jezeli jednak zwracamy uwagg na t¢ synteze i przyda-
jemy jej duza rangg, to dlatego, ze byla proba pierwszej wigkszej systematyki
Wilenszczyzny z perspektywy geografii/kultury literackiej. Dbatos¢ o doktad-
no$¢ przytoczen (daty, nazwiska, relacje migdzy pisarzami) sprawila, ze szkic
ten — réwniez po latach — ma swoja warto$¢ dokumentacyjna.



Zalozenia, modele, struktury. O syntezach historycznoliterackich Jozefa Bujnowskiego 167

Przemiany we wspolczesnej poezji polskiej (trzy wykiady) oraz Przemiany
w polskiej poezji poza granicami kraju to przeglady innego rodzaju, nie tylko
majagce ambicje syntetyczne, ale takze wyznaczajgce jakas miar¢ dla krytyki
poezji dwudziestowiecznej w ogole. Zwlaszcza synteza pierwsza ma swoja po-
zycje w lekturach emigracyjnych lat szes¢dziesigtych przesztego wieku, ponie-
waz dawala bardzo zblizony do oficjalnej historii literatury krajowej opis kie-
runkow i poetyk, koncentrujac si¢ zasadniczo na tym, co w dwudziestowieczne;j
poezji byto nowoczesne i rokujace na przysziosé. ,, Trzy wyklady”, glownie
w odniesieniu do klarownego przyblizenia poetyk awangardowych, byty dobra
nauka dla mlodych poetow londynskich, ktorzy — w istotnej czesci — takze zwro-
cili si¢ ku wzorcom awangardowym. Szkic drugi juz takiego znaczenia nie ma,
powtarza sady wczesniejsze, nie wytycza nowych kierunkéw obserwacji ani tez
nie rewiduje powszechnych pogladow krytycznych.

Wobec obu przegladéw mozna sformutowac kilka waznych zastrzezen me-
todologicznych. Skoncentrujmy si¢ na syntezie Przemiany we wspotczesnej poe-
zji polskiej (trzy wyktady), jako bardziej miarodajnej. Jej konstrukcja jest naste-
pujaca: najpierw mamy do czynienia z Genezg i wlasciwosciami najnowszych
struktur poetyckich (wyktad pierwszy; PP, 5-28), nastepnic z Glownymi wzor-
cami strukturalnymi poezji awangardowej (wyktad drugi; PP, 29-58), a wresz-
cie z Antologiq struktur wspélczesnej poezji polskiej (wyklad trzeci; PP 59-99).
Ow trzeci wyktad jest — w tradycyjnie $cistym sensie tego stowa — lekko komen-
towanymi ,,wypisami” z poezji polskiej po roku 1956. Ma egzemplifikowac¢ to,
0 czym byta mowa w wyktadach poprzednich, a wigc state oscylowanie wspot-
czesnych tworcow migdzy ,,poezja prosta” a ,,poezja intelektualng” (okreslenia
Jana Brzgkowskiego / Czestawa Mitosza; PP, 95-97).

W istocie rzeczy wyktady pierwszy i drugi wcale ku takiej tezie nie prowa-
dzity. Wyklad pierwszy byt cokolwiek swobodnym opisem morfologicznych
i sktadniowych przeobrazen w obrebie semantyki poetyckiej utworéw najnow-
szych (Biatoszewski, Swen Czachorowski, Czycz), wyklad drugi natomiast una-
ocznieniem wplywu poezji awangardowej i jej kontynuacji (,,wzorzec Czecho-
wicza”, ,,wzorzec Przybosia”, ,,wzorzec Rézewicza”) na tworczo$¢é powstajgca
po roku 1956. Zasadnicza teza cato$ci brzmi tak: poezja najnowsza jest z ducha
Awangardy, dobrze przerobita lekcje ekwiwalentyzacji (PP, 55), odsuwajac si¢
tym samym od doswiadczen Skamandra (PP, 6).

Najmniej no$nymi z wszystkich prob ujecia generalizujgcego sa moze re-
fleksje o tworczosci poetyckiej Czestawa Mitosza i Tadeusza Rozewicza. Szkice
te, czyli Jak nalezy czytaé poezje Milosza. Trzy aspekty zmian w nowoczesnej
poezji (1981) oraz O liryce Tadeusza Rozewicza na tle prgdow panujgcych
W literaturze swiatowej (1982), o ile dobrze sprawdzitem, nie s3 w ogole cyto-
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wane przez literaturoznawcow. Warto omowi¢ je lacznie, nie tylko dlatego, ze
powstaty w jednym czasie, ale dlatego, ze Bujnowski odwotuje si¢ tutaj do kon-
cepcji, jaka zawart wezesniej w Przemianach we wspolczesnej poezji polskiej,
a takze innych swoich pracach o wierszu®.

Za jego tezg gldowna mozna by uzna¢ nastepujace zdania:

Zmiany, jakie zaszty w nowoczesnej poezji w stosunku do tradycyjnej, odnosza si¢ do rytmu,
sktadni i semantyki, trzech zasadniczych czynnikoéw kompozycji poetyckiej. Nalezy rozpatrzy¢ je
kolejno, majac to na uwadze, ze jakiekolwiek przesunigcie w jednym uktadzie pociaga za soba
przesuni¢cia w ukltadach pozostalych, jezeli mamy do czynienia z systemem zintegrowanym.
Dobrze napisany wiersz ma te trzy elementy doskonale zgrane, cho¢ nienawykty do badan anali-
tycznych czytelnik moze nie zdawac sobie z tego sprawy. [CM, 162]

Piszac o Miloszu, krytyk wiasciwie zajmuje si¢ tymi trzema elementami,
przeciwstawiajac je ,,poezji tradycyjnej” (skamandryckiej) lub odnajdujac z nig
jakie$ zgodnosci. O samym Mitoszu jest w tym szkicu niewiele, gtbwna uwaga
skoncentrowana zostata na dydaktycznym poniekad (szkic zbudowany jest jako
odpowiedz jakiej$ pani, ktora uznala poezj¢ Mitosza za trudng), a gtdéwnie pro-
pedeutycznym wyktadzie, czym jest dzisiaj poezja nowoczesna. Powiada zatem
Bujnowski, ze Mitosz unowoczesnia rytm (CM, 165), ,,jest rzecznikiem «mowy
prostej» i «oddechu zwyklej sktadni»” (CM, 167), a w zakresie semantyki poe-
tyckiej dokonuje ,,przesunie¢ znaczenia stow [...] na wyzszym planie kompozy-
cji poetyckiej” (CM, 172). Jako przyktad takiego ,,przesunigcia znaczenia stow”
podaje motyw snu. Czytamy: ,,struktura snu stata si¢ zrebem kompozycji” (CM,
173); ,,Okazato si¢, ze ogarniajace tematyke poezji Mitosza «motywy $mierci»,
«halucynacji», dopiero w tej, «surrealistycznej» konwencji dajg si¢ najidealniej
zintegrowac” (CM, 174). Mato tu nowosci interpretacyjnej, cho¢ zamyst wi-
doczny: chodzito o pokazanie, ze droga rozwojowa poezji Czestawa Mitosza jest
osobna, cho¢ mocno zwigzana z nowoczesnymi, awangardowymi, od futurystow
poczynajac, trendami mysli poetyckiej.

Podobnie bedzie interpretowat Rézewicza. Teza Bujnowskiego, zawarta
w pierwszych zdaniach szkicu, tez jest nienowa, ale wyrazista: ,,\W literaturze
polskiej w ogole, a w literaturze polskiej powojennej w szczegoélnosci, Tadeusz
Roézewicz zajmuje pozycje absolutnie wyjatkowa. W literature europejska i za-
oceaniczng wlacza si¢ jako jeden z prekursorow najnowoczesniejszego jej obli-
cza” (TR, 103). Przeczytamy dalej, ze dzieto Rozewicza ,,wywodzi si¢ z najbar-
dziej polskiej, bo krakowskiej, Awangardy poetyckiej”, ale nie moze tu by¢
mowy o zadnym nasladownictwie: ,,Rodowod — to nie znaczy jakiekolwiek na-

2 Mysle tutaj o pracach: Neue Strukturen in der gegenwidrtigen polnischen Poesie, ,,Die Welt
der Slaven”, XIV, 1969, Heft 2, a takze Niektore uwagi o tzw. IV systemie wersyfikacyjnym [w:]
Dutch Contributions to the Seventh International Congress of Slavicists, ed. by A. van Holk, The
Hague-Paris 1973, s. 165-236.
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sladownictwo” (TR, 103). Aby to udowodnié, krytyk postanowit cofng¢ si¢ do
przetomu futurystycznego, aby pokazac, ze z dwoch tendencji poczatku wieku:
,»odsrodkowej, rozbijajacej wszelki dotychczasowy porzadek w uktadzie stow
i w samym slowie — oraz dosrodkowej, zmierzajacej do uporzadkowania tego
chaosu wedlug nowych zasad” poezja Rozewicza ,,znajdzie si¢ na przedtuzeniu
tej drugiej tendencji” (TR 104).

Kreslac nastgpujace w réznym czasie przemiany w poezji europejskiej
odtamu futurystycznego (wortycyzm, dadaizm, lettryzm, konkretyzm), sytuujac
je wobec surrealizmu i imagizmu Pounda, Bujnowski mocno zaakcentowat, iz
poeta nowoczesny nie mogt wybra¢ innej drogi niz droga rozwoju, a poniewaz
Awangarda Krakowska (w linii Przybosia) szta w tym kierunku, naturalne byto,
ze 1 Rozewicz w te sama strone¢ skieruje swoja tworczos¢. Cytujac Przybosia:
»Wierze, ze kazde przezycie, kazdy temat domaga si¢ koniecznie jedynej, nie-
powtarzalnej i dla siebie tylko wiasciwej budowy poematu”?, krytyk napisat:

Teza ta wynikata z praktyki poetyckiej Przybosia i stata si¢ kamieniem wegielnym wersyfi-
kacji nowoczesnej. U Rozewicza — silg intuicji, rozwazan nad poezja oraz organicznym nakazem —
objawita si¢ ona niemal od poczatku jego wierszopisarstwa. Wystapita tu nago, bez domieszki
pojmowania jezyka poetyckiego jako odrgbnego jezyka, co u Przybosia porodzito wielopigtrowe
metafory, graniczace z bezznaczeniowoscig. Rézewicza przed tg skrajnoscig uratowata wiara

w stowo codzienne, w jego wiasciwe uzycie [...], w ,,determinizm formy” oraz w oparcie tego
stowa na rusztowaniu rytmicznym wynikajacym z jego istoty. [TR, 114]

Prowadzi to Jozefa Bujnowskiego do sformulowania dwoch zasadniczych
przekonan na temat poezji autora Niepokoju. Pierwsze brzmi nastgpujaco: ,,Nikt
tak, jak Rozewicz, nie doprowadzit do ekstremu[m] elipsy (w najszerszym zna-
czeniu) i ekonomii stowa w ogdle, z jej rytmicznym ukladem wiacznie. A jest to
realizacja jednego z gtéwnych zatozen Awangardy” (TR, 117). Drugie natomiast
tak: ,,Rozewicz nie postugujac si¢ metryka, osigga rytm przez zgranie catego
szeregu elementow dzwigkowych, tworzacych polirytmie” (TR, 125). Tutaj
krytyk sygnalizuje zgodno§¢ wniosku z wczesniejszymi pogladami Zbigniewa
Siatkowskiego®, chociaz ich sposoby dochodzenia do pointy badawczej znacz-
nie si¢ r6znia.

Warto zauwazy¢ jednakze, co juz tutaj mogliSmy zaobserwowac, ze wszyst-
kie mysli prowadzg Jozefa Bujnowskiego w kierunku kompozycji utworu lite-
rackiego, ktora powinna by¢ zintegrowana na najwyzszym poziomie. Nie tylko
dotyczy to poezji, ale takze dramatu i prozy. W szkicu o tworcy Wyzwolenia
przeczytamy: ,,Rzadza tedy w $wiecie dramatow Wyspianskiego nie tylko prawa

21 Zob. 1, Przybos: O poezji integralnej [w:] tegoz, Linia i gwar. Szkice, t. 1, Krakow 1959,
S. 34. Nb. Bujnowski lekko modyfikuje stowa Przybosia, nie zaznaczajac, ze sa one polemika
z arbitralno$cia sadu o metaforze Peipera.

22 7. Siatkowski, Wersyfikacja Tadeusza Rozewicza wsréd wspdlczesnych metod ksztaltowa-
nia wiersza, ,,Pamietnik Literacki” 1958, z. 3.
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logiki sztuki literackiej, lecz i prawa logiki sztuki scenicznej. Zwigzane w jed-
no” (SW, 155). Owo ,,zwigzanie” ma odpowiedzie¢ na pytanie ,,jak osigga arty-
sta, za pomocg jakich srodkow i narzgdzi realnych magiczny efekt” (SW, 156).
Kompozycja, pytanie o forme, zajmowata krytyka takze przy okazji prozy Gom-
browicza. Napisat o tym poetycko:

Architektura utworéw Gombrowicza wspiera si¢ na rusztowaniu Formy — w tym szerszym
i w tym wezszym znaczeniu — ktdre jest integralnie z budowla zwigzane. W tym szerszym spetnia

role filarow, ktore swymi potkulami wspieraja z zewnatrz Katedry gotyckie. W tym wezszym
konstruuje witraze, tuki, kolumny tak, by powiazaty si¢ w catos¢. [WG, 13]

Osobne miejsce w syntezach Jozefa Bujnowskiego zajmuje szkic Poezja
konkretna. Osobne, poniewaz krytyk nie zajmuje si¢ tutaj poezja polska, ale
poezja w ogdle, i to jeszcze w jej materii najbardziej ekscentrycznej, z tradycyj-
ng formg wyrazu mato badz nic nie majacg wspdlnego. Studium to, w latach
siedemdziesigtych XX wieku dla wielu czytelnikow poezji bardzo propedeu-
tyczne, zwraca uwage na przemiany W semantyce i architektonice poezji po
przelomie futurystycznym i koncentruje si¢ na ,,poezji konkretnej jako wyod-
rebnionym kierunku literackim” (PK, 3-4). Opierajgc si¢ na manifestach kon-
kretystycznych i odwotujac do wypowiedzi zwlaszcza Maxa Bensego i Sieg-
rfrieda J. Schmidta, Bujnowski daje ogdlng charakterystyke poezji, a nastepnie
w sposoOb szczegdlowy opisuje ,,gramatyke” poezji konkretnej, poczynajac od
»atomizacji stowa”, a konczac na réznych ,,uktadach figuratywnych”. W kon-
sekwencji Bujnowski wyrdznia poezje konkretng wizualng i wokalng. Oto ich
definicje ostateczne:

Istote poezji wizualnej stanowi obraz: obraz uktadu stow, uktadu czesci stowa, uktadu li-
ter (czcionek). Decydujacy moze by¢ rozmiar i rodzaj czcionek czy pisma (maszynowe, reczne),
ich kolor. Materiatem, z ktdrego buduje si¢ obraz, moze by¢ nie tylko stowo czy zesp6t stow,
ale takze jakas$ jego cze$¢ (sylaba, morfem) albo tez litera czy jej czgs¢ (czcionka, czg$é czcion-
ki). Material ten nie jest z reguty porzadkowany linearnie (uklad Gutenberga), roztozony jest
przewaznie na plaszczyznie, jaka moze by¢ stronica lub arkusz papieru czy innego materiatu.
W niektérych wypadkach przyjmuje si¢ uktad trojwymiarowy. Wszystkie te czynniki maja
dziata¢ bezposrednio, poprzez swoje ,.konstelacje”, samym swoim materialem, ktory nie jest
tylko posrednikiem znaczenia. Warto$¢ semantyczna nie moze by¢ catkowicie wytaczona, nie
odgrywa jednak takiej roli, jak w poezji konwencjonalnej. Warto§¢ wokalna stowa stoi na dru-
gim miejscu. [PK, 37]

Poezja konkretna wokalna operuje podobnie materiatem dzwickowym stowa lub jego cze-
$ci (stowo, morfem, sylaba, gloska, fonem). W tym wypadku obraz uktadu jest na drugim lub
trzecim miejscu, wzglednie moze by¢ zepchnicty na plan bardzo daleki. Istotny jest zespot
dzwigkow, zespotow pojedynczych lub rozbitych stow, ich uktad. W zasadzie warto$¢ seman-
tyczna stowa odgrywa podobng role jak i w poezji wizualnej: wspottworcza. W krancowych
wypadkach rozbicie stowa prowadzi do strumienia dzwigkéw ztozonych z kombinacji réznych
foneméw w luznym zupetnie zwigzku ze znaczeniem stowa: zwiazek jest raczej ze znaczeniem
dzwickéw. Z reguly jednak semantyczne obciazenie stow lub czesci stowa dziata, nie w takim
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jednak stopniu jak w poezji konwencjonalnej. Zapis poezji wokalnej moze by¢ zamieszczony na
ptaszczyznie w formie konstelacji lub w porzadku linearnym: w kazdym wypadku jest to przede
wszystkim informacja, jak nalezy realizowa¢ utwor wokalnie. W idealnym stanie rzeczy utwor
jest nagrany. [PK, 37]

Chociaz od czasu przegladowego szkicu Jozefa Bujnowskiego mingto pra-
wie lat czterdziesci, a teoretyczna refleksja nad poezjg konkretng rozwingta si¢
znacznie, moze on dalej by¢ dobra lektura wstepna dla indywidualnych zgtebien
przedmiotu. Tak tez byl przez kolejne pokolenia (i zaciagi) badaczy-
-konkretystow traktowany, mimo uzasadnionych uwag krytycznych wobec jego
formalnych uproszczen.

5

Znakomite studium o krytyce literackiej Piotra Chmielowskiego Henryk
Markiewicz zaczynat nastepujaco:

Aforyzm Irzykowskiego, ze historia literatury jest wielkim cmentarzyskiem, w dziedzinie
krytyki sprawdza si¢ najpetniej. Krytyk, nawet wybitny, wypowiadajacy si¢ w formach wigkszych
i trwalszych niz recenzja — przewaznie jest obecny w literaturze dla jednego zaledwie pokolenia.
Granicg te przekraczaja tylko najznakomitsi; dzieje si¢ tak przewaznie wtedy, gdy krytyk jest po
prostu — wybitnym prozaikiem, gdy mowigc o literaturze uprawia publicystyke filozoficzna

i spoteczna dalekiego zasiegu, gdy potrafi stworzy¢ klasycznag interpretacje wielkich tworcow, gdy

wreszcie w pracach jego odnajduja inspiracje nowe kierunki literackie®,

Nastgpnie zmierzal do konkluzji dla Chmielowskiego dosy¢ przykre;.
Stwierdzil, ze czas przesiat jego opinie, a on sam oddalit si¢ od nas i w konse-
kwencji procz wielkiej pracowito$ci niewiele wniost do literaturoznawstwa pol-
skiego. To samo mozna powiedzie¢ o Jozefie Bujnowskim. Jego syntezy nie
weszly do polonistycznego obiegu. Zadna z nich nie jest cytowana i nie wzbu-
dza namigtnos$ci polemiczne;j.

Tyle trudu na prézno? Moze nie. Krytyk dziata w czasie sobie wspotcze-
snym, adresuje swoje opinie do konkretnego $rodowiska i, jak by powiedziat
Stanistaw Baczynski, ,,sugestionuje” jego wrazliwos¢. Moze wing $srodowiska
emigracyjnego bylo to, ze nie reagowato na sady wypowiedziane, natomiast
wing autora syntez to, ze nie potrafit wyzwoli¢ si¢ od najprostszych opozycji, ale
powielat je w roznych uktadach. Emigracja lubita swoje pro et contra, Bujnow-
ski takze je podsycat. Gdy to przemingto, okazato si¢ jaka$ utuda poznawcza,
pozostata okrutna prawda aforyzmu Karola Irzykowskiego: o cmentarzysku
rozstrzygnie¢ historycznoliterackich i o ich autorach.

2 H. Markiewicz, Piotr Chmielowski jako krytyk literacki [w:] tegoz, Przekroje i zblizenia
dawne i nowe. Rozprawy i szkice z wiedzy o literaturze, Warszawa 1976, s. 205-206.
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MARIAN KISIEL: Assumptions, models, structures. On historical and literary
syntheses of Jozef Bujnowski

Abstract

In this essay, the author describes all literary syntheses of Jozef Bujnowski regarding Polish mod-
ern poetry and emigrant literary essays. The research purpose was to present the methodology of a
critic whose historical discourse tended to refer to and not to revise previous opinions. As an
avant-garde art supporter, Bujnowski sought its reflection in poetical and critical statements. His
syntheses were deeply set in aesthetic reception and evoked the testimonies of various readings,
but did not create new quality values. Though methodologically anachronistic, they were marvel-
lous compendium for readers. And there lay the basic paradox of Bujnowski synthetic work: he
was a fan of avant-garde, yet he was unable to break the tradition of a popular lecture. Conse-
quently, today, his altogether interesting texts rest on the cemetery of 20th century emigrant liter-
ary critique.
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Miegdzy recenzja a systemem — uwagi o metodzie
krytyczno-badawczej J6zefa Bujnowskiego

Obserwujac pod koniec lat pigédziesiatych ,,0zywiong aktywnos$¢ publika-
cyjng [...] tych wszystkich, ktérzy przy sprzyjajacych okolicznosciach drukowa-
li w pismach emigracyjnych «recenzje» i rozwazania o literaturze”, Jozef Buj-
nowski dystansowat si¢ od takich publikacji. Czynit to, podajac w watpliwos¢
kwalifikacje i kompetencje wielu sposrdd ,,uwazajacych si¢ za powotanych do
formowania opinii krytycznej, a zwlaszcza «warto§ciowania»”*. Dowodzil, ze
zakorzenione na emigracji przekonanie, ze kazdy, w jakimkolwiek zakresie piszacy, poczatkujacy
czy zaawansowany literat czy dziennikarz ma juz ipso facto dane do rozwazan krytycznych, nie
znalazto potwierdzenia. Okazato si¢ bowiem w petni, ze odgrywaja tu rolg takze umiejetnosci
niejako zawodowe, osiagnigte przez wyksztatcenie specjalne. Krytyka bowiem literacka, w opinii
piszacego te stowa, ktéra wypada w tym miejscu okresli¢, jest jednym z etapdw pracy naukowej
w odniesieniu do rozpatrywanego przedmiotu badan, a mianowicie etapem sformutowania pierw-
szej hipotezy. Recenzja za$ jest wstgpnym i skroconym jej szkicem, sformutowanym w bardziej
dostepnych terminach na uzytek popularny. W tym ujgciu krytyka literacka spelnia doniosta role
wprowadzania w dotychczasowy krag dziet sztuki nowych jej egzemplarzy, ulatwia odbiorcom ich
odbior i klasyfikacje w systemie humanistycznych klas i poje¢. W szczegdlnych wypadkach moze
nawet dopomoc w procesie ich estetycznego przezywania. Prawdopodobnie ma tez jakie§ uboczne
znaczenie dydaktyczne, co w zadnym wypadku nie nalezy do jej istoty. Istotne znaczenie krytyki
literackiej, jak i kazdej innej aktywnosci naukowe;j, jest poznawcze. Rzecz oczywista, ze tego rodzaju
krytyki literackiej [...] byto [w latach 1940-1960 — przyp. R.M.] niewiele.

W odniesieniu do tej wypowiedzi nie wyda si¢ specjalnie zaskakujaca in-
formacja, ze Jozef Bujnowski sam siebie nie nazywat krytykiem literackim.
Uwazatl natomiast, ze jest historykiem literatury, ktoremu od czasu do czasu
zdarzato si¢ napisac¢ recenzj¢ (facznie opublikowal ich niewiele ponad dwa-
dziescia). Uprzedzajac nieco dalsze analizy i wynikajace z nich wnioski,
mozna stwierdzi¢, ze kiedy chwytat za recenzenckie pidro, dbal o to, aby
w trakcie pisania nie traci¢ z oczu perspektywy naukowej. Jednak jak wynika

1J. Bujnowski, Szkic literacki i krytyka artystyczna [w:] Literatura polska na obczyZnie
1940-1960, t. I, red. T. Terlecki, Londyn 1964, s. 311.
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z zachowanej korespondencji redakcyjnej londynskich ,,Wiadomosci”, w pierw-
szych latach powojennych rozwazat podjecie bardziej aktywnej dziatalno$ci na
tym polu. W adresowanym do Mieczystawa Grydzewskiego liscie z 9 kwietnia
1948 roku pisat:

Proponujac zataczong recenzje, zwracam si¢ z zapytaniem, czy nie zechcialby Pan wykorzy-
sta¢ przygotowanych recenzji nastepujacych ksigzek:

Pawet Hertz — Dwie podréze, poezje, Czytelnik 1946

Tadeusz Breza — Mury Jerycha, powie$¢, Czytelnik 1947

Wiad. Rymkiewicz — Rafaf z lasu, opowiadania, Czytelnik 1946.

Ponadto mam w opracowaniu szkic O wlasciwe przezycie utworu poetyckiego oraz chciat-
bym sie zorientowaé, czy pozadane sa wiersze.

Redaktor ,,Wiadomosci” z tej propozycji nie skorzystal (autorem recenzji
Muréw Jerycha jest Gustaw Herling-Grudzinski®), jednak niezrazony tym Buj-
nowski w tym i pozniejszych okresach jeszcze kilka razy sktadal oferty w zakre-
sie mozliwosci napisania, dla londynskiego tygodnika recenzji i szkicow kry-
tycznych. W jednym z listow czytamy:

Nadsytajac do ewentualnego wykorzystania zataczony artykut ,,Z pogranicza rzeczy wiecz-
nych”, acze rownoczes$nie znaczek pocztowy i koperte, z prosba o odestaniec maszynopisu
w wypadku niezamieszczenia artykutu w Panskim pismie (list z 25 lutego 1948 r.)*.

Pozwalam sobie zaprezentowaé Panu do ewentualnego wykorzystania 2 nowelki i fragment
szkicu literackiego (list z 6 grudnia 1949 r.).

Uprzejmie zalaczam artykut (szkic) na temat zaczepionego przez Gombrowicza — Sienkiewi-
cza. Je$li odpowiadatby Panu, prosze zawiadomié [...] (niedatowany list z 1953 r.)°.

Mam sporg ilo$¢ materialéw (niepublikowanych) tyczacych si¢ ostatnich lat zycia i tworczo-
$ci Kadena-Bandrowskiego. Nieco tez fotografii.

Chciatbym wiedzie¢, czy temat ten Pana interesuje. Z uwagi na rodzaj publikacji (fotografie, fo-
tokopie listow) biore pod uwage Panskie pismo i ewentualnie pod tym katem artykut bym ustawit.

Nie chcg, oczywiscie, robié tego ,,w ciemno”. Jesli to Pana nie interesuje, ujme¢ wszystko ina-
czej i zamieszeze gdzie indziej. Bede wige zobowiazany za odpowiedz (list z 3 maja 1965 r.)°.

Miatbym sklonnos¢ napisaé¢ artykut w zwiazku z publikacja W obronie prawdy historycznej’

(o Lewej wolnej) i poprzednimi glosami o tej powiesci. Moja teza: wiele hatasu o nic. Punkt wyj-
Scia §cisle literacki. Wskazanie na: 1) peknigcie kompozycyjne (niezgranie warstwy

2 Wszystkie cytowane listy pochodzg ze zbioréw Archiwum Emigracji Uniwersytetu Mikota-
ja Kopernika w Toruniu, kolekcja: Korespondencja redakcyjna ,, Wiadomosci”, osoby: Buen-
Bund, Sygn. AE/AW/XXVIIL, teczka nr 2: Bujnowski Jozef 1946-1979.

3Zoh. G. Herling-Grudzinski, Trgba jerychoniska, ,,Wiadomosci” 1947, nr 12 (51), s. 2.

* Wspomniany w tym liscie tekst ukazat si¢ w ,,Wiadomosciach” w kwietniu 1948 roku, zob.
J. Bujnowski, Na pograniczu rzeczy wiecznych, ,,Wiadomosci” 1948, nr 16 (107), s. 3.

® Z tych dwoch ofert Grydzewski nie skorzystat.

6 Zob. J. Bujnowski, Juliusz Kaden-Bandrowski. Ostatnie lata Zycia i tworczosci na podsta-
wie listow i relacji, ,,Wiadomosci” 1965, nr 37/38 (1015/1016), s. 1-2.

"W obronie prawdy historycznej. Glosy i opinie o ksigzce ,, Lewa wolna” Jozefa Mackiewi-
cza, Londyn 1966. Tekst Bujnowskiego nie ukazat sig.
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historycznej z innymi elementami, brak motywacji mi¢dzy tymi [stowo nieczytelne]) 2) nieudana
proba paszkwilu historycznego. 3). Nieszczes$liwe rozwigzany rodzaj powiesci-faktu + powies¢
biograficzna z teza. W sumie staba powies$é, o ktdra niepodobna tyle hatasu. Wszystko na
tle szerszym: teorii powies$ci.Przystepnie (list z 23 listopada 1966 r., podkr. R.M.).

Nadsytam uprzejmie recenzje ,,Tek Hist[orycznych]”, ktora napisatem w zwigzku z porozu-
mieniem na ten temat gen. Kukiela z P. Red. Grydzewskim (list z 16 stycznia 1967 r.)%.

Przed wyjazdem na miesigczne wakacje przesytam do ewentualnego wykorzystania ,re -
cenzje¢” ksigzki Bryana Little’a, do napisania ktorej natchngto mnie zwiedzenie kosciota
w Leyland. To tez (sic!) wartykule tym, wbrew moim zasadom, jest wigcej tego ,,natchnie-
nia” niz w recenzji, ktore znalazto si¢ migdzy jego ,,gwiazdkami”. Nie bed¢ mial zadnej
pretensji, jesli dla tego artykuliku nie znajdzie si¢ miejsce, tylko prositbym wowczas artykul ode-
sta¢ wraz [z] zalacznikami, ktore w barbarzynski sposob wycialem z ksiazki. Ewentualnej korekty
nie bede mogt zrobi¢ przed 1.IX. W naglej potrzebie prosze dziata¢ na wtasng reke (list z 29 lipca
1967 r., podkr. R.M.)°.

Artykut o poezji konkretnej bedzie wkrotce gotowy (list z 21 stycznia 1969 r.).

Przesytam — bo obiecatem. Wydaje si¢, ze jakie$ literackie pismo polskie powinno zoriento-
waé ludzi, co to jest poezja ,.konkretna”: bedzie wstyd, zesmy tego nigdzie nie zanotowali, gdy
w $wiecie jest juz glo$no i wyktada si¢ z katedr literatury. W Kraju o tym tez zupetnie ghucho.

Gdyby miato p6j$¢ — to tylko predko, bo znowu si¢ zdezaktualizuje nim pojdzie do druku
(list z 11 maja 1969 r.).

Cala sprawe ,,poezji konkretnej” odtozylem na po wakacjach; spodziewam si¢ jeszcze cos$
uzupehié¢ bedac we Francji i w Niemczech. Wracam w potowie sierpnia (list z 8 lipca 1969 r.)°.

Przywotane wypowiedzi wskazujg, ze siegajac po niedoceniang przez Siebie
forme recenzji, Bujnowski odzegnywatl si¢ od cho¢by nominalnego umieszcza-
nia swoich tekstow w obszarze krytyki literackiej, zastepujac ,,recenzj¢” czy
»szkic” okres§leniem ,artykul”. Natomiast lektura tak klasyfikowanych przez
niego tekstow wskazuje, ze postepowanie to — jakkolwiek zrozumiate w $wietle
opinii przywotanej na wstepie tego artykutu — nie wytrzymuje proby Krytyki,
gdy spojrze¢ na nie pod katem zawartosci merytorycznej, wyznacznikéw gatun-
kowych, wreszcie realizowanych funkcji. Na pograniczu rzeczy wiecznych to
niewielki szkic poswigcony metafizycznemu wymiarowi tworczosci artystycz-
nej, natomiast Koscioty katolickie w Anglii od r. 1623 i O ,, Tekach Historycz-
nych” spetniajg wszelkie wymogi stawiane recenzjom.

Co wigcej, pojawiajace sie w listach do redakcji ,,Wiadomos$ci” sformuto-
wania w rodzaju ,,punkt wyjscia $cisle literacki”, ,,szersze tto: teorii powiesci”,
,,0 wlasciwe przezycie utworu poetyckiego” wskazujg, ze podczas prac nad re-
cenzjg czy szkicem Bujnowski staral si¢ postrzega¢ omawiane dzieto czy pro-

8 J. Bujnowski, O ,, Tekach Historycznych”, ,Wiadomosci” 1967, nr 12 (1094), s. 3 (recenzja
tomu XIII).

®J. Bujnowski, Koscioly katolickie w Anglii od r. 1623, ,,\Wiadomosci” 1968, nr 37 (1172),
s. 5, recenzja dot. B. Little, Catholic Churches since 1623, London 1966.

10 Zob. J. Bujnowski, Wystawa poezji konkretnej w Amsterdamie, ,,Wiadomosci” 1971, nr 9
(1300), s. 3.



176 RAFAL MOCZKODAN

blem w perspektywie rozleglejszej niz ta, ktorg nakreslaly wymogi stawiane
recenzji. Czynil to najczesciej z poczucia obowigzku, checi dokumentowania
zjawisk waznych 1 istotnych, a niekiedy w ramach uzupehiania istniejacego
stanu wiedzy historycznoliterackiej. Stad recenzje ,,Tek Historycznych” zamykat
nastgpujacy passus:

Kiedy rozlegaja si¢ dookota swary emigracyjne o rzeczy blahe, kiedy styszy si¢ pokrzykiwa-
nie arbitralnej krytyki wszystkiego co ludzie dobrej woli i rzetelnej wiedzy czynig, tym donio$lej-
sze im wigksza za nimi pustka, kiedy napotykane co krok osobiste animozje i ambicje budza
smutne refleksje — dobrze jest wzia¢ w r¢ce namacalny dowdd istnienia wsrod nas $wiata innego:
ludzi bezinteresownie oddanych badaniom naukowym, szukajacych i dociekajacych dobr innego
wymiaru. W taki wlasnie $wiat wprowadza lektura ,, Tek Historycznych”. I nie jest prawda, ze
tylko poprzednia emigracja byta wielka, a po naszej nic nie zostanie. Nie pozostanie zapewne

wiele z tego, co dzi§ uchodzi za wielkie. Pozostang prace przez ogo6t nie doceniane. Do nich na
pewno beda zaliczone ,,Teki Historyczne”.

Ta dlugoletnia perspektywa, ktora pozwala sposrod dziet glosnych i okrzyk-
nigtych przez krytyke wielkimi, wydoby¢ rzeczywiscie wartosciowe i cenne, to
nic innego jak juz wspomniana perspektywa naukowa, a $cislej — historyczno-
literacka. O tym wieloletnim trwaniu powinni — zdaniem Bujnowskiego — pa-
mieta¢ nie tylko recenzenci poddajacy ocenom omawiane dziela, ale takze
wszyscy ci, ktorzy na emigracji podejmujg jakiekolwiek dziatania. W tym zakre-
sie formutowat konkretne postulaty i oczekiwania, niekiedy wytykajac uchodz-
czemu $rodowisku niedostatek podejmowanych inicjatyw. Jak pisal w ostatnim
fragmencie recenzji ksigzki Bryana Little’a:

Ksiazke konczy omoéwienie projektu Fredericka Gibberda, zrealizowanego w katedrze kato-
lickiej Chrystusa Krola w Liverpoolu, ktorej podobienstwo koncepcyjne z wezesniejszym koscio-
lem w Leyland daje si¢ bez trudu zauwazy¢, jak tez z nieukonczong katedra stynnego Oscara
Niemeyera w Brazylii, czy Klasztoru Bendektynskiego w Collegeville w Minnesota, projektu
Marcela Breyera. Za mato moze po$wigcono uwagi wiasciwemu zapleczu koncepcji kosciota
w Leyland przez pominiecie sprawy prekursorstwa ideowo-artystycznego Polskiej Szkoty Archi-
tektury w Liverpoolu w latach 1942-1947, wnoszacej w budownictwo angielskie zywe tradycje
polskiej mysli architektonicznej sprzed r. 1939. Sadzi¢ nalezy, ze zawinit tu brak odpowiednich
zrodet i informacji, o ktérych skompletowanie powinno zatroszczy¢ sig¢
spoteczenstwo polskie w Anglii (podkr. R.M.).

Przyjmujac perspektywe wiasciwg historii literatury, Bujnowski nie odze-
gnywat si¢ zupelnie od ocen i sgdéw doraznych. Niekiedy siggat po nie, aby
wyrazi¢ pozytywna opini¢ o dziele, ktére cho¢ w jego ocenie nie wytrzyma pro-
by czasu (biorac pod uwage jego wartos¢ artystyczng), to jednak posiada dodat-
kowe walory czynigce zen pozycje godna uwagi. Tak stalo si¢ w przypadku
recenzji utworu scenicznego Janiny Skowronskiej-Feldmanowej Westerplatte™,

). Skowronska-Feldmanowa, Westerplatte, ,Materialy Repertuarowe” 1964, z. 3 (27).
Utwor wydany w Warszawie przez Zarzad Kultury i Oswiaty Gtéwnego Zarzadu Politycznego
Wojska Polskiego.
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ktory cho¢ nie zachwycit Bujnowskiego od strony literackiej, to jednak nie zo-
stat przez niego calkowicie zanegowany. Jak pisat:

W sumie — nie jest to utwér pod wzgledem strukturalnym rewelacyjny, cho¢ ujawnia pewna
inwencje artystyczng (podkreslong wyzej), w ramach jednak swego rodzaju ma niepo$lednie miej-
sce. W nalezytym opracowaniu scenicznym moze stanowi¢ widowisko wybitne, przekreslajace
bezbarwnos¢ i monotonie niejednej akademii®?,

Bodaj najwyrazniej tendencje, o ktorych tu mowa, ujawnity si¢ natomiast
W recenzji ze Szkicow o literaturze emigracyjnej Marii Danilewicz-Zielinskiej™.
Zalaczajac ja do listu do Stefanii Kossowskiej (6wczesnej redaktor londynskich
,»Wiadomosci”), datowanego na 30 listopada 1978 roku, Bujnowski pisat:

Przysytam co potrafitem zmieséci¢ na ustalonych o$miu stronach (i pot). Napisatem bez napa-
$ci, ale i bez taryfy ulgowe;j: tak jak to wyglada ze stanowiska historyka i teore-
tyka literatury (podkr. R.M.).

Nie bede miat pretensji, jesli Pani nie skorzysta z tej recenzji lub dostrzeze jakie§ moje nie-
dopatrzenie — natomiast nie bede mogt zmieni¢ zasadniczego nastawienia.

Tak wyraznie zaznaczone stanowisko i przyjeta perspektywa lektury
skutkowaty tym, ze jest to jedna z niewielu recenzji Bujnowskiego zdecydo-
wanie negatywna w swoim wydzwigku. Autor zarzucat londynskiej badaczce
m.in. powierzchownos$¢ i banalno$¢ sagdéw, nadmierne uproszczenia i zbyt
osobisty ton wypowiedzi, koncentrowanie si¢ na zjawiskach marginalnych
przy jednoczesnym bagatelizowaniu istotnych i waznych, sktonnos¢ do plot-
karstwa pokroju Zofii Starowieyskiej-Morstinowej, niedostatki wyksztatce-
nia historycznoliterackiego, wreszcie nieprecyzyjnos¢ w uzywaniu pojec
(takze w zakresie definiowania przynaleznosci gatunkowo-badawczej jej
pracy). Wskazujac na — jego zdaniem — razgce potknigcia, siegat przy tym po
cietg ironi¢. Pisal m.in.

Co do terminologii: pigknie brzmi jeden z rozdziatow tej ksiazki, ,,poezja zotnierska”; mozna
si¢ postugiwaé nawet takim okre§leniem w dziennikarskim zargonie; mozna nawet wprowadzi¢
okreslenia ,,poezja saperska”, ,,poezja sanitarna”, ,,poezja mtodziezowa”; mieliémy niedawno
w Londynie wieczor ,,poezji spadochronowe;j”; tylko: co to ma wspdlnego z kategoriami histo-
ryczno-literackimi?

Ale jeszcze gorzej wyglada sprawa, gdy si¢ autorka porywa na ,,oceny” na podstawie
»podéwiadomie ustalonej hierarchii” Niechcemy tu przywotywaé ani Freuda,
ani Junga, do spenetrowania tej ,,podSwiadomosci”. Ani tez traktowac tej hierarchii na serio. Nie-
jedna pensjonarka notowata w swoim intymnym dzienniczku: ten Czaru$ to mi si¢ podoba, ale ten
Judym to potwornie nudny i ghupi: czemu si¢ nie ozenit z Joasia? Tylko — co wolno pensjonarkom,
to moze powaznie niepokoi¢ w ,,szkicach o literaturze” (podkr. J.B.)*.

s

2 Dwuglos o Westerplatte, ,,Wiadomosci’ 1964, nr 49 (975), s. 5 (cz. Il — J. Bujnowski, Od
strony literackiej).

8 M. Danilewicz-Zielinska, Szkice o literaturze emigracyjnej, Paryz 1978.

1%, Bujnowski, Ksigzka o peryferiach literatury emigracyjnej, ,,Wiadomosci” 1979, nr 2
(1711),s. 3.
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Zaliczajac Danilewicz-Zielinska do grona ,.krytykow”, ktérym brakuje kwa-
lifikacji i kompetencji, dowodzit swojej tezy, piszac:

Whrew intencjom autorki, nie zawsze kieruje si¢ w swych rozwazaniach ,,pod$wiadomo-
$cig”, co widaé w poprawnym streszczaniu niektorych powiesci. Tutaj mamy juz rzeczywiscie
pewne zarysy szkicow o literaturze — i niektére pozytywne strony ,krytyki sprawozdawczej”, to
znaczy: rzetelnej informacji o tematyce. [...] Natomiast wida¢ jak na dloni, co sprawia autorce
najwigksza trudnos$¢, nawet przy omawianiu tematyki powiesci. Oto np. Parnicki. Uzyskuje on
zdawkowa informacje, ze ,,w Kraju uwazany jest za «rewelatora gatunku», tworce, ktory ukazat
nowe perspektywy powiesci historycznej jako gatunku literackiego”. Ale na czym ta rewelacyj-
nos¢ polega? Jakie to sg te nowe perspektywy? O tym glucho. A w tym wlasnie miejscu powinien
byt si¢ zaczac ,,szkic” o powiesci Parnickiego. Nie o Parnickim: o jego powiesci. [...] Jesli na
obszarze powiesci porusza si¢ autorka niezupelnie na olep, to w sferze poezji gubi si¢ bezna-
dziejnie i zadna nitka Ariadny nie bylaby w stanie wywie$¢ jej z tej matni. Tam gdzie jeszcze
potrafi podliczy¢ wersy 1 zgloski, wypatrze¢ rym czy asonans, opisa¢ budowe zwrotki, wysuptaé
$redniowke, ba! nawet jamb — konwencji staje si¢ zado$¢ i obycie ze skamandrycka poezja poma-
ga w sformutowaniach sadow. Tak tez — do potowy — rozumie i opisuje np. poezj¢ Wierzynskiego.
Ale w Wierzynskim istotnie nastapit przelom: nie wytrzymat ,,w obliczu wydarzen” wlasnego
wierszowania (,,kataryniarstwa”, jakby powiedziat Przybo$) i przerzucit si¢ do poetyki awangar-
dowej, co przydarzylo si¢ byto nawet Staffowi. Jak to przyjmuje autorka ,,szkicow o literaturze”?
— ,Z ostupieniem i niedowierzaniem?” Nic dziwnego. Kto nie zna teorii
i praktyki Awangardy, kto nie ma pojecia o tzw. ,,Czwartym systemie wersyfikacji polskiej”,
musiat ostupie¢ wobec ,,polirytmii” w nowej poezji Wierzynskiego, cho¢ mu si¢ grzecznosciowo
przypomina, ze to ,,zwrot na lepsze” (s. 168, podkr. J.B.).

Konczac swoja recenzj¢, Bujnowski zwracat uwage na kluczowa, jego zda-
niem, spraw¢ budowania hierarchii literackiej, ktéra winna si¢ w tego typu
ksigzce, jaka jest, czy raczej chce by¢, praca Danilewcz-Zielinskiej, ujawnié.
Stwierdzal, ze ,,ocena niestety, jest najstabsza strona ksigzki, wprowadzajaca
prawdziwy metlik w «hierarchizowaniu» emigracyjnej literatury”.

Cytat ten odsyla nas ponownie do obszernego oméwienia Szkic literacki
i krytyka artystyczna, w ktorym Jozef Bujnowski — tym razem wchodzacy w rolg
historyka literatury — najpehiej objawil swoj sposob postrzegania z jednej strony
relacji krytyka literacka — historia literatury, z drugiej zadan i powinno$ci obu
tych dyscyplin. Powotujac si¢ na Wactawa A. Zbyszewskiego, nawigzywatl do
przywotanej kategorii hierarchii literackie;j:

Sprawe wspomnianego ,,warto§ciowania” bardzo goraco podnosi Wactaw Zbyszewski. ,,Co
mnie przeraza — piSze — to to, ze nie umiemy nawet w $rodowisSkach ludzi piszacych, a zatem
i calej inteligencji, a w konsekwencji i w catym spoleczenstwie wytworzy¢é hierarchii, hie-
rarchii oczywiscie talentu, nie protekcji. Bez hierarchii zadnej spolecznosci nie ma i by¢ nie mo-
ze”. Zbyszewskiemu wigc nie idzie o krytyke analityczna czy sprawozdawcza, tylko o te najbar-
dziej zawodna, warto$ciujaca (s. 309, podkr. J.B.).

Bujnowski zdaje si¢ rozdarty — z jednej strony marzy mu si¢ hierarchia lite-
ratury emigracyjnej i literatury w ogole, z drugiej zas zawodnos$¢ i niejednorod-
no$¢ kryteriow, niedostatek kompetencji zdradzany przez poszczegdlnych kry-
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tykow, wreszcie bledne proby budowania tego typu struktur przekonuja go, ze
powstanie spojnej, zasadnej, obiektywnej hierarchii jest nieomal niemozliwe.
Stad znacznie bardziej odpowiada mu krytyka skupiona na poznaniu i opisie
niz na ocenianiu i warto$ciowaniu. Nieufno$¢ Bujnowskiego wobec krytyki
W ogole bierze si¢ z jej brakow, ktore — jego zdaniem — nie wystepuja w nauce.
Chodzi tu m.in. o precyzj¢ wyrazania, rozbudowane zaplecze teoretyczne,
wreszcie ,,obiektywizm, takt i umiar” (s. 311)™. Jezeli wypowiedz krytyczna
nie spetnia tych warunkow, to Bujnowski, czytajac ja, jest peten podejrzen.
W kazdym tek$cie szuka bowiem tego co obicktywne, wspdlne i trwate, a nie
subiektywne, jednostkowe i ulotne. Przywotujac tytuly kilkunastu szkicow
poswieconych analizie sytuacji literatury i literatow w Polsce, stwierdza, ze
,»W materiale tym dominuje «zaangazowanie» i nie wiele (sic!) z tego na uzy-
tek teoretyczny datoby si¢ wyluskaé” (s. 309). Ujecie w ramy opisu, rekon-
strukcja teoretycznego modelu, uwzglednienie perspektywy wieloletniego
trwania to sktadowe idealnego opisu zjawisk literackich. Innymi stowy, Buj-
nowski zaréwno czytajac teksty krytyczne, jak i opisujac je w swoim studium,
nieustannie tropi $lady tej ciaglosci, a zarazem stara si¢ stworzy¢ pewien sys-
tem mys$lenia 0 literaturze.

Nie nalezy tego myli¢ z dgzeniem do budowania hierarchii. Owszem — jak
juz wspomniatem — w Bujnowskiego sposobie myslenia o literaturze jest dla
niej miejsce, ale zajmuje ostatnig pozycje w szeregu, to znaczy moglaby si¢
objawi¢ na koncu wszelkich dziatan badawczych, jako ich efekt i wynik. Zanim
to jednak nastapi, Bujnowski oczekuje od innych (i od siebie) solidnego opisu,
wyraznie zarysowanych linii podziatu i kwalifikacji, umiejetnego streszczania,
precyzyjnej analizy itp. Co wiecej, jezeli czynnosci te beda odpowiednio zespo-
lone, jezeli nicia je wigzaca beda jednorodne, skonczone, konsekwentnie prze-
ktadane na stowo poglady autora, to wowczas nabiorg one szczegélnej wartosci.
Zaktadajac mozliwo$¢ dokonania takiego opisu rzeczywisto$ci literackiej, Buj-
nowski z podobnym zamystem przystepowal zapewne do pisania swojego stu-
dium. Do$¢ szybko jednak natknagt si¢ na dwa problemy, ktore uniemozliwity
mu wykonanie tego zadania w stopniu zadowalajacym. Pierwszym byl wyraznie
przez niego dostrzegalny brak spdjnych, jednorodnych systemoéw jednostko-
wych. Dlatego w jego studium co i rusz pojawiaja si¢ uwagi na temat niedosta-
tecznego zespolenia teoretycznego zaplecza z krytycznoliteracka praktyka ob-
serwowane u krytykow tej miary co Tymon Terlecki, Manfred Kridl czy cho¢by
Jan Bielatowicz. Na ich tle znacznie lepiej wypada np. Zdzistaw Broncel, 0 kto-

1% Co ciekawe, w podobny sposob postrzegat relacje poezja — proza. ,Rozumiemy — stwier-
dzat — ze domeng stowa prozy jest rozumowanie $ciste [...], za§ w poezji dominuja majaczenie
i magia” (s. 282).
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rym Bujnowski pisze: ,,Jego recenzje sg mniej wyznawcze, wiecej w nich mate-
riatu analitycznego i sprawozdawczego i stad wigcej obiektywizmu” (s. 353).

Niespojnos¢ myslenia i dziatania, niejednorodno$¢ pogladéow, mozna rzec —
brak systemu myslenia i pisania o literaturze wytykat Bujnowski nie tylko Ter-
leckiemu, Kridlowi czy Bielatowiczowi, ktérym mimo to poswigcit wiele uwagi,
doktadnie referujac ich niesktadajace si¢ w spojng catos¢ poglady. Czynit to
jednak takze na marginesie wypowiedzi innych autorow, takich jak Wactaw
Grubinski (,,takie i tym podobne wypowiedzi Grubinskiego nie stanowg syste-
mu”, s. 275), Jerzy Stempowski (,,nie wida¢ tu jeszcze systemu”, s. 285) czy
Witold Gombrowicz (,,mysli o sztuce [...] stanowig [...] pewien «system» uwa-
zany za «gombrowiczowski»”, ktory jednak przy blizszym zapoznaniu okazuje
si¢ ,,nieco w kotko krecacymi si¢ postulatami”, s. 307-308).

Problemem drugim byt stopien zréznicowania tej literatury, jej zindywidua-
lizowania. Nie mozna si¢ oprze¢ wrazeniu, ze Bujnowski pospieszyt si¢ ze swo-
im zamiarem i podjat wyzwanie systemowego opisu zjawiska, ktore ze wzgledu
na swoj charakter takiemu opisowi si¢ nie poddawato. Wida¢ wyraznie, ze stu-
dium Bujnowskiego Szkic literacki i krytyka artystyczna rozpada si¢ na poszcze-
golne czeSci. Zamiast pokazywania tendencji rozwojowych krytyki emigracyjnej
autor kresli raczej pojedyncze sylwetki, referuje poglady poszczegdlnych kryty-
kow, daje (niekiedy do$¢ obszerne) portrety krytyczne, ktore nie sposob pota-
czy¢ w spdjng cato$é. Zresztg niejednokrotnie w teks$cie sygnalizuje, ze zapro-
ponowane przez niego podziaty (tematyczne, formalne itp.) nie pozwalajg na
opisanie w poszczegolnych czesciach pracy wiecej niz kilku autoréw i Kilku
tekstow, a niekiedy nawet nie osobnych prac, lecz zaledwie wzmianek wytuska-
nych z wypowiedzi na zupelnie inne tematy.

Bujnowski, swiadom by¢ moze nieudanej realizacji $miatego zamiaru, pisat
we wstepie do swojego studium:
piszacy te stowa pragnie zaznaczy¢, ze chociaz praca ta pomyslana jest jako swego rodzaju refe-
rence book i dgzy do rzeczowego zobrazowania sytuacji w obranym zakresie zjawisk, to jednak
nie jest ona pozbawiona takze momentow polemicznych i nalezy ja traktowac jako spojrzenie na
teorie literatury, krytyke literacka i jej teori¢ z pewnego Scisle okreslonego stanowiska badawcze-
go. Dazenie do obiektywizmu polega tu gtéwnie na przedstawieniu jak najwszechstronniejszym,
W miarg mozliwos$ci, argumentow i racji stron formutujacych swe tezy i programy. Czytelnik jest
zaproszony do przystuchania si¢ ich argumentacji, odestany do materiatu dajacego mozliwosci jej

rozszerzenia. W tej samej ptaszczyznie nalezy traktowaé takze sformulowania piszacego te stowa,
na ktore redakcja wydawnictwa nie wywierata zadnego wpltywu (s. 266).

A zatem — jesli wierzy¢ tej deklaracji — omawiana praca miala by¢ obszer-
nym i, co bardzo wazne, obiektywnym zreferowaniem pogladoéw i postaw po-
szczegblnych krytykoéw emigracyjnych. A jednak i na tym polu rozprawa nie
spetnia poktadanych w niej nadziei. Dzieje si¢ tak z powodu réznego sposobu
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prezentacji pogladow poszczegdlnych krytykéw, sposobu, ktory zmienia sig¢ —
jak mozna domniemywac — wraz ze zmiang stopnia ich zgodnosci z pogladami sa-
mego Bujnowskiego. Pokazmy to na przykladzie trzech wybranych fragmentow.

Stwierdzajac, iz Juliusz Sakowski nie cenil wysoko antologii poetyckiej
opracowanej przez Wactawa Borowego, pisal:

Kwestionuje on [...] w antologii Borowego podziat na liryke i epike. Dopusémy tu do wy-
powiedzi ,,dwuglos krytyczny”: W.A. Zbyszewski versus J. Sakowski. C6z zarzuca Zbyszewski
Sakowskiemu? ,,Stusznie wytykajac Borowemu dziwactwa (sic!) w doborze czolowych poetow,
Sakowski takze (sic!) wysoce dowolnie ustala wiasng list¢”. C6z wytyka Sakowski Borowemu?
»l--.] zawodza [...] kryteria formalne. Nie kunsztowno$¢ strofy, zawrotno$¢ rymow czy asonan-
sow 1 inne zdobycze wersyfikacyjne stanowig o sile i picknie wierszy, ale tworczy dar, ktéorym jest
poetyckie widzenie §wiata. [...] O wartos$ci wierszy rozstrzyga wstrzas lub ol$nienie [...] ktorego
doznajemy w zetknigciu z ozywczo nowymi stowami poety”. Widocznie tedy Borowy ulegat
innym ,,wstrzgsom” i ,,ol§nieniom”, a nie bardzo im dowierzajac, szukat kryteriow bardziej spraw-
dzalnych. Céz, kiedy Sakowski proby definicji liryki czynione przez Borowego uznaje za ,,naiw-
ne”, ,,szkolarskie”, a caty podzial ,,uzasadniony w oczach historykéw literatury” uznaje za ,,prze-
brzmiaty i nieistotny” (s. 297).

Z kolei opisujac dziatalno§¢ krytycznoliteracka Gustawa Herlinga-
-Grudzinskiego, Bujnowski stwierdzat:

Irzykowski na gruncie krytyki emigracyjnej ma nawet swego wyznawce w osobie Herlinga-
-Grudzinskiego, ktory przejat si¢ postulatem tzw. ,krytyki tworczej”. Pisze on, ze ,,prawdziwy
krytyk nie jest egzegeta poetow i pisarzy, ale samodzielnym tworca, ktory ma swojg wizje literatu-
ry i potrafi o nig walczy¢ piorem”. Podkresla, ze Irzykowski ,,wierzyt w spoteczng funkcje krytyki
literackiej”, co — zdaje si¢ — najbardziej Grudzinskiemu odpowiada (s. 294).

I wreszcie zastanawiajac si¢ na tym, kto mogltby petni¢ wobec czytelnika ro-
l¢ przewodnika po $wiecie literatury, odwolywat si¢ do pogladow Jerzego Stem-
powskiego, piszac:

Jakiez stad wyjscie? Polega¢ na ,,geniuszu” historykéw literatury i zaufa¢ im, ze to, co
wprowadzili do podrecznika, nalezy do literatury, a reszte pozostawié¢ sub judice? Polega¢ na
,»wechu” lektorow firm dostarczajacych literatury masowego spozycia (ktdrzy prawie nigdy nie
myla si¢ w wyborze tego produktu)? Z dwojga ztego wybra¢ nalezy raczej pierwsze, gdyz he-
donistyczna klasyfikacja wytaczytaby z literatury wszystkich klasykow na rzecz literatury kry-
minalnej i romansow dla kucharek. Moze powinien decydowaé fachowiec-recenzent? Ale so-
cjologiczne zaplecze jego petnomocnictw nie budzi zaufania. Zresztg nawet recenzent pretend u-
jacy do roli posrednika migdzy artysta a publiczno$cia, jezeli w ogdle moze spehic takie zada-
nie, musi tylko stara¢ si¢ utorowa¢ swojemu czytelnikowi drogg do... ,,objawien pigkna”. Tylko
— jak? Jak to zrobi¢, skoro ,to, co jest dzielem talentu nie miesci si¢ w naszych stowach?
(s. 284-285)

Te trzy fragment pokazuja trzy stopnie oddalenia (i blisko$ci), jakie stosuje
autor wobec przywotywanych przez siebie stanowisk krytycznych. Szczegdlnie
znaczacy jest tu pierwszy, w ktorym z jednej strony po raz kolejny odnajdujemy
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potwierdzenie, ze Bujnowski wyzej nad porywy serca i reakcje emocjonalng
pojawiajace si¢ w czasie lektury cenit sobie sity intelektu. Co jednak wazniejsze,
wida¢ w nim wyraznie, jak deklarujacy obiektywizm opisu autor nie tylko buduje
dystans miedzy sobg a przywotywanym pisarzem (tu: Sakowskim), ale dazy takze
do tego, aby i czytelnik takiego dystansu nabrat. Nie chcac sobie pozwoli¢ na
wyrazone wprost stowa potepienia pogladéw Sakowskiego, Bujnowski odwotuje
si¢ do opinii innego pisarza. Nie byloby w tym zabiegu moze niczego niezwykle-
go, gdyby nie kolejno$¢ cytowan — zanim odda glos Sakowskiemu, Bujnowski
przywotuje Zbyszewskiego, dzieki czemu osiaga taki efekt, ze czytelnik zostaje
negatywnie nastawiony do Sakowskiego, staje si¢ podejrzliwy wobec jego sadu,
co w znacznym stopniu ostabia sile jego argumentacji. Jednocze$nie ten zabieg
pozwala Bujnowskiemu broni¢ Borowego i — po raz kolejny — uzasadnionego
(zdaniem Bujnowskiego) podziatu literatury dokonanego przez jej historykow.

We fragmencie drugim z kolei Bujnowski sugeruje czytelnikowi pewien
sposdb myslenia poprzez formutowanie przypuszczen, domystow i takie kresle-
nie sylwetki Herlinga-Grudzinskiego, aby wydzwigk danego fragmentu tekstu
jemu poswigconego byl negatywny.

| wreszcie cytat trzeci, w ktérym zgadzajac si¢ z rozpoznaniami Stempow-
skiego, dazy do oddania petni wtadzy orzekania o tym, co wartoSciowe w litera-
turze, historykom literatury. Bujnowski pisze w sposob, ktory Michat Glowinski
okreslit mianem , krytycznej mowy pozornie zaleznej”*® — czyli méwiac najpro-
$ciej: nie sposob jednoznacznie wyznaczy¢ granicy pomiedzy stowem autora
przywolywanego a autora wypowiadajacego si¢ na jego temat w tekscie kry-
tycznym. | rzeczywiscie — im bardziej Bujnowski utozsamia si¢ z pogladami
danego autora, tym bardziej jego wlasny tekst zespala si¢ z tekstem cytowanym.

Piszac pracg Szkic literacki i krytyka artystyczna, Bujnowski pozostal nieufny
wobec wrazen, emocji, wydawanych ad hoc ocen i zaangazowania. Odrzucat przy
tym kazdy, chocby najmniejszy brak precyzji i Scistosci w opisie krytycznym. Dla-
tego tez gdy czytat recenzje Tadeusza Sutkowskiego, dopatrywat si¢ ich mtodopol-
skiego rodowodu i wskazywat na trud lektury, jakiego one dostarczaja: ,.chcac
ztych «poetyckich rekonstrukcji» wytuska¢ co§ na uzytek intelektualny, trzeba
sporzadza¢ komentarze do komentarzy, przektadajac ich tekst «poetyzowany» na
jednoznaczny jezyk naukowego zapisu” (s. 354). Z drugiej jednak strony nie byt
W swym postepowaniu konsekwentny, gdyz np. twierdzit za Jerzym Pietrkiewi-
czem, iz Poezja polska na emigracji Kazimierza Wierzynskiego ,,nie jest szkicem
krytycznym, ale impresja liryczng o charakterze panegirycznym” (s. 355). Buj-
nowski uznawal, ze jest to ,,obiektywne stwierdzenie rodzajowe”.

* % *

16 M. Glowinski, Préba opisu tekstu krytycznego [W:] Badania nad krytykq literackq. Seria
druga, red. M. Gtowinski i K. Dybciak, Wroctaw 1984, s. 81.
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Obiektywny opis literatury, stworzenie systemu obejmujacego wszystkie jej
warianty i dzieta to marzenie (i zadanie), jakie towarzyszylo Bujnowskiemu
przez cale jego naukowo-krytyczne zycie. Laczylo si¢ z wiarg w mozliwos¢
realizacji tej idei. I cho¢ w istocie nie zostalo nigdy zrealizowane (czy to przez
niego, czy innych badaczy pi$miennictwa emigracyjnego), to jednak przyniosto
interesujaca probg w postaci pracy Szkic literacki i krytyka artystyczna oraz kil-
kudziesieciu recenzji i szkicow krytycznych poswigconych wybranym zagad-
nieniom i dzietom, gtéwnie wspotczesnym autorowi. I jakkolwiek nie sposob si¢
oprze¢ wrazeniu, ze przyjecie tych zalozen do pewnego stopnia ograniczylo
dziatalno$¢ krytycznoliteracka, a i zapewne naukowa Jozefa Bujnowskiego, to
jednak pozostaja one ciekawa propozycjg i zarazem pozycjg w dorobku pi-
$mienniczym drugiej emigracji niepodleglosciowe;.

RAFAL MOCZKODAN: Between an outline and a synthesis
— on the critical and research method of J6zef Bujnowski

Abstract

This text attempts to capture the specificity of critical, historical and literary strategy used by
Jozef Bujnowski who on one hand — as the pupil of Manfred Kridl — aimed at constructing synthe-
ses deprived of personalistic motifs, but on the other (probably, due to an inborn disposition and
critical talent) he wrote extremely expressive and convincing critical portraits of various poets and
writers. As the author of this paper suggests, this strategy — though interesting and noteworthy —
owing to specific, emigrant conditions did not yield expected results, as attempts to create a sys-
tematic image of emigrant literature after its 20-year existence (see: essays from “Literatura polska
na obczyznie 1940-1960”) were not entirely convincing.
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Translatorski ,,fad w §wiecie wielkich rzeczy,
porzadek w iskrze i atomie”.
Jo6zef Bujnowski jako tfumacz-poeta

Ogtloszona w roku 1958 — oraz jednokrotnie wznowiona siedem lat pozniej,
w skromniejszym naktadzie i objetosci, z nielicznymi korektami edytorskimi —
antologia Czas niepokoju prezentuje poezje brytyjska i amerykanska z pierwszej
potowy XX wieku jako niezwykle obfity, lecz w duzej mierze ujednolicony
zbior tekstow uwiktanych w dwa kolejno rozwijane nurty tematyczne. Jak oce-
nia Karl Shapiro, jest to poezja ,,ztozona, trudna i czesto niezrozumiata, zaré6wno
w tresci jak i formie”, za ktorej temat przewodni nalezy uznac, najpierw, klasy-
cyzujacy dialog z przeszto$cia stabilnej tradycji i rozrachunek z mitem jezyka
jako prima materia. W efekcie ,,niemal kazdy wazniejszy utwor poetycki dwu-
dziestego wieku jest $wiadectwem poranienia za sprawa «porazki» stowa i kon-
fliktu, jaki nastapit w dialogu miedzy cztowiekiem ducha i rozumu”. Nastgpnie
poeci anglosaskiego kregu kulturowego zwracajg si¢, inspirowani pismami Wal-
ta Whitmana i filozofig indywidualistyczng, ku wzorcom romantycznym i wia-
sciwej im ,,metafizyce”, religijnosci, kontemplacji natury czy symbolizmowi. Za
drugoplanowe uwaza Shapiro watki tematyczne typowe dla tworczosci zaanga-
zowanej w krytyke badz agitacj¢ polityczng oraz jej epizodyczny ,,flirt z marksi-
zmem” w latach trzydziestych XX wieku — nawet jednak w tych przypadkach
celem liryki brytyjskiej i amerykanskiej jest przede wszystkim iscie romantycz-
ne przedstawienie ,,dramatu walki samotnego ducha przeciw niewzruszono-
$ciom panstwa i spoteczenstwa’".

Warto przywotac te systematyzujace histori¢ poezji wspotczesnej prawi-
dlowosci przede wszystkim po to, by przypomnie¢ ich daleko posunigta po-
wszechno$¢ 1 uniwersalizm w literaturze europejskiej, a tym samym zwroci¢
uwage na obecnos¢ pokrewnej tematyki rowniez na gruncie tworczosci rodzimej

! K. Shapiro, Wstep [w:] Czas niepokoju. Antologia wspéiczesnej poezji brytyjskiej i amery-
kanskiej, red. P. Mayewski, Nowy Jork 1958, s. IX, X, XIII.
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i emigracyjnej. Jest to istotne, poniewaz niemal wszyscy polscy ttumacze, kto-
rych antologista Pawel Mayewski zaprosit do wspotpracy nad publikacjg Czasu
niepokoju, sg poetami z doswiadczeniem wychodzstwa. Niewatpliwie praktyka
translatorska poetow rézni si¢ zaréwno zrodtami motywacji, jak i rezultatami
tekstualnymi od prac tak zwanych ,tlumaczy zawodowych”. Jak zauwaza
Edward Balcerzan, utwory przetozone konstruuja, wespoét z tworczoscia autor-
ska thumacza-poety, spojna catos¢ ,,drogiego i osobistego [...] wlasnego §wiata
przedstawionego™. Zasade te przywoluje rowniez Tadeusz Nyczek w nieco
bardziej precyzyjnej formule: pisarz ,,nie thumaczy czegokolwiek i kogokol-
wiek, a prawie wylacznie tych poetow, u ktorych odkrywa pokrewny wilasne-
mu $wiat etyki i poetyki™. Cho¢ literaturoznawca kieruje swoja uwage pod
adres konkretnego przypadku sztuki translatorskiej Stanistawa Baranczaka, nie
sposoOb nie zauwazyc¢, iz jest to reguta trafnie diagnozujaca istote relacji utwo-
roéw autorskich i przetozonych takze w dorobku literackim wielu innych poetow-
-thumaczy.

Tom Czas niepokoju jest z tego punktu widzenia kolejnym zbiorem przy-
ktadow na potwierdzenie stusznosci tez Balcerzana i Nyczka, a zamieszczone
w nim liryki Thomasa Stearnsa Eliota w wariantach Czeslawa Milosza nalezy
zapewne zaliczy¢ do najbardziej znanych polskim czytelnikom intelektualnych
i artystycznych powinowactw tlumacza z autorem przektadanego oryginatu.
Zaleznosci tego rodzaju dostrzega antologista Pawel Majewski, gdy w krotkim
sprawozdaniu z procesu przygotowania tomu do druku wskazuje na ,,niezwykla
[...] solidarnos¢ pisarskg, ktora poecie jednego kraju kaze w mece i gniewie
wezytywac sig w mysli 1 serce poety innego kraju. I jesli stuszne jest zdanie —
dodaje Mayewski — ze poezji nie powinno si¢ thumaczy¢, bo ksztalt jej wymyka
si¢ obcym rekom jak najbardziej prywatny sen — to stuszno$¢ te nalezy spraw-
dza¢ kosztem wielkich zamiar6w i serdecznych pragnien™.

Jozef Bujnowski nalezal do grona ttumaczy wspotpracujacych z redaktorem
antologii Czas niepokoju. Tym samym badacze, kierowani zamiarem mozliwie
holistycznego opracowania literackiej spuscizny urodzonego w 1910 roku na
Wilenszczyznie pisarza — ktory wcigz ,,nie nalezy do tworcow powszechnie
znanych, ani tez wystarczajaco docenionych™ — nie powinni pozostawi¢ bez
komparatystycznej refleksji translatorskich efektow jego ,,solidarnego wczyty-
wania sie w mysli i serce poetow innego kraju”. W przypadku Czasu niepokoju

2 E. Balcerzan, Thumaczenie jako ,,Wojna Swiatow” [W:] Przekladajgc nieprzekladalne, t. 3,
O wiernosci, red. O. Kubinska, W. Kubinski, Gdansk 2007, s. 45.

®T. Nyczek, Ocalone w thumaczeniu, ,,Zeszyty Literackie” 1991, nr 34, s. 122,

* P. Mayewski, Przedmowa [w:] Czas niepokoju. Antologia wspélczesnej poezji brytyjskiej
i amerykanskiej, red. P. Mayewski, Nowy Jork 1958, s. VII.

® W. Ligeza, Wezesna tworczosé Jozefa Bujnowskiego [w:] Poezja i poeci w Wilnie lat 1920—
1940. Studia, red. T. Bujnicki, K. Biedrzycki, Krakow 2003, s. 243.
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chodzi o tlumaczenia wierszy starszych od Bujnowskiego o dwie dekady auto-
row: Amerykanina Conrada Pottera Aikena (1889-1973) i Anglika Richarda
Aldingtona (1892-1962). Obu poetéw literaturoznawcy charakteryzujg jako
tworcow waznych 0raz inspirujacych, chociaz ,,nie cieszacych si¢ nigdy szersza
popularnoécia wérod krytykow i czytelnikow™, ,,czesto lekcewazonych”, a zda-
niem krytykow anglosaskich nawet (casus Aldingtona) ,,niemal zupetnie zapo-
mnianych pomimo ogromnych osiagnigé™’,

Jeszcze przed przystapieniem do analizy porownawczej przekladow Buj-
nowskiego z anglojezycznymi oryginatami warto zwroci¢ uwage chocby tylko
na najwyrazniejsze spos$rod sygnalizowanych przez krytykow zagranicznych
i polskich cech dystynktywnych liryki obu poetow zachodnich; cech, ktérych
elementy bez trudu mozna takze odnalezé w twoérczosci autorskiej thumacza.
Wedlug Wiestawy Schaitterowej pisarstwo Conrada Aikena jest przesycone
tematyka ludzkiej niezgody na wyroki losu, ktora ,,romantyzm uczu¢ i pragnien
przeciwstawia posgpnej rzeczywistosci” za pomocg symboli ,,samotnosci i tra-
gicznego rozczarowania cztowieka™®.  Bunt przeciw narzuconemu losowi” jest
za$, zdaniem Marka Jedrzejewskiego®, jednym z pierwszoplanowych motywow
tworczosci Bujnowskiego, czego $wiadectwem chociazby wymowny dwuwers
z utworu o sugestywnym tytule W kregu nieodmiennych spraw: ,,Nogi omotat
los, / rece poplatat los™™, Henry Marten natomiast wskazuje na wyjatkowosé
liryki Aikena w inklinacji do stylistycznego ,taczenia jej z wiedza matematycz-
ng i naukowa”, dzieki czemu jest on ,,jednym z bardzo niewielu amerykanskich
literatow akceptujacych role nauk $cistych w nowoczesnym zyciu”''. Podobne
zrodta jako budulec stosowanych we wiasnych utworach metafor wykorzystuje
Bujnowski na przyktad w strofach:

Jesli potrafisz, dzwignij
prawo termodynamiki,

czy potaczonych naczyn,
zechciej na wspak przeinaczy¢!

® M. Sprusinski, Wstep [w:] C. Aiken, Wiersze, red. M. Sprusifski, thum. L. Elektorowicz
(i in.), Warszawa 1969, s. 5.

7 Aiken jako ,,often neglected poet” (T. Spivey, The Art of Knowing: The Poetry and Prose of
Conrad Aiken by Henry Marten, ,,American Literature” 1989 , nr 61, s. 309), Aldington — ,,almost
forgotten despite his formidable achievements” (D.W. Davis, Richard Aldington: A Biography by
Charles Doyle, ,,Modern Philology” 1991, nr 1(89), s. 146).

8 W. Schaitterowa, Aiken [w:] Maly stownik pisarzy angielskich i amerykariskich, red.
E. Piotrowska, Warszawa 1971, s. 11.

® M. Jedrzejewski, O samotnosci poety [w:] J. Bujnowski, Przychodze z mrokéw. Wybér poe-
zji, Warszawa 1993, s. 5.

103, Bujnowski, W kregu nieodmiennych spraw [w:] tegoz, Przychodze z mrokéw..., s. 22.

1 Oryg. ,,Aiken links poetry not only to general knowledge but to mathematical and scien-
tific knowledge, becoming one of the very few American men of letters to accept the role of sci-
ence in modern life” (cyt. za: T. Spivey, dz. cyt., s. 310).
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Jednak w obiegu wody,

w wedrowee CO,

przemoc fizycznych praw,
przemoc psychicznych praw®2.

Z kolei doswiadczenia pierwszej wojny S$wiatowej, znalaziszy odbicie
w imaginistycznych — w Poundowskim rozumieniu — wierszach Richarda Al-
dingtona, przysporzyly mu w opinii wspoétczesnych krytykéw miana ,;jednego
z najlepszych wojennych poetow angielskich™, a tyrtejskie dylematy pisarza
stanowig istotny temat w jego tworczosci. Jak zauwaza Jedrzejewski, to wlasnie
protest ,,przeciw niezrozumieniu wartosci Sztuki i lekcewazeniu prawdziwej roli
Poezji [...] a takze sprzeciw wobec jej wykorzystywania do celow pozaartystycznych”
jest rowniez jednym z centralnych motywow licznych lirykow Jozefa Bujnowskiego.
Nierzadko dotyczy nader precyzyjnie wyznaczonego ,.celu pozaartystycznego”,
a mianowicie romantycznej koniecznosci ,,oddania swego piora na Tyrteuszowskie
ushugi [...] w czasie $miertelnego zmagania si¢ Narodu w walce o zycie™.

Juz zatem szkicowe porownanie dostrzezonych przez krytykéow prawidto-
wosci tematycznych w caloksztatcie autorskiego dorobku obu tworcow angloje-
zycznych i polskiego ttumacza pozwala oczekiwaé dalszych punktow wspolnych
na poziomie pojedynczych tekstow. Zwlaszcza, ze obiektami translatorskiego
zainteresowania Bujnowskiego sg utwory bliskie poetyce romantycznej lub
w modernistyczny sposdb neoromantycznej, a zatem wpisane w tradycje i poe-
tyke, ktorg autor Kof w mglawicach zarébwno kontynuuje (cho¢by w tomie Lipo-
wy witraz), jak 1 odrzuca na rzecz elementow awangardowych i poezji konkretnej
(na przyktad w zbiorze Odsylacz w bezsens). Watki zawarte w tre$ci przektadanych
utworoéw dotyczg, miedzy innymi, okrucienstwa losu jako rezultatu boskiego wyro-
ku w wierszu Zamiast pokuty Aldingtona (Vicarious Atonement), zagadnienia mito-
Sci realizowanego przez wizje scalajgcej dwie dusze namietno$ci w Posiadaniu
(Possession) Aldingtona lub, w bardziej sentymentalnej wersji, przy uzyciu wariacji
toposu exegi monumentum — przezwycigzania ulotno$ci uczucia za pomoca pamieci
i artefaktow kultury — w liryku Aikena Chleb i muzyka (Bread and Music). Jego
metafizyczne rozwazania wokot kwestii czasu, absolutu i natury utrzymane w ro-
mantycznej konwencji konfrontacji samotnego czlowieka z zywiotami $wiata od-
najduje natomiast czytelnik Preludium XIV, podczas gdy problematyke istoty i po-
winnosci sztuki porusza Preludium LVI.

Wizerunek Jozefa Bujnowskiego jako poety-ttumacza, ktory zdolna jest za-
rysowa¢ analiza komparatystyczna tej stosunkowo niewielkiej liczby przetozo-

12 3, Bujnowski, W kregu nieodmiennych spraw [w:] tegoz, Przychodze z mrokéw..., s. 22.

1% Opinia Aleca Waugha, cyt. za: D.W. Davis, Richard Aldington: A Biography by Charles
Doyle, ,,Modern Philology” 1991, nr 1(89), s. 148.

1% M. Jedrzejewski, dz. cyt., s. 5.
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nych tekstow, krystalizuje si¢ juz na etapie wstepnej analizy formalnej strony
utworéw. Siatki rymow klauzulowych wystepuja w istotnej funkcji jedynie
W dwdch sposrod pigciu wierszy anglojezycznych, ttumaczenia nie wprowa-
dzaja ich wcale w sposob konsekwentny. O ile w przypadku Bread and Mu-
sic rymy wiencza drugi i czwarty wers kazdej z trzech czterowersowych
strof, a skonstruowana w ten sposob dzwigkowa regularnos¢ utworu shuzy
przede wszystkim walorom estetyczno-fonetycznym, o tyle oparte na sche-
macie wiersza bialego Preludium LVI modyfikuje Aiken w ostatnich strofach
zastosowaniem ukltadu AABBCCDD (,,rot” — ,.forgot”, ,dark” — ,spark”,
,brain” — Verlaine”, ,,neck” — ,,rethoric”). Modyfikacja ta jest za§ jednocze-
$nie formalna i semantyczna, wspotgra bowiem z komunikatem w miejscu,
ktore zawiera puentg¢ podejmowanych w utworze rozwazan: gltos podmiotu
lirycznego w obronie klasycznej retoryki jako fundamentu tekstualnego tadu
— niezbe¢dnego poezji dla pelnienia jej postannictwa, jakim jest rzetelny opis
oraz interpretacja $wiata:

Let us describe the evening as it is: — Opiszmy wieczor takim — jakim jest:

The stars disposed in heaven as they are: z gwiazdami na sklepieniu nieba — tam, gdzie sa.
Verlaine and Shakspere rotting, where they rot,  Verlaine’a i Szekspira — gnijacych tam, gdzie gnija.
Rimbaud remembered, and too soon forgot; Znanego, cho¢ pospiesznie zbyt zapomnianego

tez, Rimbaud.
Order in all things, logic in the dark;
Arrangement in the atom and the spark; Lad w $wiecie wielkich rzeczy. Mrokow logike.
Time in the heart and sequence in the brain — Porzadek w iskrze i atomie.

Czas w sercu i nastgpstwo rzeczy w mozgu —
Such as destroyed Rimbaud and fooled Ver-

laine. Wiasnie jak ten, co start Rimbaud i zwiddt
And let us then take godhead by the neck — Verlaine’a.

I niech nam bedzie wolno potem wzig¢ za kark
And strangle it, and with it, rhetoric. bostwo. I zdtawi¢. A wraz z nim: retoryke.

Fragment ten odwotuje si¢ do klasycznych zasad poezjotworczych nie tylko
na poziomie tresci, lecz takze poprzez ich demonstracyjng aplikacje. Regular-
nos$¢ metryczno-rymowa napotyka bowiem czytelnik oryginatu dopiero w ostat-
nich trzech strofach (po lekturze uprzednich 26 nieregularnych werséw), nie-
przypadkowo wtasnie w ustepie poswigconym deliberacjom nad sztukg logicz-
nie i stylistycznie uporzagdkowanej komunikacji.

Odstepstwa od prob odtworzenia schematu rymowego Aikena, ktérym to-
warzyszy w niektorych przypadkach rezygnacja z oryginalnej struktury wersyfi-
kacyjnej i rytmicznej, réznicuja formalnie pierwowzory od przektadéw i nalezy
je uzna¢ za konsekwencje przyjetej przez thumacza strategii opartej na fawory-
zowaniu — jak ujatby to zapewne badacz stosujacy instrumentarium Stanistawa
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Baranczaka — translatorskiej ,,zasady zrozumiatosci”®®. Spolszczenia Bujnow-
skiego w wyrazny bowiem sposéb dgza do maksymalnie precyzyjnego, jedno-
znacznego przeniesienia sensow. Czasem tylko towarzyszy temu procesowi
odtwarzanie zblizonych do oryginalnych kompozycji metrycznych. Co interesu-
jace, wzglednie najprosciej, a jednoczesnie najbardziej regularnie zorganizowany
jest liryk Bread and Music, w ktérym kombinacj¢ naprzemiennych linii jedenastosy-
labowych i dziesigciosylabowych uzupetniaja rymy koncowe, ktore wiencza tylko co
drugi wers (2 1 4: ,,bread” — ,,dead”, 6 1 8: ,,glass” — ,,pass”, 101 12: ,,eyes” — ,,wise”).
Wiersz ten w swoim polskim wariancie jedynie nieregularnie oscyluje wokot sred-
niej arytmetycznej okoto trzynastu sylab w wersie (najdtuzszy ma ich 16, najkrotszy
— 11), a podobny oryginalnemu uktad (lecz juz nie rodzaj) rymowy wystepuje jedy-
nie w wersach 10 i 12 (,,rgkami” — ,,pani”). Tymczasem za$ przetozone przez Buj-
nowskiego fragmenty Preludiow Aikena, w ktorych dominantach semantycznych
schematy prozodyczne i sylabiczne odgrywaja oryginalnie rolg¢ drugoplanowa, nie-
rzadko na przestrzeni catych strof zachowuja metrum pierwowzorow.

Aspektow stricte formalnych, a wraz z nimi sprzgzenia formalno-
-semantycznego sktadnikow wierszy anglojezycznych ttumacz nie traktuje prio-
rytetowo, nie mozna jednak nie dostrzec, iz jego wybory ekwiwalentéw polskich
cechuje wyrazne dazenie do zachowania — a w pewnych przypadkach nawet do
wytworzenia — tak znaczeniowej, jak i sktadniowej klarownosci i ,,zrozumiato-
§ci”. Jest to szczegolnie widoczne we fragmentach, w ktorych czytelnosé i jed-
noznaczno$¢ dostarczanego polskojezycznemu odbiorcy komunikatu lirycznego
wymaga implementowania w tekst jednostek o funkcji wyjasniajacej lub precy-
zujacej sensy. Z takimi za$ przypadkami spotyka si¢ czytelnik miedzy innymi
w finalnym wersie Chleba i muzyki, gdzie oryginalna apostrofa do lirycznego
adresata (bez sprecyzowanej plci) ,,O beautiful and wise” zostaje dookreslona:
,.pickna, madra pani”®. Podobnie w Preludium XIV rozbudowany, tréjprzymiot-
nikowy opis trajektorii lotu spadajgcego w przepas¢ kamienia — ,,the long slow
outward curve” — upraszcza Bujnowski w zwiezlejszej formule ,,tuku zdtuzony
grzbiet™. W tymze wierszu porazke $§miatkow, ktorzy nie powrdcili z medyta-

5 patrz: S. Baranczak, Od Shakespeare’a do Szekspira [W:] Ocalone w thumaczeniu, Krakow
2004, s. 194-196.

% W celach porownawczych warto przytoczyé odpowiedniki cytowanych fragmentow
w wersjach ogloszonych w tomie przektadéw Conrada Aikena Wiersze (Warszawa 1969) w ttu-
maczeniach Michata Sprusinskiego i Jarostawa Marka Rymkiewicza (s. 7, 26-28, 40-41). Apo-
strofe z finalnego wersu Bread and Music (zatytulowanego incipitem Muzyka sfuchana z tobq)
Sprusinski oddaje jako: ,,0 pigkna i madra”.

e Wersja Sprusiniskiego, ,,cieciwa tuku”, stanowi z punktu widzenia liczby leksemow jeszcze
dalej posunigty skrot oryginatu Aikena, jednakze z perspektywy ich semantyki brak jej precyzji
i jednoznacznosci, do ktorej dazy Bujnowski: w jego wariancie ,tuk” to figura geometryczna
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cji na niebezpiecznych gorskich szczytach, anglojgzyczna wersja okresla fraza
,,Some have fallen”. Przektad polski kondensuje za$ oba sensy czasownika ,,to
fall” (,,spada¢” oraz ,,ponosi¢ klgske”) w ujednoznaczniajagcym dopowiedzeniu:
»spadli w przepas¢”. Podobne przypadki mozna takze odnalezé w Preludium
LVI, w ktoérym tematyke i manier¢ dysput lirycznych bohateréow — Artura Rim-
bauda i Paula Verlaine’a — na temat wyrokow losu porownuje Aiken do rozwa-
zan platonskich (,,as Plato loved it”). Ttumacz nie waha si¢ wyposazy¢ i tego
wersu w dodatkowy leksem czasownikowy dla sprecyzowania przedmiotu zami-
fowania greckiego filozofa: ,jak lubil prawi¢ Plato” (w wersji Rymkiewicza: ,,mo-
wia o losie; jak Plato go kochal”). Nie pozostawia tez obecnych w lirycznej akcji
wiersza dwuznacznosci, jakie dopuszcza interpretacja oryginalnych ustgpoéw po-
swieconych wzajemnej relacji obu bedacych bohaterami utworu poetow francu-
skich. Sformutowanie ,,Rimbaud and Verlaine, precious pair of poets” oddaje nie
W postaci dostownej frazy, jak zastosowana przez Rymkiewicza ,,drogocenna para”
poetdw, lecz bez uzycia homonimu ,,para”, jako zwrot ,,wytworni dwaj poeci”.
Zblizony wniosek mozna wysnu¢ na podstawie poréwnania wiersza Po-
ssession Richarda Aldingtona z jego polskim odpowiednikiem o tytule Posiada-
nie. Przyktad ten jest interesujgcy szczegdlnie z dwoch powodow. Po pierwsze,
wariant Bujnowskiego przyjmuje za pierwowzor krotsza wersj¢ oryginatu, ktora
jest w istocie jedynie fragmentem calosci. Po drugie zas, transfer angielskiego
tytutu possession w polskojezyczne posiadanie i jego semantyczne nast¢pstwa
W obrgbie utworu w istotny sposob przeksztatcaja wizje mitosci ujgta w orygina-
le. Zamiast ocierajacego si¢ o herezje™ (,,those who loved each other more than
God”) opetania (drugie znaczenie leksemu ,,p0ssession”) namigtnoscig o rodo-
wodzie zarowno boskim (,,in whatever peace be heaven”), jak i demonicznym
(,,the icy whirlwind that is hell”) otrzymuje czytelnik przektadu rodzaj portretu
kochankéw blizszego raczej stylistyce Lesmiana czy Mickiewicza, w ktorego
Romantycznosci ,,duchy dwa, a nigdy roztagczone, / Catujg usta cieniem ust”.
Redukcji liczby fragmentow wieloznacznych do minimum i ukierunkowaniu

(fragment okregu) — kamien ze $wiata przedstawionego w Preludium X1V spada w przepas¢ ,,po
tuku”, czyli nie wzdhuz linii prostej, lecz ,krzywej”. Sformutowanie to ma zapewne podkreslaé
glebokos¢ gorskiego urwiska: nawet przypadkowo stracony, a nie celowo cisnigty w przod lub
upuszczony prostopadle do dna przepasci przez nieuwazne dziecko kamien spada na tyle dtugo, by
jego niewielkie odchylenie od linii prostej z poczatkowej fazy lotu nabrato w jego trakcie rozmia-
roéw rysujacych ,tuku zdluzony grzbiet”. Tymczasem proponowana przez Sprusinskiego ,,cigciwa”
jest w przypadku tej ,,matematycznej” metafory odcinkiem, ktdry taczy dwa punkty okregu (konce
tuku) w linii prostej wiasnie.

8 W jeszcze wyrazniejszy sposob wskazuja na te interpretacj¢ oryginalu pominigte w an-
tologii Czas niepokoju fragmenty Possession: ,,Thus I have loved you, thus held you mine;/ But I
must hold you in grief and anguish, / In the long agony of childbirth; / I must hold you by shame, /
I must hold you by despair, / I must hold you by sin, / I must hold you in death”.
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wektora interpretacji czytelnika przektadu stuzg takze wybory translatorskie
w Chlebie i muzyce, jak oddanie angielskiego ,.silver” (,,srebro”) jako ,,srebra”
(w znaczeniu: ,,zastawa stotowa”), ,,glass” (,,szklo”) jako ,,szklanka”, czy ,,things”
(,,rzeczy”) rzeczownikiem ,,sprzety” (tj. ,,meble”). W efekcie niewyrazne remini-
scencje codzienno$ci u boku utraconej bliskiej osoby z wiersza Aikena stajg si¢
w wersji polskiej zywym i obrazowym, pelnym detali wspomnieniem, obserwowa-
nym niczym wydarzenia ,,dziejace si¢” w terazniejszosci.

Istotng role konkretyzujaca odgrywaja w repertuarze Srodkow poetyckich
Bujnowskiego arbitralnie wprowadzane myslniki i pauzy. Takze za ich pomoca
tlumacz ukierunkowuje wysitki interpretacyjne czytelnikow. W nielicznych przy-
padkach stosowania pauz wymaga konwencja interpunkcyjnego oznaczania wtra-
cen w jezyku polskim, jak ma to miejsce na przyktad w wersie ,,szklanke t¢ — tez
widziatem — miatas w palcach swych” (,,And I have seen your fingers hold this
glass”) czy w inicjalnej partii Preludium XIV, gdzie pauzy zastepuja oryginalne
przecinki: ,,— Bytes ponad krawedzig — mowisz — bezpiecznie stamtagd wracasz?”’
(,,You went to the verge, you say, and come back safely”). Nierzadko jednak sta-
nowia przyktady ingerencji thumacza, ktorej celem jest, po pierwsze, wyrazniejsze
niz w pierwowzorze zaakcentowanie fragmentéw o charakterze kluczowych
stwierdzen badz wienczacych watki puent, gdyz stanowig zastepniki implicytnego
czasownika ,,by¢”. Po drugie natomiast, ich zadaniem jest podkreslanie lub wpro-
wadzanie semantycznych kontrastow i dychotomii migdzy opisywanymi w tresci
utworow zjawiskami, ktore w polskich wariantach ukazane zostaja jako pelne
dramatycznego napigcia przeciwienstwa. Za ilustracje przypadkow pierwszego
typu niech postuzy strofa Chleba i muzyki'®:

Music I heard with you was more than music, Styszana z tobg muzyka — to wiecej nizli muzyka
And bread I broke with you was more than bread; i chleb ztamany z tobg — wigcej nizli chleb.

Now that | am without you, all is desolate; Gdy jestem dzi$ bez ciebie — wszystko w smutku.
Al that was once so beautiful is dead. Co niegdys$ bylo pickne zbyt — umarto.

Doskonatym za$§ przyktadem kombinacji Kkilku réznych funkcji pauz —
w tym takze wytwarzania lub eksponowania semantycznych sprzecznosci — jest
czterowiersz z Preludium XIVZ:

It was an all, a nothing, or a something? Bylo o jakies: wszystko? Nic? Czy tez: cokolwiek?
Chaos, or divine love, or emptiness? Beztad — czy boska mito$¢? Czy tez — proznia?
Water and earth and air and the sun’s fire? Woda — ziemia — powietrze — i zar stofca?

Or else, a question, simply? — Lub co? Czy tez — pytanie — tylko?

19 Spolszczenie Michata Sprusifiskiego nie zawiera pauz weale: ,,Muzyka stuchana z tobg
wiecej niz muzyka, / I chleb z toba famany byt wigcej niz chlebem; / Teraz, gdym jest bez ciebie,
spustoszone wszystko, / Juz martwe wszystko, co niegdys tak pickne”.

20 Wersja Sprusinskiego: ,,To bylo jakie$ wszystko, nic albo co$? / Chaos czy boska mito$é,
czy pustka? / Woda, ziemia, powietrze, ogien stonca? / Czy moze tylko pytanie?”.
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lub jego kontynuacja we fragmencie:

[...] the strewn wreck of the world: [...] Wrak rzuconego $wiata:

Sadness unplumbed: misery without bound. smutek bez dna — i n¢dza bez granicy.
Wailing | heard, but also I heard joy. Rozpaczy glos styszatem — i radosci.
Wreckage | saw, but also | saw flowers. Gruzy widzialem tez — i kwiaty.

Hatred I saw, but also I saw love... Nienawis¢ tam widziatem — i tez — mito$¢.

Zdolnos$¢ operujacych tak wprowadzonymi pauzami tekstow do przedsta-
wiania ujetych w lirycznej fabule tematéw za pomoca iscie dialektycznych mo-
deli — ukazanie i interpretacja przeciwienstw poprzedzaja wniosek zawarty
w puencie — formuje w czytelniczej recepcji wyobrazenie obu poetow angloje-
zycznych jako w duzym stopniu kierowanych ,,stereotypem poetyckosci”. Ter-
minem tym translatolodzy okreslaja ,,potoczne, utrwalone i schematyczne wyob-
razenia tego, czym jest i czym by¢ powinna poezja, lub mowiac inaczej — na
czym polega zasadniczo poetycki charakter wypowiedzi”. Jak zauwaza Jerzy
Jarniewicz, stereotyp ten ,,poza ewidentnie epigonskim marginesem, nie pojawia
si¢ w polskiej poezji wspotczesnej. Ma sie¢ natomiast wyjatkowo dobrze w pol-
skich przektadach poezji wspotczesnej™.

Posrod stosunkowo powszechnych symptomoéw stereotypu poetyckosci
mozna wymieni¢ przede wszystkim wybor ekwiwalentow translatorskich, ktore
poteguja dystans migdzy jezykiem potocznym a poetyckim zaréwno na pozio-
mie sktadni, jak i semantyki. Nie sposob nie zauwazy¢, ze taka, miedzy innymi,
jest tez rola stosowanej przez ttumacza wierszy Aikena i Aldingtona interpunkcji
oraz czestych, cho¢ nieuzasadnionych przestawien pozycji rzeczownika lub
przymiotnika i okreslajacej je przydawki (,,sprzety te”, ,,dotyk twaj”, ,,drzewem
tym”, ,,anakoluton dyskutujac”, ,,okrutny bardzo”, ,,pickne zbyt” etc.). Podobng
funkcj¢ petnig tez, powszechne w spolszczeniach Bujnowskiego, leksemy archa-
izujace — a w efekcie takze stereotypowo ,,poetyzujace” tekst. Angielskie ,,than”

,,niz”) oddane bowiem zostaje jako ,,nizli”; ,,your hands”, ,,your fingers” oraz
»in my heart” znajduja swoje wersje odpowiednio w sformutowaniach: ,.twe
rece”, ,,w palcach swych” i ,,w mysli mej”. Prosty angielski opis niebezpie-
czenstw gorskich klifow podkresla fraza ,,goat is wary” (w bliskim dostownos$ci
ujeciu Sprusinskiego: ,,kozica ostrozna”), podczas gdy polski wariant Bujnow-
skiego idiomatycznie traktuje o ,.kozle”, ktory ,,wazy krok”. Apel ,.to self you
come” (,,stan si¢ sobg”) przektad ujmuje w patosie biblijnej frazy ,,w siebie
wnijdz”, potoczne angielskie ,,what” (,,co”, ,,czym”) zast¢puje polski archaizm
»czymze”, czasownik ,to dispute” (,,dysputowac”, ,spiera¢ si¢” itp.) anachro-
nizuje ekwiwalent ,,prawi¢”, za$ opis dyskusji przyjaciol podczas szachowej

2L 3. Jarniewicz, Kto tak picknie gra, czyli stereotyp poetyckosci w polskich przekiadach
anglojezycznej poezji wspotczesnej, , Literatura na Swiecie” 2001, nr 7 (360), s. 221, 224.
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rozgrywki (,,discussing, between moves”) Bujnowski transferuje jako: ,,miedzy
ruchami — wiedli rzecz”.

Nalezy zauwazy¢, ze istotna wigkszo$¢ tego rodzaju metamorfoz oryginal-
nego komunikatu powstaje na skutek nie alternacji, lecz wyboru. Najczesciej
bowiem tlumacz nie zastgpuje angielskich jednostek leksykalnych arbitralnie
dobranymi polonizmami, ale z zasobu dostgpnych ekwiwalentéw stownikowych
wybiera i stosuje te, ktore najbardziej odpowiadaja jego koncepcji (interpretacji
I wyobrazeniu) przektadanego tekstu.

Rezultaty tej techniki, stosowanej przez ttumacza na poziomie indywidual-
nych tekstow, dobrze oddaje spolszczona metafora Aikena: ,,porzadek w iskrze
i atomie”. Bujnowski w procesie przektadu precyzuje sensy, redukuje dwu-
znacznos$ci, wskazuje kluczowe sktadniki tresci i ,,porzadkuje” konotacje pojec,
czym z jednej strony ogranicza mozliwosci interpretacyjne czytelnika w obrebie
wierszy traktowanych jako samodzielne, wyizolowane dzieta; z drugiej jednakze
strony na poziomie ponadindywidualnym — tradycji literackiej czy nurtu arty-
stycznego — znacznie wyrazniej, niz ma to miejsce w oryginatach, wpisuje teksty
obu poetéw anglosaskich w kontekst ogdlnoswiatowych, a przede wszystkim
polskich tendencji i pradow ideologiczno-kulturowych. Przy zastosowaniu ko-
lejnej metafory ze spolszczonej wersji Preludium LVI mozna powiedzieé, ze
thumacz wprowadza ,tad w $wiecie wielkich rzeczy”, wyrazniej przypisujgc
przettumaczone liryki wlasciwym im dyskursom. Jak zreszta zauwaza Marta
Karpinska, rowniez nanoszenie autorskich wierszy na szersze tlo wybranego
ruchu ideowego jest charakterystycznym rysem twoérczo$ci Bujnowskiego, ktory
czestokroé ,,wpisuje whasne doswiadczenie tworcze w porzadek kultury”?.

W przypadku wierszy z antologii Czas niepokoju chodzi o porzadek i dys-
kurs romantyczny i neoromantyczny, takze mtodopolski, w ktory utwory Aikena
i Aldingtona dodatkowo wkomponowuje dokonywany przez ttumacza wybor
ekwiwalentoéw. Do najbardziej reprezentatywnych przyktadéow naleza fragmenty
takie jak pierwszy wers Preludium XIV — ,,you went to the verge” (dostownie:
,»podszedtes/zblizytes sie¢ do krawedzi”, w wariancie Sprusinskiego: ,,doszedles
do krawedzi”) — przetozony jako ,,bytes ponad krawedzig”. Pozornie znaczenia
obu fraz sg zblizone, jednak to wariant Bujnowskiego zdecydowanie bardziej
koresponduje ze stynnym tytutem obrazu bedacego plastycznym odzwierciedle-
niem ideatow romantycznych Wedrowiec ponad morzem mgty (Der Wanderer
iiber dem Nebelmeer) Caspara Davida Friedricha. Oryginalny zwrot ,,into the
abyss” (,w czelus¢”, ,,glebi¢”) zostaje spolszczony jako ,,na dno przepasci”,
przymiotnik ,,unplumbed” (,,niezglebiony”, ,niezmierzony”) jako ,bez dna”,
i nie sposdb nie zauwazy¢, iz tak ,,dno”, jak i ,,przepas¢” to stowa klucze wielo-

22 M. Karpinska, Spadkobierca awangardy — o poezji Jézefa Bujnowskiego, ,,Archiwum
Emigracji. Studia — szkice — dokumenty” 2006, nr 1-2 (7-8), s. 91.
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krotnie obecne w tych sposrod Sonetow krymskich Mickiewicza, ktore w pla-
styczny sposob opisujg gorskie etapy podrézy pielgrzyma. Angielskie ,,they
fling down peebles [...] as far as eye can follow” znajduje swoj odpowiednik
w sformutowaniu ,,kamyki tracg w dot [...] az tam, gdzie sigga wzrok”, a ono
zZ kolei przywodzi na mysl fragment Drogi nad przepascig w Czufut-Kale: ,,tam
spadta zrenica, / Jak w studni Al-Kahiru, o dno nie uderza®®. O niemoznosci
przekazania w ludzkim jezyku do$wiadczen bliskich mistycznym Aiken pisze:
,these poor words, these squeaks of ours [...] how paltry are they! For | saw”.
Bujnowski natomiast przektada: ,,niemoc stow, nasz betkot [...] jak nedzne sa,
niestety, bo widzialem”; podczas gdy Mickiewiczowski pielgrzym oznajmia:
,»com widzial, opowiem — po $mierci, / Bo w zyjacych jezyku nie ma na to glo-
su”. Pejzaz: ,,the space-defying pine, that on the last / Outjutting rock has cram-
ped its powerful roots” ttumacz prezentuje polskiemu czytelnikowi w postaci
opisu ,,sosny jarzmigcej przestrzen: w wytkniety zwis / skaty — wsuptata swych
korzeni zacisk”. Formuta ta wyraznie nawigzuje do mtodopolskich krajobrazow
w rodzaju tatrzanskich panoram Tetmajera: ,,5amotna limba szumi / na zboczu
stromem, / U stop jej czarna przepas¢” tudziez ,,grzmot stychaé tylko huczace;j
kaskady / Nad nurtem jej ze skalnej wyrosta posady / Limba”?.

Podobnie sposrod mozliwych ekwiwalentow rzeczownika ,,crag” — na przy-
ktad ,,grani”, ,,urwiska” czy ,,stoku”, podawanych jako pierwsze przez stowniki
angielsko-polskie — Bujnowski wybiera tak bliskie rodzimej neoromantycznej
metaforyce ,,turnie”, ktore Kazimierz Przerwa-Tetmajer opisuje chocby w znanym
liryku o sugestywnym tytule Przez turnie, pustki... Podobne co do zasady exempla
mozna mnozy¢. Nalezy wszelako stanowczo podkresli¢, ze taka strategia translator-
skiej selekcji nie modyfikuje w niewspolmiernym stopniu, a zatem, innymi stowy,
nie fatszuje komunikatu i poetyckiej koncepcji obecnej w dominancie semantycznej
oryginalu. Stuzy jednak nie tyle zachowaniu ,,dostownego” stosunku przektadu
wobec tekstu zrodtowego, ile raczej jego dopasowaniu do kontekstow znanych od-
biorcy wariantéw polskich i silniejszemu osadzeniu, za pomoca konotacji interse-
miotycznych, w najodpowiedniejszej zdaniem thumacza tradycji literackiej.

Pozostaje wreszcie podjaé probe odpowiedzi na pytanie, jaka jest relacja juz
nie dokonanych przez Bujnowskiego spolszczen i ich anglojezycznych pierwo-
wzorow, lecz liryki autorskiej tlumacza i efektow jego prac translatorskich.
Niewatpliwie bowiem centralne kategorie pojgciowe i symbole poezji autora
Lipowego witrazu, migdzy innymi takie jak trwanie, pustka, czas, los czy melan-
cholia, mozna odnalez¢, czesto w podobnej oprawie stylistyczno-metaforycznej,
takze w utworach Aikena i Aldingtona. Dla poréwnania warto zestawi¢ chociaz-
by takie fragmenty jak strofa Preludium XIV:

2 A Mickiewicz, Dziefa, t. 1: Wiersze, red. Z.J. Nowak (i in.), Warszawa 1993, s. 249.
%K, Przerwa-Tetmajer, Poezje. Wydanie zbiorowe, t. 1, Warszawa 1923, s. 222, 34.
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[...] poznaj krélestwo mrokow. To jest — w siebie wnijdz —
ito jest: Bog. I to jest ziarno ziarn:

ziarno $wiatdw: zniszczenia — i nieSmiertelnosci.

O to nie pytat nikt

z wersami wiersza W kregu nieodmiennych spraw®™ z tomu Krawedzie (1956):

Niczemu nie winien jest Bog,
Ani nie winne niebo. [...]
Determinautg jest noc,
Determinautg jest cisza,
Determinauta jest wiecznos$c¢.

Wyimek liryku Posiadanie:

Tedy bedziemy zwarte razem duchy dwa

W jakowej$ ciszy, co jest niebem [...]

Tak, ze zawota innych duchéw glos:

,»Ach, patrz, jak dawna milo$¢ jeszcze dzierzy ich,
Ze duchy dwa, a nigdy roztaczone,

przywodzi na mysl poetycka koncepcje ujeta w Schizofrenii®® z tomu Piescig
w twarz (1939):

My dwaj... | zawsze. | zawsze naprzeciw.

I zawsze r6zni — 0 siebie oparci —

I chociaz wszystkich stow trescig juz sprzeciw —
zawsze spojeni — i — zawsze rozdarci.

Zamiast pokuty Richarda Aldingtona otwiera fraza ,,Stary to jest, okrutny
bardzo bdg...”, ktorego obojetnos¢ wobec bezsensu ludzkiego cierpienia oddaja
metafora ,,daremnej krwi”” oraz opisy w rodzaju:

[...] O Bogu — wielkim pawiu, jego aniotach — pawiach
i 0 poddanych jego pawiach

Czytelnicy lirykow Bujnowskiego napotykaja za§ kwestie religijne w rownie
obrazowym fragmencie Tryptyku mitologicznego — Podpalacz chmur?’ (1947):

[...] Ofiary bogom dostarczyt teczowopiory paw,
ktory nie mogt sig zali¢, gdy krew z kamiennych urn
dymita w czes¢.

Warto takze po raz kolejny przypomnie¢ Preludium XIV:

— Byte$ ponad krawgdzig — mowisz — bezpiecznie stamtad wracasz?
[...] Tam statem takze ja: stalem pod drzewem tym:

dton na zywicznej skorze. Twarz

obrécona w dot: w poczwérny zywiot.

3, Bujnowski, Przychodze z mrokéw, Warszawa 1993, s. 23.
2% Tamze, s. 57.
27 J. Bujnowski, Powroty, Hanover 1947, s. 49.
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Wyt zewszad wiatr. Wodospad
rwat w dot, pomyslalbys, ze z Niebios. Potezny glos
przewalajacych si¢ zywiotéw: ziemi, powietrza, wody,

ktorego jeden z odpowiednikow w poezji Bujnowskiego — wiersz Z tajemnic
dnia® (1947) — maluje pejzaz o niemal identycznym zestawie barw, symboli
i wyobrazanych dzwigkow:

Ide z krawedzi nocy.

Cien mam jeszcze w oczach

i sen, a w r¢kach mam rose i darn.

Odwracam twarz ku mrokom, ktérych moc

trwa jeszcze, chociaz wschdd rozniecit pozar

i ztudnych rzucit barw krzyczaca jazn

a stonce w nocy pier$ uderza nozem.

Przyktadow wskazujacych na tego typu podobienstwa mozna przywotac
wigcej. Bujnowski stosuje we whasnych utworach topike, metaforyke i symbole
niezwykle zblizone do obecnych w przetozonych przez niego dla antologii Czas
niepokoju wierszach. Roznica tkwi w ich kontekstualnym znaczeniu — w obrebie
bowiem lirykow autorskich elementy te w oczywisty sposdb zyskuja szersze,
wezsze lub po prostu inne sensy. Zachowujg tylko analogiczng stylistyke. Buj-
nowski-poeta nierzadko dystansuje si¢ od koncepcji, ktore jako thumacz przy-
swoit polszczyznie; z punktu widzenia osobistego dyskursu jest wobec nich
wyraznie polemiczny. Postawe takg dodatkowo utatwia uprzednie zintegrowanie
przektadow z kontestowanym nurtem literackim. Skoro za$ spolszczona twor-
czo$¢ Aikena i Aldingtona reprezentuje modelowe, by nie rzec: sztampowe i
stereotypowe schematy romantyczne, to korespondujace z nig wiersze wilen-
skiego pisarza, nawet te nieklasyfikowane jako poezja konkretna®, w istocie
przenosza na poziomie tresci tadunek awangardowej dyskusji z tradycja roman-
tyzmu i Mtodej Polski. Wspieraja zatem kreowanie wiasnej sylwetki tworczej
oraz dostrajanie jej do obranego wzorca, jak stwierdza Wojciech Ligeza, nowa-
tora ,,walczacego w sposob nieprzejednany z wszelkimi przejawami literackiego
passeizmu”®. Warsztat Jozefa Bujnowskiego — ttumacza jest z tego punktu wi-
dzenia dopetnieniem zatozen i teorii prezentowanych w jego tekstach o charak-
terze krytycznym i literaturoznawczym?®. Efekty natomiast praktycznej aplikacji

2 Tamze, s. 29.

% Cho¢ szczegblnie tom Odsylacz w bezsens Wojciech Ligeza uznaje za przyktad zbioru po-
ezji konkretnej, gdzie ,,forma carmen figurantum spetia zadanie polemiczne, gdyz posrednio
wymierzona zostaje w tradycjonalne wierszotworstwo” (W. Ligeza, Wakacje Jozefa Bujnowskiego
[w:] Literatura utracona, poszukiwana czy odzyskana. Wokét probleméw emigracji, red. Z. An-
dres, J. Wolski, Rzeszow 2003, s. 95).

% Tamze, s. 95.

3 Jak szacuje Marta Karpiniska (dz. cyt., s. 97), do najistotniejszych zatozen poetyki Bujnow-
skiego nalezy ,,ekonomia frazy, b¢daca wyrazem oporu wobec «barokowej» obfitosci Peiperow-
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stosowanych przez niego technik przektadowych stanowig zrédto argumentow
na potwierdzenie tych sposrdd lirycznych i eseistycznych autorecenzji, ktore
reinterpretujac ,,archetyp poety”32, deklaruja szczegdlna estyme dla rozwigzan
antytradycjonalistycznych i awangardowych.

ARKADIUSZ LUBON: Translatorial “order in all things, arrangement in the atom
and the spark”. Jozef Bujnowski as a poet-translator

Abstract

The paper presents another Jozef Bujnowski persona — a poet translator — in a comparative analy-
sis of five English poems by Conrad Aiken (Bread and Music, Prelude XIV, Prelude LVI) and
Richard Aldington (Vicarious Atonement, Possession) and their Polish versions translated by the
Vilnius-born writer for a British and American poetry anthology Czas niepokoju (The Time of
Unrest), published in 1958. The Polish version (“tad w $wiecie wielkich rzeczy, porzqdek w iskrze
i atomie”) of excerpts from Prelude LVI quoted in the article’s title gives an accurate hint of Bu-
jnowski’s translatorial technique and its literary effect. The motto “arrangement in the atom and
the spark” signifies discussion on the translator’s technique, who, while translating, specifies
original meanings, curtails ambiguities, shows the substance and “arranges” the connotations
inside the poems treated as independent, isolated works of art. On the ultraindividual level — of
literary tradition or artistic trend — he exceeds the originals by fitting the texts of Anglo-Saxon
poets into the context of global and, especially, Polish trends and discourses of ideological and
cultural nature, mostly romantic and neo-romantic (he sets “order in all things”). Bujnowski trans-
forms the texts on both levels not by alternation (arbitrary exchange of original lexemes for Polish
non-equivalent phrases), but by choosing among lexical possibilities those that most accurately
reflect the idea of the translated text. As a result, Aiken’s and Aldington’s translated poems are
exemplars of neo-romantic works with which the translator’s lyrics corresponds stylistically, but
which semantic and symbolic aspects are reinterpreted in his avant-garde search.

skiego zdania”, ktora ,,miata shuzy¢ dodatkowej kompilacji znaczen, ich mocnemu i wyrazistemu
zwigzaniu” — nietrudno dostrzec §lady tej idei rowniez w praktyce przektadowej poety, a zwlasz-
cza w jego tendencji do precyzowania i kumulowania znaczen w polskich ekwiwalentach orygina-
1ow. Podobnie dostrzezone przez badaczke ,,dialektyczne napigcia” w tworczoséci autora Odsyfa-
cza W bezsens przywodza na mys$l funkcje wprowadzonych do spolszczen pauz. Podobnych po-
krewienistw miedzy teorig poezji Bujnowskiego a jego (immanentnymi) pryncypiami translator-
skimi mozna odnalez¢ wigcej.
%2 M. Karpifiska, dz. cyt., s. 90.






CZESC IV

Jozef Bujnowski — wspomnienia






Jozef Bujnowski

O sobie samym. Jézefa Bujnowskiego odpowiedzi
na ankiet¢ Towarzystwa Mitosnikéw Wilna
i Ziemi Wilenskiej'

1. Pytanie: Nazwisko, imie (lub imiona), imie ojca i matki, jej nazwisko
panienskie, pseudonim (pseudonimy)

Odpowiedz: Jozef Bujnowski, syn Franciszka i Tekli z Jozefowiczow.
Pseudonimy: ,,Walther”, ,,ALF”, ,,WILK”.

2. Pytanie: Data i miejsce urodzenia

Odpowiedz: Urodzony 10 marca 1910 r. w majatku Okolica-Rudawa, gmina
Jody, pow. Brastaw, woj. wilenskie?.

3. Pytanie: O ile odpowied? tyczy osoby juz niezyjgcej — data, miejsce,
okolicznosci smierci

Odpowiedz: Nie dotyczy.

4-9 Pytania: 4. Zwiezly zyciorys do wrzesnia 1939 (pochodzenie spoteczne,
wyksztalcenie, ewentualna praca zawodowa, publikacje, ewentualna stuzba
wojskowa)

5. Zwiezly zZyciorys cywilny w latach Il wojny sw. (praca zawodowa, nauka,
rodzina, ewentualna dziatalnos¢ konspiracyjna przed wstgpieniem do AK)

6. Przebieg stuzby w AK (wyszkolenie, data rozpoczecia, podporzgdkowanie
organizacyjne, przebieg stuzby przed wcieleniem do oddziatu partyzanckiego,
stuzba w oddziale), udziat w akcjach bojowych z uwzglednieniem dat, miejsc,

! Ankieta postuzyta jako material do Stownika Polski Walczqcej na Kresach Pélnocno-
-Wschodnich Rzeczpospolitej, t. 1-4, red. J. Malinowski, Bydgoszcz, t. 1 ( 1995), t. 2
(1998), t. 3 (2004), t. 4 (2011). Artykuty do stownika ukazywaty si¢ stopniowo w pismie
»Rozmaitosci Wilenskie” (Towarzystwo Mitosnikow Wilna i Ziemi Wilenskiej), Bydgoszcz.
Pismo wychodzito w latach 1990-2010. Ankieta jest o wiele obszerniejsza niz nota
stownikowa. Ankiet¢ odtworzyla ze scanow do druku mgr Barbara Trygar. Korekte
sporzadzita: Heide Pirwitz-Bujnowska.

Data urodzenia podana wedtug metryki (starego stylu pod zaborem rosyjskim), poprawiona
w ,,Stowniku Wspoélczesnych Pisarzy Polskich” (t. I, . 322) na 31 marca. W ,,Stowniku Pisarzy
Polskich na Obczyznie: (Klimaszewski, Nowakowska, Wyskiel) data 18 Il 1910. Taka data
figuruje we wszystkich moich dokumentach.
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przebiegu ciekawych szczegotow, pelnione funkcje, stopnie, daty awansow, za-
pamigtane pseudonimy i nazwiska przefozonych i towarzyszy broni, informacje
0 polegtych i rannych

7. Informacje o ewentualnej dziatalnosci w partyzantce lub konspiracji po
17 lipca 1944 — w miare mozliwosci uszczegoétowione

8. Informacje o ewentualnych represjach: niemieckich, sowieckich lub
w Kraju — w miare mozliwosci uszczegotowione

9. Ewentualne informacje o inwalidztwie z tytutu dziatalnosci w konspiracji
lub AK

Odpowiedz: Pochodze z rodziny szlacheckiej, herbu Slepowron z tradycja
powstancza 1863 roku. Dziad, Bonifacy, byl emisariuszem wystanym na Litwe.
W zwiazku z tym ustawiczne procesy o prawo posiadania majatku. Szkote
Powszechng ukonczytem w Brastawiu w 1926 roku, Gimnazjum im. Grzegorza
Piramowicza w Dzi$nie, w r. 1930. W tymze roku zapisatem si¢ na Uniwersytet
Stefana Batorego, Wydzial Humanistyczny, Filologie Polska (Polonistyke).
W latach 1934/35 odbywatem stuzbe wojskowa w Szkole Podchorazych
Piechoty przy 76 Pulku 29 Dywizji, ktoéra ukonczytem w stopniu plutonowego
podchorazego i zostatem przydzielony do 41-go suwalskiego Putku Piechoty im.
Jozefa Pilsudskiego, gdzie tez odbywatem ¢wiczenia rezerwy wraz z egzaminem
oficerskim, po ktorym miatem by¢ mianowany podporucznikiem w grudniu
1939 roku, co nie nastgpito z powodu wojny. W miedzyczasie, po przerwie na
stuzbe wojskowa, w latach 1935-38 odbywalem praktyke nauczycielska
W gimnazjum i liceum w Brastawiu, uzyskujac w roku 1938 magisterium, a w
czerweu 1939 roku Dyplom Nauczyciela Szkét Srednich, oraz przeniesienie na
stanowisko vice-dyrektora Gimnazjum i Liceum Piotra Skargi w Wilnie,
Z rownoczesnym powierzeniem wykladow z literatury polskiej w Liceum Snia-
deckich. Na tym stanowisku zostalem w ostatnich dniach sierpnia 1939 roku
zmobilizowany do 41 Putku Piechoty w Suwalkach, co przerwalo takze procedure
doktoryzacyjna u prof. Kridla, przewidziang na grudzien 1939 roku. W czasie
studiow uniwersyteckich bylem zatozycielem literacko-artystycznego stu-
denckiego ,Klubu Biekitnych” i wspottworca pisma literacko-spolecznego
»smuga”, ktore pozniej przeksztalcilo si¢ czg§ciowo w organ prasowy ZPMD
(Zwigzku Polskiej Mtodziezy Demokratycznej, do ktorego nalezatem). W latach
1938-1939 wydatem rowniez dwa tomy poezji (,,Pgkniety tor” 1937 i ,,Pigscig w
twarz”, ,,Kwiatami pod nogi” 1939).

Po zmobilizowaniu znalaztem si¢ (via Suwalki, Grodno) we Lwowie, jako
dowddca plutonu w kompanii por. Mackiewicza, w batalionie dowodzonym
przez kpt. Mendysa, na pozycjach obronnych nad rzekg Peltwig na
Zamarstynowie. Na moim prawym skrzydle d-ca plutonu byt ppor. Jan
Marcinkiewicz, docent matematyki USB, ktorego nazwisko figuruje na liscie
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katynskiej, jak tez i mego zastepcy, kpr. podchorazego Antoniego Gorbika.
Rozpoznajac przedpole zostatem lekko ranny w prawa noge odtamkiem granatu.
W dniu 17 wrzesnia kpt. Mendys zarzadzit zbidrke batalionu i odczytat rozkaz
kapitulacji. Po wystuchaniu rozkazu przy pomocy ludnosci cywilnej przebratem
si¢ wraz z pchor. Gorbikiem w ubranie cywilne — i po nieudanych prébach
dostania si¢ do granicy rumunskiej skierowali§my si¢ na Wilno i zostaliSmy
ujeci przez NKWD w Baranowiczach 1 odstawieni do obozu jencow
w Juchnowie (Pawliszcze Dwor). Tam zapadlem na zapalenie stawow i cho-
dzitem o kulach, ale przy pomocy Stacewicza, mego bylego fryzjera z Bra-
stawia, wydostalem si¢ z baraku oficerskiego — gdzie pierwotnie bylem
przydzielony, do baraku szeregowych — i dowiedziawszy si¢ z gazet o tym, zZe
zracji oddania Wilna Litwie szeregowi znajdujacy si¢ w niewoli sowieckiej
bedg zwalniani do domu, zarejestrowalem si¢ jako wileniski szewc narodowosci
litewskiej pod fatszywym nazwiskiem Baltis (byl tam wielki batagan,
rejestrowano 8000 /?/ ludzi) — i po paru tygodniach pod tym nazwiskiem
zostatem wywotany, zatadowany do transportu i odstawiony do Wilna. Tutaj, po
paru tygodniach leczenia zapalenia stawow, wyzdrowiatem i wkrotce zabratem
si¢ do organizowania roboty podziemne;.

Majac juz grupe ztozong z paru moich uczniow z Brastawia (Wojciech
Skuriat, Oskar Myslinski), syna i corke wtasciciela domu, w ktérym mieszkatem
z zong Ireng — Bielawskich (corka Wanda, imienia syna nie pamigtam), ucznia
z sasiedniego domu Jurewicza, zaczalem szuka¢ $sladow organizacji, do ktorej
mogtbym dotaczy¢. W kwietniu 1940 roku zostatem zaprzysiezony przez ppor.
rez. Bronistawa Dublewicza, b. urzednika skarbowego z Brastawia, ktory znat
mnie jako profesora gimnazjum w Brastawiu i czlonka Zwigzku Oficerow
Rezerwy. Tutaj przyjalem pseudonim ,,Walther” (od pistoletu, ktory mialem
w schowku). Nalezat on do t.zw. ,,Szdstej Grupy Putkowej”, inaczej ,,Szostki”,
ztozonej z bytych oficeréw i podoficeréw 6-go PPLEG-u. Wkrotce zostatem
przedstawiony kpt. Antoniemu Piotrowskiemu (pseud. ,,Wisniewski”), ktorego
zostatem adiutantem i pelitem t¢ stluzbe do jego aresztowania (jesien 1940
roku). W toku stuzby poznalem kpt. Berka (,,Jedynak”, ,,Goral”), kpt. Zarembe
(,,Trzeciak”, ,,Cygan”), kpt. Aleksandra Rybnika (,,Aleksy”) oraz bylem
przedstawiony kpt. Karolowi Zielinskiemu (,,Karol”, ,,Tomczyk”, ,,Czerw”) jako
Komendantowi Miasta Wilna. Po aresztowaniu kpt. Piotrowskiego dowddztwo
,»3z0stki” objat kpt. Aleksander Rybnik, przyjmujgc pseudonim ,,Zawoja”, ja za$
zostatem nadal adiutantem d-cy grupy kpt. Rybnika, zmieniajgc pseudonim na
LAIf”. Jako byty profesor gimnazjum, majacy pod sobg grupe uczniowska,
zostalem skontaktowany przez Tadeusza Czernika (pseud. nie pamigtam,
znatem go osobiScie wczesniej) z prof. USB Hillerem, ktory polecit zajaé si¢
organizacja Tajnego PW (przysposobienia wojskowego) na catym mi dostgpnym



204 JOZEF BUINOWSKI

terenie szkot wilenskich. Mialem tez ustalony kontakt z redakcja ,,Polski
w Walce” (przez kolege z Podchorgzowki Grodziefskiej, Kazimierza Swia-
toche), ktorej dostarczytem kilka artykulow i m.in. wiersz Szuje. Od czasu
objecia ,,Szostki” przez kpt. Rybnika grupa si¢ rozrosta i zostata podzielona na
,0a”1,,6b”; wtedy poznatem: por. Gniazdowskiego (,,Kusy” lub ,,Kosy”), ppor. Luft,
podoficera Pigtkowskiego (,,Piatek™) i wielu innych, gdyz kpt. Rybnik,zabierat
mnie na kazda odprawe i prawie na kazdy kontakt. Na par¢ miesiecy przed
naszym aresztowaniem (12 IV 1941) dowiedziatem si¢ od kpt. Rybnika, ze
,»odchodzimy z Szostki” — kpt. Rybnik na miejsce ,,Czerwa” (kpt. Zielinskiego)
jako Komendant Miasta Wilna, ja nadal jako jego adiutant. Wtedy d-ca
,»5z0stki” zostat kpt. Berek, kpt. Rybnik zmienil pseudonim na ,,Chmure¢”
(w dot) i ,,Jozef Pajak” (w gore). Mnie rowniez kazal zmieni¢ pseudonim na
,»Wilk”. Drugim adiutantem — kwatermistrzem — zostal ppor. rez. Stanistaw
Arlukiewicz (,,Kawalerka”). Centralnym m. p. Komendy Miasta pozostato nadal
moje mieszkanie (ul. 9/11 Karpacka, m. 4).

W migdzyczasie zaszty dalej idace zmiany. Jeszcze z polecenia ,,Czerwa”
miatem szuka¢ jakiego$ zalegalizowania mojej pozycji, gdyz pracowatem
nielegalnie jako str6z nocny w garncarni, gdzie pilnowatem ogniska, zeby przez
noc nie wygasto. Otwierata si¢ mozliwo$¢ powrotu do b. Liceum Sniadeckich na
stanowisko polonisty, gdzie przed wojng zaledwie zameldowatem si¢
i przeprowadzalem egzaminy wstepne, kiedy zostalem zmobilizowany. Miatem
wigc udac si¢ do Kuratorium Okrggu Wilenskiego z podaniem o ,,rewindykacje”
mego stanowiska. Zazgdano dowodow i referencji. Przedstawilem pismo
Kuratorium i powotatem si¢ na Jedrychowskiego i Putramenta, ktorzy znali
mnie jako ,Jlewicowca” (ZPMD). Chwyt si¢ udal i zostatem zatrudniony jako
polonista w bytym Liceum Sniadeckich i t. zw. ,,Czwartym” gimnazjum
(dawnych Benedyktynek). Tutaj przy pomocy mego ,tacznika” Wojciecha
Skurjata (,,Muchobocki”?) zorganizowatem TPW (Tajne Przysposobienie
Wojskowe), ktorym na terenie Liceum kierowal uczen Henryk Mierzwinski
(pseudonimu nie pamig¢tam) przy pomocy tukomskiego (takze nie pamig¢tam
imienia 1 pseudonimu), zas§ Komendantem (Przewodniczacym) Zespotu
Komendantow Szkét m. Wilna zostat Gustaw Rzeszowski. Rownoczes$nie
zostalo zorganizowane na terenie tych szkot Tajne PW Uczennic pod
kierunkiem prof. geografii (?) Szczerbickiej (zaprzysi¢zonej przeze mnie,
imienia nie pamietam). Komendantka3 w Liceum Sniadeckich zostata
Biatouséwna (?), a pomocnicg jej Maria Mirska, moja byta uczennica
z Brastawia. Cato$cig prac w tych i innych szkotach mial kierowa¢ Gustaw
Rzeszowski, pseud. ,,Zelazny”. Chlopcy mieli przechodzi¢ petne przyspo-
sobienie wojskowe, dziewczeta stuzbe sanitarng i tgczniczek. Komoérka Tajnego
PW przy Komendzie Miasta sktadajacg si¢ z kobiet dorostych (m.in. moja zona
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Irena, jej przyjaciotka mgr farmacji lrena Szumska, obie siostry Kowalczy-
kowny, jedna mgr farmacji, druga mgr prawa) kierowata ,,Krystyna” — nazwiska
nie pamig¢tam, przy pomocy Ireny Kowalczykéwny (,,Zuzanna”?). W sumie byt
to okres intensywnej organizacji podziemia wilenskiego. Przej$cia od PSZ do
Z\WZ — na drodze do ujednoliconej Armii Krajowej (AK). Praca byta rozlegla,
utrzymywato si¢ facznos¢ w dot z chyba 15-20 grupami (Grupa Artylerii,
Saperzy, Kawaleria, ,,Pigtka” /Pigta grupa putkowa z 5-go Putku Leg./, poli-
tyczne grupy /m. in. N.R./, ro6zne grupy akademickie). Do spraw szkolnych byt
pomocny zaprzysi¢zony przeze mnie prof. b. Gimnazjum Zygmunta Augusta,
Witalis Maliszewski.

Aresztowanie w dniu 12 kwietnia 1941 roku potozylo kres dziatalno$ci
konspiracyjnej. W sali zatrzyman NKWD w budynku b. Sagdu Okrggowego przy
ul. Ofiarnej spotkalem odwroconego twarza do $ciany Komendanta Miasta
kpt. Rybnika i pod pozorem prosby skierowanej do roznoszacej herbatg
urzedniczki wypowiedzialem mdj ostatni meldunek: ,,Chleba nie znalezli” (to
znaczy dokumentow), poprawiajac si¢ do zdziwionej urzedniczki pytaniem po
rosyjsku (Chleba — nie Izia 1i?). Osadzony w wigzieniu na Lukiszkach zostatem
wywieziony do Rosji i umieszczony w wigzieniu w Gorkim, gdzie zastata mnie
tzw. amnestia, po ktorej osadzono mnie w tagrze dla kryminalistow sowieckich
(Sotomatowo, Urzumskaja Obtas¢, Kirowskaja Obtas¢), skad ucieklem do
Kirowa w potowie wrze$nia 1942 roku. Stamtad do Armii Polskiej w Yangi-
Yulu, i przez Aszchabad do Persji. Byta to jednak jeszcze dtuga droga, zanim
znalaztem si¢ w 5-¢j KDP, 5-¢j Wilenskiej Brygadzie, 13-tym Batalionie.
Dowodca Dywizji byt znany mi z konspiracji ptk. Nikodem Sulik (p6zniejszy
generat), dowodcg Batalionu, mjr Wiadystaw Kaminski (p6zniej putkownik)
znany mi z Konspiracji jako Delegat Rzadu na Wilenszczyzng i Nowo-
grodczyzng, ktory polegt pod Monte Cassino. Ten wlasnie mdj dowddca
przypiat mi pierwsze moje zotnierskie odznaczenie za prace podziemng w ZWZ
— Brazowy Krzyz Zashugi z Mieczami. W tym 13-m Batalionie przebylem cata
batalic wloskg jako oficer liniowy (najpierw jako podchorazy, potem
podporucznik, zastgpca dowoddcy i dowoddca Oddzialu Rozpoznawczego Ka-
riersow) kilkakrotnie odczytany w raporcie pochwalnym, odznaczony Krzyzem
Walecznych za walki na Monte Cassino (patrz: Wankowicz, Monte Cassino,
tom II, str. 155 i nastepne), dwukrotnie Srebrnym Krzyzem Zastugi z Mieczami,
Krzyzem Monte Cassino, Medalami za Wojne — polskimi i brytyjskimi. Do tego
doszlty Krzyz AK i juz za stuzbg cywilng w zakresie kultury i oswiaty — Krzyz
Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski i Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia
Polski. Ale te ostatnie to juz po zakonczeniu wojny.

Po zakonczeniu wojny zostatem odkomenderowany na Kursy Maturalne
w Matino we Wioszech. Kiedy protestowatem, dowddca Dywizji generat Sulik
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powiedziat: ,, Teraz, Panie Poruczniku, tam przebiega pierwsza linia frontu”. Na
to nie miatem odpowiedzi. Od 12 listopada 1945 roku do 30 czerwca 1947 roku
wyktadalem bez przerwy jezyk polski i literatur¢ polska dla trzech pokolen
maturzystow. Po zdemobilizowaniu uczylem w szkotach Komitetu Oswiaty
(Riddlesworh  Bottisham Beccles) a od 1952 na Polskim Uniwersytecie na
Obczyznie.

O kapitanie Rybniku uzyskatem wiadomos$¢ dopiero w Anglii. Jego wagon
z transportu do Rosji, tego samego, ktorym mnie wywozono, kolejarze zdazyli
odczepi¢ 1 wszyscy wywozeni ratowali si¢ ucieczka. Wedlug informacji
w Studium Polski Podziemnej (BII, 6890 str. 98) ,,w czerwcu 1944 roku Obwod
Biatystok-Powiat, zgodnie z planem Okrggu, na bazie oddzialéw partyzanckich
i terenowych, zorganizowat i odtworzyl konspiracyjny 42 putk piechoty AK,
ktorego sktad obsady oficerskiej przedstawial si¢ nastgpujgco: d-ca putku kpt.
mjr piech. Rybnik Aleksander, ps. ,,Dziki” ZWZ., V.M., nie zyje”.

Odpowiedz na punkty 5, 6, 7, 8, 9 jest zawarta w punkcie 4.

10. Pytanie: Zwigzly zZyciorys powojenny (nauka, praca zawodowa, rodzina,
wazne osobiste osiggniecia, publikacje, udzial w zZyciu politycznym Kraju,
emigracji)

Odpowiedz: Zyciorys powojenny jest juz czesciowo zawarty w punkcie 4-
tym. W szkotach Komitetu Oswiaty dla Polakow w Wielkiej Brytanii uczylem
przez 4 lata szkolne (1947/48, 1948/49, 1949/50, 1951). Od 1952 wyktadatem
na Polskim Uniwersytecie na Obczyznie w Londynie, najpierw jako asystent
i zastgpca prof. L. Zaleskiego (Sorbona), po uzyskaniu doktoratu w 1956 jako
wyktadowca, habilitowany w 1964 roku i w tym samym roku mianowany
profesorem nadzwyczajnym; profesorem zwyczajnym w 1969 roku. W latach
1969 i 1978-1987 bylem Dziekanem Wydziatu Humanistycznego PUNO.
W latach 1970-1978 wyktadatem historie literatury polskiej i teorie literatury
na Wydziale Slawistycznym Uniwersytetu w Amsterdamie, a w roku 1977 takze
na Uniwersytecie w Heidelbergu. Na Uniwersytecie Amsterdamskim zorga-
nizowatem studia polonistyczne, ktorych przedtem nie bylo. Po powrocie
z Amsterdamu i Heidelbergu wyktadatlem na PUNO, a takze w School of
Slavonic Studies and East European Studies na Uniwersytecie Londynskim.
Przed 1970 rokiem przeprowadzatem rowniez egzaminy z jezyka i literatury
polskiej dla 5-ciu Uniwersytetow Midlandu (Manchester, Liverpool, Leeds,
Birmingham, Sheffield). Uczestniczylem w Komisji Egzaminacyjnej dla
doktorantow Wydziatu Slawistycznego (School of Slavonic & East European
Studies) Uniwersytetu Londynskiego. Prowadzitem dorywczo lekcje jezyka
i literatury rosyjskiej w South Kensington Institute. Dorazne wyktady na
zaproszenie mialem na uniwersytetach w: Oxfordzie, Glasgow, Kopenhadze.
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Poza praca dydaktyczng w szkotach $rednich i na uniwersytetach pra-
cowalem naukowo w zakresie historii literatury polskiej i obcej. Na zataczonej
liscie znajdujg si¢ najwazniejsze pozycje bibliograficzne. Na zalgczonej drugiej
liscie sg wyszczegolnione prace literackie.

Udzial w zyciu politycznym i spotecznym do$¢ znaczny z racji stanowiska
na Uniwersytecie, dorobku naukowego i literackiego. Jestem cztonkiem Pol-
skiego Towarzystwa Naukowego na Emigracji, cztonkiem Instytutu Histo-
rycznego i Muzeum im. Sikorskiego, cztonkiem Zwigzku Pisarzy Polskich na
Obczyznie, cztonkiem i wspolzatozycielem Niezaleznego Instytutu Naukowego,
czlonkiem Zrzeszenia Nauczycieli Polskich na Obczyznie, Ccztonkiem
Stowarzyszenia Polskich Kombatantow (SPK, Legitymacja No 67566 wyd. 3
/1/1953 r.), cztonkiem Kota b. Zohierzy AK (Za$wiadczenie weryfikacyjne L.
dz. 605.67 z dn. 1 sierpnia 1967 r.; Legitymacja Krzyza AK No 2636 z dn.
26/1/68; Legitymacja Odznaki Pamiatkowej AK No 3172 z dn. 12/1/1968 r.),
cztonkiem  Zwigzku Zotnierzy 5 Kresowej Dywizji Piechoty, czlonkiem
i zalozycielem b. Polskiego Towarzystwa Literackiego (PTL). Cztonkiem To-
warzystwa Popierania Nauki Polskiej, cztonkiem Polskiego Klubu Literackiego
P.E.N. (Leg. z dn. 14/ V/1991 r.), cztonkiem Stowarzyszenia Pisarzy Polskich
(Legitymacja nr 738), cztonkiem Spotecznosci Akademickiej Uniwersytetu Stefana
Batorego w Wilnie, prawdopodobnie tez jeszcze paru organizacji spotecznych,
ktorych nazwy uciekly mi z pamieci. Oczywiscie popieratem Skarb Narodowy
i naleze do POSK-u (Polskiego Osrodka Spoteczno-Kulturalnego).

11. Pytanie: Posiadane wyrdznienia i odznaczenia /data nadania/

O posiadanych odznaczeniach wspomniatem wyzej. Wymieniajac w ko-
lejnosci nadania bylyby to: Brazowy Krzyz Zashugi z Mieczami; Krzyz
Walecznych; Srebrny Krzyz Zastugi z Mieczami, Medal Polska Swemu
Obroncy, Krzyz Pamigtkowy Monte Cassino, Krzyz Armii Krajowej, Gwiazda
za Wojne i Gwiazda Italii oraz The Defence Medal (odznaczenie brytyjskie). Po
wojnie: Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, nadany 11 listopada 1967 r.
podpisany przez gen. Andersa i amb. Edwarda Raczynskiego. Krzyz Oficerski
Orderu Odrodzenia Polski, nadany Dekretem Prezydenta RZECZPOSPOLITEJ
w dn. 1 stycznia 1986 roku z napisem: ,,Za catoksztalt pracy niepodlegto$ciowe;j
i naukowej, oraz za zastugi polozone przy organizowaniu Kongresu Kultury
Polskiej na Obczyznie, odbytego w Londynie w 1985 roku”.

W zwigzku z akcja wojenna Dowoddca dywizji udzielit pochwaly za
rozpoznanie miejscowosci Badiale, 3/VII/44 r. i Miejscowosci Ossimo 4/VIl/44 r.
Wyciag z Rozkazu 13 BS nr 119 z dn. 22/V11/1944 .

12. Pytanie: Inne informacje, ktore zdaniem wypetniajgcego ankiete winny
znalez¢é sie w biograffii
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Odpowiedz: Pismem z dn. 16 lipca 1965 roku L.dz. 224/65 Ministerstwo
Obrony Narodowej Rzadu Rzeczpospolitej Polski na Uchodzstwie udzielito
zezwolenia na przyjecie obywatelstwa brytyjskiego w zwiazku z projektowanym
wyjazdem do Standéw Zjednoczonych na objecie katedry polonistyki na jednym
z tamtejszych uniwersytetow. Obywatelstwo zostato nadane 17/X11/1965 roku.

13. Pytanie: Informacje o ewentualnych ksigzkach lub innych publikacjach
uwzgledniajqgcych konspiracyjng i inng dziatalnos¢ osoby wymienione w p. 1

Odpowiedz: O akcji pod Monte Cassino (natarcie na San Angelo) pisze
Melchior Wankowicz w ksigzce Bitwa o Monte Cassino, t. Il, str. 154-158.
O tejze akcji sa wzmianki w ksiazce Bronistawa Terpina Przegrani Zwyciezcy,
wyd. w Kanadzie, 1989 r., strona 135 i nastgpne. Jest to naswietlenie wydarzen
z dwoch stron: od strony korespondenta wojennego i od strony podkomendnego
strzelca w czasie akcji. Longin Tomaszewski Kronika Wilenska 1939-1941,
wyd. Il, Pomost, Warszawa 1990, str. 91, 92, 93, 150. Wilno jako ognisko
oswiaty w latach préby (1939-1945), Tow. Lit. im. A. Mickiewicza, Oddziat
Biatostocki (Biblioteka Pamigci i Mysli 7), Biatystok 1991, str. 125-126, 192,
235-237, 218. Niektore artykuly w ,,Sitwie”, wydawnictwie 5 Wilenskiej
Brygady Zubréw, podane jako wspomnienie z akcji podziemnej w Wilnie (tomy
I, 11 L V).

14. Pytanie: Imiona i nazwiska wraz z adresami o0séb moggcych
potwierdzi¢ autentycznos¢ danych — w przypadku wypetniania ankiety dla osob
Jjuz niezyjgcych.

Odpowiedz: Nie odnosi si¢.

15. Pytanie: Dane dokumentu weryfikujgce dzialalnosé konspiracyjng lub
jego odbitka ksero.

Odpowiedz: Dokument weryfikacyjny w odbitce fotograficznej w za-
taczeniu.

16. Pytanie: W miare mozliwosci prosimy dolgczyé fotografie z okresu
konspiracji (lub innego). Podpis osoby wypetniajqcej ankiete potwierdzajgcy
autentycznos¢ podanych informacji.

Odpowiedz: Fotografia m.w. z tego okresu zatgczona.

* * *

W zwigzku z opracowaniem i sukcesywnym publikowaniem ww. Sfownika
jego redakcja uprzejmie prosi o udostepnienie powyzszych danych.

Odpowiedzi nalezy udzieli¢ na oddzielnej/-ych/ karcie /-tach/ formatu A-4, tj.
podaniowego, na wszystkie pytania — takze te, ktore nie dotycza osoby ankietowanej
/w tym przypadku poprzez adnotacje: ,,nie dotyczy”, ,,nie”, ,,nie posiadam” itp/.

Uprasza si¢ takze o czytelne pismo, a nazwiska, imiona, pseudonimy i na-
zwy nalezy podawa¢ drukowanymi literami.




Heide Pirwitz-Bujnowska

Londyn

Zakorzeniony tutacz.
Jozefa Bujnowskiego dziecinstwo
i wczesna mtodosé¢”

Kiedy urodzit si¢ Jozef Bujnowski, Biatoru$ nalezata do Imperium Rosyj-
skiego, w ktorym zabraniano Polakom kupowania ziemi, zatem Bujnowscy sie-
dzieli w majatku nielegalnie nabytym. Koniem z wozem jezdzito si¢ 150 km do
Wilna, furmanki przewozily towary, lampy byly naftowe, zywnos¢ pochodzita
z whasnej roli i hodowli albo z laséw i jezior. Patrzac wstecz, warto rozwazy¢
kilka kwestii. Takie warunki zycia: bez telefonow i sklepow, elektrycznosci
i chemii mogg si¢ wyda¢ prymitywne. Samochody to byty istne rarytasy, nie
uzywalo si¢ maszyn do pisania, nie mowiac o nieznanych wowczas kompute-
rach. Jednak srodowisko pozostawato nieskazone, a woda i powietrze byty czy-

" Tekst nie jest biografia sensu stricto. Po wstepie ogdélnym skupiam si¢ na znaczacych wy-
darzeniach i przezyciach, ktore wptywaty na pozniejsze zycie Jozefa Bujnowskiego. Cho¢ zasad-
niczo opisywane fakty zostaly utozone chronologicznie, to jednak zdarzaja si¢ przypadki wybie-
gania naprzod po to, zeby zachowaé ciaglo$¢ tematow i zrozumieé¢ znaczenie wyrobionych
w dziecinstwie postaw i uczu¢ w réoznych etapach dorostego zycia poety.

Szkic powstatl przede wszystkim na podstawie rozméw z Jozefem, z jego rodzing w Polsce,
z dawnymi kolegami, uczniami i uczennicami, czyli z ,,Judzmi stamtad”, z Kresow. Do tego mate-
rialu dotaczajg dwie wycieczki do Wilna, pierwsza wspoélna z Jozefem w 1992 r., druga z dawna
jego uczennica — taczniczka w konspiracji — w 2007 r. Kolejna, trzecia podréz prowadzita na
Biatoru$ z bratankiem Jozefa, Antonim, ktory mogt mi wszystko pokazaé, a takze objasni¢, od-
wiedzilismy Brastaw, Rudawg i okolice.

Z utwordéw drukowanych uwzglednitam tomiki wierszy Jozefa Bujnowskiego, powies¢ Ko-
ta w mgtawicach oraz szereg artykutldéw wspomnieniowych. Praca doktorska Franka Kujawin-
skiego, Soldier, Poet, Scholar (Chicago 1994), a takze katalog wystawy Brastawczyzna. Kresy
Kresow 1l Rzeczypospolitej, Gdansk 2004 stuzyty raczej do sprawdzania faktow i detali. Bez-
cenne $wiadectwo z czasow najwczesniejszych to rekopis dziennika brata, Bronistawa, o 20 lat
starszego od Jozefa.
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ste 1 przejrzyste. Wszystko robilo si¢ rgcznie, co wcale nie znaczy, ze gorze;j.
Meble wykonywat stolarz, ubrania i buty szyto na miar¢, z materialdow wybra-
nych czy wyszukanych, na co obecnie sta¢ teraz tylko bogatych.

Ojciec Franciszek Bujnowski wysytat swoje koszule do pralni w Petersbur-
gu, z ktorej korzystat od czasow studenckich. Dopiero po pierwszej wojnie swia-
towej, ze wzgledu na samowystarczalno$¢ majatku, co stato si¢ regutg w ziemi
brastawskiej, przestawit si¢ na samodziat i nosit tylko koszule z uprawianego
w domowym gospodarstwie Inu. Przy tak wielkim wktadzie ludzkiej pracy
wszystko musiato by¢ solidne, wykonane bez zarzutu, musiato by¢ obliczone na
dlugie lata. Wyroby miernej jakosci odrzucano. Znalazt si¢ czas na drylowanie
pestek z czerwonych porzeczek, aby konfitura wyszta doskonata. Ani wytwo-
rzonych rzeczy, ani czasu nie przeliczano na pienigdze. Wtedy czas przeptywat
inaczej.

Natomiast na Wilenszczyznie bogactwo lub bieda majatkéw zalezaty od ga-
tunku gleby, tak jak zycie codzienne zalezalo od przyrody: przemian por roku,
klimatu, stanu wod, urodzaju pél i sadow, wreszcie stworzen dzikich i domo-
wych. Szto to w parze z silnym przywigzaniem do ziemi, ktora zywita cztowieka
— w zamian za uprawe roli. Natomiast na Wilenszczyznie majatki bywaty duze,
wydajne, zasobne. Do Petersburga jezdzito si¢ pociggiem — wygodnie i szybciej
niz teraz. Celem podrézy byla praca na dworze carskim, natomiast powrdt do
samego majgtku widdl prywatng bocznicg, a bufet kolejowy podawat kaczki w
$mietanie. Te czasy si¢ skonczyly po rewolucji rosyjskiej, po zakonczeniu wojny
i odrodzeniu niepodleglej Polski. Terytorium podzielita granica.

Brastawszczyzna to potnocno-wschodnie kresy Kresow, niedaleko granic —
totewskiej i litewskiej. Krajobraz zostat wyrzezbiony przez lodowce, ziemia od
wiekdw byta tloczona i obmywana wodg jezior, a skaty mielone na piasek.
Obecnie Park Narodowy Brastawskie Jeziora ogarnia 40 jezior. Nad najwigk-
szym z nich o nazwie Drywiaty (36 km?) lezy Brastaw. Zimg jeziora zamarzaja,
16d osigga grubos¢ 6-8 cm, tak ze furmanki mogty tamtedy swobodnie przejez-
dzaé. Lod trzyma do kwietnia, a jezeli dtuzej, to wowcezas dochodzi do powodzi
z katastrofalnymi skutkami. W wielkie mrozy wcale nie wychodzito si¢ z miesz-
kania, a jednak jezdzito si¢ sankami na kulig albo okoto stu kilometrow w trza-
skajacym mrozie — do szkoty w Dziénie (Z pamieci mego dziecinstwa). Wyczer-
panemu koniowi wlewato si¢ do pyska butelke wodki.

Lato jest tutaj krotkie, za to bardzo intensywne. Od stonca i upatu niebo sta-
je sig¢ biate. Od wczesnego poranka panuje tak wielka jasnos¢, ze widaé daleko,
na przestrzat przez jeziora. Diugie wieczory, prawie biale noce... Brastaw jest
potozony bardziej na poinoc niz Wilno. Ro$linnos¢ rozpiera si¢, rosnie na
oczach. Pozostaje mato czasu na dojrzewanie plondéw, na wzrastanie nowego
pokolenia zwierzat. W potowie wrzesnia juz idzie jesien. Takze cztowiek $pie-
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szy sie, by skorzysta¢ z pogody, z daréw przyrody. Carpe diem. Nalezy tez po-
chwycié¢ 1zejsze zycie, dane na krétko. W Londynie, na biurku Jozef trzymat
malowany kafelek z napisem po witosku: Dio benedica chi non mi fa perdere
tempo (Dzi¢ki Bogu, ktory mi nie pozwoli traci¢ czasu).

Rodzina Bujnowskich pochodzita spod Wielunia. W 1863 r. dziadek Boni-
facy byt wystany przez wtadze powstania styczniowego na Litwe, gdzie brat
udziat w walkach. Po upadku powstania, chcac uniknaé represji ze strony Ro-
sjan, ukrywat si¢ wpierw w majatku Platerow w Belmoncie, a pdzniej wydzier-
zawil mtyn nad jeziorem Bohin. Po latach kupit Rudawg — wbrew prawu car-
skiemu. Wkrotce zamieszkat tam razem z synem Franciszkiem i jego rodzina.
Z powodu niepewnego statusu prawnego jeszcze po latach Franciszkowi, ojcu
Jozefa, wytoczono proces dotyczacy whasnosci. Musiat on sprzedaé czes$é ziemi
— na tapowki i koszty sagdowe. Dwoch syndéw Franciszka dostato swojg czgsé
majatku jeszcze przed jego smiercig w 1932 r. Ojcu pozostat tylko obszar wiel-
kosci folwarku. Jozef odmowit zajmowania si¢ gospodarstwem, w tym czasie
bowiem byt juz studentem w Wilnie i marzyt o karierze literackiej.

Majatek Okolica Rudawa, znacznie okrojony po powstaniu w 1863 r., byt
niewielki. Piaszczysta ziemia, ubozsza od gleby litewskiej, przynosita skromne
plony, a jednak starczato rodzinie na zycie, nawet w czasach rewolucji i wojny.
W majgtku wychowywato si¢ dziesiecioro dzieci. Dwie siostry Jozefa zmarly na
szkarlatyne i dyfteryt, a trzecia, w wieku ledwie powyzej 20 lat — na chorobg
nerek. Rodzina Bujnowskich miata stuzbe domowsg, wynajmowata ludzi do prac
w polu, a duzo ziemi wydzierzawiano. Dom zbudowat ojciec z pni sosnowych,
uszczelnionych mchem. Taka technika budowlana z uzyciem materiatow miej-
scowych nieraz bywa stosowana jeszcze w XXI wieku. Kolumny umieszczone
przy ganku wspieraty kryty gontem dach, nieopodal znajdowaty si¢ studnia
z drewnianym zurawiem, Stajnie, chlew, stodota, sktady, sad. Zewngtrznie nie-
wiele si¢ zmienito, kiedy majatek przejat kotchoz. Dom sptonal w czasie nie-
mieckiej akcji pacyfikacyjnej — w roku 1943.

W marcu 1910 urodzit si¢ Jozef jako dziesiate dziecko w rodzinie, dwadzie-
$cia lat po najstarszym bracie. Ochrzczono go dopiero w maju, w najblizszym
kosciele katolickim $w. Jozefa w Borodzienicach, oddalonym o dwadziescia
kilometréw od majatku. Na Brastawszczyznie ko$ciotéw byto mato i dodajmy,
ze w tamtym czasie katolicyzm byt ledwie tolerowany w Imperium Rosyjskim.
W Borodzienicach takze zostat ochrzczony generat Stanistaw Kopanski, ktory
moéwil o Jozefie ,,méj ziemlak™. Zapisana w ksiegach data urodzenia wedlug
gregorianskiego kalendarza wskazywata dzien 18 marca, wedle julianskiego —
31 marca. Poeta w paszporcie mial wpisang wersje pierwotng. Nadane na
chrzcie imie Jozef miato tyle odmian, ile pisarz przewedrowat ziem: Ziutek,
Ziuk, Ziut (u siebie, w rodzinie) Josif Francewicz (w dokumentach rosyjskich),
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Osip — w kotchozie koto Kirowa, Jozek w II Korpusie, Beppe we Wtoszech, Joe
w Anglii, Joseph w Niemczech i Joop w Holandii.

Do Rudawy raz w roku przyjezdzata krawcowa na przeglad ubran i bielizny
domowej. Dzieci dostawaly nowe stroje: siostry z materiatu w kwiatki, a chtop-
com szyto spodenki z szarego. Maty Jozef — mogt mie¢ dwa, trzy lata — rozpta-
kat si¢, gdyz byt zazdrosny o kwiaty. Zostata mu ta stabo$¢ do kwiatow, przede
wszystkim wiejskich, ktore nazywa po imieniu w wierszach, uzywajac takich
nazw, jak smotka czy ciemierzyca. Artykut Nie trzeba kwiatow w ,,Kurierze
Wileniskim” z lutego 1944 rozwaza kwestig, iz wlasnie teraz, pod okupacja,
kwiaty sg potrzebne, jako rosliny pickne, jako maty luksus w powszechnym
nastroju przygnebienia.

Chtopiec ,,zamieszkal” w budzie psa. Kochat swego Burka, twierdzit, ze
pies potrafi usmiecha¢ si¢ jak cztowiek, a takze sta¢ na jednej nodze. Lata pdz-
niej Burek, tak jak stuzaca Marciza, dla ktorej Jozef byt ,,paniczem najmtod-
Szym”, pojawit si¢ w napisanej w czasie wojny powiesci Kofa w mglawicach.
Bohater nie chciat trzyma¢ psa w domu, gdyz jak wyjasnit, ,,u nas psy walczyty
z wilkami”,

Kiedy Jozef miat cztery lata, czyli w wieku, w ktorym zaczyna si¢ ksztatto-
wa¢ $wiadomo$¢ dziecka, wybuchta pierwsza wojna $wiatowa. Wtedy Jozef
przeszedt grype — hiszpanke, na ktorg umarto tysigce ludzi w Europie. Matka
czuwata i domowymi $rodkami leczyta syna, na obnizenie goraczki dawata mu
stodki kompot z gruszek, ktéry wydawatl sie choremu obrzydliwie gorzki. Do
konca zycia poeta pamigtal smak przypominajacy groze $mierci.

W 1917 r. do gniazda rodzinnego dotarty echa rewolucji pazdziernikowe;j.
W tym regionie wsie byly przewaznie biatoruskie, a szlachta polska mieszkata
na ,,Okolicy” — stad pochodzi nazwa Okolica Rudawa (dzi§ po prostu ,,Akoli-
ca”). Zreszta wiele roznych narodowosci zamieszkiwato i wsie, i majatki. Wie$
Rudawa, biatoruska przeciez, tak zorganizowata obrone, by obja¢ tez tymi dzia-
faniami polski majatek. Ze wsi starowiercoOw rosyjskich wybrato si¢ trzech re-
wolucjonistow ,,panow bi¢”. Drogg przez Iaki dostali si¢ do domu, znecali si¢
nad kobietami, bili brata. Biatoruski chtopiec Piotru$, z ktorym bawit sie czesto
siedmioletni Jozef, byt w domu Bujnowskich akurat wtedy, gdy przyszli Rosja-
nie, zdotat wyskoczy¢ przez okno i przywota¢ pomoc.

Wiesniacy otoczyli napastnikéw, rozbroili ich, zabrali do lasu. Kiedy agre-
sorzy nie wrocili do domow, wie$ starowiercow wszczgta alarm. Wezwany zo-
stal do wsi rosyjski oddzial wojskowy z Brastawia — uzbrojony w karabin ma-
szynowy. Rosjanie otoczyli wie$ i majgtek Rudawe. W potyczce polegto sied-
miu wiesniakoéw, innych aresztowano, ojca Bujnowskiego uprowadzono do lasu.
Matka zapalita gromnice, kazata dzieciom uklgknaé i modli¢ si¢ o zycie ojca. Po
drodze dowddca grupy zapytat Franciszka, gdzie tak dobrze opanowat jezyk
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rosyjski. W Petersburgu, odpowiedziat ojciec, bytem studentem i cztonkiem
polskiej organizacji podziemnej walczacej z caratem. Wtedy Rosjanin uznat go
za ,,swojego cztowieka” i puscit do domu. Przyjaciela, ktory pomoégt rodzinie
w potrzebie, wspomina Jozef kilka razy w Kofach w mglawicach, uzywajac
prawdziwego imienia ,,Piotrus”. Zginat on jako partyzant w 1943 r., a jego grob
znajduje si¢ na cmentarzu w Rudawie.

Traumatyczne przezycia dziecka zostawiajg $lady, rozpoznawalne w Swia-
dectwach literackich, a nawet w pracach literaturoznawczych. Jézef Bujnowski
Z jednej strony byt czuty na nedze ludzka, w gimnazjum popierat bratnig pomoc,
w majatku rodzinnym kierowat si¢ etosem polskiej szlachty w stosunku do ludzi
pozostajacych pod opieka wiascicieli, w literaturze zajmowal si¢ problemami
spotecznymi (wezmy na przyktad Psychologiczne podstawy ustroju spoteczne-
go...), z drugiej jednak strony nie chciat lub nie mogt si¢ przytaczy¢ do grupy
,Zagary”, ktora dominowata w Sekcji Tworczosci Oryginalnej (STO) na poloni-
styce w Uniwersytecie Stefana Batorego. Nie zgadzat si¢ z ich radykalizmem,
pamigtajac nauke historii wyniesiong z Rudawy. Takze nie podzielat pogladow
na sztuke, ktore glosili poeci z tej formacji. Nie uznawat przekonania, ze utwory
literackie powinny by¢ pisane z jakiej$ pozycji politycznej, a zatem zatozyt wia-
sny Klub Bigkitnych. Wydane przez nich czasopismo literacko-spoteczne
»Smuga” z czasem przedstawiato opinie Zwiagzku Polskiej Mlodziezy Demokra-
tycznej (ZPMD), do ktorego stopniowo i po kolei wstepowali cztonkowie Klubu
Bfekitnych. Pozniej, w czasach konspiracji, dzigki cztonkostwu w ZPMD Buj-
nowski dostal posade polonisty. W obecnos$ci inspektora udawal on gorliwego
lewicowca.

Wracajgc do Klubu Blekitnych: twércom programu chodzito 0 sztuke przez
duze ,,S”, czysta i niezalezna, o ,,bigkit nieba, gdzie mieszkajg Muzy”. W pierw-
szym swoim tomiku Jozef Bujnowski opublikowat wiersz Glod bigkitu — a stu-
dent Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie (PUNO) i cztonek Kota Polonistow,
ksigdz Jerzy Sikora, po dtugim czasie, bo w roku 1991, wydat tomik wierszy
Szukam biekitu.

Kolejny, trzeci wniosek, jaki ptynie z doswiadczenia napasci na Rudawe, to
potrzeba zauwazenia przyjazni narodow, ktére moga razem zy¢ i dziataé. Totez
w konspiracji Jozef popierat kontakty z Biatorusinami i Litwinami. W wierszu
Rozsypiemy ajery na Sciezkach zapisat stowa: ,Migdzy nami rachunek si¢ za-
mknie ...podamy braterskie rece...”. Niektore kota opiniotworcze takie stanowi-
sko braty mu za zte.

Po 1918 roku nierozwigzany i niewiadomy byt los Wilenszczyzny, a sytu-
acja polityczno-ekonomiczna znacznie si¢ pogorszyta. Panowat chaos. Wilno
pig¢ razy przechodzito z rak do rak, wcigz wiasne porzadki wprowadzaty tu
nowe rzady. W Brastawiu trzy razy zdarzyly si¢ takie zmiany: przez miasto
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przechodzity bowiem wojska polskie, wojska sowieckie czy litewskie, pdzniej
znow polskie. Z braku zarzadzania ekonomig rozwijal si¢ handel wymienny
w naturaliach.

Ojciec Jozefa uczyt dzieci, zeby nie gardzity zadna praca, fizyczng czy inna,
zeby obserwowatly i staraly si¢ opanowa¢ umiej¢tnosci potrzebne w majatku
i okolicy. ,,Nie wiecie, z czego bedziecie jadty chleb” — mawiat. Takie podejscie
przydato si¢ Jozefowi chociazby w kolchozie, gdzie dorabiat sobie, naprawiajac
buty, mierzac pola i kierujgc posiewem burakdéw, wytwarzajac latarki z blachy
lub wrozac z kart. Polskiej szkoty nie bylo, a zatem rodzice przejmowali rolg
pedagogdw. Ksztalcenie domowe dzieci, zwlaszcza na Kresach, bylo powszech-
ne. Jezeli rodzice byli zamozni, w domu rezydowali prywatni nauczyciele oraz
guwernantki. Jozef pamigtat krotki okres w dziecinstwie, kiedy w domu miesz-
kata bona francuska.

W rodzinie Bujnowskich matka uczyta czytania i pisania, a ojciec zapozna-
wal podopiecznych z historig Polski. Takze starsze dzieci pomagaly w nauce
miodszym. W domu méwilo si¢ tylko po polsku, a z jednym z sgsiadéw — Ro-
sjaninem — matka porozumiewata si¢ po francusku. Zbior ksigzek zawierat kla-
syke i troche 1zejszych powiesci dziewigtnastowiecznych. Popularnym zwycza-
jem bylo czytanie na glos, jak i pozyczanie ksigzek krazacych miedzy majatka-
mi. Jozef uczyt si¢ czyta¢ na Potopie. Do szkoty zaczagt chodzi¢ pdézno. Wow-
Czas uwazano, ze dziesie¢ lat to wiek zbyt wczesny, by wysta¢ dziecko do szko-
ty. W 1926 r. Jozef Bujnowski mieszkat na stancji u krewnych matki w Brasta-
wiu, konczac ostatni rok szkoty siedmioklasowej.

Dopiero w 1935 r. dzigki datkom spotecznym otwarto polskie Prywatne
Gimnazium Koedukacyjne w Brastawiu. Wkrotce ,,zaswiecito jak latarnia” — tak
Jozef okreslit role takich szkot. W latach 1936-1939 pisarz odbywat w tym
gimnazjum praktyke nauczycielska, nastgpnie po otrzymaniu posady nauczyciela-
-polonisty prowadzit hufiec szkolny.

Jego fascynacja stowem ujawnita si¢ juz w dziecinstwie. Byt w domu duzy
drewniany talerz na chleb, z wyrzezbionym napisem: ,,CZYM * CHATA *
BOGATA * TYM * RADA”. Widocznie te dos¢ wytarte stowa nie podobaty si¢
przysztemu artyscie, gdyz scyzorykiem wyskrobat fragment litery ,,B”, przera-
biajac ja w ten sposob na ,,R”, a nastgpnie cieszyt si¢ absurdem nowego zdania
»,CZYM * CHATA * ROGATA * TYM * RADA”. Jako uczen przemieszat
tacinskie przystowie ,,Quidquid agis, prudenter agas et respice finem” (,,cokol-
wiek robisz, rob dobrze i patrz konca”) z inng maksymg ,,festina lente” (,,$piesz
sie powoli”). Zastgpit stowo ,koniec” ,lasami”, i z powaznego wskazania po-
wstato swoiste motto Jozefa: ,,Quidquid agis, festina lente et respice foras” (,,CO-
kolwiek robisz, $piesz sie powoli i patrz na lasy”). W ogole lubit gre stow, po-
rzekadta typu ,leje jak z cebra” i ,pasuje jak wot do karety”. W rezultacie
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W nowym zestawieniu powstato zdanie ,,leje jak wot do karety”. Ten chwyt sto-
sowal takze w morfologii: ,,Whasciwie ‘deszczyk’ powinien nazywaé si¢ ‘nie-
boszczyk’ [bo pada z nieba], a ‘nieboszczyk’ — ‘deszczyk’ [bo lezy na desce]” .
Wyglad i dzwigk stowa oraz jego stosunek do znaczenia nie dawaly mu spokoju,
az po Odsytacz w bezsens i poezj¢ konkretna.

Dwie wojny — pierwsza §wiatowa i polsko-rosyjska — zostawity po walkach
i przemarszach wojsk wielkie ilo$ci zrujnowanego sprzgtu, niewypatow, wszel-
kiego rodzaju odpadkéw. Raz w poblizu majatku rozbit si¢ samolot, zatem po
raz pierwszy chtopcy mogli go oglada¢ na ziemi. Jozef pozostawal pod wielkim
urokiem maszyny latajacej. Po doktadnym jej zbadaniu zabrat jedno koto samo-
lotu. Drugie wymontowat z kotowrotka, a z tych czesci chciat zbudowac rower.
Niewiele z tego wyszto, ale zagadnienie maszyny i jej wplywu na prace i zycie
ludzkie przetrwato dluzej, poza czas dziecinstwa. Jako student opublikowat
w piS$mie ,,Smuga” artykul Maszyna na przefomie ustroju spotecznego. Na emi-
gracji Bujnowski pracowat zarobkowo w drukarni przy maszynach drukarskich,
a w duzej podziemnej tazience swego domu zmontowat pedatéwke do drukowa-
nia wierszy. Ciemnia do wywotywania zdj¢¢ znajdowala si¢ obok. Jeszcze pod
koniec zycia zaciekawita go drukarka komputerowa ,,bez czcionek”.

Oczywiscie chlopcy zainteresowali si¢ amunicja. Wyproébowywali rézne
sztuczki, zeby wywota¢ eksplozje i nastraszy¢ dziewczgta. Jozef tez miat swoj
sposob, by odpali¢ granat. Przytykal zapatke do granatu, pocierat nig i w tym
samym momencie odrzucat granat daleko od siebie. Raz chcial pokaza¢ siostrze
Tekli, jak fadnie wybucha granat. Ona szta po jego prawej stronie, wigc musiat
wykona¢ rzut lewg reka. Niestety, nie starczyto czasu i eksplodujacy granat ode-
rwal mu opuszek palca. Bat si¢ ojca, schowat si¢ w stogu siana, a Tecia przyno-
sita mu jedzenie. Jednak rana, mimo stosowania pajeczyny, nie chciala si¢ goic.
Wyleczyli go w domu. Po6zniej ojciec wezwat go na rozmowe do swojego gabi-
netu. Miejsce to bylo szczegolne: tu ojciec wyshuchiwat raportow, tu udzielat
porad prawnych sasiadom oraz innym petentom. Jezeli dziecko zostalo we-
zwane do gabinetu, sprawa musiata by¢ powazna. Zamiast nakrzycze¢ na syna,
ojciec thumaczyl, ze bron i amunicja to nie zabawa, ze trzeba si¢ na tym znac.
Wobec tego, méwil, oddaje ci¢ na lato do klusownika, zeby ci¢ nauczyt po-
prawnego obchodzenia si¢ z bronia, pokazal, jak polowac¢ na zwierzeta, po-
mogt poznac ich tryb zycia. Tak si¢ tez stalo: tego lata Jozef wstawat w §rodku
nocy, nauczyt si¢ chodzi¢ bezszelestnie po lasach, tropi¢, tapa¢, polowacé na
zwierzyne i ptaki.

Zorganizowane polowanie odbywato sie kazdej jesieni. Byta wiec okazja do
strzelaniny, ale tez dwu- lub trzydniowych biesiad obfitych w trunki oraz wy-
borne jedzenie. Ucztujacy goscie przenosili sie z majatku do majatku. Tego ro-
dzaju obyczaj towarzyski spajat spoteczenstwo. Rozmawiato sie i $§piewalo pa-
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triotyczne piesni. U Bujnowskich czasem podtrzymywano tradycje buntu, takie
jak w stowach ,,0 czes¢ Wam, Panowie Magnaci...”. Poza tym polowanie stu-
zylo tez celom praktycznym. Trzeba bylo zgromadzi¢ zapasy, by przetrwac zime
—az do ,,nowalijek” i wiosennej zieleniny. Mozliwe, ze wtasnie przy takiej oka-
zji Jozef bezmyslnie zastrzelit wielkiego ghluszca. Gdy wezmiemy pod uwage
opisy Weissenhoffa i Milosza, wyglada to prawie jak rytual dojrzewania mtode-
go chtopca na Kresach. Kiedy Jozef ogladat rozktadajace si¢ ogromne, pigkne
skrzydta ptaka w agonii, obiecal sobie, Ze juz nie bedzie strzela¢ bez potrzeby do
zywych stworzen.

W latach 1918-1921, kiedy losy Wilenszczyzny jeszcze si¢ wahaty, krecili
si¢ po lasach i po wsiach nie tylko rewolucjonisci, ale grupki zotierzy-
-niedobitkow z réznych wojsk, oprocz zwyczajnych rzezimieszkoéw, ztodziei
oraz ktusownikow. W Rudawie zjawita si¢ grupka polskich zotnierzy: byli obe-
rwani, glodni, zmeczeni, nie mogli juz i$¢ dalej. Ojciec przyjat ich na noc,
a nastgpnego dnia zlecit Jozefowi, by zawidzt ich tobotki do najblizszej stacji
kolejki waskotorowej. Dal synowi pistolet — na drogg. W wieku lat dziesieciu
Jozef potrafit nie tylko powozié, ale w razie potrzeby strzela¢, obroni¢ siebie,
konia, woz i fadunek.

Uktad w Rydze w 1921 r. oznaczal poczatek nowego zycia na Brastaw-
szczyznie. Rewolucja i wojny zostawity po sobie straszliwe dziedzictwo. Pola
lezaly ugorem, nie bylo paszy, zwierzeta padty. Wsie byly spalone, ludzie wy-
marli z glodu lub zostali wywiezieni. Brakowato sity roboczej. Ten stan trwat do
wczesnych lat dwudziestych, kiedy gospodarka powoli wracata do normy.

Brastawszczyzna unowocze$niata sie. W mieécie powstata nowa dzielnica,
tak zwana kolonia urzednikéw. Nowa polska administracja dziatata sprawnie
i skutecznie. Przeprowadzono melioracje wod i ziemi, odnowiono kolejke od
Drui do Dukszt, budowano szkoty, koscioty, powstat tez szpital, ktorego przed-
tem tu nie bylo. Wspomnie¢ jeszcze nalezy o centrum sportow wodnych i sportu
szybowcowego. Przyjezdzali tam z oficjalnymi wizytami politycy i dostojnicy
z Warszawy. Brastaw odwiedzit prezydent Ignacy Moscicki. Miasto zyskato
stawe jako miejsce wypoczynkowe potozone w pigknym krajobrazie. Z dumg
Brastawszczyzna reprezentowata osiggnigcia nowej Polski.

Wréémy do biografii poety. Po ukonczeniu szkoty Jozef musiat sobie uto-
zy¢ przyszto$é, gdyz skonczylo si¢ dziecinstwo. Stawa teatru Osterwy dzialaja-
cego w Wilnie rozchodzita si¢ na prowincji. Mtodych ludzi kusita kariera aktor-
ska. Jozef podjat wiec odpowiednie dziatania. W tajemnicy przed rodzicami
uciekt z domu do Wilna. Jednakze mieszkajacy w tym miescie przyjaciel powia-
domit ojca 0 tym wyczynie. Bujnowski uczestniczyt w pracach teatralnych przez
kilka miesigcy W sezonie 1927/28 r., mieszkat z aktorami, uczestniczyt w zyciu
czego$ W rodzaju w komuny, w ktorej kazdy wypetnial rézne obowiazki — od
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zamiatania podtogi do grania na scenie. Jozef twierdzil, ze wystagpit jako Ric-
ci/Rizzi, paz w sztuce Maria Stuart, ktorej Osterwa nie pokazatl na scenie
w Wilnie. Jednak mogly to by¢ tylko proby przysztego spektaklu — Teatr na Pohu-
lance wystawit t¢ sztuke podczas wojny. Na pewno Jozef znat dramat doktadnie, bo
przygotowat jego inscenizacj¢ w gimnazjum w Dzi$nie, grajac jednoczes$nie rolg
Ricciego.

Juliusz Osterwa tlumaczyt mtodemu adeptowi, ze kariera aktora jest nie-
pewna, nie ma tez zapewnionych podstaw materialnych. Zachecit go do skon-
czenia gimnazjum, wybrania sobie fachu dochodowego, a dopiero z takim za-
pleczem Jozef mogtby wrocié¢ do teatru. Kiedy nadeszto lato, poeta coraz moc-
niej tesknit za lasami i jeziorami. Wilno w zieleni, otoczone rzekami, wydawato
mu si¢ kamienne, bez zycia. Wrocit do domu, gdzie rada rodzinna zadecydowa-
ta, by wysta¢ go do gimnazjum w granicznym miescie Dzisna, w $lad za star-
szym bratem.

Gimnazjum im. Ksigdza Grzegorza Piramowicza w Dzi$nie, przy wysokich
wymaganiach i obowigzujacej rygorystycznej etyce, sprzyjato talentom twor-
czym ucznidw. Samorzad uczniowski, bratnia pomoc, ¢wiczenia obronne, kota
zainteresowan — polonistyczne, historyczne, sportowe, muzyczne — redagowanie
gazetki szkolnej, teatr, akademie, zajecia w $wietlicy, dzien ksigzki, miesigc
poswiecony wylacznie nauce, wszystkie te wzigte razem inicjatywy stuzyty
ksztatceniu samodzielnego myslenia oraz wzmacnianiu poczucia odpowiedzial-
nosci uczniéw. Stowem, powtdérzmy za Bujnowskim, szkota byta latarnia.
Z Dzisny Jozef wyniost wiele inspiracji oraz pomystow, ktore juz jako nauczy-
ciel rozwijal w gimnazjum brastawskim i w dalszym swoim zyciu dydaktyka
i naukowca.

Oprocz Wilenszczyzny Jozef wlasciwie nie znal Polski przedwojennej. Spe-
dzit moze dwa tygodnie w Poznaniu, na zjezdzie studenckim. Tym mocniej
przezyt utratg swojej ziemi rodzinnej oraz — domu. Tomik Lipowy witraz, wyda-
ny na emigracji w 1954 r., jest jedng wielkg tesknota:

...Oplatata wstazka rzeki krtan i zblekitniata,

a na oczy potozyta dtonie,
tak jeziorne, ze kto dotknie, utonie.

(Przebudzenie)

Pozostata w nim dzika mito$¢ do ziemi, wiele razy opiewanej w wierszach,
czasem gwarg. Ta milo$¢ najmocniej zaznacza si¢ W Lipowym witrazu. Zacy-
tujmy znéw dwa fragmenty: ,,...a innej takiej ziemi w $wiecie nie ma” (Jesli nie
Jjestes stgd); ,,i nie oderwac ust / od ziemi tamtej /ostrej: / do konca pozostanie
jedna wie$./ Gdziekolwiek pojdziesz,/ poniesiesz o niej piesn” (Przebudzenie).
W kolejnych tomach poeta pisze o roslinach i zwierzgtach, o studniach i bag-
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nach. Przede wszystkim wskazuje zwiazek codziennego ludzkiego zycia
z ziemig: ,,Kotysata si¢ fanem chleba zytniego / moja biatorus” (Przebudzenie).
Najwyrazniej cztowiek-roslina, wtopiony w zywiot ziemi, wystepuje w Ko-
tach w mgtawicach. Oto znamienny opis:
...czul nierozerwalny zwiazek swego oddechu, pulsowania serca, przeptywu uczué, pracy mysli
z tymi grudkami podglebia. Nie bylo zadnej r6znicy migdzy unerwieniem jego dtoni dotykajacej
ziemi a unerwieniem gleby... Na tym matym skrawku taki, na ktorym lezal, odbywato si¢ bez
przerwy wielkie misterium trwania, jak w jego systemie krwiono$nym.

Do tego rodzaju obrazu przynaleza tez przewijajace si¢ wcigz w wierszach
.jedrne” rozépiewane zniwiarki (na przyktad Zyto spiewne, Powroty), moze
trochg $mieszne w wieku kombajnéw — ale zaraz poeta doktadniej wyjasni: ,,Al-
bowiem mito$¢ jest jak ktosobranie” (Rozmowa z tomu Lipowy witraz).

Erotyke ziemi mozna zilustrowaé, przywotujac obraz Kazimierza Malewi-
cza Zniwa. To zZyje, a z tego my zyjemy.



Wojciech Ligeza

Uniwersytet Jagielloniski

Los stanowi o kreowaniu sfowa
(z J6zefem Bujnowskim
rozmawia Wojciech Ligeza)'

Wojciech Ligeza: Rozpocznijmy od faktow najwczesniejszych: jaki wplyw
na ksztattowanie sie¢ Panskiej osobowosci wywarty studia polonistyczne na
Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie pod kierunkiem profesora Manfreda
Kridla?

Jozef Bujnowski: Dotknal Pan z miejsca bardzo istotnej sprawy. Oczywi-
scie wptyw tych studiow na moja osobowos¢ byl znaczny. Najpierw, jeszcze
pod kierunkiem profesora Pigonia, pisatem prace seminaryjng o Berencie (stan
badan) i zetknatem si¢ namacalnie z niesamowitym wodolejstwem krytyki mtodo-
polskiej. Metoda badan ,,integralnych” i naukowa $cisto$¢ Kridla, pomimo po-
czatkowego sprzeciwu i pozniejszych korekt, zadecydowaly o mojej wiasnej
postawie badawczej. Odbilo si¢ to rowniez na aktywnosci literackiej — secesja
z Sekcji Tworczosci Oryginalnej (STO) Kota Polonistow i zalozenie Klubu Big-
kitnych prowadzace do wydawania ,,Smugi”® wyniknety z estetycznego spojrze-
nia na literature i negacji odrodzeniowo-marksistowskich tendencji ,,Zagarow”
reprezentowanych przez Dembinskiego, Jedrychowskiego i1 innych. A chociaz
p6zniej, pod naporem ogo6lnego rozpolitykowania, pierwotne nastawienie Klubu
i ,,Smugi” ulegto zmianie i ideologia ZPMD?® — ktorg sam wyznawatem — wtar-
gneta w tematyke ,,.Smugi”, to jednak na posiedzeniach literackich sprawa nad-
realizmu francuskiego zajmowata godniejsze miejsce niz syndykalizm Sorela.

! Po raz pierwszy wywiad ukazat si¢ w ,,Arce” w roku 1991 (nr 4, s. 32-41).

2 J. Bujnowski byt prezesem Klubu Blekitnych, ,,Smuge” za$ redagowat Anatol Mikutko.
0 ,.Smudze” i ,,Zagarach” zob. Sfowo o autorze (J. Bujnowskim), ,,Oficyna Poetow” 1979, nr 2
(53), s. 15, takze: T. Ktak, Czasopisma awangardy, cz. 1l: 1931-1939, Wroctaw—Warszawa—
Krakow—Gdansk 1979, s. 32-34.

® Zwiazek Polskiej Miodziezy Demokratycznej RP, organizacja wychowawcza studentow
dziatajaca w latach 1927-1933, po roztamie 9.02.1936 ZPMD — Lewica w swym programie glosit
idee syndykalizmu Jerzego Sorela.
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Przygotowywalem juz wowczas prace magisterskg pt. ,,Kompozycja greckich
dramatow Stanistawa Wyspianskiego™.

W.L.: Ktore ze zdarzen Pana powikianej biografii (wpisujqcej sie przeciez
w historig zbiorowg Polakow) — we Lwowie, na zestaniu i w Wilnie, pozniej na
Bliskim Wschodzie i we Wloszech — uwaza Pan za najbardziej warte pamietania?

J.B.: Lwow znam tylko z przedmiescia, gdzie we wrzesniu 1939 roku zna-
laztem si¢ w ramach ktorego$ rzutu 41 Suwalskiego Putku Piechoty, okopany
nad Peltwia, z Zamarstynowem na przedpolu. Jako plutonowy podchorazy re-
zerwy dowodzitem plutonem strzelcow pod rozkazami kapitana Mendysa az do dnia
kapitulacji. Oczywiscie to si¢ pamigta, Zzwlaszcza ze wystawitem jakiej$ Iwowiance
zaswiadczenie, ze zostala ranna przy wycofywaniu si¢ z przedpola dziatka pepanc.
opuszczonego przez wycofujacy sie oddziat po zatamaniu si¢ natarcia.

Rozmowa nasza jest zbyt krotka, zeby tylko nazwaé najbardziej godne za-
pamigtania wydarzenia na szlaku od Lwowa poprzez niewole w Juchnowie,
ucieczke, prace w podziemiu wilenskim na stanowisku adiutanta Komendanta
Miasta Wilna, wiezienie w Wilnie i w Gorkim, zestanie, ucieczke, wstgpienie do
wojska, ewakuacje do Persji, przemarsz przez Srodkowy Wschod, walki w Italii
z Monte Cassino wilacznie... Niech si¢ wigc Pan ukontentuje tym jednym wspo-
mnieniem o Iwowiance rannej w obronie Lwowa.

W.L.: Mogtby Pan scharakteryzowaé wlasng dziatalnos¢ kulturalng oraz
pedagogiczng w latach wojennych i powojennych?

J.B.: Nie. Nie moglbym — i to raczej do mnie nie nalezy. Wiem tyle, ze
spetnitem swoj obowiazek Zotnierski w walkach otwartych i w podziemiu, ze
wiekszo$¢ publicznego zywota poswiecona byta nauczaniu w szkotach $rednich
i wyzszych — o czym mogliby powiedzie¢ moi uczniowie rozsypani po swiecie —
ze wprawdzie niechetnie, ale z konieczno$ci musiatem wykonywac rézne funk-
cje spoteczne (W Zwiazku Pisarzy, w Towarzystwie Naukowym, w Towarzy-
stwie Historycznym® itp.) — no i nie nazwaltbym tego ,,gornie” dzialalnoscia,
tylko zwyczajnym udzialem w zyciu obywatelskim i kulturalnym polskim.
Prawdopodobnie kilka publikacji w stworzonym przeze mnie Polskim Towarzy-
stwie Literackim, pewien rodzaj opieki nad tworczoScig mtodych, pozostawito
jakie$ §lady mojej osobowosci, ale nie do mnie nalezy ich ocena. Do mitych
wspomnien nalezy zorganizowanie polonistyki na Uniwersytecie w Amsterda-
mie i dobrych kilka lat prowadzonych wyktadoéw; wyktady na Uniwersytecie
w Heidelbergu; wyktady i prowadzenie przez par¢ dziesigtkow lat Wydziatu
Humanistycznego Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie na stanowisku dzie-

4 Zob. B. Czaykowski, B. Sulik, Polacy w W. Brytanii, Paryz 1961, s. 291-295, 286.
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kanskim; prowadzenie egzamindéw z jezyka polskiego i literatury dla pigciu uni-
wersytetow Midlandu; krotka, ale bardzo mita wspotpraca z Jerzym Pietrkiewi-
czem na Uniwersytecie Londynskim (School of Slavonic Studies)® — wszystko to
chyba nalezy do ,,dziatalno$ci” kulturalnej i pedagogicznej w czasach wojen-
nych i powojennych...

W.L. Tak. Bez wagtpienia. Pozostajgc w kregu spraw dawniejszych, lecz
wcigz aktualnych, pragne Pana zapytac o tak zwang poezje Zotnierskq. Jak oce-
nia Pan z dzisiejszej perspektywy poezje zotnierskq? Panska zas obecnosé¢ w tym
nurcie wydaje si¢ szczegolna, gdyz utwory z tego czasu — mysle tu o tomach
,Rece od brzegu” 7 pickng grafikq Ryszarda Kopyscia i ,,Brzozom w plomie-
niach” — stanowig polqczenie poetyki awangardowej, Czy ogolniej nawet, eks-
perymentu artystycznego, co prawda ograniczonego przez zespol okolicznosci,
Z obowigzkami, jakie wypetnia poezja tyrtejska walki.

J..B.: Poezje zoierska, a $cislej mowiac, tworczos¢ poetow-zotnierzy z te-
go okresu — z moja wlasng wiacznie — oceniam niezbyt wysoko. Ma ona znacz-
nie wyzsza warto$¢ historyczno-obyczajowa niz artystyczna. Miata warto$¢
wychowawcza. Obok utwordéw prawdziwie poetyckich, ktorych tez byto sporo,
przewazatly utwory tendencyjne, okolicznosciowe — ze zrozumiatych wzgledow
w owych czasach konieczne, ale z natury rzeczy artystycznie mierne, pozbawio-
ne jakiejkolwiek odkrywczos$ci. Trzeba byto jednak krzepi¢ na duchu Zothierzy
na polowych ogniskach stowem wierszowanym, w gazetkach §ciennych i wy-
dawnictwach polowych slowem drukowanym, totez kto umiat, imat si¢ piora
i pisal. Ode mnie tez zadano ,,tyrtejskiego” stowa, a kiedy$ nawet uzyskatem
wyrazy uznania za specyficzna wartos¢ cyklu takich recytowanych na wieczor-
nicach wierszy pod tytutem Poscig w kwiatach. Po wystuchaniu tego cyklu pod-
szedl do mnie dowddca sasiedniego, 14 batalionu mjr Ziobrowski i oswiadczyt,
ze po powrocie do Polski kaze wszystkim podchorazym uczy¢ sie tych wierszy
na pami¢é, jest W nich bowiem zawarta petna taktyka dziatan bojowych. Ale
bronifem sie, jak moglem. Dowodem na to jest utwor Bunt wagantéw® Wywo-
dzacy si¢ z ducha ,,Klubu Blekitnych”.

W.L.: 4 jak przedstawial si¢ Panski udziat w zyciu kulturalnym emigracji
londynskiej? | jeszcze pytanie bardziej szczegdlowe: o stworzone i kierowane
przez Pana wydawnictwa Polskiego Towarzystwa Literackiego.

J.B.: Na to pytanie juz czg¢sciowo odpowiedziatem. .Jesli chodzi o wydaw-
nictwa PTL, duzo zalezalo od przypadku. Przypadek zrzadzit, Zze jeden z moich

® Jerzy Pietrkiewicz byt wykladowca w School ot Slavonic and East European Studies od
1950 do konca lat siedemdziesiatych.
® Utwory zamieszczone w tomie Rece od brzegu.
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bytych uczniow, Krzysztof Gostynski, pracowat w drukarni (gdzie i ja sam przez
pewien czas pracowatem jako robotnik) i znat si¢ na zecerce i druku. Zaczynajac
od nabycia recznej drukarenki (,,Adana”), udato nam si¢ pdzniej zdoby¢ peda-
towke, ktorg zainstalowaliSmy w moim mieszkaniu, w tazience. W ten sposob
powstaly ,,warsztaty drukarskie” Polskiego Towarzystwa Literackiego, ktore
wlasnie zaczynato si¢ tworzy¢, pod zarejestrowang nazwa ,,Adastra Press”,
zgodnie z obowigzujacymi przepisami nalezalo zarejestrowac takze firme wy-
dawniczg i tutaj napotkaliSmy nicoczekiwanie pewne trudnosci ze strony pol-
skich emigracyjnych instytucji kulturalnych. To, co miato pdzniej nazwaé si¢
Polskim Towarzystwem Literackim, sktadato si¢ z kilku 0s6b majacych ambitne
zamiary wydawnicze; byli to: Florian Smieja, Zygmunt Lawrynowicz, Jerzy
Niemojewski, Wojciech Gniatczynski i pare innych osob, mniej z wymieniony-
mi zwigzanych, a p6zniej wystepujacych w ,,Merkuriuszu” i ,,Kontynentach”.
Oto6z zwrécitem si¢ wowcezas do wladz angielskich o zarejestrowanie wydawnic-
twa jako PTL i otrzymatem odmowng odpowiedz, ze: ,,wedtug opinii polskich
o$rodkow kulturalnych nie bytaby to nazwa odpowiednia”. Nikt z nas oczywi-
$cie tym sie nie przejal: nie raczg zarejestrowac, bedziemy dziala¢ bez rejestra-
cji! No i tak wlasnie wydalis§my kilka tomoéw poezji pod ,,nicodpowiednig” na-
zwa domu wydawniczego znajdujacego si¢ w tazience na 19 Martindale Rd.,
Balham, London S. W. 12. Dziato si¢ to wszystko w latach 1953—1956. P6zniej
ten ,,dom wydawniczy” wypozyczat swojg firme jeszcze innym mitosnikom
tworczosci poetyckiej, juz nic niemajacym wspolnego z oryginalnym PTL.

Nie w ramach PTL, ale pod auspicjami Zwigzku Pisarzy Polskich na Ob-
czyznie udato mi si¢ wyda¢ w latach 1957-1959 trzy ,,arkusze poetyckie” mto-
dych pisarzy (Bogumit Andrzejewski, Danuta Bienkowska, Mieczystaw Pasz-
kiewicz)', gdyz w tym wlaénie celu zgodzitem si¢ wej$é¢ w sktad Zarzadu (naj-
pierw za prezesury Stronskiego, potem Terleckiego)®.

W.L.: Chciatbym si¢ przez moment zastanowi¢ nad Panskq sytuacjg. Raczej
trudno by¢ awangardzistq-eksperymentatorem, kiedy polska publicznos¢ czyta-
jgca na obczyznie jest przyzwyczajona do poezji tradycjonalnej (troche sie to
zmienilo w czasie i chyba zmienito z przyptywem emigrantow po roku 1981).
Czysta liryka wyjeta z kontekstow historycznych — to wyglgda jak herezja. Czy
w swych poszukiwaniach artystycznych nie czut sie Pan osamotniony?

J.B.: Oczywiscie bylem do$¢ osamotniony — ale w tym wlasnie byta takze
moja wewnetrzna moc. Poczucie odrebnosci dobrze stuzy artystom. To byt inte-

" B. Andrzejewski, Na wszelki wypadek (Arkusz poetycki nr 1), ZPPnO, Londyn 1957;
M. Paszkiewicz, Zmiany (Arkusz poetycki nr 2), ZPPnO, Londyn 1957; D. Bienkowska, Migdzy
liniami (Arkusz poetycki nr 3), wyd. B. Swiderski, Londyn 1959.

8 Chodzi tu o drugi okres prezesury Stanistawa Stroniskiego w latach 1950-1954 i pierwszy —
Tymona Terleckiego 1955-1959.
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resujacy teatr: przygladanie si¢ cieniom poskamandryckim celebrujacym sprawy
umarte. Mdte dziewice oklaskujace wieszczow, ktérzy juz nic nie maja do po-
wiedzenia, zabawa w Akademi¢ Grydzewskiego®, do ktorej zaciagnieto nawet
powaznych skadinad ludzi, niezdajgcych sobie nawet sprawy z wlasnej Smiesz-
no$ci. Szalejgce wsteczno$cig ogromne ptachty ,,Wiadomos$ci” i skromniutkie
pisemko zoierskie ,,Skrzydta™®, gdzie Jerzy Pietrkiewicz usitowat ratowac
honor literatury polskiej. Zdeptany tomik Borsukiewicza, o ktorym mozna bylo
tylko méwi¢ na seminariach polonistycznych PUNO, i wszedzie obecny kabaret
Hemara. W tych wiasnie czasach powstawaty Rysy na pustce, Odsylacz w bez-
sens. Byla to oczywiscie herezja...

W.L.: Prosz¢ 0 kilka stow na temat Panskich kontaktow artystycznych
Z grupq ,, Kontynenty ”.

J.B.: Pierwsze poczynania organizacyjne i literackie pdzniejszych ,,Kon-
tynentow” miaty miejsce na zebraniach naukowych, literackich i towarzyskich
w lokalu Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie, na pierwszym pigtrze 5 Princes
Gardens. Poczgtkowo bywalo to przedluzenie seminariow literackich, ktore
wowczas prowadzitem. Po wyktadach cate towarzystwo przenosito si¢ do ka-
wiarni Dakowskiego i kontynuowato dyskusje, w ktorej czasami zabierat glos
przesiadujacy tam takze Ferdynand Goetel. Rej wodzit najczesciej Florian Smie-
ja, ktory wlasnie zorganizowal Koto Polonistow Studentow PUNO i mu preze-
sowal. Kolem nominalnie opiekowat si¢ prof. Stronski (nie bylem jeszcze
wowczas profesorem, a tylko profesor mogt by¢ opiekunem), ale caty cigzar
i cata przyjemno$¢ kontaktow z milodzieza byly moja domeng. Zreszta nie
sami studenci PUNO uczestniczyli w tych zebraniach — dotaczali takze zainte-
resowani literatura studenci i absolwenci uniwersytetow angielskich (Bien-
kowska, Taborski, Czaykowski, Gniatczynski i inni). Juz wkrétce Smieja po-
kazywat si¢ z ,,Merkuriuszem” w reku. To wiasnie byt zalgzek przysztych
,Kontynentow”, a takze gdzies w tych okolicach rodzito si¢ Polskie Towarzy-
stwo Literackie. Formalnie przestalem si¢ opiekowa¢ Kotem Polonistow, kie-
dy wzigtem roczny urlop z PUNO dla dokonczenia pracy habilitacyjnej. Fak-
tycznie jednak kontakty z ,,Kontynentami” trwaty nadal. Z niektorymi czton-
kami tego zespotu trwaja do dzisiaj.

® Ankieta ,,Wiadomosci” z roku 1959 ,,Kogo wybralibysmy do emigracyjnej akademii litera-
tury polskiej, gdyby taka akademia powstata”. Wybrana 15-osobowa grupa pisarzy stanowita jury
dorocznej nagrody ,,Wiadomosci”. Zob. J. Sakowski, Akademia Grydzewskiego [w:] tegoz, Dawne
i nowe lata, Paryz 1970 oraz tegoz: Akademia Grydzewskiego w dalszym ciggu [w:] tegoz, Wety
i odwety. Autorzy, ksigzki, nagrody, Paryz 1976.

0 Organ Sit Powietrznych w Wielkiej Brytanii, wezesniej powielany periodyk ,, Wiadomosci
ze Swiata”.
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W.L.: Teraz pytanie, jesli mozna tak powiedziel, natury technicznej. Czy
wolno {gczyé Panskie utwory nawigzujgce do tradycji formy carmen figuratum,
Panskie anagramy poetyckie i graficzne gry w utworach poetyckich — najlepszq
realizacjq tej tendencji artystycznej jest tom ,, Odsylacz w bezsens” — Z doswiad-
czeniami przedwojennych awangard?

J.B.: Oczywiscie, znane mi byly jak najbardziej wszelkie eksperymenty
awangardowe przedwojenne, jak i najdawniejsze carmina figurata i formalnie
moj Odsylacz w bezsens w jakims$ sensie do nich nalezy. Ale najdziwniejszy jest
fakt jego powstania. W pierwszej fazie to nie byt eksperyment zamierzony — to
byl przypadek. Znalaztem si¢ w Anglii, w polskiej szkole dla juz dorostej mto-
dziezy zorganizowanej w powojskowym obozie, gesto zalesionym, gdzie noca-
mi hukaly sowy i1 przebiegaly droge bazanty. W okresie tuzpowojennym,
w sytuacji wojny bohatersko przegranej, trudno byto o sielankowy spokdj i po-
gode ducha. Na urwanych szpargatach papieru, na marginesach ksigzek i zeszy-
tow, podczas posiedzen pedagogicznych, na lekcjach i w przeréznych okolicz-
nos$ciach pisato si¢ jakie$ bazgroty bez zamiaru uzycia ich na serio jako utworéw
poetyckich. Ale nazbieralo si¢ tego sporo i pewnego dnia sprébowatem to od-
czytac. Byla to pierwszorzgdna zabawa: odkrylem w tych bazgrotach méj oneg-
dajszy niepokoj, wlasnie w tym roztozeniu stow i wersow, w odwrotnych i po-
przestawianych literach. Zastanawiatem sig¢, co z tego uratowac, jak to w przy-
zwoitym ksztatcie przedstawic. | kazda proba byta kleska: niepokdj wymykat si¢
bezpowrotnie. ginal. Zdecydowatem si¢ go zatrzymaé. Przettumaczylem szpar-
galy na maszynopis. Pozniej mdj Krzysio Gostynski maszynopis przetozyt na
sktad zecerski. Tak powstal Odsytacz w bezsens...

W.L.: Panska poezja operuje bardzo szerokq skalg mozliwosci — od skom-
plikowanych sytuacji lirycznych i smiatych metafor do wirtuozerii innego rodza-
ju: swobodnej gry poetyckq fabulq, wersyfikacjq, brzmieniem i znaczeniem stow.
Skale te wyznaczajg Z jednej strony na przyktad ,,Rysy na pustce”, z drugiej
,,O kobietach, diabtach i rycerzu”. Czy rados¢ poetyckiego zapisu oraz humor
(pojmowany tez jako ,,kategoria formalna”) fo zalety artysty stowa?

J.B.: Oczywiscie tak. Powiedzialem juz na wieczorze nagrodzonych, ze
sztuka lubi i umie dostarcza¢ ludycznych doznan, ze sztuka jest chora, jesli nie
potrafi si¢ $miac¢ i ze objawem cig¢zkiej choroby poezji emigracyjnej byt fakt, ze
naprawde tylko dwa utwory zartobliwe, ,,igraszki” poetyckie, ukazaly si¢ na
emigracji: Beaty Obertynskiej Ballada o chorym ksiezycu i moja O kobietach,
diabtach i rycerzu — obie zupehie niedostrzezone przez ogoét i zbyt niewazkie
(na szczescie) dla krytykow literackich. A dostrzezona przez Pana ,,szeroka ska-
la mozliwos$ci” jest niewatpliwie przejawem odkrywczosci i rado$ci tworzenia.
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W.L.: Sprobujmy nieco skomplikowa¢ nasz obraz Panskiej poezji. ,, Szedlem
przez noc, a rece miatem W mece”, 10 jest wszystko z opowiesci o Zyciu — napisat
Pan w ,, Poemacie biograficznym”. Panska lirvka ma by¢ z zalozenia bezosobi-
sta. A przeciez to znaczqce milczenie o trudnej biografii daje si¢ w wielu utwo-
rach odnalez¢. Konflikt miedzy losem a kreowanym stowem nie moze zostac
przezwycigzony. Czy tak Pan to rowniez odczuwa?

J.B.: Tym pytaniem przycisngl mnie Pan do muru, konfrontujgc analityka
tworczoSci artystycznej z artystg. Sam Pan dobrze wie, ze liryka ex definitione
jest osobista. Natomiast analiza liryki ma by¢ ,,bezosobista” w tym znaczeniu, ze
nie nalezy utwordéw lirycznych uzupelniaé biografig, a biografii utworami li-
rycznymi. Za grzechy ,.bohatera lirycznego” nie odpowiada autor, tylko sam
,bohater”, przy czym moze by¢ tylu bohaterow lirycznych, ile lirycznych utwo-
réow — i kazdy moze by¢ inny! To jest tak, jak z ,,Maskami” w Wyzwoleniu Wy-
spianskiego: kazda z nich moéwi co innego, a wszystkie razem sg substytucja
refleksji autora, ale nie Wyspianskiego w ogole, tylko Wyspianskiego jako auto-
ra Wyzwolenia i to w tej wtasnie kreacji! Zeby rozjasni¢ zawitosé¢ tego twierdze-
nia, trzeba przeczyta¢ moj szkic na ten temat ogltoszony w Wyspianskim zywym
(pt. Wyspianski spetany). Nie jest to zresztg regula: czesto autor upowaznia czy-
telnika (i badacza) do nawigzywania do biografii, ale z tym trzeba by¢ bardzo
ostroznym, zeby nie dopusci¢ do tego typu malwersacji, jakg wykazatem w mo-
jej pracy o kompozycji dramatow Wyspianskiego. Klucza do rozwigzania tych
spraw dostarcza zwykle autor w samym utworze, ktory stanowi w kazdym wy-
padku autonomiczng catos¢. Tak jest, Panie Kolego, takze z moim utworem
zacytowanym przez Pana Szedfem przez noc... Konflikt nie lezy migdzy losem
a kreowanym stowem i nie musi by¢ przezwycigzony; los stanowi o kreowaniu
stowa i od tego nie ma ucieczki.

W.L.: Rozmawiamy w sekretariacie PUNO. Nakresienie Panskiej sylwetki
pisarskiej i naukowej z pominieciem Uniwersytetu bytoby niemozliwe. Dlaczego
wybrat Pan prace profesora-wyktadowcy? Ktore ze swoich rozpraw naukowych
uwaza Pan za najwazniejsze? Jakie kierunki w badaniach literackich Pan naj-
bardziej ceni?

J.B.: Jesli juz byla mowa o losie, to losowi wlasnie zawdzieczam wybor
pracy pisarskiej i naukowej, zwigzanej z Uniwersytetem, $cislej — uniwersyteta-
mi. Wybierajgc w swoim czasie polonistyke, wcale nie projektowatem kariery
nauczycielskiej czy profesorskiej. Rozumowatem miedzy innymi tak: skoro nie
da sie ogarna¢ poznaniem przyrody catego §wiata, trzeba dokona¢ wyboru. Naj-
ciekawszym obiektem poznania jest cztowiek. Gdzie sg ukryte tajemnice istoty
ludzkiej — chyba w piSmiennictwie? Trzeba wigc zacza¢ poszukiwania od litera-
tury. I tak wlasnie uwiktatem si¢ w polonistyke. A nadbudowatem jg — rzecz
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zrozumiala — filozofig (Massonius, Jasinowski, Czyzowski). Egzaminy wiasci-
wie lekcewazylem az do momentu, kiedy zajatem si¢ praca doktorska. Zamito-
wania pedagogiczne i dydaktyczne objawily sig, kiedy rozpoczatem praktyke
nauczycielska potrzebng do dyplomu nauczycielskiego i juz na drugim roku
praktyki zostatem wicedyrektorem gimnazjum, na trzecim Ministerstwo O$wiaty
(Balicki)" kusito dyrektorstwem gimnazjum i liceum eksperymentalnego gdzie$
na prowincji, a w miedzyczasie Liceum Sniadeckich przy Uniwersytecie Stefana
Batorego i wicedyrektorstwem z ramienia Kuratorium Gimnazjum Prywatnego
im. ks. Piotra Skargi w Wilnie. Mobilizacja w koncu sierpnia 1939 roku potozy-
fa temu wszystkiemu kres, a ostatnig wizyt¢ swemu promotorowi, profesorowi
Kridlowi, ztozytem juz w mundurze podchorazego.

Ktore z rozpraw naukowych uwazam za najwazniejsze? Nietatwo na to od-
powiedzie¢. Wszystkie reprezentujag moja wlasng, indywidualna, odrebna meto-
de badan naukowych wywodzaca si¢ ze szkoty Wojcickiego i Kridla, ale odpo-
wiednio zmodyfikowang. Wszystkim przy$wiecata wizja historii literatury — nie
historia literatow. W kazdym dziele literackim najwazniejsze byly jego arty-
styczne sktadniki i ich uktad decydujacy o wartosci — nie za$ narodowe, religij-
ne, filozoficzne, spoleczne, etyczne i inne, wtorne i nieistotne dla dzieta sztuki
pierwiastki, ktore nabieraja sensu dopiero przez spetnianie funkcji estetycznych.
Stad znaczenie kompozycji (struktury) jako zgrania poszczegoélnych elementow
w calos¢. Tak wiasnie badatem kompozycje dramatow Wyspianskiego. Kazde
dzieto sztuki — jesli nim jest — nalezy do blizszych mu utwordow, tworzy rodzine,
rodzaj. Rodziny uktadaja si¢ w gatunki ksztaltujace si¢ w czasie i przestrzeni,
tworzac wlasciwa histori¢ sztuki (w tym wypadku literatury). W ten rodzajowy
uktad zostaly ujete w mej pracy habilitacyjnej eseje emigracyjne lat 1940—
1960" ku zgorszeniu niedouczonych czytelnikow, ktorzy szukali w tej pracy
biografii 1 wlasnych sylwetek, zrobionych na laurki. Od samego poczatku badan
wersyfikacyjnych uderzato mnie to, co slusznie wykpit Budzyk (stynna jego
,welajta” i ,,dazdysza” w Sporze o polski sylabotonizm™), to jest tortury rozkta-
dania polskiego systemu rytmicznego na prokrustowym tozu metréw tacinskich,
ktore zastosowata miedzy innymi Aleksandra Okopien-Stawinska w Pomystach
do teorii wiersza wspélczesnego na przykladzie Przybosia™. W ten sposob po-

1 Juliusz Balicki (1890-1963), polonista, autor podrecznikow, nauczyciel, w latach trzydzie-
stych naczelnik wydzialu programowego w Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego.

12 Literatura polska na obczyznie 1940-1960, t. 1, red T. Terlecki, Londyn 1964.

% Zob. K. Budzyk, Czym jest polski sylabotonizm?, Pamietnik Literacki” 1955, s. 134;
K. Budzyk, Spér o polski sylabotonizm, Warszawa 1957, s. 13, 73.

W pracy zbiorowej: Styl i kompozycja. Konferencje teoretyczne w Toruniu i Ustroniu, red.
J. Trzynadlowski, Wroctaw 1965.
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pelniano najstraszliwszy btad dekompozycji rytmicznej nowego typu wiersza.
Moja praca pod tytulem Niektore uwagi o tzw. IV systemie wersyfikacyjnym,
wstydliwie przemilczana w polskim §wiecie naukowym, wykazuje w gruntow-
nej, matematycznej niemal, analizie innorodzajowos¢ rytmiki wspotczesnego
wiersza awangardowego i postawangardowego — sprawa tak wazna dla badan
kompozycyjnych! Te trzy prace (nie moéwigc o innych) wskazujg na charakter
i kierunek badan przeze mnie stosowanych, moga tez wskazywac na to, jakie kie-
runki w badaniach literackich najbardziej ceni¢. Chee tylko tyle do tego dodaé, ze
kierunki badan oceniam wedtug realnych osiggnig¢ zastosowanej metody.

W.L: Wrocémy powoli do Panskiej poezji: w okresie powojennym najpierw
ukazywaly si¢ tomy Wierszy — osiem ksigzek do roku 1964, pozniej publikowat
Pan szkice i rozprawy. Czy Jozef Bujnowski — literaturoznawca nie zdominowat
czasami Jozefa Bujnowskiego — poety? Moze w ten sposob ttumaczylibysmy wie-
lokrotne milczenie tego drugiego, gdyz wydany w kraju tom ,,Spod gwiazdozbio-
ru Wielkiego Psa” dzieli spora odlegtosé¢ czasowa od rzeczy wezesniejszych.

J.B.: Chronologia ukazywania si¢ zbiorow poezji, szkicow i rozpraw cza-
sem znaczy wiele, a czasem moze wprowadza¢ w blad. Jak i w tym wypadku.
Z uniwersytetami jestem zwigzany — nie liczac czasow przedwojennych — od
1952 roku, kiedy to rozpoczatem wyktady i seminaria na PUNO i prowadzitem
je do biezacego roku wilacznie z przerwg 1970-1978, kiedy to wyktadatem na
Uniwersytecie Amsterdamskim i Heidelberskim. Byl wiec to nieprzerwany ciag
zaje¢ profesorskich prowadzonych obok pracy zarobkowej, koniecznej dla zwy-
czajnej egzystencji. Wyjatkiem w moim wypadku byty lata 1970-1978, kiedy
bytem na pelnym etacie profesorskim. Normalnie bowiem nikt z profesorow
PUNO nie miat z racji wyktadow na PUNO normalnego uposazenia, a tylko tak
zwany zwrot kosztow przygotowania wyktadu, co stanowito zupehie znikoma
sume. Byla to w gruncie rzeczy praca honorowa, czyli... nichonorowana. Stad
wszyscy profesorowie musieli gdzie§ pracowaé zarobkowo, aby utrzymaé si¢
przy zyciu i utrzymaé Uniwersytet. Optaty studenckie byty bardzo niskie, wy-
ktady odbywaty si¢ w godzinach wieczorowych. W ciggu dnia pracowato si¢ np.
w fabryce (,,Szedtem przez noc — a rece miatem w mece...”), a W godzinach
wieczorowych prowadzito si¢ wyktady i seminaria. Wydanie tomiku poezji byto
kosztowne. Musiato si¢ za to placi¢ lub robi¢ to wlasnymi sitami. Witasnym
sumptem wydawato Polskie Towarzystwo Literackie, we wiasnych ,,zaktadach
drukarskich” umieszczonych w tazience... Stad historia powstawania utworow
a chronologia ich wydania to czasem dwa zupehie rozne uktady. Przyktadem
niech bedzie mdj tomik pod tytutem Lipowy witraz (printed by Caucasus Press,
23 Barrowgate RD., London W 4). Nie umiatbym poda¢ dat, kiedy utwory tam
zamieszczone powstaly. Ani tytut zbioru, ani uktad wierszy w tym zbiorze nie
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jest moj. Zrobit to Bozydar Andrzej Mudryk, moj byly uczen, ktory pewnego
dnia 1954 roku przyszedt do mnie i zaproponowat wydrukowanie tomu wierszy.
Miat pono¢ reczng drukarenke (,,Adana”) i pewien zasob czcionek. Koledzy
jego mowili, ze mieszkal wtedy w namiocie koto Hyde Parku. Nie wierzylem
W jego mozliwosci wydawnicze, ale dalem mu teczke nagromadzonych maszy-
nopisow i powiedziatem: — Wybierz sobie, co ci si¢ podoba, zrob uktad wedtug
wlasnego uznania, zaproponuj tytut i pokaz mi przed wydaniem. Po paru mie-
sigcach przyniost mi Mudryk ksigzke. Przyjrzalem si¢: byly to istotnie moje
utwory, bardzo starannie na pigknym papierze wydrukowane. Bozydar Andrze;j
Mudryk prosperuje obecnie w Stanach Zjednoczonych — i cata historia jest do
sprawdzenia. Ale czy data na ksigzce jest miarodajna? Zmierzam do tego, ze
luka 1964-1987 w publikacji niekoniecznie jest lukg w tworczosci. W czasie
pobytu w Amsterdamie, najbardziej intensywnym okresie obowiazkow profe-
sorskich (organizacja polonistyki, programy na rézne szczeble naukowe, wy-
kazy lektur, seminaria, wyktady), powstaty migdzy innymi Przystanki amster-
damskie!™, jakie$ utwory zamieszczone w ,,Oficynie Poetow i Malarzy™°. Nie
zdominowal chyba tej luki poety profesor. Jakos to szto jedno obok drugiego.
A moze uzupehiato si¢ nawzajem...

W.L.: Wspominalismy juz kilkakrotnie o wydaniu tomu ,,Spod gwiazdozbio-
ru Wielkiego Psa . Jakie znaczenie ma dla Pana ta, ogfoszona w kraju, ksigzka?

J.B.: Wydanie ksigzki w Polsce — dzigki inicjatywie Ludowej Spoétdzielni
Wydawniczej — ma dla mnie niewatpliwie wielkie znaczenie. Jest to, po wielu
latach, préba odnowienia albo raczej inicjacja kontaktu z prawdziwym czytelni-
kiem. Moje pierwsze tomiki wydane w Polsce w przededniu wojny nie miaty
nawet nalezytego anonsu w prasie literackiej. Nalezalem w Polsce do — wedtug
stusznej klasyfikacji Piotra Kuncewicza'’ — ,poetdw zupelnie nieznanych”.
Z niektorych uwag o literaturze emigracyjnej (np. Lichniaka w , Kierunkach”)'®
wynika, ze krytycy nie znaja po prostu najwazniejszych moich tomikéw ogto-
szonych poza krajem, a usituja zdobywa¢ si¢ na synteze catoksztattu tworczosci!
Fakt, ze czytelnik w Polsce moze bezposrednio zetkna¢ si¢ z tekstem opubliko-
wanej tam ksigzki i wyrobi¢ sobie o niej wlasng opinig, jest niezwyklej wagi.
Totez z prawdziwg rado$cig przyjatem wiadomo$¢ od ,,Czytelnika™, ze chetnie

15 Cykl O amsterdamskiej komunikacji w tomie Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa.

18 7 cyklu Finicjal: Nad Ziemiq, Tyle podziwu; Inicjal. Kiedys sporzqdzatem wykaz literatury
Tylko anioly Zza drzwi, Mowa — ,,Oficyna Poetow”, maj 1979, nr 2 (53) — przedruk z wyjatkiem
Mowy [w:] Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa; Pouczenie filologiczne oraz Mowa — ,,0Oficyna
Poetow”, listopad 1979, nr 4 (55).

Y'p. Kuncewicz, Zobodowski i catkiem nieznani, ,Przeglad Tygodniowy” 1987, nr 6.

18 7. Lichniak, Stowo o Bujnowskim [W:] Balifiskiemu réwiesni i inni, ,,Kierunki” 1988,
nrb5,s.10.
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wyda moj wybdr poezji, w ktorym beda zamieszczone wiersze wybrane ze
wszystkich zbiorow publikowanych w kraju przed wojng i na emigracji. Niekto-
rych tomikow o oryginalnym wydaniu nie mozna juz nigdzie znalez¢.

W.L.: Skoro juz mowa o kontaktach z krajem... Ktore ze zjawisk artystycz-
nych w kraju z lat ostatnich uwaza Pan za interesujgce? Jakich poetow krajo-
wych Pan najbardziej ceni?

J.B.: Temu zagadnieniu po§wigcitem juz dawno, bo w 1964 roku, tak zwane
»trzy wyktady”, ktore ukazaty si¢ najpierw w ,,Kontynentach”, a p6zniej jako
zeszyt naukowy PUNO w 1968 roku pt. Przemiany we wspofczesnej poezji polskiej,
a ktore czesciowo byly opublikowane w ,,Die Welt der Slaven™'®. Wskazywatem
tam na zwigzki dzisiejszej poezji polskiej z Awangardg. Zestawiajgc antologie struk-
tur 23 poetow wspodtczesnych, podkreslitem wptyw trzech gléwnych ,,wzorcow”
poezji awangardowej: Przybosia, Czechowicza i Rozewicza, znaczenie przemian
ukazanych w poezji Karpowicza i Jachimowicza oraz zjawiska nowe w postaci
Biatoszewskiego, Czachorowskiego i J.M. Rymkiewicza. Odnotowalem znaczenie
poezji Rozewicza w wickszym eseju publikowanym w ,,Poezji””. Interesowaty
mnie bardzo proby tak zwanej poezji ,,lingwistycznej”; ,,pojecioksztattom” Drozdza
torowatem droge na wystawe poezji konkretnej $wiatowej w 1970 roku w Amster-
damie. Jakich poetow krajowych najbardziej cenig? Jest sporo talentow rownomier-
nej wagi i nie chcialbym na tym miejscu kogos szczegdlnie wyrozniaé, ale zawsze
pozostaje w moich oczach wielkim poetg — Tadeusz Rozewicz. Dlaczego? Na to jest
wlasnie wyczerpujgca odpowiedz w wymienionym wyzej eseju.

W.L.: Dzigkujgc Panu za poswigcony mi czas i wyrazajgc nadzieje, ze kon-
tynuacja tych rozwazan bedzie W przysztosci mozliwa, chcialbym na koniec za-
pytac, czy warto uzupelni¢ naszq rozmowe o specjalng pointe — przestanie dla
czytelnika krajowego...

J.B.: Przestanie dla czytelnika krajowego? Alez tak! Jak najgoretsze stowa
przywitania po dtugoletniej przymusowej wedréwcee po Swiecie! Rados¢ z racji
spotkania na tamach polskiej prasy. Zazenowanie, ze méj poetycki powrdt —
W postaci ksigzeczki Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa — jest skromny. Moze
bede mogt lepiej si¢ zaprezentowad, kiedy ,,Czytelnik” wyda méj wybor poezji.
Wtedy tez moze jeszcze wrocimy do naszej rozmowy o poezji.

Londyn, 22 kwietnia 1988

1 Neue strukturen in der gegenwirtigen polnishen Poesie, ,,Die Welt der Slaven” (Jahrgang
XIV, Heft 2).

20 ). Bujnowski, O liryce Tadeusza Rézewicza na tle pradéw panujgcych w literaturze swia-
towej, ,,Poezja” 1962, nr 5-6, s. 103-134.
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Jozef Bujnowski i Koto Polonistow

Zgodziwszy si¢ napisac niniejszy szkic, znalaztem si¢ w trudnej sytuacji,
bo okazato sig, ze jestem jednym z niewielu jeszcze zyjacych $swiadkow
dziatalno$ci Jozefa Bujnowskiego w Londynie w latach pigcdziesigtych
ubieglego wieku®.

Po aresztowaniu w Wilnie za prace w konspiracji i zestaniu w glagb Rosji
Bujnowskiemu udato si¢ z przygodami wyjecha¢ z wojskiem generata Wiady-
stawa Andersa do Iranu. Odbyt kampani¢ wloska kulminujaca bitwa o klasztor
Monte Cassino i pozostal po demobilizacji w Anglii.

Osiadlszy w stolicy Wielkiej Brytanii, oferowat swoje ustugi Polskiemu Uniwer-
sytetowi na Obczyznie, a jednocze$nie zainteresowal sie mtodziezg akademicka, ktéra
po uzyskaniu matury na réznych wojskowych kursach dydaktycznych znalazta si¢
w Anglii. Polscy pedagodzy z prawdziwego zdarzenia, a niewatpliwie Bujnowski do
nich nalezat, uczyli i wykladali zawodowo, zgodnie z regulaminem instytucji, ktore
ich zatrudnity, ale usitowali takze nauczac i prowadzi¢ mtodych ludzi poza godzinami
pracy. Zapewne przypominajgc sobie studia na Uniwersytecie Wilenskim, Bujnowski
postanowit zatozy¢ Koto Polonistoéw, w ktorym mogli si¢ skupi¢ zainteresowani
ksztatceniem si¢ w historii literatury polskiej, a takze pielegnowaniem tworczoscCi
wlasnej, zwlaszcza pisania poezji. I tak przy uniwersytecie powstato Koto Polonistow,
ktorego prezesem zostatem ja, a opiekunem — magister Jozef Bujnowski.

To mtodziezowe stowarzyszenie nazwane Kotem Polonistow Studentow
Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie (PUNO) w Londynie istnialo zaledwie
nieco ponad dwa lata (grudzien 1952 — styczen 1955). Poniewaz nie prowadzito
kroniki ani nie robilo sprawozdan, jego opis dzi$ ogranicza si¢ do drukowanych
zapiskow Jozefa Bujnowskiego, inicjatora i opiekuna Kota, oraz wspomnien
prezesa usilujacego odnalezé osoby nadwczas uczestniczace w spotkaniach,
ktore moglyby dorzuci¢ jakie$ szczegdty.

W eseju Bujnowskiego Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju,
czytamy:

! Artykut jest nieco zmieniong wersjg szkicu opublikowanego w ,,Archiwum Emigracji”
2006, z. 7-8, s. 367-370.
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,, Kontynenty” staly si¢ symbolem buntu mlodych przeciwko starym, a zaczeto si¢ to byto
wilasciwie w Kole Polonistow Studentow Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie, ktorego zatozy-
cielem i prezesem byt Florian Smieja, dodatkowo studiujacy polonistyke, po uzyskaniu stopnia
naukowego z hiszpanistyki na uniwersytecie w Irlandii. Byly to czasy wielkiej popularnosci Stu-
diéw polonistycznych w Londynie. Wyktady i seminaria odbywaty si¢ na Princes Gardens,
w poblizu Ogniska Polskiego i niedaleko od kawiarni Dakowskiego. Po wyktadach i seminariach
studenci czgsto wielka gromada wpadali do Dakowskiego na kawe i kontynuowali dyskusje o litera-
turze. Przysiadat si¢ czesto do nich Ferdynand Goetel i na rownych prawach zabieral glos zwlaszcza
na temat powiesciopisarstwa. Zesp6t stuchaczy byt wielce zrozniczkowany. Mozna tam bylo spotkac
Mariana Nowakowskiego ($piewak) wraz z zona, a niekiedy i z corka; Jadwige Otwinowska, poz-
niejszg autorke opowiadan i ksigzek dla miodziezy, Krystyng Cywinska, pozniejsza dziennikarke;
Krystyng Gunther, autorke o balladzie Beaty Obertynskiej; Floriana Smieje, z jego pozniejsza mat-
zonkg (z domu Poniatowska); Hank¢ Smolenska, dziataczke harcerska (zong¢ generata), i wiele in-
nych barwnych postaci interesujacych sig literatura.

Koto Polonistéw miewato co pewien czas zebrania naukowo-literackie, w ktérych uczestni-
czyli nie tylko studenci PUNO, ale i absolwenci innych uczelni. Byty tam np. referaty: Wojciecha
Gniatczynskiego o Norwidzie; Danuty Bienkowskiej o formalistach rosyjskich; czytanie wtasnej
‘oryginalnej’ tworczosci poetyckiej studentéw i dyskusje m.in. na temat Skamandrytow i Awan-
gardy. Ten zywy ruch intelektualno-artystyczny przyciggnat do grupy nieco pozniej Zygmunta
Lawrynowicza, a jeszcze p6zniej Bogdana Czaykowskiego i Jerzego Site, $wiezo wypuszczonych
maturzystow z Liceum Mikotaja Kopernika w Bottisham, gdzie nauczali nieprzeci¢tnej wagi
polonisci, tacy jak Adolf Fierla czy Ludwik Stanczykowski. Gdzie§ na przedtuzeniu aktywnosci
tej grupy powstawaty réwnolegle Polskie Towarzystwo Literackie i pdzniejsze ,,Kontynenty”,
ktore wtedy byly jeszcze embrionem zwanym ,Zycie Akademickie”, przeksztatcajacych sie
z kolei w ,,Merkuriusza”. Glowng sprezyng tych przeobrazen byt niezmordowany prezes Kota
Polonistow PUNO, Florian Smieja.

Gdy poznatem Bolestawa Taborskiego, miatem mu zaleci¢, by si¢ zapisat do
Kota Polonistow, i ten fakt utrwalit sobie w pamigtniku i przypomniat mi po latach,
cho¢ nie umiem powiedzie¢, z jakim skutkiem go werbowatem. Jasno natomiast
pamigtam czlonkostwo Wandy Chrusciel, corki generala Montera, i jej wzorowa
analiz¢ jednego z lirykéw, a wowczas szczegolna popularnoscia cieszyli sie dwaj
poeci, obaj ofiary wojny, awangardzisci, Jozef Czechowicz i Stefan Borsukiewicz.

Oproécz tych dodatkowych ¢wiczen dydaktycznych zaczely wsréd mtodych
kietkowa¢ pokusy tworczosci wiasnej, gtownie poezji. Zanosito si¢ na debiuty
poetyckie. Zygmunt Lawrynowicz zebrat tom lirykow pod tytutem PoZegnanie
jesieni, Florian Smieja wybér swoich wierszy nazwat Czuwanie u drzwi, Woj-
ciech Gniatczynski — Proby. Powstal, problem: gdzie te debiuty wydac?

Okresliwszy zatozone przez siebie wydawnictwo Polskim Towarzystwem
Literackim, co pozniej byto krytykowane jako zbyt bunczuczne, Bujnowski do
swojego mieszkania na Balham zapraszat przysztych autoréw do chatupniczych
prac nad drukowaniem i zszywaniem tomikéw. Zakupil maszyne drukarska,
pedatowke i uczyt recznego sktadu czcionek, cigcia papieru, tloczenia sktadu
i zszywania ksigzek. W ten sposob powstaly wymienione tytulty debiutow poe-
tyckich, a Zwiazek Pisarzy Polskich na Obczyznie zorganizowal w Londynie
wieczor debiutantéw, ktéoremu przewodniczyl profesor Stanistaw Stronski,
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a stowo wstgpne wygtosit Jozef Bujnowski. Wystapili wtedy: Wojciech Gniat-
czynski, Zygmunt Eawrynowicz i Florian Smieja. W Ognisku Polskim
27 kwietnia 1954 roku mtode pokolenie pisarzy polskich na emigracji wystapito
publicznie, proklamujac swoja obecnos¢ i apiracje.

Zachowaly si¢ dwa listy Jozefa Bujnowskiego okreslajace poczatek i koniec
inicjatywy Kota Polonistow oraz kopia projektu statutu, rowniez autorstwa Buj-
nowskiego.

Oto pierwszy list:

19, Martindale Rd.,
Balham, S.W.12.

31.X1.52.

Wielce Szanowny Panie Dziekanie!

Z licznych rozmoéw, ktoére przeprowadzilem ze studentami polonistyki, zo-
rientowatem si¢, ze na naszym wydziale, wsréd polonistéw i historykow, jest
pewna ilo$¢ studentow probujacych piora w poezji i prozie. Studenci wyrazili
che¢¢ zorganizowania Kotka Tworczosci Oryginalnej pod moja opieka. Stwier-
dzilem réwniez, ze jest kilka osob o wyraznie badawczym nastawieniu nauko-
wym, co pozwolitoby zorganizowaé¢ Kotko Akademickich Badan Historyczno-
-Literackich. Wydaje mi si¢ zatem, Ze sg sprzyjajace okolicznosci dla zorgani-
zowania Kota Polonistoéw Studentéw PUNO z sekcjami.

Prosze uprzejmie Pana dziekana o laskawe rozwazenie tej sprawy i ewentu-
alne przedstawienie jej Jego Magnificencji Rektorowi do aprobaty. Ze swej
strony wyrazam gotowos$¢ objecia opieki nad powstajaca organizacja, jesli Rada
Wydziatu zechce mi jg powierzy¢. Lacze¢ wyrazy glebokiego szacunku

(podpis)
mgr Jozef Bujnowski

(Na marginesie listu odreczna notatka — [..XI1.52 ...iadomiono odrecz-
nie...zgodzie Rady Wydz. ..ze prof.St.Stronski opiekunem...podano adres i tel.
Prof. Stronskiego — winien si¢ z nim porozumiec.)

Whnet po oficjalnej akceptacji Kota powstal jego statut sporzadzony przez
Jozefa Bujnowskiego:
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STATUT KOLA POLONISTOW STUDENTOW POLSKIEGO
UNIWERSYTETU NA OBCZYZNIE

1. NAZWA. Organizacja nosi nazwe Kota Polonistéw Studentéw Polskiego
Uniwersytetu na Obczyznie.

2. Siedzibg organizacji jest Londyn.

3. CEL. Celem organizacji jest samoksztalceniowa praca w zakresie badan
historyczno-literackich oraz w zakresie literackiej tworczosci oryginalnej.
W miare rozwoju i mozliwosci organizacja bedzie zmierzala przez wystgpienia
zewnetrzne do zainteresowania tymi zagadnieniami szerszego ogétu spoteczen-
stwa polskiego na emigracji.

4. SRODKI. Referaty, zebrania dyskusyjne, imprezy artystyczno-literackie,
publikacje w prasie akademickiegj i innej.

5. CZLONKIEM organizacji moze by¢ kazdy student/studentka P.U.N.O.
przyjety przez Zarzad. W poszczegdlnych wypadkach, z uwagi na warunki emi-
gracyjne polskiej mtodziezy akademickiej, czlonkiem moze by¢ kazdy Polak,
student wyzszej uczelni angielskiej.

6. WLADZE. Wtadzami organizacji s3 Kurator z ramienia Senatu PUNO, wal-
ne zebranie, zarzad i komisja rewizyjna. Sklad zarzadu moze ulega¢ zmianom
W razie potrzeby droga kooptacji. W zasadzie sktada¢ si¢ ma z prezesa, sekretarza,
skarbnika i kierownika sekcji. Zarzad kieruje catoksztaltem prac Kota. Walne ze-
branie i komisja rewizyjna urzeduja wedle ogélnie przyjetych zasad.

7. SKARB. Organizacja nie przewiduje stalych sktadek. W razie potrzeby
zarzad zaproponuje dobrowolne dorazne ofiary. Przeznaczeniem ewentualnych
sum z imprez zajmie si¢ zarzad. W razie likwidacji Kota ewentualny majatek
ostatni urzedujacy zarzad przekaze instytucji o pokrewnych celach.

8. SEKCIJE. Z uwagi na dwutorowos$¢ dazen organizacji praca ogniskowac
si¢ bedzie w dwoch sekcjach: Sekcji Akademickich Badan Literackich i Sekcji
Tworczosci Oryginalnej (SABL, STO). W miarg rozrostu organizacji kazda
z sekcji moze mie¢ wlasnego kierownika i wlasny sktad osobowy.

9. Statut niniejszy uwaza si¢ za sformutowanie ramowe. Dobro zamierzonej
pracy usprawiedliwi wszelkie odchylenia formalne. W my$l tej zasady nie spisu-
je sie szczegotowych regulamindow urzedowania wladz organizacji.

10. Jest rzecza nie wymagajaca sformutowan fakt, ze Koto Polonistow Studen-
tow Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie jest niepodleglosciowa organizacja pro-
wadzaca w warunkach wolnosci studiéw niezalezne badania literackie. Cztonkowie
organizacji s3 §wiadomi znaczenia tych wysitkow dla dobra Kraju.

Londyn, 2 lutego 1953 roku.
(odreczna adnotacja)

Za zgodnos$¢:
Zarzad K.P.S.P.U.N.O.



234 FLORIAN SMIEJA

Te¢ samg date nosi kopia listu od studentow podpisana jedynie przez Prezesa:
KOLO POLONISTOW STUDENTOW P.U.N.O.

Do Jego Magnificencji
Rektora P.U.N.O.
(Na rece Prof. St. Stronskiego)

Komitet organizacyjny Kota Polonistow Studentow PUNO dziatajac na za-
sadzie porozumienia z Dziekanem Wydziatu Humanistycznego Prof. T. Suli-
mirskim na zebraniu organizacyjnym w dniu 2. lutego 1953 r. w obecnosci
przedstawiciela Uniwersytetu st. asystenta mgr. J. Bujnowskiego, przyjat statut
i ukonstytuowat Zarzad Organizacji, ktory niniejszym przedstawia z prosba
0 zatwierdzenie.

Réwnoczesnie Zarzad uprzejmie prosi o wyznaczenie Kuratorem Organiza-
cji Prof. St. Stronskiego, wyrazajac przekonanie, ze mgr. J. Bujnowski, ktory
stuzyt nam radg i pomoca we wszystkich dotychczasowych poczynaniach, ze-
chce kontynuowa¢ swojg pomoc w naszej dalszej pracy.

Londyn, dnia 2 lutego 1953 r.

TYMCZASOWY ZARZAD KOLA POLONISTOW

Prezes: (podpis) F. Smieja
Sekretarz: (brak nazwiska)
Skarbnik: (brak nazwiska)

Kres organizacji sygnalizuje inny list Jozefa Bujnowskiego:
WPan Prof. dr Stanistaw Stronski
19 Martindale Rd.,
London SW 12

10.1.1955

Wielce Szanowny Panie Profesorze,

W zwiazku z tym, ze w biezagcym roku akademickim zawiesitem swoje se-
minaria i wyktady na P.UN.O., zaprzestatem tez opiekowaé si¢ Kotem Poloni-
stow Studentow P.U.N.O. Wiadomosci, jakie ostatnio otrzymatem od prezesa
tego Kota Floriana Smieji, wktadaja na mnie ostatni z tym zwigzany obowigzek
zakomunikowania Panu Profesorowi, jako formalnemu Kuratorowi Kota, Ze ta,
wydawato mi si¢, bardzo pozyteczna inicjatywa mlodziezowa przestaje istniec.
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Za dalsze kroki tego zespolu nie mogg bra¢ wobec Pana Profesora i P.U.N.O.
zadnej odpowiedzialnosci, bowiem formalnie przestalem si¢ nim opieckowac.
Mtodziez ta, wespot z b. Redakcja ‘Zycia Akademickiego’, zorganizowata sie
w klub, ktorego dalszym wyczynem bedzie m.in. ‘Merkuriusz’, pismo spoleczno-
-literackie, kontynuacja ‘Zycia Akademickiego’,

Zespot jest jeszcze zielony, ale 1 dynamiczny. Szkoda, ze po moim chwilo-
wym odej$ciu, innym polonistom (Giergielewiczowi i P. Guentherowi) nie udato
si¢ znalez¢ jezyka porozumienia z tym zespotem. | ta oto dziedzina zycia mto-
dziezowego wymyka si¢ z ragk Uniwersytetu. Szkoda.

Lacze jak najserdeczniejsze pozdrowienia Panu Profesorowi, spodziewajac
si¢, ze moze Pan Profesor znajdzie jeszcze jakie$ drogi, by koncepcje Kota Nau-
kowego przy P.U.N.O. podtrzyma¢, chociaz réwnocze$nie obawiam si¢, ze za-
szed! tam proces niecodwracalny.

Szczerze i serdecznie oddany

(podpis)
J. Bujnowski
Pod listem znajdujemy reczny dopisek profesora Stronskiego:

18.1. 55. — Drogi Dziekanie! Sadze, ze powinienem przesta¢ Panu list Buj-
nowskiego, ktory dzi§ dostatem (w liScie 10.1, na pieczatce pocztowej 17.1).
Widze, ze zwrot w Kole Polonistow dokonywa si¢ nie na torze naukowym, lecz
na pisarskim. A wiasnie od roku zgota Zwigzek Pisarzy bardzo wydatnie zaj-
mowat sie mlodymi w wieczorach i nagrodach. Serdeczne wyrazy St. St.



ElZzbieta Meijknecht

Amsterdam, Holandia

O J6zefie Bujnowskim
z okazji 35-lecia polonistyki w Amsterdamie

35 lat to szmat czasu. Jezyk polski studiuja juz dzieci naszych studentow.
Uswiadamiam sobie, ze jestem jedyng osoba, ktora od zarania polonistyki am-
sterdamskiej dzielita jej losy. O tych losach chce dzisiaj opowiedzie¢ i pokazac
korzenie polonistyki w Amsterdamie. Z dzisiejszej perspektywy widzimy wy-
raznie, ze amsterdamska polonistyka opierala si¢ gtéwnie na visiting professors.
A nie byli to przeci¢tni profesorowie, to byta elita europejskich polonistow.
W Amsterdamie nie byli beztroskimi go$émi, lecz po prostu wyktadowcami
ponoszacymi wszelkie cigzary bycia nauczycielem akademickim. Doswiadczali
niedogodnos$ci zwigzanych z czestg reorganizacja studiow na Uniwersytecie
Amsterdamskim, jak réwniez ciaglym zagrozeniem istnienia polonistyki, szcze-
gblnie w latach osiemdziesigtych. Nawet kiedy nie byli osobiscie obecni w Am-
sterdamie, nadal bezinteresownie kierowali swoimi studentami, magistrantami
i doktorantami. Przekazywali nam nie tylko swoja glgboka wiedzg, ale rowniez
polskie poczucie humoru, wrazliwos¢, zwyczaje itp. Byli wzorami Polakow.
Migdzy profesorami i studentami zawigzywaty si¢ bardzo serdeczne wigzy.
Z czasem rola visiting professors ulegta zmianie. Stali si¢ bardziej go$émi,
a obowiazki wyktadowcy akademickiego przejeli absolwenci polonistyki w Am-
sterdamie. Mam nadziej¢, ze kontakty z Polska, w jakiej by nie byly formie,
nadal beda kontynuowane.

Do 1970 roku jezyk polski byt na Wydziale Jezykoéw Stowianskich tylko
przedmiotem dodatkowym, z nauka wyltacznie gramatyki. Jezykiem gtéwnym
byt jezyk rosyjski. W 1970 roku sytuacja ulegla calkowitej zmianie. W latach
szescdziesigtych zainteresowanie jezykami stowianskimi wzrosto tak dalece, ze
Uniwersytet Amsterdamski zareagowat na to utworzeniem tzw. zmiennego lek-
toratu polskiej, czeskiej i serbsko-chorwackiej literatury, co wkrotce doprowa-
dzito do nadania tym jezykom statusu przedmiotu gtdéwnego. Tak wigc w Am-
sterdamie na Wydziale Jgzykow Slowianskich mozna bylo studiowaé cztery
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jezyki stowianskie jako przedmioty gtowne. Przyjazd do Amsterdamu z Londy-
nu, we wrzesniu 1970 roku, profesora Jozefa Bujnowskiego, pierwszego Visiting
profesor, wyktadowcy literatury polskiej, mozna zatem uzna¢ za poczatek ist-
nienia polonistyki w Amsterdamie.

* k *

Profesor Bujnowski byt w Londynie wyktadowca na PUNO (Polski Uni-
wersytet na Obczyznie). Przed wojng studiowal polonistyke na Uniwersytecie
Wilenskim. W czasie wojny stuzyt w armii generata Andersa i walczyl na roz-
nych frontach. Migdzy innymi brat udziat w bitwie pod Monte Cassino. Po woj-
nie nie wrocil do Polski, pozostal w Londynie. Byt poeta. Fascynowat sie szcze-
goblnie polska awangarda XX wieku. Byt autorem 14 tomikéw poezji, w ktorych
wyrazal te pasje. Jego wyklady w Amsterdamie poswigcone polskiej awangar-
dzie byty dla studentéw porywajace. Niektorzy z nich prébowali nawet pisaé
prace magisterska z tzw. poezji konkretnej. Jego zadaniem byto nada¢ tej po-
czatkujacej polonistyce jakas forme. Miata temu stuzy¢ pierwsza kompletna lista
lektur literatury polskiej dla studentéw. Postugiwano si¢ nig przez bardzo dtugi
czas. Profesor Bujnowski pracowat w Amsterdamie osiem lat. W okresie tym
kilka razy odwiedzit go poeta Tadeusz Rézewicz. Obaj poeci spedzili ze studen-
tami kilka wesolych, godnych zapamietania wieczoréw. W Amsterdamie po-
wstat tez cykl wierszy pt. Amsterdamskie przystanki, w ktorych znalazty odbicie
gorace wielogodzinne dyskusje o literaturze prowadzone w kawiarni Scheltema
z czeskimi i holenderskimi literaturoznawcami.

Jozef Bujnowski

Apmsterdamskie pryystanki

Przystanki tramwajowe

Dzisiaj oddajemy cze$¢ amsterdamskiej
tramwajowej komunikacji

w kazdym miescie kraza autobusy

i sa autobusowe przystanki

w niektorych miastach sg tramwajowe kolejki
i tramwajowe przystanki

ale nie znajdziesz nigdzie w §wiecie
takiej tramwajowej komunikacji
jak w Amsterdamie

! Cykl ukazat sie w ,,Wiadmosciach” (londynskich) z 1979 roku, nr 1760/1761, s. 6.
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tutaj

widziatem na wlasne oczy

wzdtuz zelaznych tramwajowych szyn
Jadg

SNY

tram tram tram

nagly zgrzyt

i stop

TRA(U) MHALTE
przystanek
Snow

Przystanki autobusowe

Tak samo jak na liniach tramwajowych
nieprawdopodobne sg wydarzenia

na liniach autobusowych

w Amsterdamie

przystanek

podnosisz glowe
gdzie tablica i napis
BUSHALTE

aztu

nagle

W czarnym wiedenskim meloniku
wysiada z autobusu

Herr Doctor Siegmund Freud

wskazuje laska na napis
a tu juz napis nie napis

BIUSTHALTER

ogladasz si¢
moze to zjawa
ale nie

poszedt sobie wymachujac laska
Herr Doctor Siegmud Freud
unoszac za sobg

TRAUM

DEUTUNG
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Przystanki rowerowe

Transport naziemny
odbywa si¢ w Amsterdamie
zadnia i w nocy

takze

przy pomocy

rowerow

postuchaj

jak ptyna z szelestem

fiets fiets fiets

sg tez rowerowe przystanki
FIETSHALTE

nagle
rower przystaje

baletnica

odbiwszy si¢ koniuszkami stop od jezdni
spada wprost na bagaznik

nie naruszajac rOwnowagi

fiets fiets fiets

czasem baletnik
fiets fiets fiets

siedzi sobie potem tak boczkiem
i zajada lody patykiem

gdy partner pedatuje

jak nigdy nic

jeszcze powiewa tren sukni pasazerki
albo dynda nogawica dzinsow
nie do wiary

przezegnasz si¢ rekami obiema
a oni fiets fiets fiets
ijuz ich nie ma

Przystanki dla pieszych

Komunikacja w Amsterdamie
odbywa si¢ takze
na nogach
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sa wigc takze przystanki
dla pieszych

STOPHALTE

przystanki dla pieszych
SNOwW

ida sobie
1 przystaja
czasem kuleja

sg zazwyczaj w przebraniu
w karnawatowych
maskach

nie badz naiwny

nie daj si¢ nabraé

nie czytaj napisow dostownie
w Amsterdamie

to wcale nie sa busy ani tramy
tylko

TRAUMY

a owe tramhalte i bushalte
zapisuje w notatniku

i znika

karnawalowy

buchalter

Przystanki samolotowe

Do szczegdlnosci amsterdamskiego transportu

nalezg tez
napowietrzne
aerodromy

zaczynaja si¢ tuz
nad latarniami

omijaja fasady domow
1 Wznosza si¢

w kierunku

lotu

mozesz wsiada¢ wprost
z trotuaru
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wystarczy tylko podniesé¢
nieco

temperature wnetrza

o pewna ilo$¢ stopni

zaczepi¢ si¢ o skrzydto
snu

i lecie¢ tak
do nastgpnego
przystanku

to znaczy
nie wiadomo
dokad

Przystanki mgiel

Komunikacja w Amsterdamie
odbywa si¢ nie tylko
na ladzie

ani nie tylko
w powietrzu

ani nie tylko
na wodzie

miedzy ladem powietrzem i woda
nad kanatami

nad ranem

plyna

seledynowe

mgly

sa tez przystanki mgiet
cho¢ amsterdamczycy o tym nie wiedza

gdyby wiedzieli
takie przystanki nazywatyby sie
MISTHALTE

zatrzymuja si¢ tam czasem przez pomytke
labedzie

za dnia przysiada stonce
nocg ksigzyc
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mgly tylko na
sekundeg

potem plyna dalej
w swoja seledynowa
nierzeczywisto$¢

Przystanki muzyki

Sq przystanki komunikacji amsterdamskiej
mato komu znane
a wazne

jeden taki jest na Beethovenstraat

zatrzymuje si¢ tam muzyka

szyn tramwajowych
autobusowych syren

zgrzyt hamowanych samochodéw
szelest rowerow

i ich tagodne

dzwoneczki

gra sobie na tych dzwigkach
nieco unowocze$niony
mistrz Beethoven

ama
komu

tuz za woda
przystuchuje si¢ mu
Beatrix

Park

a nad kanatem
stoi sobie i stucha
mieszkajacy obok
autor

poematow o komunikacji
amsterdamskiej
Przystanki wiedzy o literaturze

W wielkim planie komunikacji migdzy
narodowej
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na skrzyzowaniu linii lotniczych
miedzy Praga

Toronto

Londynem

i Amsterdamem

jest przystanek

o ktorym wiedza tylko wtajemniczeni

Jan van der Eng
Mojmir Grygar
Lubos Dolezel

i

Jozef Bujnowski

dla pospolitych amsterdamczykow
jest to zwyczajna bodega z szyldem
SCHELTEMA

dla wtajemniczonych
jest to przystanek wiedzy o literaturze
LIETTERKUNDEHALTE

schodzac po wykladzie waskim zautkiem
z gornych kondygnacji Slavisch Seminarium
Spuistrat 212
spadasz
nagle
nizej,
poziomu chodnika
wprost w glebinowg strukture
semiotyki

tu prowadzi si¢ dyskurs
wszelkimi systemami znakoéw
wlacznie z mowa ludzka

ale najlepszym kodem informacji jest
OUDE GENEVER

z
serem

wyostrzonym widelcem strukturalizmu
godzisz w glebinowa strukture
gomutki sera

z szumem w kanale komunikacji
przeplywa oude genever
wprost w imponderabilia
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SZTUKI

migsa

pokrajanej w binarne ptatki
W 0pozycji

do sera

1 to juz nie jest zwyczajna scheltema
to przystanek wiedzy o literaturze

Jeszcze pewne przystanki

Sa w Amsterdamie jeszcze przystanki
POD OKNAMI

okna s3 do nabycia
na krotki okres czasu

przystaja tam przechodnie
pozadajacy pickna

z ktérym mozna przez godzing obcowaé

zapadaja wtedy firanki
i robi si¢ smutno

ale po pewnym czasie
podnosza si¢ znowu

i otwieraja na si¢ widoki
dla innych

w czerwieni $wiatet

przystanki

POD OKNAMI



Grzegorz Dolata

Biblioteka Uniwersytetu Rzeszowskiego

Spuscizna Jézefa Bujnowskiego
w archiwach poetoéw emigracyjnych
Pracowni Zbioréw Specjalnych
Biblioteki Uniwersytetu Rzeszowskiego

Pracownia Zbiorow Specjalnych Biblioteki Uniwersytetu Rzeszowskiego,
wspotpracujac $ci§le z Pracownig Badan i Dokumentacji Kultury Literackiej
funkcjonujacej w Instytucie Filologii Polskiej UR, od 2010 r. gromadzi, opracowuje,
przechowuje i udostepnia archiwalia polskich poetow emigracyjnych. W sktad zbio-
réw wchodza przede wszystkim ksigzki, czasopisma, dokumenty, korespondencja
archiwalna, rgkopisy, maszynopisy, notatniki i notatki odrgczne oraz materiaty za-
warte na nos$nikach elektronicznych, takich jak ptyty CD i DVD.

Obecnie w pracowni znajdujg si¢ archiwalia sze§ciu emigracyjnych twor-
cow literackich, a mianowicie: Floriana Smieji (sic!), Jana Darowskiego, Kazi-
mierza Brauna, Andrzeja Buszy, Jozefa Wittlina i Bogdana Czaykowskiego.

Pierwszym i najwiekszym zbiorem, ktory zostal zdeponowany w Pracowni
Zbiorow Specjalnych, jest archiwum mieszkajacego w Kanadzie prof. Floriana
Smieji, znanego poety, thumacza, badacza literatury hiszpanskiej. Archiwum
dzigki staraniom prof. Jolanty Pasterskiej zostato przekazane przez prof. Smieje
w 2009 1. do Pracowni Badan i Dokumentacji Kultury Literackiej przy Instytu-
cie Filologii Polskiej UR za posrednictwem Konsula Generalnego Rzeczypospo-
litej Polskiej w Toronto Marka Ciesielczuka, a nastgpnie w maju 2010 r. trafito
do Pracowni Zbiorow Specjalnych BUR. Znajduja si¢ w niej ksigzki autorstwa
Floriana Smieji oraz innych autoréw, sposrod ktérych wiele opatrzonych zostato
dedykacjami piora m.in. Czestawa Mitosza, Wactawa Iwaniuka i Jozefa Buj-
nowskiego.

Oprocz ksigzek Florian Smieja przekazat wiele tytutéw czasopism, do naj-
wazniejszych mozna zaliczy¢ kompletne roczniki ,.,Kontynentow”, publikacje
paryskiego Instytutu Literackiego, Oficyny Poetéw i Malarzy, numery ,,Merku-
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riusza”, ,,Oficyny Poetéw”, ,,Pamig¢tnika Literackiego” (londynskiego). Poza
publikacjami zwartymi i czasopismami otrzymano roznorodne materiaty
archiwalne.

Na przetomie 2010 i 2011 r. wszystkie archiwalia opracowano, uporzadko-
wano i skatalogowano. W tej czgsci archiwum mozemy znalez¢ nastgpujace
materiaty: dokumentacj¢ biograficzna, dokumentacje osobowa, rgkopisy i ma-
szynopisy utworow, notatki odrgczne, korespondencje oraz dokumenty luzne,
jak na przyktad wycinki prasowe. Sposrod wymienionych materiatéw na szcze-
gblng uwage zastuguje korespondencja z Jerzym Giedroyciem, Wojciechem
Gniatczynskim, Arturem Migdzyrzeckim, Mirostawem Supruniukiem, Markiem
Pytaszem, Krystyng i Czestawem Bednarczykami, Bogdanem Czaykowskim,
Piotrem Guzym. Ponadto znajduja si¢ w nim listy Jézefa Bujnowskiego, Adama
Czerniawskiego, Benedykta Heydenkorna czy Mieczystawa Grydzewskiego. Bar-
dzo wazne miejsce zajmuja rowniez listy Floriana Smieji, m.in. do Czestawa Mito-
sza czy Juliana Przybosia, a takze korespondencja z uniwersytetami, na przyktad
w Toronto, Ottawie, oraz redakcjami pism: ,,Zwigzkowiec”, ,,Tworczos¢” ,,Pamiet-
nik Literacki”. Mamy réwniez reportaze z podrozy do Polski, Hiszpanii, Portugalii,
Anglii, Stanéw Zjednoczonych Ameryki, Meksyku i Kuby. Tworzg je nastgpujgce
cykle: Odwiedziny Wuja Sama, Z podrézy po Ontario, Kartki ze Starego Swiata,
Tydzien na Kubie. W archiwum znajdujemy tez przektady z klasyki literatury hisz-
panskiej. Wsrod materiatéw archiwalnych znajduja sie ponadto dokumenty biogra-
ficzne, takie jak odpis umowy stuzby w wojsku statym wydany przez Polski Korpus
Przysposabienia, stwierdzenie przeniesienia do rezerwy wydane przez Polski Korpus
Przysposobienia i Rozmieszczenia z pazdziernika 1947 r., $wiadectwo pracy wydane
przez University of London z 28 sierpnia 1953 r. Zbiér dokumentow biograficznych
uzupetniaja liczne fotografie Floriana Smieji, rodziny poety, a takze innych znanych
tworcow emigracyjnych.

Uroczyste otwarcie Archiwum Profesora Floriana Smieji w Pracowni Zbio-
réow Specjalnych nastapito w maju 2011 r. Aktu otwarcia dokonat darczynca,
Florian Smieja, wraz z 6wczesnym rektorem Uniwersytetu Rzeszowskiego Sta-
nistawem Uliaszem. Otwarciu Archiwum towarzyszyta inauguracja wernisazu
,Powiktane $ciezki. Biografia Floriana Smieji — zotnierza — emigranta — poety —
ttumacza — wyktadowcy”, ktorego autorka byta mgr Nina Cieslik.

Kolejnym zbiorem znajdujacym si¢ w pracowni jest archiwum zmartego
w 2008 r. Jana Darowskiego, poety eseisty, ttumacza, ktory wickszos¢ swojego
zycia spedzit na emigracji w Anglii. Wspomniane archiwum zostato przekazane
przez wdowe Barbare Darowska w listopadzie 2010 r. dzigki staraniom Jana
Wolskiego i sprowadzone przy pomocy prof. Jolanty Pasterskiej oraz rektora
UR Stanistawa Uliasza, a w lutym 2011 r. zdeponowane w pracowni.
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Archiwum Jana Darowskiego zawiera bogaty zbior ksigzek, z ktorych wiele
jest opatrzonych dedykacjami takich autoréw, jak: Florian Smieja, Bogdan
Czaykowski, Zbigniew Herbert, Jozef Garlinski, Adam Czerniawski. W sktad
archiwum wchodzg tez egzemplarze czasopism, map, grafiki, albumy i kasety
VHS. Jest w nim takze liczna korespondencja z osobami prywatnymi, takimi
jak: Krystyna i Czestaw Bednarczykowie, Bogdan Czaykowski, Adam Czer-
niawski, Jerzy Giedroyé, Zbigniew Herbert, Florian Smieja, oraz z instytucjami,
na przyktad ze Zwigzkiem Pisarzy Polskich na Obczyznie, Fundacjg imienia
Koscielskich. Catos¢ archiwaliow uzupelniaja dokumenty biograficzne, m.in.:
swiadectwo ukonczenia szkoty podstawowej w 1941 r., $wiadectwo ukonczenia
Liceum Graficznego w Katowicach w 1944 r., karta cztonkowska Zwigzku Pisa-
rzy Polskich na Obczyznie oraz zaproszenia i zdjecia. Po skatalogowaniu mate-
riaty zostaly podzielone na nastgpujace czesci: korespondencja, notatniki, reko-
pisy i maszynopisy w tym maszynopis powiesci Unsere Jana Darowskiego, wy-
cinki opublikowanych artykutow, wierszy i przektadow Jana Darowskiego, wy-
cinki luzne prasowe, dokumentacja biograficzna. Archiwum zostalo uroczyscie
otwarte przez rektora prof. Stanistawa Uliasza, w obecnosci zony Jana Darow-
skiego Barbary oraz syna Michata w listopadzie 2011 r.

Zgromadzone w pracowni archiwa zostaty wzbogacone w 2012 roku o ar-
chiwum prof. Andrzeja Buszy, poety, pisarza, ttumacza i badacza literatury an-
gielskiej z Kanady. W listopadzie 2012 r. przekazat on kilka ksiazek oraz r¢ko-
pisow, jak np. oryginat pierwszego tomu niepublikowanego Pamigtnika Wita
Tarnawskiego z lat 1904/05 oraz Dzienniczek Bogdana Czaykowskiego.

Kolejne zbiory archiwalne otrzymata Pracownia Badan i Dokumentacji Kul-
tury Literackiej od prof. Kazimierza Brauna — znanego rezysera teatralnego,
teatrologa, krytyka teatralnego, scenarzysty, pisarza i ttumacza, obecnie miesz-
kajacego i wyktadajgcego na uniwersytetach w USA. Jego materiaty przekazano
w formie dyskietek, pltyt CD i DVD, kaset VHS oraz plakatow teatralnych.
Zgromadzone zbiory archiwalne sg przegrane na ptyty CD i podzielone na na-
stepujace czesci: adaptacje — opowiadania — wywiady, artykuty — referaty,
ksigzki, dramaty — adaptacje — teksty towarzyszace, teksty, varia, zdjecia. Wsrod
wymienionych archiwaliéw mozemy znalez¢ takie jego dzieta jak np. Pozegna-
nie z Alaskq, Dzienn swiadectwa oraz utwory dramatyczne, m.in. Tamara L.,
Promieniowanie, Rzecz o Marii Sktodowskiej Curie. Na ptytach CD znajduja sie
roézne stuchowiska, wérdd nich: Krélowa Emigrantka — rzecz o Helenie Modrze-
jewskiej, Jedenasty wrzesnia — Nowy Jork, Bojkot. Natomiast na kasetach VHS
i ptytach DVD utrwalono sztuki wyrezyserowane przez Kazimierza Brauna,
m.in.: Dobry cztowiek z Seczuanu, Juliusz Cezar, Paderewski’s Children, Tama-
ra L., K 2, film pt. Kazimierz Braun — na pograniczu kultur, a takze nagranie
z proby sztuki teatralnej Upadek Kamiennego Domu Romana Brandsteattera.
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W archiwum znajduje si¢ ponadto 29 plakatow ze sztuk teatralnych wyrezyse-
rowanych przez Kazimierza Brauna w kraju i za granica.

Pracownia Zbioréw Specjalnych dysponuje takze, od 2013 roku, archi-
wum cyfrowym zmartego w 1976 r. Jozefa Wittlina poety, prozaika, thumacza,
autora esejow. Sa w nim nagrane na ptytach DVD oraz zeskanowane materiaty
pochodzace z kolekcji rodzinnej mieszczacej si¢ w Madrycie. Zostalty zeska-
nowane przez Ew¢ Wielgosz dzigki uprzejmosci pani Elzbiety Wittlin-Lipton,
wiascicielki oryginalnego archiwum. Cyfrowe Archiwum Jozefa Wittlina jest
rowniez podzielone na: tworczos¢, wystapienia w prasie, przektady utworow,
korespondencja, ulubione dzieta sztuki, teksty kultury, polskojezyczne i obco-
jezyczne omdwienia utwordw, artykuly i notatki prasowe, inne materiaty. Spo-
srod wymienionych materiatdw na szczegolng uwage zastuguje bardzo bogata
korespondencja Wittlina, m.in. z Czestawem Mitoszem, Zygmuntem Hauptem,
Manfredem Kridlem oraz Pawtem Mayewskim. Zbior korespondencji obejmu-
je takze listy, pocztowki oraz e-maile Elzbiety Wittlin-Lipton. W archiwum
znajduje si¢ wiele utworow Jozefa Wittlina na jezyk hiszpanski, do ktorych
nalezy zaliczy¢: Przedspiew, Stabat Mater, Hymn o #yZce zupy. Bardzo waz-
ne miejsce zajmuja takze polskojezyczne omowienia utwordw, takich jak So/
ziemi, Moj Lwéw oraz wielu wierszy i esejow.

Kolejnym zbiorem jest Archiwum Bogdana Czaykowskiego, zmartego
w 2007 r. Jest to archiwum przekazane przez przyjaciela poety Andrzeja Buszg.
W jego sktad wchodzi kilka pozycji ksiazkowych, egzemplarzy czasopism oraz
bogaty zbiér archiwalny. Wyszczegolnione w nim zostaly nastgpujace grupy
materiatow: dokumentacja biograficzna, korespondencja — rekopisy i maszyno-
pisy, notatki odreczne, notatniki, wycinki artykutow naukowych, wycinki luzne
prasowe, wydruki internetowe. W korespondencji najliczniejszy jest zbior kse-
rokopii listow wymienianych z Adamem Czerniawskim, natomiast z korespon-
dencji internetowej — z Marig Magdaleng Rudiuk. Na uwage zastuguja rowniez
wydruki utwordéw Czaykowskiego, np. O ,, Guciu zaczarowanym”, czyli 0 asy-
metrii w przyjazni, Uczucia, zdania, konsekwencje, Wiersze i urywki oraz teksty,
m.in. Przyniesione przez bociany. Wsrdéd maszynopisow znajduje sie napisana w
1959 roku w jezyku angielskim praca magisterska Czaykowskiego o polskich
manifestach poetyckich w latach 1887-1930 pt. The theories of poetic move-
ments in Poland as reflected in manifestoes (1887—-1930).

Bardzo wazne miejsce w archiwach poetéw emigracyjnych zajmuje twor-
czos$¢, zmartego w 2001 r., Jozefa Bujnowskiego — poety, prozaika, eseisty
I krytyka literackiego. Obejmuje ona wydania ksigzkowe w formie tomikow
poezji, prozy i ksiazek poetyckich, a takze materiaty archiwalne z dokumentacji
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i korespondencji. Wszystkie wymienione zbiory dotyczace Jozefa Bujnowskiego
pochodza z dwoch archiwéw, a mianowicie Floriana Smieji i Jana Darowskiego.

Zbior ksigzek autorstwa Jozefa Bujnowskiego liczag 10 wolumindw, z kto-
rych 9 znajduje si¢ w archiwum Floriana Smieji, a jeden w archiwum Jana Da-
rowskiego. Do poezji z ksiggozbioru Smieji zaliczymy nastepujace tytuty: Lipowy
witraz, O kobietach, diabtach i rycerzu. Igraszka poetycka, Odsytacz w bezsens,
Poranki i studia, Powroty, Rysy na pustce, natomiast do ksigzek poetyckich: Spod
gwiazdozbioru Wielkiego Psa, a do prozy Kofa w mglawicach'. Wszystkie wymie-
nione pozycje, z wyjatkiem Lipowego witrazu, posiadaja dedykacje autora. Na uwa-
ge zastuguje powies¢ pt. Kofa w mglawicach ze wzgledu na zawarte w niej bardzo
ciekawe reprodukcje prac Ryszarda Kopyscia, oraz O kobietach, diabtach i rycerzu
z rysunkami Jerzego Faczynskiego. Natomiast w archiwum Jana Darowskiego ma-
my ksiazke poetycka pt. Przychodze z mrokéw z dedykacja autora®.

Oproécz zbioru ksigzek Jozefa Bujnowskiego pracownia posiada bogata, li-
czgca 42 karty, jego dokumentacje osobowa, wchodzaca w sktad archiwum Flo-
riana Smieji. Naleza do niej formularze zaswiadczenia o ztozeniu egzaminu na
Wyadziale Humanistycznym Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie w Londynie.
Jeden z nich, prawie pusty, zawiera tylko podpis Jozefa Bujnowskiego jako
dziekana, a drugi, juz wypetniony danymi personalnymi osoby zdajacej egzamin
i podpisami Floriana Smieji jako egzaminatora i Jozefa Bujnowskiego jako
dziekana. Mamy tez dwustronny maszynopis napisany przez Jozefa Bujnow-
skiego, zatytutowany Uwagi wstgpne, w ktdrym autor uzasadnia stuszno$¢ po-
wstania Niezaleznego Instytutu Naukowego. Na odwrocie ostatniej strony tego
maszynopisu widnieje recznie napisana przez Bujnowskiego (z datg 12 maja
1992 r.) lista cztonkow zatozycieli Niezaleznego Instytutu Badan Naukowych
skierowana do Floriana Smieji. W dalszej czesci dokumentow jest esej Jozefa
Bujnowskiego o Florianie Smieji pt. Dopelnienie pewnego obrzedu, zamiesz-
czony w ,,Pamigtniku Literackim” t. XVII z 1992 r. Esej ten jest przedrukiem
przeméwienia Jozefa Bujnowskiego na uroczystym wreczeniu Florianowi Smie-
ji nagrody Zwiazku Pisarzy Polskich na Obczyznie za catoksztalt tworczosci
literackiej i naukowej 25 listopada 1991 r. w Londynie. Kolejnym dokumentem
jest wycinek prasowy artykutu z ,,Dziennika Polskiego” z 14 listopada 1997 r.
autorstwa Maltgorzaty Sztuki Popofudnie z poezjg, omawiajacy spotkanie
z poezja Jozefa Bujnowskiego. Kolejny wycinek prasowy, Poeta liryczny i nie
tylko pochodzi rowniez z ,,Dziennika Polskiego”, jego autorem jest Anna Maria

1 J. Bujnowski, Lipowy witraz, Londyn 1954; O kobietach diablach i rycerzu. Igraszka poet-
ycka, Londyn 1964; Odsytacz w bezsens, Londyn 1955; Poranki i studia, Londyn 1964; Powroty,
Hanower 1947; Rysy na pustce, Londyn 1953; Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa, Warszawa,
1987; Kota w mglawicach, Krakow 1993.

2 J. Bujnowski, Przychodze z mrokéw, Warszawa 1993.
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Grabania, ktora opisuje tworczos¢ Bujnowskiego. Jest tez relacja z wywiadu
przeprowadzonego z Jozefem Bujnowskim przez Wojciecha Ligeze w 1988 r.
pt. Los stanowi o kreowaniu stowa. Mamy réwniez wycinek prasowy zawieraja-
cy artykut z ,,Gazety Niedzielnej” z 15 listopada 1998 r. Alicji H. Moskalowej
Jozef Bujnowski — poeta i naukowiec, ktory opisuje jego tworczos¢. Artykut
ten jest skrocong wersjg wykladu wygloszonego podczas inauguracji roku
akademickiego 1998/99 na Polskim Uniwersytecie na Obczyznie w Londy-
nie. Kolejno jest artykut o Jozefie Bujnowskim pt. Stowo o autorze, zawiera-
jacy jego dane biograficzne oraz informacje o poezji. Nastepnie znajduja si¢
dwa wycinki z danymi biograficznymi Joézefa Bujnowskiego, z ktérych
pierwszy zawiera dodatkowo wykaz jego tworczosci, a drugi wybrane wier-
sze. W kolejnym dokumencie, jakim jest artykut Reginy Wasiak z ,,Dziennika
Polskiego” z 10 czerwca 1988 r., pt. Nagrody literackie pod znakiem nauki
i poezji, znajdujemy informacj¢ o przyznaniu Jozefowi Bujnowskiemu nagrody
za caloksztalt tworczosci przez Zwiazek Pisarzy Polskich na Obczyznie. Trzy
wycinki prasowe zawieraja informacje o tworczosci Bujnowskiego. Pierwszy
z nich, Zapis przezy¢, zostat napisany przez Anng Witek, drugi, pt. W moich
oczach — przez Maj¢ Elzbiet¢ Cybulska, a trzeci, Lobodowski i catkiem nie-
znani — przez Piotra Kuncewicza. Po tych wycinkach artykut Jozefa Bujnow-
skiego pt. Wilenska Awangarda Poetycka, w ktorym autor omawia Kierunek
poetycki w Polsce w okresie dwudziestolecia migdzywojennego zwany Awan-
garda. Nastepnie sa dwa artykuty Alicji H. Moskalowej. Pierwszy, pt. Wraze-
nia, pochodzi z ,,Gazety Niedzielnej” z 12 pazdziernika 1997 r. i zawiera
wspomnienie spotkania z Jozefem Bujnowskim 23 wrze$nia 1997 r. w Insty-
tucie Kultury Polskiej w Londynie, za$ drugi jest z ,,Gazety Niedzielnej”
z 14 lutego 1999 r., autorka informuje w nim o przyznaniu przez senat Pol-
skiego Uniwersytetu na Obczyznie w Londynie w grudniu 1998 r. doktoratu
honoris causa z zakresu filozofii J6zefowi Bujnowskiemu. W artykule tym
autorka pisze rowniez o wreczeniu prof. Bujnowskiemu dyplomu tego dokto-
ratu w dniu 9 stycznia 1999 r. przez JM Rektora PUNO Zdzistawa Wata-
szewskiego. W nastepnym artykule, Macieja Cybulskiego pt. Impresje poety,
zamieszczonym w ,,Dzienniku Polskim” z 10 pazdziernika 1997 r. czytamy
0 wieczorze poetyckim Jozefa Bujnowskiego.

Kolejna grupa materiatéw to wspomnienia posmiertne. Wsrdd nich znalazt
si¢ tekst pochodzacy z przemowienia zokierza 5 Kresowej Dywizji, wygloszo-
nego najprawdopodobniej podczas pogrzebu Jozefa Bujnowskiego. Ponadto
maszynopis Mieczystawa Paszkiewicza — wspomnienie po$miertne oraz artykut
prezesa Towarzystwa Mitosnikow Wilna i Ziemi Wilenskiej w Poznaniu Mie-
czystawa Rutkowskiego pt. Jozef Bujnowski (1910-2001) pochodzacy z ,,Gazety
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Wielkopolskiej” i maszynopis autorstwa Stanistawa Pietuszki, ucznia Bujnow-
skiego w latach 1936-19309.

Ostatnimi kartami z dokumentacji osobowej sa: artykut Jozefa Bujnow-
skiego pt. ,, Bylejakos¢” jako kilgska spoleczna z 5 pazdziernika 1991 r. oraz
dwa wycinki prasowe z 2 lipca 1995 r. z utworami poetyckimi J6zefa Bujnow-
skiego.

W archiwum prof. Smieji znajduje si¢ rowniez liczaca 54 karty korespon-
dencja Jozefa Bujnowskiego z Florianem Smieja. Obejmuje ona 49 rekopiséw
i maszynopisow z lat 1964—1999. Sposrod nich 27 listéw napisanych jest przez
Jozefa Bujnowskiego do Floriana Smieji, a 22 listy przez Floriana Smieje do
Jana Darowskiego. Pierwszy list jest z 27 wrzeénia 1964 r., a ostatni na
16 grudnia 1999 .

Kolejnym dokumentem, ktéry mozemy znalez¢é w archiwum prof. Floriana
Smieji, jest skltadajacy sie z 21 kart maszynopis prof. Jozefa Bujnowskiego
pt. Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju.

Korespondencje osobowa prof. Jozefa Bujnowskiego odnajdujemy takze
w archiwum Jana Darowskiego, w ktorym znajdujg si¢ 2 karty jednego listu
Jozefa Bujnowskiego do Jana Darowskiego z 21 lutego 1991 r.

Spuscizna Jozefa Bujnowskiego w Pracowni Zbioréw Specjalnych zostata
w ostatnim czasie wzbogacona dzigki wdowie po Profesorze, pani Heide Pir-
witz-Bujnowskiej. Dar zony Jozefa Bujnowskiego przekazany do pracowni za-
wiera: ksiazki, czasopisma, kserokopie ksiazek, kserokopie dokumentéw
i wycinkéw prasowych oraz zdjecia. Ksigzki obejmujg oryginalne wersje posia-
danych juz wczeéniej przez pracownig takich tytutow, jak Kola w mgtawicach,
Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa, Przychodze¢ z mrokéw oraz dotychczas nie-
posiadanych, jak np. Peknigty tor wydany w Brastawiu w 1937 r. czy Im-
pressions, ktory zawiera wybrane wiersze Jozefa Bujnowskiego w jezyku an-
gielskim z tomiku pt. Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa®. Wiersze do tego to-
miku zostaly wybrane przez Anne¢ Mari¢ Grabanig, a przetlumaczone na jezyk
angielski przez Barbar¢ Plebanek oraz Tony’ego Howarda.

Kserokopie ksigzek obejmujg tytuly oryginalnych, posiadanych wczesniej
wydan, takich jak: Powroty, Lipowy witraz, Pekniety tor, oraz niewystgpuja-
cych dotychczas w zbiorach Pracowni Zbioréw Specjalnych, jak np. Piegscig
w twarz, Kwiatami pod nogi, Rece od brzegu, Brzozom w pltomieniach. Bardzo
ciekawg pozycja w zbiorach Jozefa Bujnowskiego jest angloj¢zyczna, biogra-
ficzna praca doktorska Franka Kujawinskiego pt. Jozef Bujnowski poet, soldier
and scholar obroniona na Uniwersytecie Illinois w Chicago w 1994 r. W zbio-

% J. Bujnowski, Impressions, London and Coventry 1997.
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rach tych jest tez wybdr poezji z lat 1937-1964 w formie wycinkoéw wierszy
z 11 tomikow poezji. Wsrod nich — jeden egzemplarz numeru 46/47 z lip-
ca/grudnia 1991 r. , Kwartalnika Towarzystwa Przyjaciot Polskiego Uniwersy-
tetu na Obczyznie Universitas”. Znajduje si¢ w nim laudacja wygtoszona przez
Jozefa Bujnowskiego w Sali Malinowej Polskiego Osrodka Spoteczno-
Kulturalnego w Londynie 25 listopada 1991 r. z okazji otrzymania przez Flo-
riana Smieje nagrody Zwiazku Pisarzy Polskich na Obczyznie za catoksztatt
pracy literackiej i naukowej.

W zbiorach przekazanych przez paniag Heide Pirwitz-Bujnowska znajduje si¢
réwniez wiele wydrukowanych skanéw dokumentéw i wycinkow prasowych.
Wsrdd nich mamy swiadectwo dojrzatosci Jozefa Bujnowskiego wydane w Dzisnie
30 maja 1930 r., strong zeszytu ewidencyjnego z wojska, w ktorym mozemy znalez¢
informacj¢ o przebiegu stuzby wojskowej, zaswiadczenie ze stycznia 1943 o przyje-
ciu do wojska, legitymacje cztonkowska nr 738 Stowarzyszenia Pisarzy Polskich,
karte cztonkowska Zwigzku Pisarzy Polskich na Obczyznie z 1995 r., a takze legi-
tymacje¢ cztonkowska nr 3 Zrzeszenia Nauczycielstwa Polskiego za Granicg. Poza
tym jest tez kopia wngtrza oktadki tomu V , Literatura” z podpisami uczestnikow
Kongresu Kultury Polskiej na Obczyznie w Londynie w 1985 r. oraz kopia wycinka
artykutu prasowego napisanego przez Jozefa Bujnowskiego Rzut oka na Wilno z
Amsterdamu zamieszczonego w ,,Gazecie Niedzielnej”, a takze wycinek z wierszem
Pigknym za nadobne z grafika Ryszarda Kopyscia. W zbiorach od pani Heide Pir-
witz-Bujnowskiej znajduja si¢ rowniez interesujace kopie: 1. strony rekopisu ZWZ
Wiezienie pt. Sledztwo z 1943 r., strong albumu wojennego utozonego we Wio-
szech, okladke i strone ksigzki Michata Milinkiewicza pt. Sylwetki Brastawian za-
stuzonych dla matej i wielkiej ojczyzny cz. 1 oraz 3 strony wywiadu prasowego z
prof. Jozefem Bujnowskim jako dziekanem Polskiego Uniwersytetu na Obczyznie.
Z utwor6ow Jozefa Bujnowskiego nalezy wymieni¢ kserokopi¢ wiersza pt. Gorycz i
walka z tomiku Rece precz od brzegu oraz wiersza W przemianach dnia z tomiku
Krawedzie. Oryginalnym dokumentem jest natomiast zaproszenie na wieczor poezji
Jozefa Bujnowskiego 23 wrzesnia 1997 r. wystosowane przez Instytut Kultury Pol-
skiej 1 Teatr Matych Form w Londynie.

Kolekcja archiwaliow prof. Jozefa Bujnowskiego obejmuje takze 22 foto-
grafie, na 13 z nich wystepuje Bujnowski: jako zotnierz Polskich Sit Zbrojnych
na Zachodzie we Wloszech, wsrod cztonkdéw Senatu Polskiego Uniwersytetu na
Obczyznie w Londynie, na wycieczkach do Krakowa i Wilna, z zong Heide
Pirwitz-Bujnowska w domowym ogrodzie, a takze z Tadeuszem Roézewi-
czem, Florianem Smiejg oraz innymi osobami. Pozostatych 9 zdjeé¢ zostato
wykonanych wspotcze$nie po $mierci profesora. Pokazuja one wyglad jego
domowej pracowni wraz ze zgromadzonymi w niej dokumentami, pamigtka-
mi 1 ksigzkami.
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Przekazane do Pracowni Badan i Dokumentacji Kultury Literackiej,
a zgromadzone w Pracowni Zbioréw Specjalnych i wspdlnie opracowywane
materiaty archiwalne, ksigzki, czasopisma oraz wszystkie inne teksty opisujace
dziatalnos¢ poetéw emigracyjnych, wsrod ktorych znajduje si¢ réwniez twor-
czos$¢ literacka, listy, dokumenty i zdjecia prof. Jozefa Bujnowskiego, wydatnie
wzbogacily zbiory Pracowni Zbioréw Specjalnych Biblioteki Uniwersytetu Rze-
szowskiego. Na szczegdlne podkreslenie zasluguje ogromne zaangazowanie
Jolanty Pasterskiej w pozyskiwanie i systematyczne wzbogacanie kolekcji ar-
chiwalnych. Wszystkie zgromadzone dokumenty sg bardzo cenne, glownie dla
badaczy literatury, kultury i historii, poniewaz charakteryzuja si¢ wysokg warto-
$cig zrodtowa. Poprzez szerokg dostepno$é tych archiwaliow w bibliotece uni-
wersyteckiej dla kazdego czytelnika i badacza sg wykorzystywane do pisania
prac licencjackich, magisterskich, doktorskich, a takze artykutdow naukowych.
Pokazywane sa rowniez podczas odwiedzin biblioteki przez rozmaitych gosci,
wycieczki szkolne, stuza tez jako materiat wystaw w bibliotece. Kolekcje archi-
walne w Pracowni Zbioréw Specjalnych ze wzgledu na swoja warto$¢ sg staran-
nie opracowywane i przechowywane, dlatego beda cennym zbiorem takze
w przysztosci dla wszystkich zainteresowanych zyciem i tworczoscig poetow
emigracyjnych po Il wojnie Swiatowe;j.
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J6zef Bujnowski.
Bibliografia wazniejszych prac literackich,
naukowych, recenzji,
i tekstow okolicznosciowych'

A. Bibliografia podmiotowa

I. TWORCZOSC LITERACKA
Poezje

Pekniety tor. Poezje, Brastaw 1937.

Pigscig w twarz — kwiatami pod nogi, Brastaw 1939.

Rece od brzegu. Poezje. Zbior 1V, Tel Aviv 1943.

Brzozom w plomieniach. Poezje. Zbiér V, Wtochy 1945.

Powroty. Poezje. Zbiér V, Hanower 1947,

Rysy na pustce, Poezje, Londyn 1953.

Rzecz o przemijaniu, Paryz 1953.

Lipowy witraz. Poezje, Londyn 1954,

Odsytacz w bezsens. Poezje, Londyn 1955.

Krawedzie, Londyn 1956.

O kobietach, diabtach i rycerzu. lgraszka poetycka, Londyn 1964.

Poranki i studia, Londyn 1964.

Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa, Warszawa 1987.

Przychodze z mrokow. Wybor poezji, Warszawa 1993.

Przekomarzanie si¢ z Thanatosem, cykl poezji, ,,Sycyna” 1995, nr 14(16).

Impressions, Poems selected by Anna Maria Grabania, translated by Barbara Plebanek
and Tony Howard, and programme: Impressions, an evening of Jozef Bujnowski’s
poetry and something else, London and Coventry, 1997.

Proza artystyczna, wspomnienia, dokumenty

Kota w mgtawicach, Matino 1945 (czas powstania), opublikowane fragmenty , Arka”,
Krakow 1991, nr 34/4.
Romans Damy Dzwonkowej z Waletem Treflowym. Nowelki do poduszki, Londyn 1957.

! Przedruk czesci 1 za zgodg redaktora T.M. Marzantowicza udzielona Heide Pirwitz-
-Bujnowskiej. Pierwodruk: Wydawnictwo Universitas, Londyn—Zurych 1998.
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Poezja konkretna jako wyodrebniony kierunek literacki, ,,Poezja”, Warszawa 1976, nr 6.
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turkontakte im Polnischen. Gesammelte Aufsitze fiir A. de Vincenz zum 65. Ge-
burtstag. Verlag Otto A. Sagner, Miinchen 1987.

Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju, Prace Kongresu Kultury Polskiej na
Obczyznie, Londyn 1988.
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Markiewicz Henryk 159, 171
Maroszczuk Grazyna 9, 62, 72
Marten Henry 186

Maslinski Jozef 27

Massonius Marian 226
Mayenowa (Gurewicz) Maria R. 20
Mayer Peter 49

Mayewski Pawet 184, 185, 248
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Meijknech Elzbieta 12, 236

Meissner Janusz 118

Meystowicz Walerian 21

Michalski Krzysztof 83, 84, 140

Mickiewicz Adam 111, 166, 190, 194, 208

Miedzyrzecki Artur 246

Mierzejewski Henryk 52

Mikutko Anatol 22, 23, 24, 27, 219

Milinkiewicz Michat 252, 262

Mitosz Czestaw 7, 12, 21, 25, 26, 30, 79,
135, 141, 160, 161, 163, 167, 168,
185, 216, 245, 246, 248, 259, 260

Mizerkiewicz Tomasz 92, 93, 94

Moczkodan Rafat 11, 173, 183

Moczydtowski Pawet 112

Modrzejewska Helena 247

Moraud Paul 25

Moscicki Ignacy 216

Moskalowa Alicja Helena 44, 142, 157,
158, 161, 250, 262

Mrowczyk Ewa 117, 121, 122, 262

Mudryk Bozydar Andrzej 228

Muecke D.S. 113

Naglerowa Herminia 111, 160, 258
Necka Agnieszka 10, 117, 125
Nederberg Adriaan 161
Niedziatkowska-Dobaczewska Wanda 22
Niemeyer Oscar 176

Niemojewski Jerzy 222

Nietzsche Fryderyk 136

Nijakowski Lech M. 110

Norwid Cyprain Kamil 7, 231, 259, 260
Nycz Ryszard 104

Nyczek Tadeusz 185

Obertynska Beata 12, 111, 224, 231
Okopien-Stawinska Aleksandra 46, 226
Okulicz Kazimierz 21

Ordega Adam 165

Orygenes 137

Ossowski Stanistaw 19, 20

Paczkowska-Lagowska Elzbieta 83, 91

Pansiewicz Mikotaj 22, 25

Parandowski Jan 135

Parnicki Teodor 178

Pasterska Jolanta 10, 15, 142, 153, 245,
246, 253

Pasterski Janusz 9, 73, 81

Paszkiewicz Mieczystaw 222, 250, 263

Pawlik Jerzy 122

Peiper Tadeusz 22, 35, 67, 169, 196

Petersowa Zofia 118

Pietrkiewicz Jerzy 182, 221, 223

Pietrych Krystyna 118

Pietuszko Stanistaw 251, 263, 264

Pigon Stanistaw 20, 166, 219

Pitsudski Jozef 32, 110, 202

Piramowicz Grzegorz 202, 217

Pirwitz-Bujnowska Heide 11, 63, 104, 201,
209, 251, 252, 257

Piwinska Marta 110, 112

PM zob. Majerski Pawet

Podraza-Kwiatkowska Maria 120

Pogonowski Wojciech 46

Pogorzelski Wojciech 23

Poninski Adam 139

Prus Bolestaw 20

Przerwa-Tetmajer Kazimierz 194

Przybo$ Julian 32, 35, 45, 167, 169, 178,
226, 229, 246

Puchalska Mirostawa 35, 107

Puszkin Aleksander 151

Putrament Jerzy 20, 27, 118, 204

Pytasz Marek 31, 46, 62, 110, 246

Ricoeur Paul 57

Rimbaud Artur 188, 190

Rogala Stanistaw 118

Rogalewska Ewa 111

Rogowski Roman Eugeniusz 57

Roman Wanda Krystyna 33, 74, 103, 104,
105, 106, 127, 129, 158, 258

Romer-Ochenkowska Helena 22

Rosner Katarzyna 104

Roézewicz Tadeusz 7, 44, 45, 118, 158, 160,
167, 168, 169, 229, 237, 252, 259

Rudiuk Maria Magdalena 248

Rudnicki Adolf 118

Rudnicki Klemens 103

Rutkowski Mieczystaw 250, 263

Rymkiewicz Jarostaw Marek 189, 190, 229

Rymkiewicz Wiladystaw 174

Rypson Piotr 46, 47

Rzeuska Maria 20
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Saciuk Robert 147

Sak Dymitr 26

Sakowski Juliusz 181, 182, 223

Sariusz-Skapska Izabela 110, 113, 115

Sas-Skowronski Mieczystaw 45

Schaitterowa Wiestawa 186

Schmidt Siegfried Johannes 48, 170

Semczuk Matgorzata 107

Shapiro Karl 184

Shipley Joseph T. 162, 163

Siatkowski Zbigniew 169

Sienkiewicz Henryk 174

Siewierski Henryk 110

Sikora Jerzy 213

Skarga Piotr 202, 226

Sktodowska-Curie Maria 247

Skowronska-Feldmanowa Janina 176, 259

Skwarczynska Stefania 46

Stawek Tadeusz 46

Stawinska Irena 20

Stawinski Janusz 46, 67, 117, 118

Stowacki Juliusz 111

Smieja Florian 12, 158, 222, 223, 230, 231,
232, 234, 245, 246, 247, 249, 251,
252, 260, 263, 264

Sobieska Anna 146

Sobolewska Anna 107

Sobolewska Magda 146

Spidlik Tomas 137

Spinoza Benedykt 74, 77

Sprusifiski Michat 186, 189, 190, 191, 192,
193

Staff Leopold 178

Stala Marian 120

Starowieyska-Morstinowa Zofia 177

Stempowski Jerzy 163, 165, 180, 181, 182,
263

Sterna-Wachowiak Sergiusz 46, 48, 49

Stroinski Zdzistaw 119

Strofiski Stanistaw 222, 223, 231, 232, 234,
235

Strozewski Wiadystaw 87

Strzelecki Jan 111

Sucharski Tadeusz 110

Sulik Nikodem 205

Sutkowski Tadeusz 182

Supruniuk Mirostaw A. 158, 246

Swiech Jerzy 110, 118

Szacki Jerzy 110

Szatagan Alicja 19, 53, 62, 129, 157
Szary-Matywiecka Ewa 107
Szktowski Wiktor 20

Szreder Leon 27

Sztuka Matgorzata 249, 263

Szuba Andrzej 49

Tarnawski Wit 247

Tarnowski Stanistaw 159

Taylor Nina 110

Terlecki Tymon 37, 44, 53, 93, 104, 160,
163, 165, 173, 179, 180, 222, 226,
258, 260

Thoreau Henry David 82, 83

Tokarska-Bakir Joanna 78

Tomaszewski Boris 20

Tresidder Jacek 124

Trygar Barbara 9, 82, 91, 201

Trznadel Jacek 148

Trzynadlowski Jan 226

Tuffrau Paul 162

Twardowski Kazimierz 20

Tynecka-Makowska Stowinia 46

Tynianow Jirij Nikotajewicz 20

Ujejski Kornel 111

Uliasz Stanistaw 246, 247

Unamuno de Miguel 74, 77

Verlaine Paul 188, 190
Vincenz Stanistaw 163, 259

Waksmund Ryszard 143

Wal Anna 10, 103, 111, 116
Wataszewski Zdzistaw 250

Walewska Katarzyna 122

Wankowicz Melchior 118, 205, 208
Wasiak Regina 250, 263

Waskiewicz Andrzej Krzysztof 44
Waugh Alec 187

Wejs-Milewska Violetta 111
Wesotowski Jacek 46

Whitman Walter 184

Wiegandt Ewa 134

Wierzynski Kazimierz 178, 182

Witek Anna 250, 264

Witkacy zob. Witkiewicz Stanistaw Ignacy
Wittlin Jozef 12, 120, 245, 248

Wittlin Lipton Elzbieta 248

Wolski Jan 9, 41, 46, 76, 92, 99, 196, 246
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Woyecicki Kazimierz 20

Wozniakowski Henryk 74

Wyka Kazimierz 20, 105

Wystouch Seweryna 46

Wyspianski Stanistaw 7, 20, 158, 159, 160,
169, 220, 225, 226, 258, 259, 260

Wyszomirski Jerzy 27

Zagorski Jerzy 21, 27

Zaleski Zygmunt Lubicz 62, 159, 206, 258
Zaremba Pawet 93, 203

Zawilski Apoloniusz 118

Zaworska Helena 19, 134

Zbyszewski Wactaw Alfred 178, 181, 182
Zgorzelski Czestaw 20, 159
Zielinska Maria 110
Zieniewicz Andrzej 19
Ziobrowski Ludwik 221
Ziotkowski Marek 110
Ziomek Jerzy 93

Zizek Slavoj 143, 149
Zétkiewski Stefan 19
Zukrowski Wojciech 118
Zweiffel Maciej 46
Zyrmunski Wiktor M. 20



