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Basy ludowe stanowig szczegélng grupe instrumentéw bedacych
dziedzictwem polskiego instrumentarium. Na pierwszy rzut oka wydaja
sie podobne do klasycznej wiolonczeli lub do najpopularniejszych chordo-
fonéw profesjonalnych. Rzeczywiscie ich budowa, wyglad czy technika
gry wykazuja wiele podobienistw, cho¢ jest to kwestia bardzo zlozona.
Kazdy pojedynczy instrument, jakim sa basy, moze bowiem stanowi¢ od-
rebny przedmiot badan, bo twércy tych instrumentéw wykazywali sie
spora inwencja. W zaleznosci od regionu, z ktérego pochodzi instrument,
mozna doszukiwaé sie réznych wzorcéw, wplywoéw, schematow kon-
strukcyjnych czy innych inspiracji. Basy moga sie zatem rézni¢ ksztattem
(i to diametralnie), liczbg strun, rodzajem i technika zlobienia drewna,
wysokoscig czy wielkoscig pudia rezonansowego (niektére wcale go nie
majq). Celem niniejszego artykutu jest ogélne spojrzenie na polski instru-
ment etniczny - basy ludowe - w kilku aspektach (badan, kolekcji muze-
alnych, wspolczesnych rekonstrukeji tego instrumentu oraz skladéw ka-
pel, w ktérych pojawialy sie basy).

Basy ludowe to chordofon, ktéry na terenie Polski przybierat rézne
formy i nazewnictwo. Dzieje tego instrumentu siegaja w naszym kraju
ponad dwustu lat. Konstruktorzy basoéw, okreslani jako ludowi lutnicy
badz po prostu twoércy instrumentéw, byli najczesciej stolarzami lub réz-
nego rodzaju rzemie$lnikami. Niemal kazda polska wie$§ miala mniej lub
bardziej zdolnego stolarza, ktéry poza przedmiotami codziennego uzytku
potrafil skonstruowac skrzypce badz tez inny instrument wchodzacy
w sklad wiejskiej kapelit.

W samej nazwie basy etymologicznie zawarta jest podstawowa rola te-
go instrumentu w kapeli, ktéra stanowi burdon. Inne okreslenia tego in-

1 C. Pietkiewicz, Kultura duchowa Polesia Rzeczyckiego. Materialy etnograficzne, 1938,
s.232.
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strumentu to - bas, basetla, basica, baski, basigta, maryna, tubmaryna, tusta
maryna, tromblje, dundry. W znaczeniu potocznym okreslenie basy oznacza
réwniez burdon dud lub nawet konkretny dzwiek jednostronnego bebna
obreczowego. Okreslenia takie jak huk, wtdr, czy fuk odnosza sie¢ do brzmie-
niowego wymiaru tego instrumentu, ktory stanowi prosty, wyrazisty, ener-
giczny ¢wierénutowy akompaniament?. Najczesciej byla to motoryczna kwin-
towa gra na pustych strunach (cho¢ wystepuje réwniez technika skracania
strun), w ktorej dzwiek baséw przypadat na kazda miare taktu.

W brzmieniu baséw melodyka i harmonika nie s kluczowe. Charaktery-
zuje je przewaznie jednostajny, motoryczny akompaniament, w ktérym do-
strzec mozna toutes proportions gardées wrecz jakoSci quasi-sonorystyczne
(operowanie unikalnym, czesto trudnym do zdefiniowania wysokosciowo
czy tonalnego brzmieniem, stanowigcym jakos¢ sama w sobie). W zdecydo-
wanej wiekszosci basy ludowe realizuja swa partie w interesujacy sposéb -
prosto, motorycznie i mozna by rzec transowo. W pracach stynnego etnografa
i muzeologa Franciszka Kotuli odnajdujemy informacje dotyczace ludowych
basow i basistow. Kotula rejestruje techniki gry na basach (tzw. gra ,,pod psa”
lub ,,pod zabke” oraz gra ,,z pazura”), sposoby uzyskiwania efektu transowo-
ci muzyki, w ktérej wystepowaty basy. Podkresla szczegélne przywigzanie
muzykantéw do swoich basetli (traktowanych niczym sacrum). Wymienia
cechy, ktérymi najczesciej charakteryzowal sie¢ ludowy basista (przede
wszystkim rytmiczno$¢ bez koniecznej swiadomosci harmonicznej, tonalnej
i technicznego zaawansowania gry). Nie pomija tez utylitarnej funkcji basetli
pelniacej na wiejskich zabawach i weselach role skarbony, do ktérej wrzucato
sie pieniagdz, zamawiajac taniec. Ewolucja brzmienia i technik gry na ba-
sach wigzala sie z emancypacjag muzyki instrumentalnej oraz rozwojem
tonalnej i harmonicznej swiadomosci muzykéw ludowych. Przejawiato sie
to m.in. w strojeniu instrumentu, skracaniu strun i réznicowaniu funkcji
harmonicznych.

STAN BADAN

Basy ludowe nie doczekaly sie do tej pory szerokiego opracowania
naukowego. Istnieja jednak prace znaczacych polskich muzykologow
i folklorystéow poruszajacych tematyke baséw ludowych w ograniczonym

2 W. Noll, Peasant Music Ensembles in Poland: A Culture History, Waszyngton 1986,
za: P. Dahlig, The Basy in Peasant and Highlanders” Music in Poland, “Studia Instrumento-
rum Musicae Popularis” [Halle] 2004, XII, s. 143.
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zakresie, np. monografia instrumentow ludowych z terenu Podhala autor-
stwa Adolfa Chybirniskiego?, opis basetli kurpiowskiej ze zbioru etnografa
Adama Chetnika* oraz monograficzny artykutu Jarostawa Lisakowskiego
poswiecony basom kaliskim®. Zdjecia baséw z réznych stron Polski au-
torstwa Zbigniewa Kamykowskiego wraz z krétkim opisem zawart Sta-
nistaw Oledzki w swojej pracy stanowigcej przekrojowy album polskich
instrumentéw ludowych®. Wazna pozycja jest artykul Piotra Dahliga na
temat baséw ludowych w ujeciu ogélnym, opublikowany w miedzyna-
rodowym periodyku o profilu instrumentologicznym , Studia Instrumen-
torum Musicae Popularis”’. Temat ten zajmowal réwniez badaczy spoza
Polski, o czym $wiadczy¢ mogg informacje zawarte w pracy Williama
Nolla Peasant Music Ensembles in Poland: A Culture HistoryS. Artykul Toma-
sza Nowaka jest najnowszym spojrzeniem na temat baséow w ujeciu zaste-
powania tego instrumentu na terenie wojew6dztwa podkarpackiego przez
beben®.

Syntetycznym ujeciem zagadnienia, jakim sa basy ludowe na terenie
Polski, byly pionierskie badania Adolfa Chybiriskiego nad instrumenta-
rium muzycznym Podhala, w ktérym autor uwzglednit basy. Przedmio-
tem badan Chybinskiego byly trzy instrumenty ze zbioréw Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem. Metodologie zastosowang przez Adolfa
Chybinskiego cechuje oparcie na systemie podzialu instrumentéw mu-
zycznych autorstwa Erica Hornbostla i Curta Sachsa. Autor przedstawit
tam etymologie nazwy, dzieje instrumentu oraz kwestie konstrukcyjne
ze wskazaniem doktadnych wymiaréw baséw (z uwzglednieniem pro-
porcji pomiedzy wyréznionymi odlegtosciami). Chybiniski opisuje row-
niez stréj badanych instrumentéw oraz dokonuje poréwnania z podob-
nymi instrumentami profesjonalnymi i tradycyjnymi w perspektywie

3 A. Chybinski, Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu [w:] O polskiej muzy-
ce ludowej. Wybdr prac etnograficznych, t. 2, red. L. Bielawski, Warszawa 1961.

4 A. Chetnik, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, red. S. Oledzki, Olsztyn
1983.

5 J. Lisakowski, Nieznane ludowe instrumenty muzyczne. Basy kaliskie, ,Muzyka”
1965, R. X, nr 3.

6 S. Oledzki, Polskie instrumenty ludowe, zdj. Z. Kamykowski, Krakéw 1978.

7 P. Dahlig, The Basy in Peasant...

8 W. Noll, op. cit.

9 T. Nowak, Basy na terenie wspélczesnego wojewddztwa podkarpackiego i problem ich
zastepowania przez beben [w:] VII Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki,
Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej, Kolbuszowa 2020.
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historycznej i miedzynarodowej (viola da gamba, viola da braccio, viola
bastarda, basse de viole, quart viola, tromba marina, tubmaryna, tamba-
ra). Wskazane zostaly rowniez przez Chybinskiego kwestie konstrukcyj-
ne smyczkal0.

Etnograf Adam Chetnik przeprowadzil badanie baséw z terenu
Kurpi, okredlanych jako maryna. Analizy tego autora zawarte zostaly
w rozdziale publikacji Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach.
Dowiadujemy sie z niego m.in. o funkcji maryny w kapeli, spoteczno-
socjologicznych kontekstach zwigzanych z tym instrumentem (ten nie
byl chetnie wybierany przez ludzi miodych, powszechne byto skrepo-
wanie gra na marynie, stad tez widoczna przewaga wsroéd basistow
doswiadczonych muzykow starszych). Chetnik przedstawit tez historie
instrumentu oparta na przeprowadzonych przez niego wywiadach te-
renowych. Istotny jest opis niektérych kwestii konstrukcyjnych. Zasad-
niczy walor badant Chetnika stanowi poréwnanie oémiu instrumentéw,
w ktoérych uwzglednil miejscowosé pochodzenia, zréznicowane nazew-
nictwo (maryna; prawdziwa maryna; stara basetla, basetla nowoczesna), licz-
be strun (3-4), rok badz okres produkcji, niektére wymiary oraz infor-
macje o cechach charakterystycznych (elementach zdobnictwa, osobli-
wym ksztalcie gtowki, elementach rzezbionych, metodach 1aczenia
elementéw konstrukcyjnych)?l.

Specjalna odmiana baséw ludowych - tzw. basy kaliskie — opisana zo-
stala przez etnomuzykologa Jarostawa Lisakowskiego. Instrumenty
z tego regionu cechuje dwustrunowosé¢, specyficzna budowa (m.in. kor-
pus ztobiony z jednego kawatka drewna, brak duszy) oraz niespotykana
forma podstawka (z dtuga nézka przechodzaca przez pudio rezonanso-
we). Wskazany zostal réwniez zwiazek tego rodzaju baséw z tradycyj-
nym instrumentem celtyckim - chrottq. Praca zawiera bardzo dokladne
wymiary dwudziestu dziewieciu badanych egzemplarzy, metody pro-
dukcji (m.in. trzy rodzaje technik konstrukcji pudia rezonansowego,
cztery rodzaje zaczepienia strunociggu), opis materialow uzywanych do
produkgcji, charakterystyke poszczegélnych elementéw konstrukcyjnych
instrumentu (pudia rezonansowe, efy, podstawki, szyjki, strunociagi,
kotki, podstrunnice), informacje na temat stroju oraz smyczkéw baséw
kaliskich?.

10 A. Chybinski, op. cit.
11 A. Chetnik, op. cit.
12]. Lisakowski, op. cit.
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BASY LUDOWE

Basy maja historie siegajacq ponad 200 lat (1750-1950)13. W niektérych
regionach (np. na Podhalu czy Podkarpaciu'*) sa w ciaglym uzyciu, jak
réwniez w praktyce wytworczej. Dyskusja dotyczaca basow obejmowata
do tej pory gléwnie przemiany zewnetrzne, np. wplyw i dystrybucje pro-
fesjonalnego instrumentarium, oddzialywanie kwartetu smyczkowego
oraz postulaty zmiany repertuaru na ten importowany z miast. Mniej
uwagi poswieca sie wewnetrznym zmianom: wolnemu rozwojowi kompe-
tencji muzykéw ludowych i wymianie muzyki miedzy muzykantami.
Znamienne jest, iz w podstawowej dla wsi instytucji, jaka byla karczma,
Scieraly sie ze soba kompetencje i tradycje muzyczne muzykow chlopskich
z zawodowymi muzykami cygarnskimi lub zydowskimi?®.

Juz same ksztalty baséw sugeruja rozwdj czy tez transformacje tego
instrumentu. W XIX stuleciu i na poczatku wieku XX twoércy baséw imi-
towali instrumenty profesjonalne, cho¢ nie z taka determinacja, jak
w przypadku skrzypieclt. Cztery gtéwne aspekty wewnetrznej ewolucji
baséw dotycza:

1) okreslenia niskiego rejestru

2) burdonu

3) zmian w rejestrze baséw (szczegoélnie skracania strun)
4) r6znicowania funkcji harmonicznych?”

Lokalnymi wariantami baséw ludowych sg instrumenty o nazwach
tubmaryna, summaryna lub po prostu maryna oraz dychord typu trumsheit.
Najstarsza informacja o tubmarynie pochodzi z Mazowsza z 1634 r. i suge-
ruje, ze byl to zupelnie samowystarczalny instrument. Prawdopodobnie
tylko tak duze monochordy mogly by¢ odpowiednim instrumentem, na
ktérym akompaniowato si¢ chlopskim taficom’8. Tubmaryna jest réwniez
wymieniona na liécie instrumentéw Kapeli Jezuickiej w Krakowie z 1686 r.
pochodzacej z pracy Adolfa Chybinskiego Z dziejow muzyki krakowskiej*®.
Woczeéniejsze informacje z roku 1555 o flisaku grajagcym na tubmarynie
w celach sygnalizacyjnych wydaja sie¢ watpliwe. Sygnalizacyjna rola tub-
maryny, nazywanej réwniez Rumelmarie, byta znana wsréd zakonnic

13 [bidem.

14 T. Nowak, op. cit., s. 28.

15 P. Dahlig, The Basy in Peasant..., s. 144.
16 Tbidem, s. 145.

17 [bidem.

18 Jbidem, s. 145.

19 [bidem.
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w XIX wieku w klasztorach zachodniej czesci Karpat. Ze wzgledu na au-
tonomie tubmaryny chordofon ten do instrumentalnych kapel chtopskich
i goralskich byt wcielany raczej p6zno - by¢ moze w XVIII wieku. W wie-
kach wczesdniejszych podstawowym instrumentem byly dudy.

Z artykulu z 1841 r. dowiadujemy sie, iz w regionie Podhala powo¢z
weselny poprzedzato szesciu mlodych pasterzy w odswietnych ubiorach,
ktorzy grali na skrzypcach, dudach i co kluczowe - jednostrunowym basie
imitujacym trabke lub beczenie kozy?. Ta informacja jest istotna dla gene-
zy badz najbardziej prymarnych form instrumentéw, do ktérych mozna
odnieé¢ basy ludowe. Nalezy wspomnie¢ tu o narzedziu dzwiekowym,
jakim jest tuk muzyczny. Jego prymarna konstrukcja i obecnos¢ jednej
struny w prosty sposob ogranicza go do realizowania roli basowo-
-burdonowej, co czyni go analogicznym narzedziem dzwiekowym wyka-
zujacym zwigzek z muzyczng rolg, jaka pelnia basy. W wieku XVIII i XIX
nastgpita eksperymentalna, przejsciowa faza powigkszania lub uzupelnia-
nia niskiego rejestru w muzyce chlopskiej. Wéwczas aktywne byty jedno-
czednie dwa instrumenty basowe, np. mate basy (basetla) i duzy bas po-
dobny do kontrabasu, nazywany ttustq maryng?'.

Rozprzestrzenianie si¢ baséw wydaje sie paralelne ze zwiekszajaca
sie i krystalizujgca rolg rytméw tanecznych w XVII i XVIII wieku. Tylko
bardzo zaawansowany dudziarz byl w stanie gra¢ rytmiczny burdon.
Istotny byl réwniez aspekt ekonomiczny - dudziarz byt jedynym mu-
zykiem ludowym pomiedzy XVI a XVIII wiekiem ptacacym podatki.
Dla malych karczm wynajecie dudziarza czesto okazywalo sie zbyt
drogim wydatkiem. Tak wiec ze wzgledéw ekonomicznych skrzypek
z ochotnikiem grajagcym na basach (jak dychord o nazwie maryna) za-
stepowal dudziarza nie tylko w tawernach, ale rowniez na weselach
wiejskich prawdopodobnie od korica XVII wieku. Nie wiadomo, jak 6w
dychord w tym czasie byl strojony, lecz bez watpienia instrument ten
posiadatl kotki do strojenia. W XIX wieku natomiast ten rodzaj baséw
strojony byl w odniesieniu do $rodkowych strun skrzypiec (D i A).
Wlasciwe strojenie baséw gloéwnie zalezato od skrzypka ze wzgledu na
to, iz grajacy na basach byt zwykle ochotnikiem. Do dzi$ czesto to wla-
$nie skrzypek stroi basy?2.

Podstawowa rola basisty byto utrzymanie rytmu, pulsacji do tarica, co
najczesciej osiggalo sie gra na pustych strunach. Czasami basy ewoluuja

20 Ibidem, s. 146.
21 [bidem.
22 Ibidem, s. 146.
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w swojej funkgji, jak w przypadku tubmaryny, w ktérej poprzez obecnosc¢
elementéw perkusyjnych na szczycie instrumentu (metalowych blaszek)
instrument zyskuje na jakosci i zwigksza swe mozliwosci rytmiczne. Tub-
maryna miata réwniez jedna swobodnie uderzajaca i wibrujacg w pudio
rezonansowe nozke. Instrumenty z pétnocy wzbogacone byly o male me-
talowe plytki na gtéwce maryny, a z kolei diabelskim basem uderzalo sie
o podloze?.

Przez dwa stulecia - od korica XVII az do konca XIX wieku - grato sie
na basach, nie skracajac strun, co jest dziedzictwem burdonu dud. Mu-
zyczna mentalno$¢ zmieniata sie¢ duzo wolniej niz instrumentarium?*. Brak
transkrypcji muzyki kapel chtopskich z XIX wieku mozna ttumaczy¢ nie-
rozwinietym harmonicznym akompaniamentem i dominacja przede
wszystkim rytmicznego burdonu. Oskar Kolberg podsumowat te praktyke
w tomie Kujawy, stwierdzajac, ze skrzypkowi czesto akompaniujg basy
takie jak maryna, ktorej struny nie zawsze rozbrzmiewaja w tym samym
stroju, w jakim grajag skrzypce?.

Ewolucja baséw jest zwigzana z emancypacja muzyki instrumentalnej,
chromatyzacja muzyki chtopskiej oraz rozwojem tonalnej i harmonicznej
swiadomosci muzykéw ludowych. Proces ten mial cztery stadia (strojenie
instrumentu, burdonowy akompaniament, skracanie strun oraz réznico-
wanie funkcji harmonicznych)?. Z czasem ludowy basista chcial pokaza¢
sie jako dojrzaly muzyk zdolny do palcowania lewa reka. Wptyw na roz-
woj techniki gry miata potrzeba muzycznej zmiany podczas tarica (np.
krzesanego) bedaca impulsem dla , skokéw” w partii basowej. Zdwojona
struna D (w ukladzie D-d-a) sprzyjata hierarchicznosci funkcyjnej (tonika-
-dominanta) i oddziatywata na harmoniczng zmiane polaczona z elemen-
tem motorycznym - zmiang wektora smyczkowania?. Pierwszymi nau-
czycielami skracania strun na basach byli ubodzy muzycy cygariscy, kto6-
rzy zapraszali mlodych chlopow do wspdlnej gry. W zamian cyganscy
muzycy otrzymywali w ,barterze” ziemniaki lub chleb. W latach 1880-
1910 muzykanci grajacy na basach zaczeli gra¢ bardziej precyzyjnie niz
wczesniej. Dotychczas gra wiazala sie jedynie z pewnym monotonnym
wysitkiem. Szczegolnag role osiggneli ludowi muzycy z Zakopanego, kto-

2 Ibidem.

2 Jbidem.

% O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gu-
sta, zabawy, piesni, muzyka i tarice. Kujawy. Czes¢ druga, Warszawa 1867, s. 207.

26 P. Dahlig, The Basy in Peasant..., s. 149.

27 Ibidem, s. 147.
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rzy w ostatnich dekadach XIX wieku konsultowali si¢ z profesjonalnymi

muzykami. W 1888 roku Jan Kleczynski, jeden z owych profesjonalnych

muzykoéw, napisal, ze kwinta d-a to jedyna wartos¢ harmonii goéralskiej.

Jego opublikowana autorska harmonizacja melodii géralskich byla jednak

bezcelowa i w swej naturze przeciwna tradycyjnemu stylowi i praktyce

wykonawczej. Rezultaty ludowej praktyki wykonawczej staly sie potacze-
niem wlasnej muzycznej inwencji goérali oraz , akademickiej” harmonii
nauczanej w szkotach w XIX wieku?.

W praktyce grania na basach w regionie Podhala typowy jest ruch
¢wierénutowy, a dla Polski wschodniej - przebieg 6semkowy. W regio-
nach Polski wschodniej precyzja harmoniczna byla zaniedbywana by¢
moze ze wzgledu na to, iz wystepowaly tam najstarsze instrumenty baso-
we2, Skracanie strun na basach jest stopniowym osiggnieciem muzykow
chiopskich. Proces ten mozna opisa¢ jako wzglednie narastajacy od bur-
donu. Miat 5 etapow:

a) zmiana pozycji mostka (niektére instrumenty mialy mostek z jedna
dtuzsza n6zka ustawiang réwniez dla efektu dzwiekowego);

b) obwiazywanie szyjki sznurkiem (podobna metoda byta stosowana
w lutniczych skrzypcach, by utrzymaé poprzednia wysokos$¢ grana na
mazankach);

¢) trzymanie gryfu cata dlonig (z nagltymi zmianami pozycji);

d) angazowanie wszystkich palcéw na podstrunnicy;

e) stosowanie skordatury?.

Ogolna tendencja do uczenia sie gry na basach z pelnym zaangazowa-
niem obu rak z czasem stala sie bardzo wyrazna. Wczeéniej prawa reka ze
smyczkiem byla stosunkowo ograniczona w ruchach, a lewa reka wyko-
rzystywana byla tylko w jednej pozycji (jak w przypadku maryny szamo-
tulskiej). Najczesciej prawa reka trzymata smyczek, a lewa reka jedynie
utrzymywata instrument. Bardzo czesto na basach grali uczniowie, ktérzy
chcieli awansowa¢ do grania na drugich lub pierwszych skrzypcach. Gra-
nie na basach byto pierwszym etapem do zdobycia muzycznych kompe-
tencji, stad najwolniejsza specjalizacja i czeste wymiany grajacych. Obu-
reczni basisci wcale nie byli zbyt liczni®!.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze aby zostac basista w kapeli, nie trzeba by-
to sie wykazywac wielkimi umiejetnoéciami muzycznymi, lecz niezbedna

28 [bidem.

29 Ibidem, s. 148.
30 Ibidem, s. 149.
31 Ibidem, s. 149.
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byla charyzma. Swiadcza o tym liczne zachowane do dzi$ anegdoty32. Na
podstawie krotkich wzmianek i opiséw sylwetek basistow zawartych
w literaturze przedmiotu mozna stwierdzi¢, iz istnial pewien archetyp
muzykanta grajacego na basach, ktory wiazal sie z charakterystycznymi
cechami. Franciszek Kotula opisuje: , Basistami byli prawie zawsze starsi
i dobroduszni ludzie. Duzo z nich bylo kiedy$ prymistami, ale kiedy sie
postarzeli i palce im juz nie mogly tak chodzi¢, jak powinny, brali sie za
basy” 3.

Podczas badan terenowych prowadzonych przez Instytut Sztuki Pol-
skiej Akademii Nauk w latach 1971-73 na terenie Bieszczad (rejon
wschodnich Karpat polskich) przeprowadzono szereg wywiadéw, ktére
dostarczyly informacji na temat instrumentéw muzycznych. Na tej pod-
stawie jednoznacznie stwierdzono, iz na badanym obszarze podstawo-
wym instrumentem byly skrzypce, ktére wraz z dwu- lub trzystrunowymi
basami wlasnego wyrobu tworzyly zespét muzykantéw (na tym terenie
termin ,kapela” nie byl uzywany). Zesp6t w takiej konfiguracji grat pod-
czas wesel, zabaw, chrzcin oraz innych uroczystosci rodzinnych. Do
skrzypiec i baséw od ok. 1910 r. zaczety dochodzi¢ drugie skrzypce w roli
tzw. sekundu lub wtéru. Taki sklad utrzymywat sie do 1939 r. Po II wojnie
Swiatowej basy czesto zastepowal beben dwustronny. Sklad zespolu mu-
zykantéw, do ktérego oprécz dwojga skrzypiec (prym i sekund) zaliczaly
sie basy, stanowil tylko jeden wariant obok obsady indywidualnej, obsady
na dwoje skrzypiec oraz na dwoje skrzypiec z bebnem z talerzem34. Skrzy-
pek z Bukowca Jan Pastawski (ur. 1922) stwierdzil, iz lokalnie wyrabiane
basy to tzw. trzyéwiercidowy o trzech strunach. Struny wykonywano z ba-
ranich jelit. W Bukowcu basy wyszly z obiegu podczas II wojny $wiatowej.
W miejscowosci Srednia kapela braci Gefertéw podczas nagrania w 1972 r.
wykorzystywala basy dwustrunowe, ktérych twoérca byt Michal Tworow-
ski (zm. 1960) ze Sredniej Wsi. Ze wzgledu na brak wiasciwych strun ba-
ranich ekwiwalentem byt naciag z drutu telegraficznego®. W kapeli jed-
nego z najlepszych bieszczadzkich muzykantow - Augustyna Zabawskie-
go (ur. 1893) wystepowaly trzystrunowe basy, ktére nie byly wyrobem
zadnej manufaktury czy lokalnego twoércy. Nalezaly do drugiego prymisty
Stanistawa Gorki (ur. 1915), ktéry kupit je od Cyganéw. Co ciekawe, in-

32 F. Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979, s. 243.

33 [bidem.

34 A. Szalasna, Instrumenty muzyczne w Bieszczadach [w:] Instrumenty muzyczne
w polskiej kulturze ludowej, red. L. Bielawski, P. Dahling, A. Kopoczek, £.6dz 1987, s. 61.

35 Ibidem, s. 61.
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strument, mimo iz wyposazony byl w trzy struny, miat gtéwke z czterema
kotkami. Basy w tym regionie stroilo si¢ zawsze do struny D skrzypiec.
Oryginalny w technice basowania byt Jan Kochan (ur. 1921), ktéry grat
w pozydji siedzacej, pocierajac struny ruchami ukoénie pionowymi3.

REKONSTRUKCJE BASOW LUDOWYCH

Rekonstrukcja instrumentu muzycznego to praca, ktéra moze by¢ wy-
konywana w dwojaki sposéb. Moze polega¢ na uzupelnieniu, naprawie-
niu, odrestaurowaniu istniejacego uszkodzonego lub niekompletnego in-
strumentu badz tez na odtworzeniu, czyli zbudowaniu catkowicie nowego
instrumentu w oparciu o dostepne informacje. Niezwykle precyzyjne za-
danie, jakim jest wykonanie kopii instrumentu, wymaga dotarcia do mate-
rialéw i technologii adekwatnych do okresu, w ktérym instrument po-
wstat i ktérymi postugiwat sie wytwérca?”. Zrédlem najlepszych i najpozy-
teczniejszych informagji jest bez watpienia sam instrument w kazdym sta-
nie jego zachowania. Zrédlo tego rodzaju pozwala nie tyle na rekonstruk-
¢je instrumentu, ile raczej na wierne wykonanie jego kopii3s.

Rekonstrukcja instrumentu oraz wykonanie kopii wiaze sie z uczytel-
nieniem pewnych wartoéci obiektu. Moze to polega¢ na ponownym ze-
stawieniu czesci w calos¢, co niekiedy wymaga dodania nowego spoiwa.
W zaleznosci od wymagan w réznym zakresie mozna uczytelni¢ forme
obiektu poprzez dodanie nowych elementéw. Wybodr dziatan rekonstruk-
cyjnych zalezy przede wszystkim od celu, jaki zamierza sie osiagnac.
Oczekiwania moga by¢ rézne - od odtworzenia ogélnych wartosci wizu-
alnych, odtworzenia brzmienia, przyblizenia formy instrumentu z danego
okresu istnienia po doktadng rekonstrukcje czy wykonanie kopii orygina-
tu?®. Wykonanie kopii instrumentu jest w miare mozliwosci wiernym od-
tworzeniem aktualnego stanu oryginalu. Wiernos¢ oryginatowi w zalez-
nosci od potrzeb moze mie¢ rézny zakres. Mozliwe jest np. skopiowanie
wylacznie zewnetrznego wygladu instrumentu - powstaje wéwczas ma-
kieta; mozna tez uzupelni¢ kopie o elementy brakujace w oryginale lub

36 Ibidem.

37 A. Kuczkowski, Problemy konserwacji i rekonstrukcji instrumentéw ludowych [w:]
Instrumenty muzyczne w polskiej kulturze ludowej, red. L. Bielawski, P. Dahlig, A. Kopo-
czek, £6dz 1990, s. 118.

38 [bidem.

3 B. Bielawski, Rola rekonstrukcji w konserwacji zabytkowych instrumentow muzycz-
nych, ,Ochrona Zabytkow” 1993, nr 46/3 (182), s. 248.
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skopiowac tylko jedna warstwe historyczng, pomijajac pozostale w in-
strumencie wielokrotnie przebudowywanym. Szczegélnego rodzaju kopia,
powtarzajaca aktualny stan instrumentu, powinna powtérzy¢ wszystkie
cechy oryginalu, réwniez wynikajace ze starosci i zniszczern zaréwno
w zakresie wygladu, materiatu, konstrukgji, jak i brzmienia. Kazda techno-
logia pozostawia swoje pietno na wykonanym instrumencie, dlatego tez
przy wykonywaniu kopii wskazane jest zachowanie wiernego rzemiosta
oryginatu®?. W kopii instrumentu strunowego drewno jest czynnikiem
decydujacym zaréwno o wygladzie, jak i brzmieniu. Drewno uzyte do
rekonstrukcji powinno by¢ tego samego rodzaju co w oryginale, a co wie-
cej, powinno by¢ wysezonowane w naturalnych warunkach przez nawet
piesé, szesé lat. Jesli mozna skorzystaé z drewna jeszcze starszego (kilku-
nasto- lub kilkudziesiecioletniego), dokladna rekonstrukcja moze sie jesz-
cze bardziej zblizy¢ do oryginalu. Wybierajac materiat drzewny, z ktérego
wykonuje sie rekonstrukcje, nalezy zwréci¢ uwage na m.in. odpowiednie
uslojenie, barwe i znieksztalcenie struktury drewna#!.

Stworzony przez Instytut Muzyki i Tanca program ,Szkola mi-
strzow budowy instrumentéw ludowych” to miedzypokoleniowa idea
wspierania procesu nauki i przekazywania bezposrednia metoda
mistrz-uczen praktycznych umiejetnosci w zakresie budowy polskich
instrumentéw ludowych. Wielkg wartoé¢ programu stanowi réwniez
propagowanie wiedzy o instrumentach ludowych oraz ich roli w kultu-
rze na ziemiach polskich. Gléwnym celem realizowanym w ramach
projektu jest ocalenie zanikajacych lokalnych tradycji w zakresie wyro-
bu instrumentéw i przekazywanie zwigzanej z nimi wiedzy historycz-
nej czy tez lokalnych zwyczajéw. Program ,Szkota mistrzow budowy
instrumentéw ludowych” stanowi zachete skierowana do mtodych, aby
poszukiwali mistrzow, od ktérych moga nauczy¢ sie tradycyjnych
technik budowy instrumentéw ludowych, i tym samym kontynuowacé
i upowszechniac ten cenny i zanikajacy fach*2. Do gtéwnych celéw pro-
gramu nalezy promowanie lokalnych tradycji muzycznych, wykreowa-
nie swoistego ,projektu regionalnego” bedacego waznym elementem
tozsamosci kulturowej i narodowej oraz przekazywanie przez artystow
ludowych swoich umiejetnosci miodemu pokoleniu, ktére stworzy

40 Jbidem, s. 249.

4 A. Kuczkowski, op. cit., s. 118.

42 Instytut Muzyki i Tanca, Szkota mistrzow budowy instrumentéw ludowych. Wpro-
wadzenie do programu, https://imit.org.pl/uploads/Przewodnik %20SZKOLA %20MIS-
TRZOW %20BUDOWY 9%20INSTRUMENTOW %20LUDOWYCH.pdf [dostep: 9.01.2022].
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podstawy tworczosci zaspokajajacej potrzeby krajowego rynku muzy-
kéw ludowych#.

W ramach pierwszej edycji programu w 2012 r. Michal Maziarz podjat
nauke budowy basow radomskich u Piotra Sikory z KuZnicy koto Przysuchy.
Rezultatem warsztatow jest rekonstrukcja tego instrumentu. Zdecydowa-
no sie na wykonanie kopii istniejacego egzemplarza baséw, ktére wyste-
powaly w regionie Mazowsza i byly okreslane jako basy radomskie. Do bu-
dowy instrumentu zgromadzono materiaty, przede wszystkim odpowied-
nie rodzaje drewna - jodla (ptyta wierzchnia), lipa (spodnia ptyta, boki),
buk (szyjka, podstrunnica, strunociag, kotki) oraz sosna (dusza). Uzyte do
konstrukcji drewniane materialy zostaly poddane procesowi sezonowania,
podczas ktérego ustabilizowala sie wewnetrzna struktura drewna oraz
zniknely naprezenia mogace doprowadzi¢ do wypaczania (pekania) lub
skrecania powstatego instrumentu#t. Uzyto wspdlczesnych odpowiadaja-
cych tradycyjnym narzedzi do obrébki drewna, takich jak pity, dtuta, pil-
niki, strugi (heble), heblarka maszynowa, pila tarczowa, siekiera, wiertar-
ka, papier écierny, Sciski do drewna, imadio®.

W ramach czwartej edycji programu ,Szkola mistrzé6w budowy in-
strumentéw ludowych” w 2015 r. Patrycja Kuczyniska podjeta nauke bu-
dowy basetli kurpiowskiej, zwanej maryna, u Andrzeja Staskiewicza z miej-
scowosci Kadzidlo. Rezultatem warsztatow jest rekonstrukcja basetli kur-
piowskiej. Waznym zrédlem, ktére dostarczylo wielu istotnych informacji
rekonstruktorom instrumentu, byto dzielo Adama Chetnika Instrumenty
muzyczne na Kurpiach i Mazurach. Obecnie basetla kurpiowska zostata wypar-
ta przez harmonie pedatowa i nie wystepuje w zadnym skladzie kapel
ludowych na terenie Kurpiowszczyzny. Pierwsza rekonstrukcje basetli
kurpiowskiej wykonal Andrzej Staskiewicz w 2011 r. podczas I edydcji
Warsztatow Tradycji Kurpiogranie#. Basy ludowe okreélane jako basetla
kurpiowska oraz maryna w swojej funkcji i budowie nie wyrézniaja sie spo-
§rod analogicznych instrumentéw wystepujacych w innych regionach.
Pojawiaja sie niewielkie réznice konstrukcyjne oraz detale dekoracyjne, jak
np. otwory rezonansowe w innym niz powszechnie przyjetym ksztalcie lub

43 Ibidem.

44 Ibidem, s. 5.

45 M. Maziarz, Budowa basow radomskich. Projekt zrealizowany w 2012 r. w ramach
I edycji programu ,Szkota mistrzow budowy instrumentow Iludowych”, https://imit.org.
pl/uploads/materials/files / Basy %20radomskie.pdf [dostep: 10.01.2022].

46 Targowisko Instrumentéw, Andrzej Staskiewicz, http:/ /www.targowiskoinstru-
mentow.pl/andrzej-staskiewicz [dostep: 10.01.2022].
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rzezbiona gléwka instrumentu. Wzoér i inspiracje dla powstatego instrumentu
stanowily dostepne materialy, zdjecia oraz maryna zbudowana w latach
szeé¢dziesiatych XX wieku przez Bolestawa Olbrysia, znajdujaca si¢ w Skan-
senie Kurpiowskim w Nowogrodzie. Rekonstrukcji basetli kurpiowskiej
przyswiecata idea uwzglednienia ograniczers wynikajacych z braku profesjo-
nalnego wyposazenia pracowni, niewielkiego nakladu srodkéw finansowych
oraz dostepu materialéw, analogicznie do trudnosci, z ktérymi mierzyli sie
tworcy baséw zamieszkujacy Puszcze Kurpiowska?”.

W ramach piatej edycji programu ,Szkola mistrzéow budowy instru-
mentéw ludowych” w 2016 r. Katarzyna Rosik podjeta nauke budowy
kujawskich baséw dtubanych u Zbigniewa Butryna z Janowa Lubelskiego.
Rezultatem warsztatow jest rekonstrukcja baséw dtubanych. Basy zbudo-
wane przez Katarzyne Rosik i Zbigniewa Butryna sa rekonstrukcja trzy-
strunowych baséw dilubanych przechowywanych w zbiorach Muzeum
Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu. Dane
na temat instrumentu sa znikome, wiadomo jedynie, ze pochodzi z ok.
1890 r. i wykonal go jegomos¢ o nazwisku Belczynski (imie nieznane)
z miejscowosci Wolki (gmina Aleksandréw Kujawski). Ostatni raz basy
uzywane byly w latach 30. XX wieku i sa jednym z nielicznych zachowa-
nych instrumentéw tego typu z terenu Kujaw. Przez pokrycie instrumentu
farba olejna trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢, z jakiego drewna zostaty
wykonane basy Belczyrniskiego. Prawdopodobne jest, ze dolna czeé¢ kor-
pusu wykonana zostala z topoli, a goérna z drewna sosny. Nie wiadomo
jednak, z jakiego drewna powstala podstrunnica, cho¢ nie jest to drewno
twarde. Obie deski pudla rezonansowego sa dos¢ mocno wypukle, lecz nie
jest pewne, czy intencjonalnie zostaty tak wyrzezbione, czy tez jest to efekt
odksztalcenia drewna zwigzany uptlywem czasu. Brzegi dolnej plyty zo-
staly Sciete, co albo mialo wplynaé na rezonowanie pudla, albo wynikato
z komfortu trzymania instrumentu. Nie zachowal si¢ podstawek instru-
mentu, ale na podstawie odciskow na wierzchniej plycie mozna wywnio-
skowag, gdzie i w jaki sposob byl umieszczony. Podstrunnica nie ma odci-
skoéw strun, mimo Ze nie jest wykonana z twardego drewna, stad wniosek,
Ze grajac na basach, prawdopodobnie nie skracano strun. Gléwka instru-
mentu nie jest jednorodnym elementem szyjki, byla wykonana osobno.
Nie wiadomo, czy to pierwotny zamysl, czy ulegla kiedy$ zniszczeniu

47 P. Kuczynska, Budowa kurpiowskiej basetli — maryny. Instytut Muzyki i Tarica
w Warszawie — Program ,,Szkota mistrzow budowy instrumentow ludowych" 1V edycja 2015 r.,
https:/ /imit.org.pl/storage/app/media/uploaded-files /SMBiL %20IV %20Budowa-
%20-basetli %20kurpiowskiej.pdf [dostep: 10.01.2022].
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i zostala zrekonstruowana. Elementy, ktore sie nie zachowaty, to prozek,
na ktorym opieraja sie struny, jeden koltek oraz strunociag*s. Rekonstrukcja
baséw ludowych - tzw. baséw Belczyriskiego - stanowita dla Katarzyny Ro-
sik i Zbigniewa Butryna nie lada wyzwanie, poniewaz instrument stano-
wigcy wzor dla rekonstrukcji zdradzat wiele cech spontanicznej twérczosci
lutniczej, ktora jest bardzo trudno odtworzyé¢. Skiada sie na to specyfika
uzytych materialéw, dostepnoé¢ narzedzi oraz fantazja tworcy. Rekon-
struujacy postugiwali sie wylacznie dokumentacja fotograficzng baséw
(niekompletnych) stanowiacych obiekt muzealny, dlatego powstaly in-
strument finalnie zachowal wyglad oraz proporcje oryginalnych baséw,
lecz naznaczony jest cechami, ktére wynikaja z metod pracy, stosowanych
materialow oraz koncepcji twoércow wspélczesnych. Nowy instrument
powstaly w ramach projektu ma by¢ czynnie eksploatowany w praktyce
muzycznej, dlatego tez pewne decyzje podejmowane w czasie jego budo-
wy odnosily sie do tego aspektu (np. zatozenie fabrycznych strun wiolon-
czelowych zamiast drogich i trudno dostepnych strun jelitowych). Innymi
zroédlami pomocnymi przy rekonstrukcji basow Betczyriskiego byly nagrania
ze Zbiorow Fonograficznych IS PAN basisty Kazimierza Andrzejczaka
oraz konsultacje ludowego muzyka Juliana Pawlowskiego (ur. 1922)%.
Z powodu trudnosci zwigzanych z okresleniem rodzaju drewna uzytego
do konstrukcji baséw bedacych wzorem dla rekonstruowanego instrumen-
tu, materiaty dobierano pod katem ich wlasciwosci i dostepnosci. Dolna
plyta pudia rezonansowego, szyjka oraz gléwka wykonane zostaly
z drewna olchy, gérna plyta z sezonowanego, lezakujacego ponad 10 lat
drewna sosny. Z mahoniu, ktéry lezakowat ponad 20 lat, powstaly pod-
strunnica, kotki, strunociag, n6zka oraz smyczek.

BASY LUDOWE W ZBIORACH MUZEALNYCH

W zbiorach Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szy-
dtowcu znajduje sie trzynascie r6znorodnych egzemplarzy baséw ludo-
wych. Autorami kart muzealnych owych instrumentéw sa Zbigniew J.
Przerembski, Maria Gangi-Zurowska i Maria Jost. Cztery egzemplarze

48 K. Rosik, Budowa baséw dtubanych - rekonstrukcja basow Belczyriskiego z Kujaw, in-
strumentu ze zbiorow Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej
w Toruniu, 2016, s. 4-5.

49 [bidem, s. 2.

49 [bidem, s. 8.

50 Ibidem, s. 9.
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baséw pochodza z konca XIX wieku, osiem egzemplarzy z I polowy
XX wieku oraz jeden z II polowy XX wieku. W przypadku pieciu egzem-
plarzy rok wykonania ustalony jest dokladnie, a w pozostalych o$miu
podano przyblizone daty badz okresy. Pie¢ spoéréd trzynastu baséw
jest dwustrunowych, a osiem pozostalych trzystrunowych. Basy ze
zbioré6w Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydiowcu
pochodza z czterech regionéw: Wielkopolski (Zadowice, Krzemionka,
Oblok, Przystariska Kolonia, Godziesze Mate), Podhala (Bukowina Ta-
trzanska), Mazowsza (Rawa Mazowiecka, Debiatki) oraz Matopolski
(Podlesie-Skotnik, Jagodne, Zywiec). Nie sa znani twércy pieciu eg-
zemplarzy, natomiast twércami pozostalych oémiu baséw sa Jozef Ro-
sik, Jan Rafalski (3 egzemplarze), Marcin Waszak, Piotr Skalski, Pawet
Rajca i Adam Krolikowski®!.

W zbiorach Muzeum Etnograficznego im. Franciszka Kotuli w Rze-
szowie znajduje si¢ pietnascie egzemplarzy baséw ludowych. Autorami
kart muzealnych tych instrumentéw s Zbigniew J. Przerembski i Jolanta
Pekacz. Tylko dla pieciu baséw mozna okresli¢ przyblizony okres, w kto-
rym prawdopodobnie powstaly. Dla zadnego z nich nie ustalono tworcy.
Miejscowos¢, z ktérej pochodza, mozna okresli¢ tylko w odniesieniu do
trzech instrumentéw, z czego w jednym przypadku jest to dokladna miej-
scowos¢ (Przysietnica), a w pozostatych dwoéch okolice (prawdopodobnie
okolice Mielca oraz okolice Sieniawy). Rowniez w przypadku tych trzech
instrumentoéw ustalono region, z ktérego pochodza - Podkarpacie. Dziewigc¢
baséw ze zbioréw Muzeum Etnograficznego im. Franciszka Kotuli w Rze-
szowie to basy czterostrunowe, a szes¢ to instrumenty trzystrunowe. Ksztalt
czterech baséw jest wzorowany na wiolonczeli, jeden egzemplarz ma unika-
towy 6semkowy ksztatt korpusu. Dziesie¢ instrumentéw to w nomenklaturze
ludowej tzw. duze basy wzorowane na kontrabasie, a niektére z nich prawdo-
podobnie sa wprost przerobionym kontrabasem>32.

W zbiorach Panistwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie
znajduje sie pie¢ egzemplarzy basow ludowych. Autorami kart muzeal-
nych baséw sa Zbigniew Przerembski oraz Teresa Lewiriska. W odniesie-
niu do trzech egzemplarzy wiadomy jest doktadny rok powstania instru-
mentu (1919, 1963, 2009), a dla pozostatych dwéch - okres, w ktérym in-
strument powstal (poczatek XX wieku, lata 20. XX wieku). Ustalono per-
sonalia tworcow czterech instrumentéw ze zbioru (Franciszek Pliszka,

51 Projekt ,Polskie ludowe instrumenty muzyczne”, 2014, www.ludowe.instru-
menty.edu.pl [dostep: 9.01.2022].
52 [bidem.
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Jozef Rafalski, Franciszek Morawski, Lukasz Kuczkowski). Cztery basy
sposrod pieciu sa trzystrunowe, a jeden egzemplarz jest dwustrunowy.
Basy ze zbioréw Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie
pochodza z czterech regionéw: Mazowsza (Rzodkiewnica, Warszawa),
Malopolski (Jagodne, Grodzisko Groéne) i Wielkopolski (Kliny)®.

W zbiorach Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu, ktére jest
oddzialem Muzeum Narodowego w Poznaniu, znajduja si¢ dwa egzemplarze
baséw ludowych. Autorami kart muzealnych opisywanych baséw sg Zbi-
gniew J. Przerembski oraz Janusz Jaskolski. Znany jest dokladny rok powsta-
nia jednego egzemplarza instrumentu (1922 r.), a o drugim wiadomo, ze po-
wstal w XIX wieku. Wiadome sg personalia twoércy jednego instrumentu (Jan
Pawlikowski). Egzemplarze baséow z Muzeum Instrumentéw Muzycznych
w Poznaniu to basy dwu- i trzystrunowe. Pochodzg z regionu Podhala (Mate
Ciche) oraz Wielkopolski (Michatowo koto Kalisza)>4.

W zbiorach Muzeum Miejskiego w Zywcu - Starym Zamku znajduje
sie jeden egzemplarz basow ludowych. Autorami karty muzealnej opisy-
wanych baséw sa Piotr Zebracki, Karolina Walega oraz Zbigniew J. Prze-
rembski. Jest to instrument z obszaréw Karpackich - Beskid Zywiecki,
z miejscowosci Pewel Mala. Instrument ten zostal wykonany przez Rodzi-
ne Szwedow (Szwed Family) prawdopodobnie przed I wojnga $§wiatowa
i byl poddany renowacji w 1965 r. przez J6zefa Habdasa z Rychwatdka. Sg
to basy typu podhalariskiego wzorowane na profesjonalnych wioloncze-
lach, poczatkowo czterostrunowe, z czasem przerobione na trzystrunowe.
Basy sa barwione na brazowo, a wewnatrz korpusu zamieszczona jest
kartka z pieczatka z napisem w owalnej ramce: Wyrob Skrzypcow, Basow /
oraz Stolarstwo / | [?] Szwed w Pewli — matej / Poczta Zywiec (Galicya). Stréj
baséw jest kwintowy - D - d - a%.

ANALIZA SKEADOW KAPEL

Na podstawie analizy 3729 nagran muzycznych, w ktérych pojawiaja
sie basy, ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN chcialbym wskazaé, w ja-
kich sktadach instrumentalnych wystepowaly w polskiej muzyce ludowej

53 [bidem.

54 [bidem.

5 P. Zebracki, K. Walega, Z.]. Przerembski, Karta muzealna basow ludowych nr inw
MZ-E/712 z Muzeum Miejskiego w Zywcu - Starym Zamku, http:/ /ludowe.instrumenty.
edu.pl/pl/instruments/show/instrument/4823 [dostep: 9.01.2022].
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basy, w jakich regionach wykorzystywany byt ten instrument, oraz wyréznic
personalia 143 basistow i basistek z terenu Polski, ktérych muzyka zostata
udokumentowana fonograficznie. Uwzglednione zostaly réwniez najbardziej
oryginalne, osobliwe konfiguracje instrumentalne, w ktérych wystepowaty
badz nadal wystepuja basy ludowe. Nagrania pochodza ze Zbioré6w Fonogra-
ficznych Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

Przedstawione dane zostaly uporzadkowane w ponizszej tabeli. Kaz-
demu regionowi przyporzadkowane zostaly wystepujace na nim rodzaje
skltadow kapel - konfiguracje instrumentalne (w nawiasie podana jest licz-
ba nagran z dana obsada pochodzacych z okreslonego regionu). W ostat-
niej kolumnie wymienieni sa basisci oraz basistki zamieszkujacy w danym
regionie.

Tabela 1. Podsumowanie wynikow badan

skrzypce (118), basy, beben, skrzyp-
ce, $piew (18)

Lp. Region Sklad kapeli (liczba nagran) BasiSci/basistki

1. Warmia basy, dwoje skrzypiec (31), dwoje Dymitr Hodowaniec
baséw, skrzypce (1)

2. Mazury basy, klarnet, cymbaty, skrzypce (4) Przemystaw

Stepkowski

3. Kujawy basy, dwoje skrzypiec (54), basy, Stefan Strézewski,
dwoje skrzypiec, $piew (23), basy, Szczepan Strzelecki,
klarnet, harmonia, dwoje skrzypiec Wojciech Matkowski,
(11), basy, klarnet, harmonia, dwoje Bronistaw Nowicki,
skrzypiec, $piew (7), basy, klarnet, Radostaw Mauthy,
skrzypce (11), basy, klarnet, dwoje Benedykt Szelazek
skrzypiec (22), basy, klarnet, dwoje
skrzypiec, $piew (44)

4. Lodzkie basy, skrzypce (9), basy, beben, Wiadystaw Kretek,

Joanna Wrzosek,
Franciszek Miniak,
Ryszard Kieliszek

5. | Wielkopolska

basy, skrzypce (5), dwoje baséw,
skrzypce (4), basy, dwoje skrzypiec

Antoni Banach,
Tomasz Aleksandrzak,

(2), basy, dwoje skrzypiec, piew (1), J6zef Schmidt,
basy, klarnet, skrzypce (56), basy, Jozef Plotek, Jan Dera,
Klarnet, skrzypce, Spiew (1), basy, Czestaw Orlik,
akordeon, dwoje skrzypiec, Spiew Jan Czeslaw Orlik,
(26), basy, beben, skrzypce (32), basy, Jan Kubiaczyk,
beben, skrzypce, $piew (22), basy, Idzi Siewieja,
dwa bebny i dwoje skrzypiec (4) Wtadystaw Banasiak
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6. Lubuskie basy, klarnet, skrzypce (9) Wojciech Buganik

7. Mazowsze | basy, $piew (1), basy, skrzypce (26), Piotr Dunin,
basy, skrzypce, $piew (3), dwoje Stefan Nowaczek,
baséw, dwoje skrzypiec (5), basy, Jozef Meto,
klarnet, dwoje skrzypiec (12), basy, Patrycja Kuczynska,
harmonia, skrzypce (41), basy, har- Stanistaw Loskot,
monia, skrzypce, $piew (103), kon- Agnieszka Niwinska
trabas, harmonia, skrzypce (28),
basy, beben, skrzypce (55), basy,
beben, skrzypce, $§piew (40), basy,
dwa bebny, skrzypce (10), basy,
dwa bebny, skrzypce, $piew (3)

8. Lubelskie basy, skrzypce (48), basy, skrzypce, Jozef Mroz,
$piew (1), kontrabas, skrzypce, Wiadystaw Kuropatwa,
$piew (1), basy, dwoje skrzypiec Janina Mironczuk,
(152), basy, troje skrzypiec (21), Zbigniew Butrym,
basy, klarnet, dwoje skrzypiec (8), Zbigniew Michalczyk,
basy, dudy, skrzypce, $piew (1), Zbigniew Butryn
basy, beben, skrzypce (9), basy,
beben, dwoje skrzypiec (14),
kontrabas, beben, skrzypce (11)

9. Swietokrzy- | kontrabas, dwoje skrzypiec (40), Jozef Haczyk,

skie basy, klarnet, kornet, troje skrzypiec Piotr Juszczyk,
(75), kontrabas, klarnet, dwie trabki, Piotr Pietrzaba,
troje skrzypiec (173), basy, flet, dwa Jan Szkliniarz,
kornety, harmonia, dwoje skrzypiec Jan Gladki,
(5), basy, beben, skrzypce (4) Feliks Pantak,
Jozef Prokop,
Jerzy Spigiel
10. Slqsk basy, klarnet, harmonia, dwoje Piotr Kwiatkowski
skrzypiec (15)
11. | Dolnoslagskie | Basy, beben, skrzypce (3) Joanna Kasper
12. | Podkarpacie | basy, skrzypce (18), basy, skrzypce, Julia Magrys,

$piew (12), basy, dwoje skrzypiec
(47), basy, dwoje skrzypiec, $piew
(19), basy, troje skrzypiec (78), basy,
troje skrzypiec, $piew (2), basy,
klarnet, skrzypce (2), kontrabas,
klarnet, harmonia, skrzypce (7),
basy, cymbaty, dwoje skrzypiec
(15), basy, klarnet, cymbaly, dwoje
skrzypiec (16), basy, klarnet,
cymbaty, skrzypce (26), basy,

Jan Gietzecki,
Jan Kochan,

Jozef Balawejder,
Jan Zydek,
Stanistaw Giefert,
Eugeniusz Hodowaniec,
Adam Firak,
Joanna Dragan-Bytnar,
Jacek Szeremeta,
Patryk Splawinski,
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harmonia, skrzypce (5), basy,
akordeon, troje skrzypiec (16)

(imie nieznane) Rosét,
Franciszek Guzik

13. | Matopolska | basy, Spiew (2), basy, dwoje skrzy- Jan Stasko, Franciszek
piec (149), bebny, dwoje skrzypiec, Szczepaniak, Jakub
$piew (1), basy, dwoje skrzypiec, Kaczmarczyk,
$piew (51), basy, troje skrzypiec Wojciech Biskup,
(286), basy, troje skrzypiec, Spiew Stanistaw Skalniak,
(59), basy, czworo skrzypiec, §piew Michat Knurowski,
(2), basy, altéwka, skrzypce (65), Jozef Staszel,
kontrabas, altéwka, skrzypce (20), Tomasz Boryczka,
basy, klarnet, dwoje skrzypiec (95), Stanistaw Lasak,
basy, klarnet, trabka, dwoje skrzy- Wiadystaw Prusak,
piec (8), basy, klarnet, trabka, troje J6zef Rzepka, Ignacy
skrzypiec (34), basy, klarnet, trabka, Kostyra, Stanistaw
harmonia, skrzypce (31), basy, klar- Roézanski, Michat
net, trabka, harmonia, skrzypce, Krzysik, Jan Cison,
$piew (33), basy, klarnet, trabka, Karol Milaniak, Piotr
harmonia, dwoje skrzypiec, Spiew Tabis, J6zef Iwan, Jozef
(16), basy, klarnet, trabka, dwoje Kokosza, J6zef Kluska,
skrzypiec, $piew (3), basy, klarnet, Jozef Janik, Jan Malik,
kornet, dwoje skrzypiec (65), basy, Jan Szostak, Wandelin
klarnet, kornet, troje skrzypiec (8), Kozak, Tadeusz Dyba,
kontrabas, klarnet, trabka, akorde- Ignacy Nowak,
on, skrzypce (7), kontrabas, klarnet, Franciszek Madeja,
kornet, harmonia, dwoje skrzypiec Jerzy Ambroz,
(118), kontrabas, klarnet, kornet, Wincenty Szlembarski,
harmonia, dwoje skrzypiec, §piew Stanistaw Gacek,
(67), kontrabas, klarnet, kornet, Jozef Zborek,
harmonia, bebny, dwoje skrzypiec, Stanistaw Pazdur,
spiew (1), kontrabas, kornet, altow- | Wiadystaw Glodowski,
ka, skrzypce (19) Stanistaw Cudzich,

Wojciech Brewczyniski,
Jézef Kaczmarczyk,
Tomasz Wojcik,
Zbigniew Mis,
Bronistaw Rogala, J6zef
Pustelnik, Jozef Pitord
14. Podhale basy, skrzypce (7), basy, dwoje Stanistaw Fatla, J6zef

skrzypiec (22), basy, dwoje
skrzypiec, $piew (15), basy, troje
skrzypiec (705), basy, troje skrzy-
piec, $piew (51), basy, czworo
skrzypiec (26), basy, czworo skrzy-
piec, $piew (1), basy, troje gesli (9),
basy, gesle, dwoje skrzypiec (45),
basy, gesle, dwoje skrzypiec, Spiew

Knapczyk-Duch,
Michat Zapata,
Stanistaw Gasienica,
Jozef Bizup,
Jozef Szczepaniak-
-Sywarny, Jan
Jarzabek, J6zef Krupa,
Andrzej Tybor,
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(7), basy, trzy ziébcoki (3), basy,
harmonia, dwoje skrzypiec (12)

Wiadystaw Tatar,
Michat Kwindura, Jan
Cudzich-Dusa,
Stanistaw Karpiel,
Stanistaw Budz-
-Terescarz, Stanistaw
tukaszczyk-
Bukowian, Franciszek
Szczurek, Wiadystaw
Gut, Franciszek
Lukaszczyk Szczerba-
ty, Mieczystaw
Michalik, Jan Sztrama,
Andrzej Bachleda,
Jozef Styrczula-
-Masniak, Andrzej
Sarna, Franciszek
Kunkas-Czernik, Jan
Trebunia-Kwiotek,
Jan Rabiasz,
Jan Straszel, Wactaw
Stodyczka, Tadeusz
Szwab-Bojor,
Jozef Galica,
Jozef Szwab-Bojor,
Piotr Chowaniec,
Jan Stachon-Ciaptak,
Wojciech Szeliga,
Zdzistaw Styrczula-
-Masniak, Tadeusz
Styrczula-Masniak,
Franciszek Top6r-
-Futer, Tadeusz Gocat,
Edward Bafia,
Krzysztof Remiasz,
Anna Trebunia-Tutka,
Stanistaw Tylka-
-Wyroba, Maciej
Bieniek, J6zef Chyc

tacz-
nie

14 regioné6w

56 r6znych rodzajow sktadow
kapel, liczba nagran: 3729

135 basistéw, 8 basi-
stek (facznie 143)

Poddane analizie nagrania ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN
dokumentujace basy w skladach kapel ludowych pochodzg tacznie z czternastu
regionow: Warmii, Mazur, Kujaw, Lodzkiego, Wielkopolski, Lubuskiego, Ma-
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zowsza, Lubelskiego, Swietokrzyskiego, Slaskiego, Dolno$laskiego, Podkarpacia,
Matopolski i Podhala. Regiony te reprezentujg wszystkie obszary kraju — Polske
wschodnig, zachodnig, poinocna, centralng i poludniows. Sposréd 3729 nagran
wyrdznionych zostalo 56 réznych konfiguracji instrumentalnych, z ktérych 21 rodza-
jow stanowig sktady wokalno-instrumentalne (facznie 635 nagran), a 36 rodzajow to
sktady instrumentalne (tgcznie 3085 nagran). Wsréd ogotu nagran z udzialem basow
wyréznitem 2 rodzaje duetow (90 nagran), 11 rodzajow triow (1060 nagran), 17 ro-
dzajow kwartetow (1618 nagran), 16 rodzajow kwintetoéw (508 nagran), 6 rodzajow
sekstetow (223 nagrania), 3 rodzaje septetow (194 nagrania) oraz nonet (jedno
nagranie). Wérod analizowanych nagran wyrézni¢ mozna podziat na sktady in-
strumentalne, wsérdd ktorych wystepuja zespoly skladajace sie z samych chordofo-
néw, oraz mieszane sklady kapel. Wérod sktadow mieszanych oprocz chordofonu,
jakim sg basy, badz tez innych instrumentéw strunowych, pojawiajg si¢ membra-
nofony, idiofony, aerofony oraz glos ludzki. Ponizej zamieszczam zestawienie
przyporzadkowan konkretnych konfiguracji instrumentalnych i wokalno-instru-
mentalnych do danego rodzaju obsady kapel:
1. Duety: basy, $piew; basy, skrzypce
2. Tria: basy, skrzypce, Spiew; basy, dwoje skrzypiec; basy, altowka,
skrzypce; basy, klarnet, skrzypce; basy, beben, skrzypce; dwoje basow,
skrzypce; basy, harmonia, skrzypce; kontrabas, dwoje skrzypiec; kon-
trabas, skrzypce, $piew; kontrabas, altéwka, skrzypce; kontrabas, har-
monia, skrzypce
3. Kwartety: basy, troje skrzypiec; basy, troje gesli; basy, trzy ziébcoki;
basy, dwoje skrzypiec, $piew; basy, gesle, dwoje skrzypiec; basy, beben,
dwoje skrzypiec; basy, dwa bebny, skrzypce; dwoje baséw, dwoje
skrzypiec; basy, klarnet, skrzypce, $piew; basy, klarnet, dwoje skrzy-
piec; basy, klarnet, cymbaly, skrzypce; basy, harmonia, skrzypce, §piew;
basy, harmonia, dwoje skrzypiec; basy, dudy, skrzypce, $piew; basy,
cymbaly, dwoje skrzypiec; kontrabas, klarnet, harmonia, skrzypce; kon-
trabas, kornet, altowka, skrzypce
4. Kwintety: basy, troje skrzypiec, Spiew; basy, czworo skrzypiec; basy,
gesle, dwoje skrzypiec, $piew; basy, dwa bebny, skrzypce, Spiew; basy,
dwa bebny, dwoje skrzypiec; basy, klarnet, dwoje skrzypiec, $piew; ba-
sy, klarnet, trabka, dwoje skrzypiec; basy, klarnet, kornet, dwoje skrzy-
piec; basy, klarnet, harmonia, dwoje skrzypiec; basy, klarnet, harmonia,
dwoje skrzypiec, Spiew; basy, klarnet, trabka, harmonia, skrzypce; basy,
klarnet, cymbaly, dwoje skrzypiec; basy, akordeon, dwoje skrzypiec,
Spiew; basy, akordeon, troje skrzypiec; kontrabas, klarnet, harmonia,
dwoje skrzypiec; kontrabas, klarnet, trabka, akordeon, skrzypce
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5. Sekstety: basy, czworo skrzypiec, Spiew; basy, klarnet, tragbka, dwoje
skrzypiec, Spiew; basy, klarnet, trabka, troje skrzypiec; basy, klarnet,
kornet, troje skrzypiec; basy, klarnet, trabka, harmonia, skrzypce, Spiew;
kontrabas, klarnet, harmonia, dwoje skrzypiec, Spiew

6. Septety: basy, klarnet, trabka, harmonia, dwoje skrzypiec, $piew; basy,
flet, dwa kornety, harmonia, dwoje skrzypiec; kontrabas, klarnet, dwie
trabki, troje skrzypiec

7. Nonet: kontrabas, klarnet, kornet, harmonia, dwa bebny, dwoje skrzy-
piec, Spiew

W regionach takich jak Warmia, Mazury, Lubuskie, Slask i Dolnosla-
skie fonograficznie udokumentowana muzyka ludowa z udzialem baséw
reprezentowana jest poprzez nagrania z udzialem jednego tylko basisty
z kazdego ww. regionu. Nagrania z kazdego z powyzszych regionéw pre-
zentuja po jednym rodzaju skladu, poza nagraniami z Warmii, ktére do-
kumentuja dwa rodzaje obsady. Wéréd nagran z Dolnoslaskiego, L.odz-
kiego, Mazowsza, Lubelskiego, Podkarpacia i Podhala wyrézni¢ mozna
nagrania z udziatem acznie oémiu basistek. Pod wzgledem liczby réznych
rodzajow sktadéw kapel w danym regionie najwyzej klasyfikuje sie Malo-
polska (23 sktady kapel), a w dalszej kolejnosci Podkarpacie (13 skladéw),
Mazowsze i Podhale (12 sktadéw), Wielkopolska i Lubelskie (10 sktadow),
Kujawy (7 sktadéw), Swietokrzyskie (5 sktadéw) i Loédzkie (3 sktady). Pod
wzgledem liczby nagran z udziatem baséw regiony plasuja sie¢ w nastepu-
jacej kolejnosci: Malopolska (1140 nagran), Podhale (903 nagrania), Ma-
zowsze (327 nagrari), Swietokrzyskie (297 nagrari), Lubelskie (266 nagran),
Podkarpacie (263 nagrania), Kujawy (172 nagrania), Wielkopolska
(153 nagrania), L6dzkie (145 nagran), Warmia (32 nagrania), Slask (15 na-
gran), Lubuskie (9 nagran), Mazury (4 nagrania) i Dolnoélaskie (3 nagra-
nia). Pod wzgledem liczby basistow nagranych w danym regionie najwy-
zej plasuje sie region Podhala (43 basistow i basistka), a nastepnie Mato-
polska (41 basistow), Podkarpacie (11 basistow i dwie basistki), Wielko-
polska (10 basistéw), Swietokrzyskie (8 basistow), Kujawy (6 basistow),
Lubelskie (5 basistow i basistka), Mazowsze (4 basistow i dwie basistki),
Lodzkie (3 basistow i basistka) oraz Warmia, Mazury, Lubuskie, Slask
i Dolnoslaskie (1 basista).

Wszystkie poddane analizie udokumentowane na nagraniach sklady
kapel, w ktérych pojawiaja sie basy, mozna podzieli¢ na trzy grupy zespo-
t6w - zespoly smyczkowe, wéréd ktorych jest 12 r6znych konfiguragji in-
strumentalnych, zespoly wokalno-instrumentalne, wsréd ktorych jest
19 r6znych skltadow, oraz instrumentalne zespoly mieszane (skladajace sie
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z chordofonéw, aerofonéw, idiofonéw i membranofonéw), ktorych jest
25 réznych rodzajow.

Do najbardziej oryginalnych, charakterystycznych i unikatowych
skltadow kapel z udziatem baséw zaliczam zespoly o nastepujacych obsa-
dach: basy i $piew (3 nagrania); basy i trzy zloébcoki (12 nagran); dwoje
baséw i skrzypce (15 nagran); dwoje baséw, dwoje skrzypiec (5 nagran);
basy, klarnet, trabka, harmonia i skrzypce (31 nagrar); basy, cymbaty
i dwoje skrzypiec (15 nagran); basy, klarnet, cymbaly i skrzypce (30 na-
gran); basy, flet, dwa kornety, harmonia i dwoje skrzypiec (5 nagran); kon-
trabas, klarnet, kornet, harmonia, dwa bebny, dwoje skrzypiec, $piew
(jedno nagranie).

Posréd wszystkich nagran z czternastu regionéw najpopularniejszymi
obsadami w perspektywie calej Polski sg: basy i troje skrzypiec (1090 na-
gran); basy i dwoje skrzypiec (457 nagran); basy, beben i skrzypce
(223 nagrania); kontrabas, klarnet, dwie trabki i troje skrzypiec (173 nagra-
nia) oraz basy, klarnet i dwoje skrzypiec (137 nagrar). Nagrania z innymi
rodzajami obsad sg w ilosci mniejszej lub lekko przekraczajacej setke.

Wymienione powyzej konfiguracje instrumentalne wystepujace
w sktadach polskich kapel ludowych zachowanych na nagraniach wypa-
daja interesujagco w poréwnaniu z zespolami instrumentalnymi, ktore
Oskar Kolberg wspomina w monografiach regionalnych dokumentujacych
catoksztatt XIX-wiecznej kultury tradycyjnej. Uzywane przez Kolberga
okreslenie zespolu - ,muzyka” lub tez kapela ma swoja geneze wilasciwie
w jednym wykonawcy - skrzypku (okreslanym jako gracz, grajek, wesetu-
cha, wesotek, rzepolista itd.), ktéry mogl dobiera¢ sobie akompaniujgce mu
osoby (na bebenku czy basach) sposrod gosci weselnych. Zabawy i wesela
mogly sie odbywac nawet tylko przy solowej grze skrzypka. Kapele, ktore
wymienia Kolberg, na ogét byly dwu- i trzyosobowe, rzadziej czterooso-
bowe. Z niektérych regionéw pochodza jedynie pojedyncze wzmianki na
temat kapel wystepujacych na danym obszarze. Tylko w odniesieniu do
niektérych regionéow mozna wskazac typy regionalne kapel i ich zrézni-
cowanie®. Wéréd kapel, ktére podaje Kolberg, mozna wyrézni¢ 11 réz-
nych skltadéw instrumentalnych z 16 regionow:
1. Sandomierskie: basy, skrzypce; basy, dwoje skrzypiec; basy, troje
skrzypiec; basy, fujarki, skrzypce; basy, cymbaly, skrzypce; basy ma-
te (basetla), kontrabas (maryna), skrzypce, flet, obdj, klarnet, trabka,

5 P. Dahlig, Instrumentarium muzyczne w dzietach etnograficznych Kolberga, ,Muzy-
ka” 1988, nr 3, s. 85.
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bebenek (poza skrzypcami i basami inne instrumenty wystepuja op-
cjonalnie),

2. Krakowskie: basy, skrzypce; basy, dwoje skrzypiec, dudy,

3. Wielkopolska: basy, skrzypce; basy, skrzypce, dudy; basy, skrzypce,
klarnet; basy, dwoje skrzypiec, klarnet,

4. Mazowsze, Kieleckie, Sieradzkie, Lubelskie, Kaszuby, Sanockie, Tar-
nowskie, Poleskie: basy, skrzypce,

5. Podhale: basy, skrzypce; basy, dwoje skrzypiec; basy, skrzypce, dudy,

6. Ziemia Chelminska: basy, skrzypce, klarnety, traby,

7. Pokucie i Ru$ Karpacka: basy, skrzypce; basy, skrzypce, cymbaty,

8. Wolyn: basy, skrzypce, beben?”.

Poréwnujac sklady kapel udokumentowane w monografiach regio-
nalnych Oskara Kolberga ze skladami kapel utrwalonych fonograficznie
ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN, zauwazam, iz zdecy-
dowana wiekszo$¢ konfiguracji instrumentalnych, o ktérych pisze Kol-
berg, zachowala sie réwniez w dziedzictwie fonograficznym - tj. basy,
skrzypce; basy, dwoje skrzypiec; basy, troje skrzypiec; basy, cymbaty,
skrzypce; basy, skrzypce, dudy; basy, skrzypce, klarnet; basy, skrzypce,
cymbaty; basy, skrzypce, beben. Uwage u Kolberga zwraca ciekawy rodzaj
obsady opcjonalnie rozbudowywanej, ktérej trzon stanowia skrzypce
ibasy, a instrumentami dodatkowymi sa maryna, skrzypce, flet, obgj,
klarnet, trabka i bebenek. Taka konfiguracja nie wystapita na Zadnym
z analizowanych nagran. Skiad kapeli - basy oraz skrzypce, ktéry u Kol-
berga pojawia si¢ w trzynastu sposrod wszystkich szesnastu regionéw,
fonograficznie udokumentowany jest na 87 fonogramach. Zwazywszy na
dawna popularnos¢ takiego duetu instrumentalnego oraz fakt, iz w takich
regionach jak Mazowsze, Kieleckie, Sieradzkie, Lubelskie, Kaszuby, Sa-
nockie, Tarnowskie, Poleskie, byl jedynym skladem instrumentalnym,
w ktérym wystepowaly basy, mozna stwierdzi¢, iz ten rodzaj obsady stra-
cil swoja dawng popularnos¢ (w poréwnaniu np. do 1090 nagran sktadu
basy i troje skrzypiec). Sklady kapel opisywanych przez Kolberga odréz-
nia od kapel udokumentowanych fonograficznie fakt, iz Kolberg podaje
tylko dwa sktady kapel, w ktérych basom towarzyszy beben/bebenek.
Wsréd nagran ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN wyrézni¢ mozna
6 rodzajéow skladéw z bebnem, na ktére sklada sie 255 nagran. Uwage
zwraca réwniez liczba instrumentéw w skladach opisywanych przez Kol-
berga (jeden duet, osiem triéw, trzy kwartety i jeden oktet). Poréwnujac

57 Ibidem, s. 85.
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liczbe instrumentéw w skladzie kapeli, mozna stwierdzi¢, iz na nagraniach
z basami wystepuja sktady kapel o znacznie wigkszej liczbie instrumentow
(szesnascie rodzajow kwintetow, szes¢ rodzajow sekstetéw, trzy rodzaje
septetow i nonet), cho¢ najwiekszg liczbe nagran sposréd wszystkich ob-
sad dokumentujg instrumentalne tria.

Dzieki dokonanej analizie udalo si¢ wskaza¢ dokladng liczbe zacho-
wanych w chwili obecnej w Archiwum Fonograficznym IS PAN nagran
z basami. Oprécz wyréznienia réznych konfiguracji instrumentalnych
dzieki przeprowadzonej kwerendzie wskazuje, ile nagrain przypada na
dany typ obsady kapeli, liczbe skladéw kapel, nagran i basistow poszcze-
golnych regionéw, podkreslajac regiony przodujace w danym aspekcie.
Odnotowuje réwniez oryginalne i unikatowe konfiguracje instrumentalne
posréd ogotu sktadow kapel. Ogoét ten dziele na trzy kategorie zespotow,
do ktérych mozna zaklasyfikowaé¢ wszystkie wystepujace na nagraniach
obsady, oraz podaje najpopularniejsze wéréd ogotu nagran sklady kapel.
Dokonuje réwniez zestawienia i poréwnania skladéw kapel udokumen-
towanych fonograficznie ze skladami kapel wyréznionymi przez Oskara
Kolberga. Bardzo wazny element analizy stanowi imienne wyréznienie
muzykantéw grajacych na basach - oémiu basistek i stu trzydziestu pieciu
basistow. To zestawienie pozwala utrwali¢ w obiegu naukowym wiele
nazwisk muzykantéw i muzykantek, ktére poprzez uplyw czasu moga
ulega¢ stopniowemu zapomnieniu badZ pomijaniu. W przypadku wielu
basistow udatlo si¢ zgromadzi¢ réwniez inne informacje na temat muzy-
kanta (rok urodzenia, miejscowos¢ pochodzenia i zamieszkania, informa-
cje o udziale w przegladach, festiwalach, instrumencie badz tez ciekawe
komentarze odnoszgce si¢ do praktyki muzycznej czy tez osobowosci
i temperamentu muzykanta), pochodza one z dokumentacji ré6znych sesji
nagraniowych. Ogot zachowanych na chwile obecna 3729 nagran jest au-
dialng dokumentacja praktyki instrumentalnej stu czterdziestu trzech basi-
stow i basistek.

ZAKONCZENIE

Basy ludowe wystepujace na terenie Polski to grupa instrumentéw re-
prezentatywnych dla muzyki tradycyjnej wiekszosci regionéw naszego
kraju. Okres rozwoju i przemian tego instrumentu przypada na lata 1750-
1950, cho¢ w wielu regionach goérskich, a przede wszystkim na Podhalu
instrument ten jest wcigz uzywany, dlatego tez wspoélczesni twércy moga
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stosowac innowacyjne rozwigzania. Termin ,basy ludowe” obejmuje sze-
reg instrumentéw, ktére moga sie r6zni¢ nazwa, ksztaltem, wielkoscia,
technikami konstrukgji, strojem, brzmieniem czy liczba strun. Niemal kaz-
dy instrument, ktéry powstal w warsztacie ludowych lutnikéw, ma wiele
cech szczegdlnych wplywajacych na unikatowosé brzmienia. Zasadnicza
rola wszystkich instrumentéw okreslanych jako basy ludowe (co w wielu
przypadkach wynika réwniez zetymologii nazwy) jest pewien rodzaj
rytmicznego burdonowego akompaniamentu. Prawdopodobnie wplyw na
wyksztalcenie tego rodzaju akompaniamentu w basach ludowych miato
przejecie przez ten instrument roli, jaka pelnily dudy. Charakterystyczna
do konca XIX wieku dla tego instrumentu byla gra na pustych strunach
bez ich skracania. Perspektywy mozliwych przysztych badan nad zagad-
nieniem, jakim sg basy ludowe sa réznokierunkowe. Bardzo wartosciowa
bytaby analiza pomiaréw akustycznych konkretnych egzemplarzy basow
(np. spektralna analiza widma dzwieku), ktéra pomogtaby poréwnac basy
od strony audialnej oraz wskaza¢ m.in., jak konkretne rozwigzania techno-
logiczne przekladaja si¢ na brzmienie instrumentu. Inng istotng perspek-
tywa jest poréwnanie polskich baséw ludowych na tle innych chordofo-
néw basowych nalezacych do rozlegtej grupy instrumentéw etnicznych
calego Swiata.
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Folk Bass in Poland - State of Research, Reconstruction Attempts,
Collections in Polish Museums, Analysis of Folk Bands Staff

Abstract

This article focuses on wide range of issues related to the traditional Polish musi-
cal instrument - basy ludowe (folk basses). One of the aims is an attempt to systematize
information with an instrumentological profile in the literature about Polish basy [u-
dowe. Another goal of the work is an attempt to juxtapose and describe the basy ludowe
in the collections of five Polish museums. The next goal was to analyze three recon-
structed instruments, made as part of the Polish program of the Institute of Music and
Dance “Szkola mistrzéw budowy instrumentéw ludowych” (School of masters of
building folk instruments). The last and main goal of the article was to analyze 3,729
recordings with bass in terms of instrumental configurations in which bass appeared in
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Polish folk music, regions where this instrument performed and the personalities of
bassists from Poland, whose music has been phonographically documented. The most
original, peculiar instrumental configurations in which basy Iudowe appeared, or still
occur, were also distinguished.

Keywords: traditional instrument, folk instrument, folk basses, basolia, the Podhale
basses, the Kalisz basses, the Kurpie bassolia, the Marina



