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The Dance on the Golgotha in the Series of Meditations
Plesy Jezusa z aniolami by Marcin Hincza

Abstract: The aim of the article is to present the 17th-century meditations of Jesuit Mar-
cin Hincza entitled Plesy Jezusa z aniotami [Jesus Dancing with Angels] in the context
of Ignatius of Loyola’s meditation method and the main topic of the work which is the
cosmic dance. Hincza used the dance metaphor in quite the paradoxical way, because as
opposed to the moralistic writings of his times he didn’t criticise it but rather applied to
explain allegorically God’s plan on earth and the idea of imitatio Christi. In the title of his
work Hincza used the word “plas” which in Polish means: dancing, jumping, applauding
and also triumphing,. This variety of significations served the autor to present the cosmic
meaning of Christ’s “dance”. In Plesy Jezusa z aniotami Jesus has “jumped” from heavens
to the womb of Virgin Mary, then he “jumped out” to the earth to run it around (as Logos),
next He “jumped” upon the cross on Calvary and triumphantly made his last “jump” back
to Heavens. According to the meditative idea of imitatio worshippers should imitate the
angels in supporting the Saviour in his “leaps”. The interpretational background of the
article are the New Testament apocrypha and the Church Fathers’ writings.

Key words: Meditation, Jesuits, Marcin Hincza, dance, imitatio Christi, Ignatius
of Loyola
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I. Taniec w kulturze chrzescijanskiej

W okresie §redniowiecza utrwalil sie nader ponury poglad na po§miertny
los milo$nikow tanca. Propagowana wowczas wizja miala budzic¢ strach.
MoraliSci chrze$cijanscy, nie szczedzac naturalistycznych detali, ukazywali
tortury czekajace w zaswiatach na niepokornych biesiadnikéw. Przykladowo
Franciszka Rzymianka, mistyczka z XV w., tak opisywala rejon piekla
specjalnie przygotowany dla pijakéw i tancerzy:

! Praca naukowa finansowana ze §rodkéw budzetowych na nauke w latach 2014-2018
jako projekt badawezy w ramach programu pod nazwg ,Diamentowy Grant”.
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Nie pozostawali bez kary, w szczegolnosci ci oddani piciu [...] i szkodliwie trudzacy sie
tancem [...]. Byli zmuszani do picia skroplonej smoly, zmieszanej z innymi nieczystoSciami
i zgnilym, wrzacym winem; byli tez lizani jezykami ognia przez demony; ich gardla byty
rozdzierane ostrymi nozami w ksztalcie haka; i rzucani byli na pastwe w gebe zartocznego
weza, ktory bez przerwy ich gryzl=.

Przekonanie o srogich karach czekajacych ludzi oddajacych sie zabawom
bylo takze zywotne w p6Zniejszych stuleciach. Klemens Bolestawiusz w Echu
IV o Piekle nastepujaco opisuje przymusowe wieczne tance stracencow:

W plomieniach teraz nieszcze$ni tancuja
z czarty, ktérzy im gorzko przys$piewuja.
0O, jakby radzi biesiady przestali,

lecz graja dalej!3

Ten resentyment byl konsekwencjg kojarzenia tanica z kultami pogan-
skimi, magia i zwyciestwem w czlowieku pierwiastka cielesnego nad
duchowym. Taniec interpretowany byl tez przez niektérych pisarzy jako
naigrawanie sie z meki Chrystusa na krzyzu+. Nieche¢ chrze$cijanskich
moralistéw do tanca rosta stopniowo. W Starym Testamencie taniec pojawia
sie kilkukrotnie jako czynno$é waloryzowana pozytywnie. Dawid tanczy
przed arka przymierza (2Sm 6,5), w Ksiedze Wyjscia kobiety tanicza z rado-
$ci ze zwyciestwa (Wj 15,20; Sdz 11,34; 1Sm 18,6n.; 21,12; 29,5) lub z okazji
$wieta (2Sm 6,5). Takze w psalmach taniec wyraza rado$¢ (Ps 30,12), sta-
nowi forme adoracji Boga (Ps 149,3; 150,4). W Pie$ni nad piesniami ukazany
zostal obrzed tanca weselnego (7,1). W Nowym Testamencie taniec poja-
wia sie w przypowieéci Jezusa, ktory poucza wiernych o planie Bozym,
przekazywanym przez Jego postancow na ziemi (Mt 11,17). Wezesne dzieje
Kosciola wiaza sie z adaptacja rytualdow kultur poganskich (takze tanca)
do obrzeddw religijnychs. Zaswiadcza o tym m.in. Teodoret z Syrii w V w.:

W miejsce $wiat ku czci Zeusa i Dionizosa oraz innych rocznic my obchodzimy uroczy-

sto$ci Piotra i Pawla, Romasza, Sergiusza, Marcelego, Panteleona, Antoniego, Maurycjusza
iinnych meczennikowe®.

Sw. Bazyli w traktacie O Duchu Swietym twierdzil jeszcze, ze taniec nalezy
do gléwnych zaje¢ aniotow oraz ze taska Ducha $w. umozliwia cztowiekowi

2_Non restavano senza particolar pena tutti quelli dediti alla gola [...] e dannosi s’erano
occupati come in danze [...]. Erano forzati di tracannare pece lique fatta, meschiata con altre
lordure; e vino feti do e ballente; 0 eran con lingue di fuoco leccati da Demonij; 0 lacerati nelle
gole con coltelli aguzzi e fatti ad uncino; e erano di piu dati in preda ad un vorace serpente
che continuamente li andava mordendo” (Vita di Santa Francesca Romana, fondatrice dell’
oblate di Torre de’ Specchi, Roma 1675, s. 95). Jesli nie podano inaczej, wszystkie teksty
obcojezyczne w thumaczeniu autorki.

3 K. Boleslawiusz, Przerazliwe echo trqby ostatecznej, oprac. J. Sokolski, Warszawa
2004, s. 87.

4 Zob. M. Zagoérowska-Acerboni, Taniec w Polsce XIV i XV wieku, w: Seminaria staro-
polskie: Literatura w kontekstach kulturowych, red. R. Krzywy, Warszawa 1997, s. 194—195.
W pracy znajduje sie takze bogata bibliografia dotyczaca problematyki tanca w dawnej kulturze.

5Zob. R. Lange, O istocie tanca i jego przejawach w kulturze: perspektywa antropo-
logiczna, Warszawa 1988, s. 83.

¢ Cyt. za: A. Potocki, Liturgia i taniec, ,Liturgia Sacra” 1999, s. 68.
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taniec z aniolami. Na poczatku IV w. synod w Elwirze obradowal nawet nad
wprowadzeniem instrumentéw muzycznych i taiica do liturgii (ostatecznie
jednak odrzucono ten pomys}). Nadal obawiano sie nawrotu wierzen pogan-
skich, dlatego stosunek do zaadaptowanych obrzedéw byt bardzo zmienny. Juz
w VI w. na synodzie w Toledo zabroniono oddawa¢ czes¢ Swietym patronom
poprzez taniec. Jan Chryzostom przypominal, ze taniec Salome byl przyczyna
$mierci Jana Chrzciciela i wyraZnie stwierdzal, ze ,,gdzie taniec, tam diabel™.
W 826 r. rzymski synod karcil chrzeScijan, tanczacych w kosciotach. Nie
radzono sobie najwidoczniej z tym problemem, dlatego chcac unikna¢ kon-
fliktow, wlaczano taniec do liturgii i nabozenstw pozaliturgicznych. W 1198 r.
synod paryski zabronil tancow w §wigtyniach, na cmentarzach i podczas pro-
cesji. Wiek XIII otworzyt interdykt Odona z Sully na tanczacych w koéciotach
i cmentarzach, a do 1231 1. odbyly sie trzy synody ponawiajace to potepienie.
Jeszeze w XV stuleciu tance niepokoily koScielnych moralizatorow, dlatego
W 1435 1. sobor bazylejski nadal ponawial zakazy tancéw w §wiatyniach. Nie
byly one bezpodstawne. Zachowaly sie przekazy o tzw. sekcie tancerzy, powsta-
lej w Niderlandach w latach siedemdziesigtych XIV w. Jej czlonkowie biegali
nago po miescie, oddajac sie ekstatycznym tancom i wykrzykujac imiona
szatanskie. Podobne zjawisko odnotowano na poczatku nastepnego stulecia
w Strasburgu, gdzie tancerze wznosili okrzyki z prosbami o uzdrowienie do
$w. Wita, stad tez ukuto nazwe ,tanca $w. Wita”8. W dziele Des ballets anciens
et modernes selon les régles du théatre (1682), pierwszym zarysie historii
tanca, jezuita Claude-Frangois Ménestrier stwierdza, ze w wielu katedrach
we Francji, Hiszpanii i Portugalii nawet duchowni oddaja sie w jego czasach
uroczystym tancom, szczeg6lnie w okresie Wielkanocy?.

Takze polscy kaznodzieje przestrzegali przed tancem. Przykladowo
Jakub Wujek w Postylli wprowadzil rozréznienie miedzy tancem dobrym
a zlym, narzekajac na swobode obyczajow w Rzeczypospolitej:

Takowe [niemieszane — przyp. A.B.] taiice przygany nie maja. Albowiem nie dla rozkoszy
ani dla jakiego wszeteczenstwa, ale ku chwale Bozej bywaly sprawowane. A tez tam osobno
mezczyzna, a osobno niewiasty taficowaly: nie tak sie mieszali, jak to u nas w obyczaj weszto.
Lecz te nasze tafice nie wiem jako maja by¢ wymoéwione, z ktérych nic dobrego, jeno wszelakie
grzechy, a wszelakie zloSci pochodza. Bo te taice naprzod diabel wymy$lil i onego cielca na

puszczy, gdy sie Mojzesz Panu Bogu modlil [...]. A Zydzi ulawszy sobie cielca, okolo niego
tancowali, jako pismo §wiadczy: , Iz siadl lud pospolity i jedli, pili, a potem wstali do tanica™®.

7J. Chryzostom, In Matthaeum homilia 48,3. Cyt. za: B. Nadolski, Leksykon liturgii,
Poznan 2006, s. 1564.

8 Zob. M. Skrzypek, Od menad i korybantéw do tancerzy Swietego Wita. Oswiecenie
francuskie o kulturach ekstatycznych, ,Euh” 1985, nr 3.

9 Zob. C.-F. Ménestrier, Das ballets anciens et modernes selen les régles du thédtre, Paris
1682, k. E v- E_v. Na temat upodobania polskiego kleru do zabaw tanecznych i bezskutecznych
zakazach hierarchow zob. J. Fijatek, Zycie i obyczaje kleru w Polsce sredniowiecznej, Krakow
1997, s. 44—50. O taficu w jezuickiej kulturze zob. A. Reglinska-Jemiol, Mysl teoretyczna
o0 sztuce tanca w pi$miennictwie jezuickim X VII i XVIII wieku, w: PiSmiennictwo zakonne
w dobie staropolskiej, red. M. Kuran, K. Kaczor-Scheitler, M. Kuran, £.6dz 2013, s 297—-307

10.J. Wujek, Wyktad ,, Pisma Swietego”. Postilla catholica, cz. 1, Komoroéw 1997, s. 239—240.
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Zakazy duchowienstwa okazywaly sie jednak nieskuteczne, co celnie
podsumowal Jan Bystron: ,Kaznodzieje sie oburzali, tak jak i do dzi$ dnia sie
oburzaja, zreszta bez skutku™. O taneczno$ci narodu polskiego zaswiadczaja
relacje obcokrajowcow, ktorzy dziwig sie wytrzymaloéci polskiej szlachty,
potrafiacej taniczy¢ kilka godzin bez ustanku (z przerwami jedynie na toasty)'2.
Obserwacje z okresu karnawahu, z wesel, chrzcin czy innych uroczystosci byly
zrodlem egzemplow dla ksiezy pouczajacych wiernych z ambony.

Na tym tle jako ewenement jawi sie utwor Plesy Jezusa z aniolami
jezuity Marcina Hinczy (1592—1668)'3. Autor bowiem, wbrew panujacym
tendencjom, zwrocil uwage na aspekty tanca zazwyczaj pomijane w éwcze-
snych ujeciach. Wbrew dominujacemu stanowisku pisarz zreinterpretowat
kulturowe aspekty tanca, wykorzystujac figure tatica w wykladzie prawd
wiary*4. Plesy to jedno z pieciu obszernych dziel emblematycznych Hificzy
skoncentrowanych przede wszystkim na nauczaniu praktyk duchowych
zgodnych z tradycja medytacyjng. Pelne brzmienie tytulu analizowanego
dziela sygnalizuje jego zawarto$¢ i jednoczeénie zadziwia odbiorce specy-
ficznym polgczeniem narodzin Chrystusa, meki krzyzowej i anielskiego
tanca: Plesy Jezusa z aniotami, naswietszego krzyza tarice (1638).

I1. Porzadek i cel Pleséow aniotéw
Stowo ,plesat” oznaczalo zaréwno klaskanie, tanczenie, skakanie, jak
i triumfowanie'. Hincza szczegoélnie uwypuklil w opisach radosne skoki
anioléw, zajmujgcych sie malym Jezusem. Taneczna symbolika dziela mogla

1 J.S. Bystron, Dzieje obyczajéow w dawnej Polsce, t. 2: Wiek XVI-XVIII, Warszawa
1994, s. 203.

2 Zob. J.S. Bystron, dz. cyt., s. 205.

13 W przygotowaniu edycja krytyczna dziela w opracowaniu autorki niniejszego arty-
kutu. Marcin Hincza to pisarz religijny znany gltéwnie specjalistom. Wstapil do zakonu
jezuitow 28 lipca 1613 r. w Rzymie, gdzie studiowal przez rok filozofie (1615/1616). Powrdcit
nastepnie do Polski, aby kontynuowa¢ studia filozoficzne w Kaliszu, a nastepnie teologiczne
w Poznaniu. W 1626 r. zostal profesorem teologii moralnej. Pelnil funkcje rektora kolegiow
w Gdansku, Toruniu i Jarostawiu, a w latach 1633—1636 oraz 1667—1668 byt prowincjalem
jezuitow w Polsce. W 1649 r. byt delegatem na IX Kongregacje Generalna jezuitow w Rzymie.
W latach 1658-1661 byt misjonarzem dworskim biskupa kujawskiego Kazimierza Floriana
Czartoryskiego. Pomimo dynamicznego rozwoju kariery i czestych podroézy byl rowniez
plodnym autorem literatury ascetycznej w jezykach polskim i lacinskim. Zachowaly sie takze
jego dwie mowy pogrzebowe i kazanie. Zob. Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach
Polski i Litwy, 1564—-1995, oprac. L. Grzebien, Krakow 1996, s. 215.

4 Nalezy zaznaczyé, ze o taficu z aniotami polscy kaznodzieje wypowiadali sie pozytyw-
nie, przywotujac stowa §w. Jana Chryzostoma: ,nie dla tanca dal nam Bog nogi, ale aby$my
z aniolami taiczyli” (w innej wersji: ,lecz bySmy skromnie chodzili”). Cyt. za: J. Tazbir, Tarice
wszeteczne i dozwolone, ,0drodzenie i Reformacja w Polsce” 2000, s. 57.

15 Stownik jezyka polskiego, t. 4, red. J. Karlowicz, A. Krynski, W. Niedzwiecki, War-
szawa 1904, s.v. ,plasac”.
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zaskakiwac siedemnastowicznych czytelnikow, dlatego w dedykacji autor
motywowal jej zastosowanie za$lubinami swoich mecenaséw — podskar-
biego wielkiego koronnego Jana z Zurowa Danilowicza z Zofia Teczynska.
Pomysl nie byl jednakze wynikiem inwencji jezuity. Pisarz chcial bowiem
przypomnie¢ teologiczny wymiar zaslubin Jezusa z naturg ludzka i, poprzez
odniesienie do Piesni nad piesniami, wytlumaczy¢ powdd do radosci,
ktéra powinna plyna¢ dla wiernych z cierpien Jezusa na Golgocie®. Juz
w przedmowie ukazal autor paralelizm rozmys$lan nad planem zbawienia
i przyczynami jego powstania (zaslubiny opiekundéw):

Wybrat sie nieskonczonego majestatu Bog z nieba na nizine ziemska szukaé sobie Oblu-
bienice, Jasnie Wielmozni M[oSciwi] P[anistwo], i nalazl nature ludzka, z ktéra $lub wiecznie
nierozwiazany, w jednym bogatym w cnoty koscidtku Panny Przeczystej zywocie wzializ niego
po dziewiaci miesiecy, w bialej szacie ciala naszego, ozdobniejszy nad wszytkie syny ludzkie,
wyszedszy, $wiatu sie pokazal, tym wdzieczniejszy oczom, im dluzej w palacach swoich prze-
mieszkiwajac, tesknice czynil oczekiwajacy i nadzieja sie tylko pewna cieszacym. ,Veniet et
non tardabit (Ha 2,3) — Przyjdzie i nic nie op6Zni”. Toz dopiero niebiescy dworzanie, trzymajac
dlug w skrytos$ci tajemnice i one tylko tym, ktérym nalezalo oznajmujac, z wdzieczna muzyka
oglaszajac i na wesele zapraszac ludzi poczeli. Puszczalo i niebo ku ziemi ognie i $wiatla nie-
zwyczajne, wzywajac krolow na toz wesele i oraz swoje rado$ci o§wiadczajac. Byly i skoki i plesy
ucieszne na weselu, przedtym na $wiecie niewidziane. Abowiem Oblubieniec sam je dla siebie
chowal i od wiek6w one umiejac, a potym wezasie anioty dworzany swoje w nie wprawujac,
naprzod wesolo w zywocie matki, a potym w stajni, toz dopiero i po r6znych miejscach Swiata,
ale najskoczniej przed loznica krzyzowa i najksztaltniej one wyprawil”.

Wedrowka Jezusa po ziemi, twierdzi jezuita, naznaczona byta od
poczatku do konca radoscia, do ktoérej wspotodczuwania zachecaja ludzi
anioly. W dalszej czeSci Hincza poréwnuje zestanie Jezusa z nieba do poja-
wienia sie Zofii na dworze Danitowicza:

Jasnie Wielmozny Miloéciwy Panie Podskarbi, W[aszej] M[ilo$ci], memu MoSciwemu
Panu, z nieba ten klejnot spuszczono. Bog ten klejnot dla domu W[aszej] M[ilo$ci], mego
M[iloéciwego] P[ana], dochowat. Do domu $§wietnego Jasnie Wielmozna Mo$ciwa Panne Zofie
z Teczyna Teczynska wniosl, aby, zaloba ciemna serca tak dtugo zastonione, od wzajemnych
$wietnosci uweselone zostawaty®.

Taniec ma wiec wyrazac rado$¢ nie tylko z zaglubin adresatéw dedykacji,
lecz takze zaslubin Boga z natura ludzka, czy — jak autor ukaze to w dalszych
fragmentach — Jezusa z Ko$ciotem. Pomyst rozwija autor w obszernym,
liczacym ponad 700 stron dziele nawigzujacym do tradycji piSmiennic-
twa medytacyjnego. Plesy Jezusa z aniolami znacznie jednak odbiegaja
od kanonicznych wzorcoéw ksztaltowanych przez podreczniki pobozno-
$ci poszezegdlnych zakonéw, o czym najlepiej zaswiadcza Przedmowa do
czytelnika:

16 Zob. P. Stepien, Z literatury religijnej polskiego $redniowiecza. Studia o czterech

»

tekstach: ,,Kazanie na dzien Sw. Katarzyny”, ,Legenda o Sw. Aleksym”, ,Lament Swigeto-
krzyski”, ,Zottarz Jezusow”, Warszawa 2003, s. 20 i nast.

7 M. Hincza, Plesy Jezusa z aniotami, naswietszego krzyza tance, Krakow 1638, s. [2—3]
(w zrodle stronice niepaginowane, tu i dalej liczbowanie stron przedmowy pochodzi od autorki).

8 Tamze, s. [21].
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Lubo by$ tez oraz calego Plesu nie przeczytal, miej dosy¢ na ktorej czastce, liczbg kto-
rakolwiek naznaczonej. A nawet lubo by$ nie chowal w czytaniu porzadku, otworzywszy
napadniesz na to, co kazdego ucieszy, co do Boga pociagnie, co do poprawy i do najwyzszej
doskonatosci poprowadzi, tylko zeby chcial nauke skutkiem wypelnia¢. Czasu nie opisuje
do czytania, wszelki czas dobry, gdzie idzie o dobro duszy. Nie trzeba tez z ta ksiazka czekac
Postu smutnego Wielkiego abo wesolego Bozego Narodzenia. Zawsze ucieszy¢ moze biato-
rumiana Dziecina Jezus, ktory tez, nigdy na $§wiecie zyjac, nie byl bez meki, nie byt tez bez
wesolo$ci®. Nie rozumiej tez, zebym te Plesy samym zakonnym oczom pokazowal — wszyscy
sie z nich ucieszy¢ moga, tak duchowni, jako i Swieccy. Wszak tez dla wszytkich skakal do
krzyza Jezus, lubo nie wszyscy skok krzyzowy pojaé usituja°.

Instrukeja lekturowa stanowi odejscie od regul obowiazujacych
wezeéniej w ksigzeczkach stuzacych do medytacji. Dla przykladu, Cwi-
czenia duchowne Ignacego Loyoli wyznaczaja czterdziestodniowy okres,
w ktérym uczen powinien zdazyé przej$¢ wszystkie stopnie ¢wiczen,
za$ Bernard z Clairvaux w dziele O rozwazaniu dokladnie planuje, jaka
modlitwe, ile razy i o jakiej porze powinien odmawiaé czytelnik. Hincza
nie okreélil w punktach porzadku medytacji, ale zdaje sie uwzgledniaé
jej zalozenia, ukazujac czytelnikowi, jak powinien on wyobrazac sobie
meke Jezusa, co zgodne jest z ignacjanska technika aplikacji zmyslow
(applicatio sensuum). Medytujacy ma zadawacé sobie szczegbdlowe pytania:
kto dziala (quis?), co dziala (quid?), gdzie dziata (ubi?), jakimi Srod-
kami sie postuguje (quibus auxiliis?), jaki jest cel jego dzialania (cur?),
jakim sposobem dziala (quomodo?), w jakim czasie dziala (quando?),
aby nastepnie pojac tajemnice zakrywana przez pozory §wiata material-
nego. Mistycy zaznaczali czesto role wladz umystowych w tym procesie
i thumaczyli, w jaki spos6b wykorzysta¢ zmysly?, aby odkry¢ umystem
ukryte prawdy wieczne.

Warto tez zaznaczyé, ze Hincza nie kieruje swojego utworu do kon-
kretnej grupy, lecz zaklada szeroki adres spoteczny. OczywiScie, nie jest to
przypadek: propagowanie medytacyjnego sposobu zycia wynikalo w duzej
mierze z zalozen ruchu kontrreformacyjnego®. Na poczatku innego zbioru
medytacji Hincza umies$cit Zalecenie rozmyslania, w ktorym za Albertem
Wielkim ukazal wyzszosé medytacji nad wszelkimi innymi sposobami
oddawania czci Bogu:

Prosta Meki Panskiej pamigtka i rozmy$lanie wiecej pozytku przynosi czlowiekowi,
anizeliby o chlebie i o wodzie caly rok poscil. Wiecej nizeliby sie na kazdy dzien do krwie
siekl i dyscyplinowal. Wiecej niz kiedy by caly psaltterz na kazdy dzien mowil>s.

9 Tamze, s. [28—29].

20 Tamze, s. [29].

2 Wykorzystanie zmystow w medytacji charakterystyczne jest wlasnie m.in. dla jezu-
itow. Bernard z Clairvaux uwazat to za zbedny, wrecz szkodliwy, sposob rozmy$lania. Zob.
M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 2001.

22 Zob. K. Gorski, Religijnosé ludzi Swieckich, w: Zarys dziejéw duchowosci w Polsce,
Krakow 1986.

23 M. Hincza, Krél Bolesny Jezus Chrystus, Lublin 1631, s. [1].
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Podobng opinie na temat zewnetrznych oznak poboznosci glosil Ignacy
Loyola. W korespondencji z ojcami Andrzejem z Oviedo i Franciszkiem z Te-
jedy stwierdzal, ze nie wierzy w poruszenia duszy osob, ktére skupiaja sie
jedynie na kilkugodzinnym oddawaniu sie modlitwie czy umartwianiu ciala4.

II1. Tanczacy Jezus w tradycji i Plesach Jezusa z aniotami

Aby zrozumieé znaczenie ,,plesu” w calym cyklu medytacji Hinczy, nalezy
przyjrzec sie mottom umieszczonym na samym poczatku dziela. Pierwsze
z nich pochodzi z Piesni nad piesniami i od razu umiejscawia utwor w kon-
tek$cie tematyki miloSci oblubienczej: ,,Ecce iste venit faliens in montibus
transiliens coles™s. Drugie motto nawiazuje do koncepcji Filona Aleksan-
dryjskiego identyfikujacej Jezusa z Logosem: ,VERBUM Divinum choreas
in orbem ducit™®. Ostatnie pochodzi z homilii XXIX Grzegorza Wielkiego.
Zdradza ono cel zstgpienia Jezusa z nieba oraz jego specyficznych skokéw po
okregu ziemi: ,,Quosdam pro nobis faltus manifestata per carnem VERITAS
dedit”?. Stlowa Grzegorza Wielkiego zacytowal autor takze w dedykacji:

Przychodzac na odkupienie nasze, niestale skoki wyprawil. Chcecie, bracia, niektére
jego skoki poznac¢? O jako nieréwne! Jak rozne od skokéw wiecznych, ktore na tonie Ojca
wyprawowal! Z nieba przyszedl do zywota, z zywota do zlobu, z ztobu do krzyza, z krzyza
do grobu i jakoby cyrkul taneczny koniczgc: z grobu wrdcil sie do nieba. Oto zeby nas za soba
do skokoéw przychecila, niektore skoki dla nas objawiona przez cialo Prawda przedwieczna
uczynita. Abowiem wyskoczyl jako olbrzym na bieganie, aby$my i my z serca radosnego
zacheceni do skokow zawolali na niego: , Ty, ktory przodujesz, Oblubiencze, w skoku, pociggni

nas za soba, pobierzemy na wonnoé¢ olejkoéw twoich. Lubo nie mozemy cie dojrzeé¢ w taicu
chyzo skaczacego, przynamniej za wonnoscia wdzieczna twoja pobierzemy 2.

Przywolane autorytety oraz dedykacja dawaly klucz, ktéry otwieral
czytelnikowi zamyst dzieta ufundowany przez metaforyczne rozumienie
tanca, ale tez thumaczyly takie jego ujecie, ktore pozostawalo w sprzecznos$ci
z kaznodziejskimi napomnieniami. Taniec Jezusa w dziele Hinczy to zatem
figura planu Boga, ktéry wydal swego Syna na meke, aby przezwyciezyt
grzech pierworodny. Jak u §w. Grzegorza, Chrystus jawi sie jako drugi
Adam, w ktérym natura cielesna nie panuje nad duchowa.

24 Zob. O. Bednarz, Modlitwa ignacjanska, w: 1. Loyola, Pisma wybrane, t. 2: Komen-
tarze, Krakow 1968, s. 520.

25 _Oto on! Oto nadchodzi! Biegnie przez gory, skacze po pagorkach” (Pnp 2,8). Jesli nie
zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty z Biblii podawane sg w brzmieniu z wydania Biblia
Tysigclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznai 2000.

26 Albowiem Boski Logos, przez wiekszo$é ludzi nazywany losem, krazy po okregu”.
Filon Aleksandryjski, O niezmiennosci Boga, w: tegoz, Pisma, t. 2, ttum. S. Kalinkowski,
Krakow 1994, s. 49. Uzasadnione byloby w tym fragmencie postuzenie sie okresleniem
Lfortuna” zamiast ,los”, por. frazeologizm: ,Fortuna kolem sie toczy”.

27 ,0to by nas naklonié, zebySmy biegli za nia, Prawda ukazana w ciele uczynila to dla
nas”. Grzegorz Wielki, Homilie, tham. W. Szoldrski, Warszawa 1970, s. 95: II 29,10.

28 M. Hincza, Plesy Jezusa z aniotami..., s. [7].
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Z kolei nawigzanie w dalszej cze$ci przedmowy do alegorycznych
wykladni Piesni nad piesniami pozwala Hinczy przypomniec, ze czlo-
wiek powinien wcigz szukac niebianiskiego Oblubiefica, nigdy nie powinien
gubi¢ jego §ladu, podazajgc (a nawet biegnac) za nim. Te ,,gonitwe” duszy za
Jezusem przedstawialo wowczas wiele zbiorow emblematycznych — wystar-
czy cho¢by wspomnieé Pia desideria Hermana Hugona czy Amoris divini
et humani antipatia sive Effectus varii, na ktorych opieral sie Zbigniew
Morsztyn, piszac swoje Emblemata®. Jan Szkot Eriugena wywodzil wrecz
stowo ,,Bog” z greckiego ,theo”, czyli ,,bieg”. B6g mialby by¢ wiec ,,tym,
ktory biegnie”, co oznacza, ze pos$piesznie okraza cala ziemie, docierajgc
do calego stworzenia:

Istotnie On sam biegnie we wszystkich rzeczach i zadng miara nie stoi, lecz biegnac
napelnia wszystko, zgodnie z tym, co zostalo napisane: ,Mknie chyzo Jego stowo” (Ps 147,15)%.

Przedstawienie i eksplikacje ,skokow” Jezusa lgczy Hincza z nakazem
nasladowania, ktére jest najlepszym sposobem zblizenia sie do Niego. Na
konieczno$c¢ imitatio Christi zwraca jezuita uwage na koncu kazdego Plesu,
a cale dzielo konczy wskazaniem ,Srodka”, dzieki ktéremu glowny cel (zba-
wienie duszy) moze zostac osiggniety:

Tak trzeba plesy na §wiecie, duszo, odprawowaé. Snadno po krzyzu jak na wozie — pie-
chota idzie, kto krzyza tu nie czuje abo kto, czujac, nie mituje. Swietno na krzyzu, bo w tym
najwieksza chwala duszy, ktora co cierpi dla Jezusa. O, jak Swietny wjazd wjezdzajacej na
krzyzu do nieba duszy!s!

Dusza do ojczyzny niebieskiej moze dostac sie tylko poprzez krzyz,
a wiec wspolodczuwanie meki, ktora cierpiat Jezus (compassio), co u Hifczy
réwnoznaczne jest z taficem ze Zbawicielem.

Motyw plasajacego Zbawiciela byt od dawna obecny w tradycji chrze-
Scijanskiej, jednakze nie w jej glbwnym nurcie. Tanczacy Jezus pojawia
sie w Hymnie Chrystusa tanczqcego w apokryfie traktujacego o zywocie
$w. Jana (94), bedacym gnostyckim dodatkiem do tekstu. Byl on czy-
tany m.in. przez manichejczykoéw, do ktérych poczatkowo przynalezat
$w. Augustyn. Warto odnotowa¢, ze manichejczycy oddawali cze$¢ Bogu
wlaénie poprzez taniec (dozwolone byly wérod nich obrzedowe tance kobiet
z mezczyznami). Hymn poprzedzaja stowa Jezusa, ktéry podczas ostatniej
wieczerzy nakazuje uczniom chwycié sie za rece i stworzyc¢ krag. Nastepnie
zwraca sie do nich stowami: ,Zanim mnie wydadza, zaspiewajmy hymn
Ojcu, i tak wyjdziemy na przeciw temu, co ma nastapi¢™?, by nastepnie

29 Motyw umykajacego Oblubienca, za ktéorym dusza winna podazac, byl niezwykle
popularny w literaturze barokowej, czego przyktadem jest np. oda IT 19 Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego, bedaca emulacyjna parafraza ody I 23 Horacego.

3¢ Jan Szkot Eriugena, Periphyseon, ttum. A. Kijewska, Kety 20009, s. 95: I 452B.

3t M. Hincza, dz. cyt., s. 691.

32 Dzieje Jana, thum. R. Zarzeczny, w: Apokryfy Nowego Testamentu, t. 2, cz. 1: Apo-
stotowie, red. M. Starowieyski, Krakow 2007, s. 305.
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zaintonowa¢ piesn. Jezus rozpoczyna od pochwaly Ojca, Stowa, Laski
i Ducha Swietego®®. W dalszych zwrotkach hymn sklada sie z przeciw-
stawnych paralel: ,,Chce by¢ zraniony,/ Chce takze rani¢”. W strofach
7—9 pojawia sie postaé¢ Laski, ktora nawoluje do tanca. Wraz z nig tan-
czy ,Jedna Ogdoada” i ,Liczba dwunastu”. Istotny wydaje sie fragment
pos$wiecony wiedzy, w ktorym nieo§wiecony nie oddaje sie tancom: ,,Ten,
co nie tanczy,/ Wydarzen nie pojmuje”. Nastepnie zacheca Jezus:

Odpowiadajac na mdj taniec, zobacz siebie we mnie, gdy mowie:

A widzac to, co ja czynie, zamilknij o mych tajemnicach!

Ty, ktory tanczysz, zrozum, co czynisz,

Bo twoja jest cala ludzka meka, ktora ja mam wycierpieé.

Bo zresztg nie moglby$ zupelnie zrozumieé swojego,

Gdybym Ja, Stowo, nie zostat dla ciebie postany od Ojca.

Ty, ktory widzisz, co czynie, widzisz Mnie cierpiacego,

A ujrzawszy to, nie stanales, ale caly sie poruszyles.

Jesdli za$ pragniesz poznac¢ moje amen,

Przez Stowo igralem we wszystkich rzeczach i zupelnie sie nie zawstydzitem.
Ja zatahczylem, ty za$ wszystko rozumiesz.

A zrozumiawszy, zawolaj:

~Chwala Tobie, Ojcze, Amen™s4.

Taniec stanowi w pie$ni medium posredniczace miedzy Jezusem a czlo-
wiekiem, a $rodek prowadzacy do zbawienia.

W tekscie Klemensa Rzymskiego zachowalo sie tez po$wiadczenie
zawierajacego analogiczne wskazéwki testamentu przekazanego aposto-
tom przez Jezusa po zmartwychwstaniu3s. Rdwniez $w. Cyryl opisal rytuatl
tanca Jezusas®. W apokryficznej ewangelii Bartlomieja znajduje sie opis
podobnego tanca, tyle ze zorganizowanego przez Matke Boska, ktora —
podobnie jak jej Syn — zlecila uczniom stworzenie kregu i wykrzykiwata
modlitwe w nierozpoznawalnym jezyku do Boga. Nastepnie modlacy
sie mieli spowodowaé moca swego tanca, ze w Srodku kregu objawit sie
sam Jezus%. Do wychwalania Boga przez taniec zachecal takze Klemens
Aleksandryjski:

powinno sie tanczy¢ w okregu z aniotami, dookota Niego, ktory jest bez poczatku, ani konica,
jedynym, prawdziwym Bogiem, podczas gdy Boski Logos bedzie Spiewal wérdd nass®.

Fragment wyjaénia sie nastepujaco: jesli wierny chcial uczestniczyc
w misterium mszy chrze$cijanskiej, powinien tanczy¢ w kregu wokoto

33 Tamze, s. 306—307.

34 Tamze, s. 203—3309.

35 H. Nibley, The Early Christian Prayer Circle, ,Mormonism and Early Christianity”
1987, s. 49.

3¢ Tamze.

37 Tamze.

38 Klemens Aleksandryjski, Cohortatio ad Gentes 12. Cyt. za: F.M. Huchel, The Cosmic
Ring-Dance of the Angels. An Early Christian Rite of the Temple, London 20009, s. 5.
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oltarza z Eucharystia3®. Taniec w kole przedstawiony w Hymnie Chry-
stusa tanczqgcego i opisany przez Klemensa Aleksandryjskiego ilustruje
starozytna jeszcze wiare w mozliwo$¢ pozyskania magicznej sity od osoby
okrazanej*°. Przywolane Zrodta wskazuja na obecno$é tego motywu w tra-
dycji wezesnochrze$cijanskiej, do ktorej Hincza wprost nawigzuje.

IV. Rola anioléw w tancu

Anioly w Nowym Testamencie stale towarzysza Chrystusowi. Maryja
dowiaduje sie o planie Bozym od Archaniota Gabriela. Poslancy niebianscy
czuwajg nad narodzinami Jezusa w stajence, chronia Go przed Herodem,
prowadza Trzech Medrcéw, pomagaja na pustyni po szatanskim kuszeniu,
pocieszaja w Getsemani. W scenie pochwycenia w Ogrojcu Jezus zwraca sie do
apostolow, mowigc, ze nie potrzebuje ich pomocy: ,,Czyz mniemasz, zebym nie
mog} prosic Ojca mego, a nie wystawilby mi zaraz wiecej niz dwanascie hufcow
aniolow?” (Mt 26,53). Obraz aniolow towarzyszacych Jezusowi mocno zako-
rzenil sie takze w wyobrazni egzegetow, pisarzy i artystow chrzescijanskich.
Na przyklad Grzegorz Cudotworca, opisujac Jezusa, stwierdza, ze otaczaja go
anioly wy$piewujace Jego chwale w niebie i gloszgce pokéj na ziemi4.

W kolejnych Plesach czytelnik dziela Hinczy spotyka tafnczace anioty,
ktobre przynosza nowo narodzonemu Jezusowi narzedzia meki. Sa to kolejno:
kielich (I), pochodnia gorejaca zlatarnig (I1), sznur (III), rekawica i tancuch
(IV), biala szata (V), bicz i rozga (VI), stup (VII), korona cierniowa (VIII)
oraz trzcina (IX). Rownolegle do tekstu arma Christi przedstawiane sg na
emblematycznych rysunkach, na ktérych widoczne sg takze inne motywy
pasyjne, np. kogut, ktéry zapial trzy razy, gdy Piotr wyrzekl sie Jezusa, czy
miecz, ktorym $w. Piotr odcigl rzymskiemu zolierzowi ucho. W Plesie X
anioly zaczynaja konstruowac krzyz, przybijajac do siebie belki i ostrzac
go niczym brzytwe:

Latwiej po brzytwach ostrych, snadniej po bystrych mieczach i subtelnie zakonczonych

szpadach skoki wyprawic anizli na jak najlepiej wygtadzonym krzyzu, co$ tam w nim zawsze
znajdzie ostrego+.

39 Zob. tamze, s. 6.

40 M. Zagorowska-Acerboni, dz. cyt., s. 166—167. Zob. E. Zwolski, Choreia. Muza i bostwo
w religii greckiej, Warszawa 1978.

4Zob. H. Nibley, dz. cyt., s. 6. Na temat aniotow w literaturze tego okresu zob. D. Dybek,
Aniot w pismiennictwie polskim XVII i XVIII wieku, Wroctaw 2012. O przedstawieniach
ikonograficznych zob. M. Jover, Chrystus w sztuce, tham. T. Lozinska, E. Morka, Warszawa
1994; G. Jurkowlaniec, Chrystus umeczony. Ikonografia w Polsce od XIII do XVI wieku,
Warszawa 2001; Z. Kli$, Paruzja. Przedstawienie Sqdu Ostatecznego w sztuce sredniowiecz-
nej Europy srodkowej, Krakow 1999; S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do
symbolu i metafory, Warszawa 2000.

42 M. Hincza, dz. cyt., s. 669—670.
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W pierwszej cze$ci kazdej medytacji autor wielokrotnie gani anioly za
radosne tance w obliczu krzyza. Zwroty te sa bardzo emocjonalne: ,,Jeszcze
czemu to, Duchowie Panscy, skaczecie wszyscy po zielonej traweczce? Sko-
czy¢ tez bylo ktéremu na bronie?™3. Tworca grozi wrecz aniolom: ,Niech
bedzie, co chce. Igrajcie, jako chcecie, aniotowie, doigracie sie, wierzcie mi,
obroci sie wam to wesele w lament — wszak wiecie, co napisano: «aniolowie
pokoju rzewnie plakali»™4. Napomnienia te Hincza koryguje w paralel-
nych wobec kazdego podrozdziatu punktach-odpowiedziach, ttumaczac
zasadno$¢ dziatan aniolow, ktore maja lepszy oglad planu Bozego niz czlo-
wiek. Koncowe ,,plesy” przedstawiaja coraz szybsze skoki anioléw i coraz
gloéniejsza muzyke w niebie, ktéra poréwnuje Hincza do dosé¢ zwawych
melodii: ,Muzyka barzo skoczno przygrawa, jakoby gonionego” i ,Muzyka
jaki$ zolnierski ples wygrawas,

Taniec anielski w obecnosci Boga zostal opisany m.in. przez $w. Bazylego
i $w. Grzegorza z Nazjanzu, ktorzy nawolywali do nasladowania aniotow,
przyznajac wszelkim ich czynno$ciom znamiona sakralne. Wlaénie dla-
tego Hincza zaleca podazanie za ich wzorem, mimo ze taniec w polgczeniu
zrytualem religijnym moze sie wydawac obrazoburczy. Jednocze$nie autor
zaznacza jednak, ze taniec anielski to niedoskonale nasladowanie Jezusa:

Nie umie nigdy tak skoczy¢ Aniol, chociaz tak dawno w niebieskim plas[a] weselu, jako
to Dziecie, ktore sie dzi$ urodzilo. A chocby z nich ktory chcial probowaé, nie dopuscitby
tego Jezus, bo jemu wlasna ludzi nauczy¢ jako ostroznie po krzyzach maja skakaé. Wielkiej

tej sztuki tylko sam Jezus uczy, sam tylko uczy roztropnosci, aby za$ krzyze w niesmak nie
przyszly, chocby i przedtym smakowaly+.

Zstapienie na ziemie aniolow z Jezusem tlumaczy sie takze ich pra-
gnieniem poznania tajemnicy istoty Boga. Anioly podazyly za Jezusem
na ziemie, aby obserwowac plan Bozy, ktorego wedlug niektérych Ojcéw
KoSciola nie byly Swiadome — tajemnice te znali jedynie B6g Ojciec, Syn
Bozy i Duch Swiety. Anioly nie chcialy przegapi¢ tafica miloéci, jakim by}
plan zbawienia czlowieka#’.

W kompendium medytacyjnym Hificzy dzialania anioléw przede
wszystkim shuza za wzorzec czlowiekowi. Zbawiciel przewyzsza postancow
niebieskich w tancu, dlatego to nie one ucza Go ,,skok wyprawowac”, lecz
odwrotnie. Zadaniem anioléw jest zatem dzielenie rado$ci z Chrystusem,
a nie pomaganie mu w dziele zbawienia, poniewaz ma on wystarczajaca
moc, aby dopelnié wole Ojca samodzielnie.

43 Tamze, s. 673.

44 Tamze, s. 656.

45 Tamze, s. 65, 85. Zob. tez M. Zagorowska-Acerboni, dz. cyt., s. 166—174. Autorka
opisuje, do jakich melodii taniczono w dawnych wiekach.

4 M. Hincza, dz. cyt., s. 674

47 Zob. B. Pitre, The Lord’s Prayer and The New Exodus, w: Letter and Spirit: The
Authority of Mystery, the Word of God and the People of God, Ohio 2011, red. S. Hahn,
D. Scott, s. 51-67.
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V. Wymiar kosmiczny skokow Jezusa

Chrzes$cijanska symbolika cial niebieskich, gwiazdozbiordéw, ich ruchu
itp. jest bardzo zlozona, czesto tez nawiazuje do tradycji poganskich. Do
czestych nalezaly dawniej zestawienia np. Jutrzenki i Maryi jako tej, ktora
zapowiedziala nadejScie Stonca-Jezusa (,,z tona przed jutrzenka zrodzilem
ciebie” [Ps 110,3])4%. Takze Hincza zespolil opis narodzin Jezusa oraz Jego
$mierci z wymiarem kosmicznym. W dedykacji kaznodzieja pisze o zstgpie-
niu béstwa na ziemie i Jego za$lubinach z natura ludzka, podczas ktorych:
»byly i skoki, i plesy ucieszne [...], przedtym na $wiecie niewidziane™9.
Wesele bylo wielkim widowiskiem, bo — jak za§wiadcza Hincza, odwolujac
sie ponownie do nauk zawartych w homilii Grzegorza Wielkiego — ukazy-
walo zejécie Jezusa na ziemie (pierwszego skoku tanecznego) jako spelnienie
przedwiecznego planu Stworcy:

Abowiem Oblubieniec sam je [skoki — przyp. A.B.] dla siebie chowal i od wiekoéw one
umiejac, a potym w czasie anioty (dworzany swoje) w nie wp<r>awujgc — naprzdd wesolo w
zywocie Matki, a potym w stajni, toz dopiero i po réznych miejscach $wiata, ale najskoczniej
przed loznica krzyzowa i najksztaltniej one wyprawils.

Do loznicy krzyzowej zaprowadzita Jezusa milosé do czlowieka, dlatego
opis meki odwoluje sie stale do alegorycznych sensoéw Piesni nad piesniami,
w ktorej oblubienica wota do ukochanego: ,,Otos ty jest piekny, mily mdj,
iwdzieczny! Loze nasze kwiecia pelne” (PnP 1,15). Hifcza zastrzega jednak,
ze Chrystus bez ustanku rados$nie plasa po ziemi, przywolujac jednoczeénie
przypowie$é o pieciu pannach ghupich i pieciu roztropnych, symbolizujacych
dusze wyczekujace miloSci Oblubienca.

W swym dziele Hificza zawart kilkupoziomowa symbolike zbawienia.
Taniec Jezusa z aniolami jest przyréwnywany do ruchu Stonca, Ksiezyca
i gwiazd po okregu. Kolejna symboliczng wizje pisarz rozpoczyna odwo-
laniem do wypowiedzi Madrosci z Ksiegi Przystow: ,Ja bylam przy Nim
mistrzynia, rozkosza Jego dzien po dniu, caly czas igrajac przed Nim,
igrajac na okregu ziemi, znajdujac rado$c¢ przy synach ludzkich” (Prz 8,
30—31). W Plesach to Jezus ,igra po okregu ziemi”, co Hincza zaraz odnosi
do wyobrazen poganskich o kole Fortuny:

Nie od wszystkich jednak bywa poznany, abowiem zZe na kolo plasze i taficuje, niektorzy
(zwlaszcza prosci) mowia, ze Fortuna po $wiecie plasze, Fortuna tanicujes:.

Pisarz przywoluje stowa Filona Aleksandryjskiego z Ksiegi o niezmien-
nosci Boga, ktore poprawnie, jego zdaniem, wyjasniaja biblijny passus:

48 Wyjatkowo podaje thumaczenie za Wulgata: ex utero ante luciferum genui te. Por.
M.K. Sarbiewski, Bogowie pogan, ttum. K. Stawecka, Wroclaw 1972, s. 373.

49 M. Hincza, dz. cyt., s. [4].

5 Tamze.

5t Tamze, s. [9].
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Stowo Boskie mowi: ,w koto taficuje”, co pospolity lud Fortuna zowie i wszytkie narody
przegladajac to tym, to owym panstwo abo daje, abo odejmujes2.

Zaznaczy¢ nalezy, ze taczenie Jezusa z Fortuna ma bardzo stary rodo-
wod. Tradycja ta byla takze zywa w czasach Hinczy. Opisujac monete
z wizerunkiem bogini, ktora trzyma rog obfitoSci i ster okretu, Maciej
Kazimierz Sarbiewski twierdzit:

Fortuna nie jest niczym innym, jak owa moca Boza, ktora kieruje naszym umieszczo-

nym w niepewno$ci zyciem, jak okretem zdazajacym do portu wiecznosci, i dostarcza nam
wszelkiej obfitosci rzeczy, wystarczajacej dla dobrego spedzenia zyciass.

Hincza abstrahuje jednak od tej tradycji. W dalszych stowach rozwija mysl
Filona: ,Jakoby chcial wyrazi¢ Philo, ze Stowo przedwieczne nakazato Stonicu,
Ksiezycowi, gwiazdom i inszym planetom niebieskim, aby mu gdzie sie obrdci
Swiecity”s4. Mys$l stanowi odwolanie do Ksiegi Barucha, przedstawiajacej
rozmowe Boga z gwiazdami: ,Wezwal je. Odpowiedzialy: «JesteSmy». Z rado-
$cig $wieca swemu Stworey” (Ba 3,35). Fragment ten nawigzuje takze do
pierwszych rozdzialéw Ksiegi Rodzaju, w ktorej Bog stwarza $wiat. Hincza
rozpoczyna w ten sposob alegoryczna egzegeze fragmentéw Pisma Swie-
tego i dziel pisarzy patrystycznych, w ktorych Jezus porownywany jest do
Slonca, Maryja do Ksiezyca, za$ anioly do gwiazd. W Starym Testamencie
Jezus nazwany zostal wprost ,,Stoncem Sprawiedliwoéci” (Sol Iustitiae),
co umozliwilo utozsamianie go z Heliosem, jadacym w kwadrydze po nie-
biess. Jezuita ponownie nawigzuje do metaforyki tanca — gwiazdy plasaja
wokot Stofica w dowod uwielbienia, zas Ksiezyc-Maryja to najpiekniejsza
z gwiazds°. Motyw kosmicznego tanca zostal przejety przez chrzeScijanstwo
z pism antycznych, m.in. za poSrednictwem dziet Plotyna. Anioly przyrow-
nywane byly do gwiazd, a takze do poruszycieli sfer w kosmosie. Boecjusz
stwierdzil, ze muzyka sfer opisana przez Platona to echo muzyki anielskie;.
Anioly wypelnialy wiec firmament niebieski, a ich gléowna funkcja — adoracja
Boga — takze znalazla odzwierciedlenie w wymiarze kosmicznym.

52 Tamze. Zob. tez Klemens Aleksandryjski, Pisma, thum. S. Kalinkowski, Krakow 1994,
S. 124.

53 ML.K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 555. Zob. J. Sokolski, Bogini, pojecie, demon: Fortuna
w dzietach autoréw staropolskich, Wroctaw 1996, s. 58.

54 M. Hincza, dz. cyt., s. [9].

55 D. Forstner, dz. cyt., s. 335—338. Wigzalo sie to z przeniesieniem kultu solarnego
z poganskich wierzen na postac¢ Chrystusa w pierwszych wiekach naszej ery.

50 Orygenes w komentarzu do Ksiegi Rodzaju w ruchach ksiezyca i stofica dostrzega
misterium Chrystusa i Koéciota: ,Jak stonice i ksiezyc sa dwoma duzymi $wiattami na skle-
pieniu nieba, tak dla nas takimi §wiatlami jest Chrystus i Ko$ciél” — o$wietlaja bowiem
dusze ludzi. Zob. Orygenes, Homilie o Ksiegach Rodzaju, Wyjscia i Kaptanskiej, thum.
S. Kalinkowski, Warszawa 1984, s. 27.

57 J. Miller, Measures of Wisdom: The Cosmic Dance in Classical and Christian Antiquity,
Toronto 1986. Za: J. Nohrnberg, Measures of Wisdom: The Cosmic Dance in Classical and
Christian Antiquity by James Miller, ,Speculum” 1988, nr 2, s. 438-443.
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Taniec na Golgocie w medytacyjnym zbiorze ,,Plesy Jezusa z aniotami” Marcina Hinczy

W Plesie drugim, w ktéorym aniolowie przynosza Jezusowi latarnie ze
$wiecg, Hincza dziwi sie ich poczynaniom, poniewaz sam Chrystus — jak
zaznacza — jest przeciez $wiatloScig:

Jest w rekach tej Dzieciny slofice i miesiac, sa Swietne gwiazdy. Jest w rekach ,jego ogni-
ste prawo” [Pwt 33], §wietniejsze nizeli ono, ktore na gorze Mojzesz widzial w rekach Boga.
Co wietsza, samo to Dziecie §wiatlem jest calego miasta Jeruzalem wlasnym. Tak bowiem
mowil prorok: , Przyszlo §wiatlo twoje Jeruzalem” [1z 60], a niemialoby o$wiecié stajni? Ale
to mniejsza, zeby Dziecina Swiatlem byla jednego miasta, §wiatlem jest wszytkiego $wiata
wedlug Jana $wietego: ,,Przyszlo §wiatlo na $wiat” [J 1]5.

Symbolika $§wietlna i ognista zwiazana jest takze z wyobrazeniami
paruzji, podczas ktbrej zapanuje na ziemi catkowity mrok rozswietlany
jedynie blaskiem Zbawiciela i jego ognistego tronu (Am 5,18). Tron Boga
za$ wyobrazany byl w ikonografii takze jako skupisko aniolow. Wreszcie
zarbwno Jezusa, jak i Matke Boska ukazywano w mandorli, czesto otoczo-
nej przez adorujacych anioléw. Pseudo-Dionizy Areopagita w Hierarchii
niebianskiej wymienia ,rodzaje” aniotow, ktore réznia sie miedzy soba
stopniem wtajemniczenia w tajemnice istoty Boga, wyobrazanego, w przy-
padku adoracji anielskiej, wtaénie pod postacia ognia®. Przywotuje m.in.
proroctwo Daniela, w ktérym Chrystus jawi sie jako siedzgcy na tronie
z ognia, z ktérego wydobywal sie plomien: ,i stuzylo tysiac tysiecy Mu,
a dziesie¢ tysiecy razy dziesiec tysiecy stato przed nim” [Dn 7,9].

Drugie zejécie Chrystusa — wraz z Jego hufcami niebianskimi —
jest dokonczeniem planu zbawienia. Odkupienie czlowieka odbywa sie
poprzez zatoczenie kregu na ziemi i powr6t do nieba. Jak przedstawia
zmartwychwstanie Hincza? Brak w Plesach sceny meki — jest ona jedynie
przywolywana podczas opisywania podarkow anielskich czy powolywania
sie na Pismo Swiete. Plesy konicza sie opisem tanca anioloéw i Jezusa wokot
krzyza oraz ,wjazdem” Dzieciatka do nieba na ,wozie”, ktorym okazuje sie
krzyz. Medytujacy z ksiazeczka Hinczy moze teraz ujrzec cala droge krzy-
zowa, konczaca sie u bram nieba: ,,I dlategoz tez az tam otwarta wysoko
droga krzyzowi, aby poznala dusza, ze same nieba otwieraja sie na krzyzu
bedacemu™°. Ponownie mozna by przywolaé poréwnanie Jezusa do Heliosa,
ktory niczym na rydwanie-krzyzu wjezdza do ojezyzny niebieskie;.

VI. Podsumowanie

Plesy aniotéw to zatem ciekawy cykl medytacyjny, majacy na celu
wyjasnienie sens6w planu zbawienia w sposéb mozliwie przystepny dla

58 M. Hincza, dz. cyt., s. 17.

5 Pseudo-Dionizy Areopagita, Hierarchia niebiariska, w: Pisma teologiczne, t. 11, thum.
M. Dzielska, Krakow 1999, s. 125-129.

60 M. Hincza, dz. cyt., s. 690.
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przecietnego czytelnika. Shuzy temu metafora tanca, co na tle tradycji
medytacji katolickiej stanowi wyjatkowy gest. W Plesach brak charakte-
rystycznego dla katolickich medytacji epatowania cielesnym wymiarem
cierpienia Chrystusa podczas meki. Jezuita nie kaze ,,patrze¢” czytelnikowi
na umartwionego Zbawiciela i jego makabrycznie umeczone, ludzkie cialo,
lecz podkresla przede wszystkim radosny w swych konsekwencjach plan
weielenia, a mianowicie: odkupienie cztowieka, z ktérego winien sie czytelnik
cieszy¢ wraz z aniotami i Chrystusem. Hincza wyzyskal rozne plaszczyzny
semantyczne tanca figur, angazujac je do rozwazan teologicznych. Bazujac
na homiliach Grzegorza Wielkiego, Filona Aleksandryjskiego i Piesni nad
piesniami, wythumaczyl figure tanecznych ,,skokow” Jezusa, ktory ,,zeska-
kuje” na ziemie do lona matki, okraza $wiat, biegnac i podskakujac, aby
dokonac ostatniego skoku — triumfalnego powrotu do nieba. Autor dziela
dostrzegl w plesach, wbrew negatywnej ocenie zabaw tanecznych dokonanej
przez moralistow ko$cielnych, wazny element do§wiadczenia religijnego,
wyzyskujac zapomniang, wezesnochrze$cijaniska tradycje rozpatrywania
tanca jako istotnego $§rodka komunikacji miedzy czlowiekiem a Bogiem.
Nadal tym samym tancowi charakter przezycia religijnego, zalecajac jed-
nak jego ,praktykowanie” w sferze intelektualnej i duchowej — podczas
medytacji.



