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Abstract: The article provides a comparative interpretation of the poem Bereyus
by Aleksander Blok and its Polish translation by Kazimierz Wierzynski. According
to the author of the article, both poetical devices of the original and its main topics
and motifs — although modified to some extent in the translation process — have
been replaced in the translation by semantic and stylistic equivalents that not only
successfully represent artistic values of the source text in the view of the Polish
readers but also additionally emphasize a variety of the textual elements vital for
its poetical significance and literary value.

Key words: interlinguistic transfer, poetry translation, equivalence, comparative
analysis

Slowa kluczowe: transfer miedzyjezykowy, przeklad poezji, ekwiwalencja, analiza
komparatystyczna

Na wstepie pare stéw wyjadnienia i usprawiedliwienia. Nigdy nie
zajmowalam sie twérczoScia Kazimierza Wierzynskiego'. W Stanach Zjed-
noczonych poznalam jego zone, ale zmarta ona doé¢ wezesnie i nie udalo mi
sie nawet odby¢ z nia jakiej$ znaczacej rozmowy. Omawialam jednakze ze
shuchaczami podczas wykladéw jego utwory z lat trzydziestych oraz Mojq
prywatng Ameryke, ktora to ksigzka zainspirowala moich studentéw do
napisania calkiem ciekawych prac.

Porusza mnie bardzo jego utwor Czarny polonez, ktéry — jak i inne jego
p6Zne wiersze — nie doczekal sie chyba naleznej uwagi krytykoéw. W swoich
listach Wierzynski ubolewal, ze cho¢ wyrdst juz dawno ze swego skaman-

! Tekst dedykowany poecie w 50. rocznice jego $mierci. [Zlozono do druku w roku 2019
— przyp. redakcja].
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dryckiego skafandra, to krytycy emigracyjni wcigz jeszcze chcieli go widzieé¢
wylacznie w kontekécie tejze grupy artystycznej. A krytycy krajowi? Szcze-
rze mowigc: nie wiem o ich stanowisku zbyt wiele.

Wierzynskiego osobiScie znala natomiast moja profesor Zoya Yurieff,
ktoéra, bedac specjalistka od Gogola i rosyjskiego symbolizmu, bardzo
kochala polska literature i poezje w szczegoblno$ci. PoS§wiecila wiele energii,
piszac o Wittlinie, Tuwimie oraz przekladajac tu, w Nowym Jorku, caly tom
wierszy Wierzynskiego. Wierzynski cenit i lubil profesor Yurieffi na jednym
z tomikéw wpisal jej dedykacje: ,,Drogiej Pani, Zoi Jurieff, specjalistce od
miesiqca i mojej zachwycajacej thumaczce — Kazimierz Wierzynski Nowy
Jork 25.X11.1962”. OczywiScie ,,miesiac” nie oznacza tu jednostki czasu,
tylko ,ksiezyc".

To wlaénie profesor Yurieff, czyli Juriewa, ktéra podczas wojny byla
studentka Romana Ingardena> we Lwowie, wiele lat temu sklonila mnie
do analizy poréwnawczej wiersza Aleksandra Bloka i przekladu Kazimie-
rza Wierzynskiego zgodnie z teorig dziela literackiego i teorig przekladu
polskiego filozofa.

Wenecja, podobnie jak Rzym, fascynowata poetéw rosyjskich. Podobno
bezposrednig inspiracja Bloka byla miniatura wloskiego malarza Carlo
Dolciego, przedstawiajaca Salome z glowa $w. Jana Chrzcicielas. Warto
zaznaczyé, ze temat Salome byl bardzo popularny na przetomie XIX i XX
wieku — jednym z najgloéniejszych utwordw inspirowanych motywem biblij-
nej tancerki byla sztuka Oscara Wilde’a pod tym wlasnie tytulem. Sama
postaé Salome stala sie wowczas uosobieniem femme fatale. Istnieje tez jej
obraz pedzla przedstawiciela niemieckiego impresjonizmu Lovisa Corintha.

Nie wiedzialam natomiast, co zainspirowalo Wierzynskiego do dokona-
nia tego przekladu. Trzydziesci lat temu, kiedy pracowalam nad tg analiza,
w procedurze komparatystycznej liczyl sie tylko tekst, za$ okoliczno$ci
biograficzne uznawane byly za ,niepotrzebny szum”. Troche inaczej patrzy
sie na te sprawy w chwili obecnej. Wiadomo, ze — ogdlnie rzecz ujmu-
jac — rosyjski symbolizm mial znaczacy wplyw na skamandrytéw. Mnie
jednak interesowaly jakie$ konkretniejsze szczegdly, okoliczno$ci osobi-
stej inspiracji thumacza. W takich wypadkach niezawodnym zrédlem jest
Pawel Kadziela, redaktor ,Wiezi”, ktéry nigdy — nawet w okresie prymatu
poetyckiego tzw. Nowej Fali — nie sprzeniewierzyt sie pamieci skamandry-
tow. Skrzetnie zbieral, redagowal, publikowal, co tylko bylo mozliwe. Oto
wiadomo§¢ otrzymana od niego:

2R. Ingarden, O poznawaniu dziela literackiego, Lwow 1937; R. Ingarden, Z teorii dzieta
literackiego, w: tegoz, Szkice z filozofii literatury, £.6dz 1947.

3 Carlo Dolci stworzyl te kompozycje na potrzeby obrazu oraz medalionu przedsta-
wiajacego Salome z glowa Jana Chrzciciela (aktualne miejsce przechowywania obrazu jest
nieznane) dla Marchese Rinucciniego. Artysta odnotowal na blejtramie kwote wynagrodze-
nia, jaka otrzymal od swojego zleceniodawcy. Prace nad Dawidem rozpoczal w roku 1670,
a zaplate konicowa uzyskat w roku 1681.
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Wierzynski wlaczyt ten utwor do swego tomu Rozmowa z puszczq (Warszawa 1929). Lecz
przetozyt go wiele lat weze$niej, gdy byt podczas I wojny §wiatowej w niewoli w Riazaniu i pod-
czas przepustek spotykal sie ze studentka Uniwersytetu Moskiewskiego Jeling Jestafowna
Maslowa (1896—1960), ktéra wprowadzala go w literature rosyjska, byta pierwszym cicerone
—jak sam napisal. Wierzyniski pisze o tym w wydanym przeze mnie Pamietniku poety (wyd.
Interim, Warszawa 1991, s. 36—39). Na temat Maslowej prosze zajrze¢ do artykulu: Nikolaj
Agramakow, Igor Balabanow, Riazariska Muza Wierzyriskiego, ,Rzeczpospolita” 2000,
nr 299, dod. ,Plus-Minus” 2000, nr 51.

S. Pollak oglosil w wyd. Poezji Bloka z 1957 na s. 136—137 tez przeklad Wierzynskiego
wiersza Bloka Przyjaciolom. Inne thumaczenia Bloka piora Wierzynskiego (m.in. Kleopatra),
jak pisal sam KW, zaginely mu.

Za tym tropem zajrzalam do Pamietnika poety, ktéry — podobnie jak
Wedroéwki polskie Gombrowicza — mial swoje zrédlo w tekstach pisanych
dla Wolnej Europy. Bylo to wéwczas jedno z nielicznych zr6del dochodu
polskich pisarzy na emigracji.

Pozwole sobie przytoczy¢ krociutki fragment tego wspomnienia, jed-
nocze$nie odsylajac czytelnikow do calej ksigzki:

Poezja rosyjska mnie urzekla. Najblizszym poeta byl dla mnie Aleksander Blok. Poniewaz
w Riazaniu nie moglem dostac¢ jego poezji zebranych, poprosilem o nie delegata Szwedzkiego
Czerwonego Krzyza, ktory odwiedzil nasz obdz i pytal, czego komu potrzeba. Zapomniatem
o tej prosbie i kiedy, po pewnym czasie, nadeszly dla kolegoéw pledy, buty, bielizna i inne
takie rzeczy, bylem zaskoczony, ze mnie doreczono niewielki pakiet. Znalazlem w nim trzy
tomy Bloka Sobranije soczinenij. Skromno§¢ moja zostata nieoczekiwanie nagrodzona.
Jakas$ dobra dusza szwedzka przyslala mi jeszcze cieply plaszcz, w ktérym sadzone mi byto
potem zawedrowac do Warszawy.

Blok ol$nil mnie bardziej niz Balmont, Briusow i Bielyj, a z mlodszych Majakowski
i Pasternak. Wydawal mi sie otwarta zyla Rosji. Szla z niego ciepta krew rozlewnej uczuciowo-
$ci, maksymalna sila wzruszen. Po strofie o konkretnym, realistycznym obrazie nastepowata
inna, jakby podcieta uniesieniem albo rozdarciem i wtedy rozwiewala sie poprzednia realnos¢,
a caly wiersz unosil sie w gore i lecial nieuchwytny jak pioro wysokiego ptaka. To pomieszanie
realnos$ci i wizji, konkretu i mistycyzmu mialo na mnie magiczny wplyw. Zachwycal mnie
tez pejzaz Bloka, jego brzozy, $niezyce i stepowe wiatry, ktérych pelen byl kraj, opisywany
przez niego z taka milo$cia. Uczylem sie jego wierszy na pamieé, kilka z nich przelozytem
na polski, m.in. Nieznakomke, Kleopatre, Wenecje. Przeklady dwu pierwszych z wymienio-
nych tu wierszy zgubily mi sie podczas pdzniejszych, nieco awanturniczych przejs¢, zostala
tylko Wenecja. Pozwole sobie odczytac ten wiersz, a dla przykladu, jak $cidle trzymatem sie
oryginatu, zacytuje pierwsza strofe po rosyjsku.

Tak wiec zanim Wierzynski zablysnal jako jedna z gwiazd skaman-
dryckiej plejady, éwiczyt swoj kunszt poetycki na przekladach poetyckich
z rosyjskiego. W ramach dygresji nadmienie, ze kiedy Wierzynski zdo-
byl swoim ,,Laurem Olimpijskim” §wiatowa stawe, tenze cykl zostal
przelozony na rosyjski przez znakomitego polskiego pisarza Michala
Choromanskiego, ktory — jak wiemy — dopiero w wieku dojrzalym nauczylt
sie jezyka polskiego. A oto wiersz Aleksandra Bloka napisany w roku
1909, wiersz bez tytutu z cyklu Wenecja dedykowany Eugeniuszowi
Iwanowowi:

4 K. Wierzynski, Pamietnik poety, Warszawa 1991, s. 36—39.
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Beneyusn
Eee. Heanosy

XoJI0AHBIH BETED OT JIaTyHBI.
T'onyon 6e3mMosIBHBIE TPODA.

51 B 3Ty HOYBb — OOJIPHOM ¥ FOHBIN —
IIpocTepT y IbBUHOTO CTOJI0A.

Ha GarrHe, ¢ mecHUIO YyTYHHOH,
T'uraHThI OBIOT ITOJIHOYHBIH Yac.
Mapk yTonu B JIaryHe JIyHHOU
Y30pHBIN CBOH HKOHOCTAC.

B TeHu gBOPLIOBO rasyiepeu,
YyTh 03apeHHAasi JIyHOMH,
Tasice, mpoxogut Casomes

C Moeii KpOBaBOH Ir'0JIOBOH.

Bcé ciut — ABOPIIBI, KAHAJIBL, JIIOAH,
JIub npu3paka CKOJIb3sIUM Iar,
JIumb royioBa Ha YepHOM OJ1I07ie
T7AUT ¢ TOCKOH B OKPECTHBIN MpPaK.

Asz2ycm 1909

Obraz zatoki, chlodny wiatr, gondole w ksztalcie trumien — wszystko to,
lacznie z obserwatorem, trwa w bezruchu. W ciszy rozlega sie bicia zegara,
jest polnoc. Szczyt bazyliki §w. Marka przestoniety jest mgla. Mlody, lecz
chory czlowiek, ktory to wszystko obserwuje, lezy ,,rozpostarty” u podnoéza
cokolu posagu kamiennego lwa — symbolu Wenecji. Na tle obrazu zaryso-
wuje sie pewna atmosfera napiecia, bolesnej ironii, osamotnienia. Zachodzi
tu swego rodzaju degradacja: choroba degraduje mlodosé, ,,stup” — pozycje
podmiotu lirycznego. Pierwsze zdanie méwi o chlodnym wietrze od zatoki,
ale nastepujaca po nim metafora ,gondotl... groba” przenosi fizyczne zjawi-
sko chlodu i ciszy w wymiar metafizyczny. W drugiej, bardzo rytmicznej,
strofie styszymy zanikajace echo dzwonow.

W trzeciej strofie obraz ozywia sie i dynamizuje. W stabym §wietle ksie-
zyca pojawia sie zjawa Salome z glowa $§w. Jana Chrzciciela na czarnej misie.
Przechodzac, tancerka stara sie chroni¢ przed wzrokiem obserwatora. Jak
wiadomo, Salome byla bezposrednim, ale nieSwiadomym, uczestnikiem
zbrodni. Nie byla jej motorem. To jej matka, Herodiada, podszepneta jej,
aby zazadala takiej nagrody od Heroda.

W wierszu Bloka Salome zdaje sie u§wiadamiaé sobie swdj czyn i dlatego
ukrywa sie. Chwiejny krok u znakomitej tancerki zdradza napiecie uczu-
ciowe, dramat wewnetrzny. Ale podmiot liryczny nazywa te glowe swoja;
utozsamia sie z dramatem proroka, z jego meka i tesknota. Jednoczeénie
jednak stoi z boku, gdyz jego dramat jest glebszy. Meka jego duchowego
sobowtora nie jest mu dostepna, nie jest mu wiec dostepne takze odkupie-
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nie. Z tej perspektywy utwor Bloka wyraza dramat wewnetrznego rozdarcia
czlowieka w obliczu obojetnoéci i obcos$ci Swiata.

A teraz spojrzmy na przeklad, ktéry zawsze moze by¢ tylko pewna rekon-
strukcja oryginahu. Trzeba przy tym zaznaczyd, ze istniejg trzy wersje piéra
Wierzynskiego, w kazdej publikacji nieco inna. Ja postuzylam sie ostatnia:

‘Wenecja
Eug. Iwanowowi

Cisza, wiatr chlodny od laguny,
Gondole jak trumienne dna.
Wsrod nocy leze w blasku luny
U st6p tajemniczego lwa.

Na baszcie poinoc mi nad glowa
Giganty bija jakby w $nie.
Marek ikone swa widmowa
Utopil w ksiezycowej mgle.

Poprzez galerie wpél-widome,
Lekliwie spozierajac w krag,
Przechodzi, kryjac sie, Salome

Z ma krwawg glowa w splocie rak.

I wszystko §pi — noc bezechowa.
Tylko widziadla chwiejny krok,
Tylko upiorna moja glowa

Z tesknotg patrzy z misy w mrok.

Sierpien 1909

Pierwsza, rzucajaca sie w oczy, rdznica miedzy tekstem Zrédlowym
a docelowym jest uksztaltowanie rytmiczne: wiersz sylabotoniczny, cztero-
stopowy jamb, zastapiony zostal wierszem tonicznyms. Uwarunkowane jest
to paroksytonicznym charakterem polskiego akcentu. Thumacz zachowal tu
znaczne podobienstwa, odpowiednikiem czterech stop sa tu trzy lub cztery
zestroje akcentowe. Z wyjatkiem pierwszej strofy, w oryginale i w przekla-
dzie mamy identyczng liczbe sylab. Prawie identyczny jest takze schemat
rymow oraz zblizona jest funkcja zatartej cezury. Rowniez tzw. melodia
wiersza przekladu, zdeterminowana ukladem samoglosek, odbija w duzej
mierze wzorzec oryginalu. Sa jeszcze inne podobienstwa, z ktérych szcze-
golnie podkresle tylko jedno: tozsamos$é foniczna i semantyczna ryméw
przekladu ,krok... mrok” z rymami oryginatu ,,szag... mrak”.

Juz w pierwszej strofie uderzaja pewne zmiany syntaktyczne i seman-
tyczne. Pewne elipsy zastgpione zostaly pelnym zdaniem, znikly tez niektére
antytezy. Metafore trumny-gondoli zastagpiono poré6wnaniem gondoli do

5 Wyznacznikiem rytmicznym wiersza tonicznego jest rowna ilo$¢ zestrojow akcentowych
i przedzial intonacyjny w klauzuli.
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trumny, a wiadomo, ze poréwnanie ma mniejsza warto$¢ emocjonalng. Ale
ytrumienne dna” (synekdocha) rekompensuja juz w duzej mierze te strate,
wobec czego fizyczna cisza i cht6d zostaja poglebione o metafizyczny aspekt.

Translatorskie zmiany w nastepnych dwbch wersach sa jeszcze istot-
niejsze. Ironiczna wymowa dwdch antytez zostala tu pominieta zupekie.
W oryginale ,,bol'noj i junyj” (,chory i mlody”) bylo pewna antycypacja
rozdarcia, ktore ujawnia sie w dalszej czeSci wiersza. (Mamy dwie wersje:
sbezsilny leze” i ,wérdd nocy leze”). Ttumacz zdaje sie jednak rekompen-
sowac oslabiony w ten sposéb nastréj przez wprowadzenie zestawienia
leksemoéw ,,blask luny” (stowa bardzo rzadko uzywanego w jezyku polskim)
oraz okreéleniem ,tajemniczy lew”. Archaiczne ,prostert” (,,rozpostarty”)
zostalo wymienione na ,leze u stop”, ktoére to wyrazenie ma bardzo pod-
niosly i obrazowy charakter. Chociaz nastgpila tu pewna wymiana warto$ci
emocjonalnych, to jednak w sumie otrzymujemy ten sam obraz osamotnie-
nia i obcoSci. Wprawdzie czeé¢ ,,obrazéw” oryginatu zastgpiono pojeciami,
ale sg to pojecia o duzym tadunku emocjonalnym. Taka role spelniajg wla-
$nie sformulowania tajemniczy lew, jakby w $nie, ikone widmowgq, noc
bezechowa, ktbre oddaja nieprzenikniono$é. Druga strofa wydaje sie naj-
bardziej zblizona do oryginalu; mamy tu te same personifikacje: giganty
bijq, Marek utopil.

Ciekawa jest tez transformacja ikonostasu. ,Ikonostas” bowiem, wla-
Sciwy architekturze $§wiatyn wschodnich i przeniesiony na obraz bazyliki
w Wenecji, lepiej charakteryzuje percepcje podmiotu lirycznego wiersza.
Autor przekladu posunal sie jeszcze dalej i ,ikonostas” zastapil ,ikong”
pars pro toto, co sprzyja unaocznieniu obrazu. Wprawdzie w brzmieniu
przeklad odbiega od oryginatu, ale nastrdj tajemniczos$ci i niezwyklosci
pojawiajacy sie w pierwszej strofie wzmaga sie o wzbogacona personifikacje
(giganty bija jakby w $nie) i epitet poetycki (ikona widmowa). Czytelnik
otrzymuje wiec ten sam obraz w linii wertykalnej, obramowany ,Jlagung”
i ksiezycowa mgly”.

Najistotniejszg zmiang w strofie trzeciej jest rozbudowanie obrazu
wyznaczonego w oryginale stowami ,tajas prochodit”. Thumacz wprowadzil
tu ,dodatkowy” stan leku, opisujac czynno$¢ podmiotu lirycznego jako ,,spo-
zieranie w krag”. Warto podkresli¢, ze stowa oryginatu ewokuja te czynnoéci
dodatkowo wyakcentowane przez thumacza. Obraz cienia i §wiatla ksiezyca,
wyrazony fraza ,czut’ ozarennaja lunoj”, w przekladzie zostal ujety zrostem
L,wpol-widome” (czyli: dajace sie widzie¢ cze$ciowo, w polowie), a tak wia-
$nie widzimy Salome zar6wno w oryginale, jak i w przekladzie — przy czym
warto zauwazy¢, rowniez ksiezyc w obu wariantach tekstu wzmiankowany
jest dwukrotnie (w oryginale w strofie drugiej i trzeciej, w przekladzie zas
w pierwszej i trzeciej). Pewnej modyfikacji ulegl natomiast obraz samej
Salome, cho¢ obrazowy ,,splot rak” calkowicie wspoélgra z oryginalna cha-
rakterystyka tancerki. Zakrwawiona glowa z tesknota spoglada w mrok.
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Czwarta strofa jest niemal bezblednym ,podrobieniem unikatu™ , jakim
jest oryginal. ,Noc bezechowa” doskonale mieSci w sobie u$pione ,,dwarcy,
kanaly, ljudi” i stowotworczo przypomina wyraz ,bezmolwnyje” z pierwszej
strofy tekstu rosyjskiego. Thumacz zachowal tez bez modyfikacji istotny
motyw chwiejnego kroku tancerki. OkreSlenie ,,upiorna moja glowa” zaste-
puje czern naczynia z oryginalu, unaocznia przy tym ironiczny dystans
podmiotu do ,,swojej glowy”, co jest doskonalym podlozem do wytadowania
sie dramatycznego odczucia rozdarcia i obcosci.

Jak wyraznie dowodzi analiza komparatystyczna polskiej wersji i rosyj-
skiego oryginatu, Wierzynski niebezpodstawnie, nawet po kilkudziesieciu
latach od ukonczenia przekladu, dumny byt z wiernosci swego ttumaczenia
liryku Bloka.
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