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Streszczenie

Celem artykutu jest opisanie trzech wybranych testow do diagnozy i oceny zdolnosci i osig-
gni¢¢ muzycznych dzieci i mtodziezy szkolnej. Pierwszy z nich — $rednia miara stuchu muzyczne-
go Edwina E. Gordona — przeznaczony jest do badania zdolno$ci muzycznych dzieci w wieku 6-9
lat. Test muzycznych umiejetnosci percepcyjnych opracowany przez Agnieszke Weiner przygo-
towany zostat dla uczniow konczacych III klas¢ szkoty podstawowej. Test orientacji w dziejach
i dorobku kultury muzycznej Barbary Kaminskiej skonstruowany zostat z my$la o miodziezy
licealnej jako koncowy sprawdzian wynikoéw nauczania muzyki w szkole powszechnej z zatoze-
niem, iz bada on podstawowe umiejetnosci i wiadomosci niezbedne dla stuchacza muzyki arty-
stycznej bez wzgledu na miejsce ich zdobycia (szkota, kontakty pozaszkolne).

Stowa kluczowe: zdolnoéci muzyczne, osiagnigcia muzyczne, testy, dzieci i mtodziez szkolna.

Abstract

The aim of the article is to describe three chosen texts on diagnosis and evaluation of musical
abilities and achievements of school-age children. The first text Intermediate Measures of music
audiation by Edwin E. Gordon is devoted to research on musical abilities of children aged 6-9.
Second text Test of musical perceptive abilities elaborated by Agnieszka Weiner was prepared for
children who graduate from a Ill grade of a primary school. The last text — Test of knowledge on
history and musical culture achievements by Barbara Kaminska was prepared as a final test of
music education for high school aged children. Author’s assumption was to evaluate general abili-
ties and knowledge of an artistic music recipient, irrespectively of a place where one learned them
(school, out-of-school contacts).

Key words: musical abilities, musical achievements, tests, children, high school pupils.

Wstep

Otaczajaca nas rzeczywisto$¢ ulega ciggtym zmianom. Ich tempo wynikaja-
ce m.in. z rozwoju nowych technologii informacyjnych sprawia, iz wspotczesna
edukacja, w tym takze interesujgca nas edukacja muzyczna, znajduje si¢ w no-
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wych warunkach. Jako edukacja powszechna ma do spehlienia okre$lone cele
i zadania, ,,ksztattuje stan jednostkowej i zbiorowej §wiadomosci, poziom ocze-
kiwan, potrzeb estetycznych, indywidualny obraz rzeczywistosci, spoteczna
kondycje kulturowa, stan kultury muzycznej, okresla sens obecnych na jej grun-
cie dziatan muzycznych. Jej istota — pokaza¢ muzyke jako sztuke. Taka, jaka ona
jest” [Ciesielski 2012: 55]. Wartosci, jakie niesie ze soba muzyka, moga by¢
realizowane w r6znych formach — poprzez percepcje, czynne uprawianie muzy-
ki, a takze proby tworzenia. Moga i powinny by¢ one wykorzystywane w rozwo-
ju mtodego pokolenia.

W teorii inteligencji wielorakich Howarda Gardner wsrod rownouprawnio-
nych rodzajow inteligencji znajduje miejsce inteligencja muzyczna, ktora ,,po-
zwala ludziom tworzy¢, przekazywac i rozumie¢ znaczenie, jakie niesie ze soba
dzwiek” [Gardner i in. 2002: 158]. Osoby obdarzone ta inteligencja posiadaja
zdolnos¢ styszenia, rozpoznawania dzwigkow oraz wzoré6w muzycznych. Nalezy
jednak pamietacé, ze wysoki poziom inteligencji muzycznej wymaga intensyw-
nego treningu.

Jakie miejsce wsrod wielu zdolnosci czlowieka zajmuja zdolnosci muzycz-
ne? Jak sprawdzi¢, czy dziecko jest uzdolnione muzycznie?

Zdolnos$ci muzyczne nalezg do indywidualnych wtasciwosci cztowieka, wa-
runkujac nabywanie doswiadczen i umiejetnosci w zakresie wykonywania, two-
rzenia i percepcji muzyki. Ksztaltuja si¢ one na podstawie wrazliwosci stucho-
wej jednostki w trakcie wychowania i nauki szkolnej. Nalezg do nich: shuch
muzyczny, pamie¢ muzyczna, poczucie rytmu oraz smak muzyczny [Mantu-
rzewska 1969].

Borys Tieplow wymienia nastepujace:

— poczucie tonalne rozumiane jako ,,zdolno$¢ do emocjonalnego odrozniania
tonalnych funkcji dzwigkéw melodii” [Tieptow 1952: 336],

— zdolnoé¢ do wyobrazen stuchowych, czyli do ,,dowolnego postugiwania si¢
wyobrazeniami stuchowymi, odzwierciedlajacymi ruch wysokosciowy
dzwiekow” [Tieptow 1952: 336],

— poczucie rytmu muzycznego okreslajace ,,zdolno$¢ do czynnego przezywania
muzyki, do odczuwania wyrazu emocjonalnego jego doktadnego odtwarza-
nia” [Tieptow 1952: 337].

Wisrod cech wskazujacych na zdolno$ci muzyczne dziecka zauwazy¢ mozna:
— zainteresowanie dzwickiem, muzyka,

— wrazliwos$¢ na muzyke,

— latwo$¢ w realizacji form aktywno$ci muzycznej ($§piewie, grze na instrumen-
tach, ruchu przy muzyce),

— bogaty repertuar piosenek,

— kreatywno$¢ w kontakcie z dzwigkiem,

— zdolnosé¢ do przezywania i rozumienia muzyki,
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— potrzebe prezentowania si¢ muzycznie.
Pomiarem i oceng zdolnosci muzycznych zajmuje si¢ psychologia muzyki,
a narzedziami stuzacymi do tego celu sg testy muzyczne.

Rozwinigcie

Zgodnie z definicja przyjeta przez Miedzynarodowe Towarzystwo Psycho-
logii Stosowanej test to ,,okre§lona proba polegajaca na pewnym zadaniu do
wykonania, jednakowym dla wszystkich osob, wraz ze $cista metoda oceny po-
wodzenia lub niepowodzenia, badz tez ilo§ciowego wyrazenia wyniku. Zadanie
moze obejmowaé badz wykonanie czego$, badz nabyte wiadomosci (test szkol-
ny), badz funkcje sensomotoryczne lub umystowe (test psychologiczny)” [Choj-
nowski 1980: 177].

Narzedzie do diagnozy powinno spetnia¢ okreslone warunki, o ktorych pisza
m.in. Halina Kotarska [Kotarska, Kaminska 1984] i Jarostaw Jagieta [2015].
Nalezg do nich:

— standaryzacja testu,
— obiektywnos¢,

— rzetelno$c,

— trafnos¢,

— znormalizowanie.

Testy przeprowadza si¢ zardwno dla celow diagnostycznych, jak i progno-
stycznych, a ich zadaniem jest wykazanie r6znic miedzy osobami biorgcymi
w nich udzial. Warto$¢ otrzymanych w trakcie badan wynikow przy zatozeniu,
Ze test jest rzetelny i trafny, zalezy w gtdéwnej mierze od sposobu jego przepro-
wadzenia, a takze analizy i interpretacji wynikow. Osoba przeprowadzajaca test
powinna zna¢ jego cel oraz potrzebne do badania materiaty i instrukcje. Ko-
nieczna jest rowniez doskonala znajomo$¢ samego testu. ,Jest rzecza bardzo
pozadang, aby nauczyciel zostal normalnie przebadany (lub sam si¢ przebadat)
testem, zanim sam bedzie prowadzil nim badania. W ten sposob najlepiej zapo-
zna si¢ z sytuacjg i reakcjami badanych oraz bedzie mogt przewidzie¢ watpliwo-
$ci i pytania” [Kotarska, Kaminska 1984: 30].

Obliczanie wynikow testowych powinno sie odbywaé $cisle wedtug instruk-
cji podanej w podrecznikach testowych.

Test $rednia miara stuchu muzycznego Edwina E. Gordona to narzedzie
do pomiaru zdolno$ci melodycznych i rytmicznych dzieci w wieku 6-9 lat.

Test ten sktada sie¢ z dwoch etapdéw: testu Melodii i testu Rytmu. Kazdy
Z nich zawiera 40 zadan wlasciwych, a takze kilka poprzedzajacych je przykla-
dow. ,,W kazdym zadaniu dziecko poréwnuje dwa motywy melodyczne (test
Melodii) lub rytmiczne (test Rytmu) i ma zdecydowac, czy sa one takie same,
czy rozne. [...] OdpowiedZz swa zaznacza na arkuszu odpowiedzi, zakreslajac
odpowiednie obrazki — dwie buzie, ktére sg rdzne. [...] test nie wymaga zadnego
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formalnego wyksztatlcenia muzycznego ani tez umiejetnosci czytania, pisania
i liczenia” [Kaminska, Kotarska 2000: 9]. Najpierw bada si¢ dzieci testem Melo-
dii, a nastgpnie (przerwa nie dtuzsza niz 2 tygodnie) testem Rytmu. Czas kazde-
go badania — instrukcja, wspdlne rozwigzywanie przyktadéw, badanie wlasciwe
— to okoto 20 minut.

Do obu czgéci testow zadania zostaty wydrukowane w arkuszach testowych.
Zadania melodyczne i rytmiczne nagrane sa na ptycie kompaktowej (kazdy test
okoto 20 minut). W zestawie znajduje si¢ rowniez podrecznik do testu oraz klu-
cze do obliczania wynikow.

Test muzycznych umiejetnosci percepcyjnych (TMUP) autorstwa Agnieszki
Weiner to pierwsze w Polsce obiektywne, wystandaryzowane, znormalizowane
narzedzie do mierzenia osiggnig¢ muzycznych uczniéw konczacych Il klase
szkoty podstawowej, uczeszczajacych do roznych typow szkot. Wedhug zatozen
jego tworczyni ma on stuzy¢ nastepujacym celom:

— ,,poznaniu umiejetnosci percepeyjnych (poziomu i struktury) [...],

— ocenie efektywnosci zaje¢ umuzykalniajacych,

— pordwnaniu wynikow w badanym zakresie mig¢dzy réznymi typami szkot
oraz wewnatrz szkot (pomiedzy klasami),

— dostarczeniu rzetelnego i trafnego narz¢dzia do badania podstawowych wy-
miar6w percepcji muzyki (audiacji),

— wilaczeniu testu do szerszej baterii sprawdzajacej kompetencje ucznidw po
| etapie nauczania zintegrowanego,

— wykorzystaniu wynikéw do prac nad nowoczesna konstrukcjg programu edu-
kacji muzycznej na tym etapie ksztatcenia” [Weiner 2007: 40].

Struktura testu sktada si¢ z trzech czgsci. Czes¢ 1 bada percepcje elementow
konstrukcyjnych utworu tacznie z budowa formalng. W jej sktad wchodzi 8 za-
dan zawierajacych 17 itemoéw pogrupowanych w nast¢pujacych obszarach: roz-
poznawanie budowy formalnej utwordéw, percepcja struktur wysoko$ciowych
melodii, percepcja struktur czasowych w muzyce oraz percepcja struktur harmo-
nicznych. Maksymalna liczba punktow mozliwa do uzyskania w tej czeSci testu
wynosi 17.

W czescei 11 zatytutowanej Tozsamos¢ w muzyce, wrazliwosé na styl znalazto
si¢ 7 zadan zawierajacych 14 itemow. Maksymalna liczba punktéw mozliwa do
uzyskania wynosi 14.

Ostatnia, III czg$¢ zawiera zadania dotyczace kojarzenia muzyki z treSciami
pozamuzycznymi (3 zadania — 6 iteméw — 6 pkt) oraz zadania badajace rozroz-
nianie barwy glosow ludzkich i instrumentéw muzycznych (3 zadania — 7 ite-
mow — 7 pkt).

Test przeznaczony jest do badan grupowych. Odbywa sie on w 3 kolejnych
dniach — kazdego dnia jedna cze$¢. Czas przeprowadzania kolejnych podtestow
nie przekracza 20 minut.

79



Zadania testowe wraz z instrukcjg nagrane sg na ptytach CD (osobno kazda
czeg$¢ testu) oraz wydrukowane na arkuszach testowych przygotowanych dla
wypehiajacych.

Doktadny opis testu i jego psychmotorycznych wtasciwo$ci znalez¢é mozna
w ksigzce A. Weiner Test muzycznych umiejetnosci percepcyjnych. Podrecznik.
Konczac opis badan przeprowadzonych wsrod 1329 dzieci w wieku 9-10 lat,
autorka pisze m.in.: ,,Wysokie i umiarkowane korelacje uzyskane z testami
zdolnosci muzycznych (Srednia Miara Stuchu Muzycznego E.E. Gordona i Test
Inteligencji Muzycznej H. Winga) nie tylko podnoszg warto$¢ narzedzia, ale
wskazuja takze, ze moze ono mierzy¢ wiele obszarow istotnych dla okre$lania
zdolnos$ci muzycznych” [Weiner 2007: 134].

Test orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej Barbary Kamin-
skiej to narzedzie diagnozy poziomu i struktury umiejetnosci i sprawnosci per-
cepcyjnych oraz zakresu wiadomo$ci waznych z punktu widzenia stuchacza —
amatora, odbiorcy muzyki artystycznej, a takze narzedzie przydatne do oceny
efektywnos$ci r6znych form i metod pracy z punktu widzenia przygotowania ich
do $wiadomego stuchania muzyki [Kaminska 2014: 12-13].

Tres¢ testu sktada sie z 3 czesci podzielonych w nastepujacy sposob:

Cze$¢ 1— podtest Percepcja obejmuje Dziat I pkt 1, 2, 3, 4.

Czas trwania wynosi 42 minuty (wersja A), 43 minuty (wersji B). Zaréwno
w jednej, jak i w drugiej wersji zamieszczonych zostato 37 zadan zawierajacych
po 48 itemoéw. Mozliwy do uzyskania w kazdej wersji wynik wynosi 48 pkt.
Czas przeznaczony na rozwigzanie wersji A wynosi 42 minuty, a wersji B 43
minuty.

Test Percepcja zawiera 3 dziaty sprawdzajace:

1) orientacje w stylach muzycznych i znajomos¢ dziet muzycznych (zadania 1-20),

2) umiejetnos¢ analizy dzieta i identyfikacji form muzycznych (zadania 21-32),

3) umiejetnos¢ identyfikacji gloséw, instrumentéw i zespotow wykonawczych
(zadania 33-37).

Czesé¢ 11 — podtest Wiedza muzyczna obejmuje Dziat II, pkt 1, 2, 3, 4.

Zawiera wersje A i B, z ktorych kazda sktada si¢ z 9 zadan zawierajacych 69
iteméw. Mozliwy do uzyskania w kazdej wersji wynik wynosi 48 pkt. Czas
przeznaczony na rozwigzanie kazdej wersji wynosi 30 minut.

Test zawiera 4 dziaty (po 2 lub 3 wieloitemowe zadania) sprawdzajace:

1) znajomos$¢ podstawowych poje¢ dotyczacych skal muzycznych, faktury
i technik kompozytorskich, znajomo$¢ budowy podstawowych form mu-
zycznych oraz niektorych okreslen zwigzanych z wykonywaniem muzyki,

2) znajomos¢ tworczosci najwybitniejszych kompozytoréw i orientacje w litera-
turze muzycznej,

3) znajomos$¢ najwazniejszych wydarzen w dziejach kultury muzyczne;j,
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4) umiejetno$é kojarzenia wydarzen muzycznych z innymi wspotczesnymi im
wydarzeniami zycia kulturalnego, politycznego i spolecznego.

Czes¢ 111 — podtekst Wspotczesne zycie muzyczne obejmuje Dziat B, pkt 5.

Test ten sktada sie z 13 zadan zawierajacych 72 itemy. Mozliwy do uzyska-
nia wynik wynosi 64 pkt. Czas przeznaczony na rozwigzanie wynosi 25 minut.

Test zawiera pytania sprawdzajace znajomosc:

1) wybitnych tworcow i odtworcoOw réznych specjalnosci, zbieraczy folkloru,
muzykologéw, krytykéw i publicystow muzycznych, wybitnych tancerzy
I tworcow nowoczesnego baletu,

2) instytucji muzycznych — wydawnictw, muzeow, firm plytowych, zwiazkow
I stowarzyszen tworczych,

3) dziatalnosci $rodkow masowego przekazu, a w szczegdlnoSci znajomo$é
statych rubryk dotyczacych muzyki na tamach prasy oraz audycji muzycz-
nych radiowych i telewizyjnych,

4) waznych dla kultury muzycznej wydarzen w Polsce i na $wiecie.

Dla wszystkich czesci testu orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycz-
nej zadania wraz z instrukcjami wydrukowane zostaly w arkuszach testowych.
Dotaczono do nich rowniez ptyte CD z nagraniem testu, klucze do obliczania
wynikow i1 podrecznik do testu.

Podsumowanie

Rzetelna analiza otrzymanych wynikéw pozwala pozna¢ i okresli¢c w bada-
nych obszarach jako$¢ opanowania wybranego zakresu materiatu. W przypadku
opisywanych testow sg to pomiary zdolnosci i1 osiggni¢¢ muzycznych. Dla nau-
czyciela powinny one stanowi¢ informacje zwrotng pozwalajaca na doskonalenie
procesu nauczania. Pozwalaja tez dzigki okresleniu grupy uczniéw o specjalnych
potrzebach edukacyjnych — zaréwno tych osiggajacych bardzo wysokie, jak
i tych, ktorzy uzyskujg bardzo niskie ogdlne wyniki testu — na indywidualizacje
procesu oraz doskonalenie narzedzi, metod i efektow ksztatcenia.

Przedstawione testy, bedac wystandaryzowanymi metodami pomiaru, umoz-
liwiajg dokonywania obiektywnych poréwnan wynikow w roznych grupach,
szkotach, a takze oceng rozwoju zaré6wno zdolnosci, jak i osiagnig¢ muzycznych
w odstepach czasowych.

Rosamund Shuter-Dyson i Clive Gabriel w ostatnim akapicie swojej pracy
Psychologia uzdolnienia muzycznego napisali: ,, Kazde dziecko, jak réwniez
kazdy dorosty, powinien mie¢ moznos$¢ uczestniczenia w jakiej$ formie czynie-
nia muzyki i by¢ zdolnym do jej tworzenia. [...] Oczywiscie, nie kazdy bedzie
chcial wybra¢ muzyke jako glowny sposob spedzania wolnego czasu. Rzecza
wazng jest jednak to, aby dzieci otrzymatly podstawowe wyksztalcenie muzycz-
ne jako fundament, na ktéorym moglyby pdzniej cos w swym zyciu wybudowac.
Jesli bedg cheiaty” [Shuter-Dyson i in. 1986: 270].
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