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RECENZIJA

rozprawy doktorskiej ksiedza magistra Tomasza Hryniaka

pt. ,,Chrzescijanska kultura muzyczna w Przemyslu (1918 — 1939)”.

Zleceniodawca recenzji: Wydziat Socjologiczno — Historyczny Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14. marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2003 r.,
nr 65, poz. 595 ze zmianami).

Ksigdz Tomasz Hryniak podjat sie opracowania tematu ukazujacego funkcjonowanie
i rozwoj chrzescijanskiej kultury muzycznej w Przemyslu, w latach 1918 — 1939; na podstawie
analizy dziatalnosci wybranych instytucji, stowarzyszen i osob.

Praca liczy 278 stron; skiada sie ze wstepu, trzech rozdziatéw, zakorczenia, wykazu
bibliografii i wykazu skrotow.

W rozdziale pierwszym Autor charakteryzuje Przemysl jako osrodek zycia
koscielnego i kulturalnego w latach 1918 — 1939. Wychodzi od przedstawienia danych
biograficznych  trzech  kolejnych  biskupow  diecezji  przemyskiej obrzadku
rzymskokatolickiego: Jozefa Sebastiana Pelczara, Anatola Nowaka i Franciszka Bardy oraz
jednego biskupa greckokatolickiego: Jozafata Kocytowskiego, dziatajgcych w Przemyslu,
w omawianym okresie. Warto tu zauwazy¢, ze w zyciorysie kazdego z biskupow Autor
uwzglednit informacje dotyczace dbatosci o kulture muzyczng w zarzadzanej diecezji,
szczegolnie w zakresie S$piewu liturgicznego. Wybrane zagadnienia z tego obszaru



tematycznego prezentuje przytaczajac  zaréwno ogodlne przepisy koscielne wtedy
obowigzujace, jak i diecezjalne, zwigzane np. z pracg organisty.

Rozdzial ten zawiera takie opis zycia kulturalnego miedzywojennego Przemysla
na podstawie charakterystyki dziatalnosci teatru, bibliotek i wydawanych w miescie
czasopism. Autor koncentruje si¢ rowniez na dziatalnosci Przemyskiego Towarzystwa
Muzycznego i $wieckiego szkolnictwa muzycznego - funkcjonujacych w  Przemyslu,
w omawianym okresie.

Rozdziat drugi, zatytutowany , Muzyka wokalna i instrumentalna” jest rozbudowang
charakterystyka dziatalnosci zaréwno instytucji, stowarzyszern muzycznych, jak i samych
animatoréw, czy organizatorow zycia muzycznego w miedzywojennym Przemyslu. Autor
opisuje amatorski ruch chéralny, dziatalnos¢ szkét organistowskich i orkiestr przemyskich.
Podejmuje tez prébe charakterystyki instrumentow, tj. organéw, jakie znajdowaty sie wtedy
w przemyskich kosciotach.

W trzecim rozdziale swoje omowienie znalazty wydawnictwa z zakresu muzyki
religijnej oraz $wieckiej, ktore znajdujg si¢ w przemyskich bibliotekach i archiwach. Autor
wymienia tu m.in.: modlitewniki, $piewniki, czasopisma, podreczniki muzyczne, publikacje
nutowe. Mozna tu mie¢ pewne zastrzezenia co do zasadnosci omawiania publikacji (np.
$piewnikéw), ktére byty wydawane w innych miastach Polski, a w Przemyslu jedynie znalazly
sie m.in. w bibliotece. Autor uzasadnia jednak swoj wybor, sugerujac, ze w tamtych latach
dostep przemyskiego s$rodowiska muzycznego do wartosciowych pozycji o charakterze
ogolnopolskim, stwarzat mozliwosci wigkszej aktywnosci spofeczenstwa w obszarze dziatan
kulturalnych i wptywat na jakosc¢ podejmowanych przedsiewzigc.

Samo ujecie tematu, jego zakres, zasieg, czy aspekt chronologiczny nie budza
zastrzezen. Warto tez zauwazyc i docenic fakt, ze tematyka podjgta w rozprawie doktorskiej
ma charakter interdyscyplinarny; dotyczy bowiem zaréwno samych dziejow zycia
muzycznego w miedzywojennym Przemyslu, jak i zagadnien zwigzanych z prawem
koscielnym oraz chrzescijariska tradycja muzyczng. Prace cechuje przejrzystosc i klarownosc
struktury, a kolejne rozdziaty, czy podrozdzialy stanowia logicznie powigzang catosc. Uktad
materiatu jest prawidtowy i uzasadniony. Wielowatkowe rozwazania w przedstawionej do
oceny rozprawie doktorskiej, Autor prowadzi na podstawie wiasciwie zgromadzonej
literatury i odpowiednich badan. Znaczagce omodwienie znajduja takze materialy nutowe
zwigzane z poruszang w pracy problematyka. Nalezy jednak zaznaczyc, ze w pracy dominuje
opis, ktory czesto jest wrecz ,zapisem kronikarskim”. Szkoda, ze wielu miejscach Autor nie
stawia sobie pytan: ,dlaczego? lub ,co z tego wynikato?”. Pewien niedosyt budzi tez zbyt
skromne samodzielne komentowanie, porownywanie, a przez to - wnioskowanie Autora,
ktory wydaje sie, ze zrezygnowat z solidnych podsumowan rozdziatow, czy podrozdziatow.
Niedosyt pozostawia zbyt skromna moim zdaniem synteza koncowa, ale swoista ostroznosc
i powsciagliwos¢ Autora, szczegolnie w wydawaniu sadow odnoszacych sie do problematyki




czysto muzycznej, moze tez swiadczy¢ o jego odpowiedzialnosci i mozna to odczytac jako
sugestie, ze praca jest naukowg rozprawa historyka, a nie muzykologa.

Nalezy zaznaczy¢, ze Autor zadbat o precyzje pojeciowq i wiasciwie przedstawit wiele
definicji, chociaz nie udato mu sie unikng¢ pewnych btedow:

- 5. 62; kursywa zapisane s tylko tytuly poszczegolnych czesci utworow muzycznych, a nie
sam tytut dzieta, np. Serenada. Nie bardzo wiadomo tez, o jaka serenade chodzi. Pojawia sig
tez sugestia okreslenia opusu, ale bez zapisu numeru opusu. Biorgc pod uwage, ze chodzi o
dzieta W. A. Mozarta, powinna tu znalez¢ swoje zastosowanie numeracja KV. Domyslam sie,
ze nie byto takich danych w materiatach archiwalnych. Szkoda zatem, ze Autor nie odniost sie
do tego w przypisie, podobnie jak nie zamiescit komentarza do ttumaczen tytutéw kilku
utworéw, np. wihasciwy tytut walca K. M. Webera brzmi Zaproszenie do tarca, a nie
Wezwanie do tanca, jak czytamy w pracy. Watpliwosci budzi tez zapis, iz wykonano Koncert
skrzypcowy C — dur L. van Beethovena. Kompozytor ten napisat Koncert skrzypcowy D — dur,
(w tonacji C — dur utrzymany jest m.in. tzw. Koncert potréjny Beethovena; na fortepian,
skrzypce i wiolonczele), a jego Il symfonia; Eroica jest ,na orkiestre”, a nie ,z orkiestrg”, jak
Autor podaje.

- 5. 63; wymienione sg tytuly utworow, ktorych zapis w wymienianych przez Autora Zrédtach
jest zapewne wiasnie taki, jak w pracy, ale uwazam, ze w przypisach powinno znaleic sie
wyjasnienie, ze np. chodzi o opere pt. ,Zemsta nietoperza”, a nie , Nietoperz” — jak podano w
rozprawie.

- s. 77; podana definicja muzyki wokalno — instrumentalnej oparta jest tylko na jednym
zrodle i przez to jest mato precyzyjna, a wrecz niekompletna. Szkoda, ze Autor rozprawy nie
siegnat do innych opracowan i nie rozbudowat swoich rozwazan w tym zakresie.

- 5. 134; pojawia sie niezbyt zreczne sformutowanie ,muzyka wykonywana na innych
instrumentach w formie zespotow orkiestrowych”. Przez ,,forme” w terminologii muzycznej
rozumie sie najczesciej budowe formalng utworu, a tutaj chodzito o strukture organizacyjng,
czy wrecz formacje.

- 5. 135; Adagio, Cantabile, czy Lento, to okreslenia muzyczne dotyczace agogiki i charakteru
wykonania utworu muzycznego. Czesto okreslenia takie, jak przytoczone, uzywane sg jako
tytuly poszczegolnych czesci dzieta lub nawet catosci, ale nie jest zrozumiate zdanie,
ze ,w miejsce utworow artystycznych wprowadzono (..) Adagio, Cantabile, Lento”.
Nalezatoby wyjasnic to w przypisie.

- 5. 150; wyraznie widac tu pewien brak konsekwencji w rozwazaniach Autora, ktory podaje,
ze ,zespot orkiestralny”(powinno byc¢ — orkiestrowy ) ,,... skfadat sie z kwintetu smyczkowego
liczacego 22 uczniow, dwoch fletow, dwoch obojow, dwéch klarnetéw, dwdch tragbek, dwoch
waltorni, dwoch puzonow, bebna duzego i matego oraz kottow. Dzigki systematycznej pracy

’

zespot smyczkowy osiggnat znakomite rezultaty...”. Nie wiem wiec, czy owe rezultaty



dotyczyly catej orkiestry? (skoro dalej Autor stwierdza, iz ,... znawcy muzyki z uznaniem
wypowiadali sie na temat zgranej orkiestry”), czy rzeczywiscie tylko kwintetu
smyczkowego?

- 5. 194; przy tytule piesni Gaude Mater Polonia podano nazwisko ,J. Gorczynski”. Chodzi na
pewno o Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego, kompozytora polskiego baroku, ktérego
nazwisko pojawia sie w niektorych wydaniach tego hymnu (obok Wincentego z Kielc).

- 5. 195; niewtasciwe jest sformutowanie ,podktad muzyczny” w odniesieniu do muzyki
napisanej przez Zygmunta Noskowskiego do wierszy Marii Konopnickiej. Terminu , podktad
muzyczny” mozna ewentualnie uzy¢ dla okreslenia ,muzycznego tfa” towarzyszacego
recytacji wierszy, albo (wspdiczesnie) dla nazwania gotowego, odtwarzanego z jakiegos
elektronicznego nosnika — akompaniamentu. W opisywanym w pracy przypadku chodzi
o muzyke napisang do tekstu literackiego. Niezrozumiate jest tez sformutowanie,
ze kompozytor (Z. Noskowski) ,ratowat sie synkopami, badz interwatami wznoszacymi”. Na
pewno chodzi tu o technike kompozytorska, ktora uwzglednia relacje stowa oraz
dzwigku w utworze muzycznym izwigzana jest z pewng programowoscia. Nie wiadomo
jednak - czemu miato stuzy¢ przytoczone sformutowanie.

- 5. 205; W. A. Moazart, F. Schubert to kompozytorzy austriaccy, a nie niemieccy. Obaj
zwigzani byli z Wiedniem. Mozarta zalicza sie przeciez do wielkiej Trojki Klasykow
Wiedenskich obok Haydna i Beethovena, ktéry chociaz urodzony w Bonn, to tez czes¢ zycia
spedzit w Wiedniu. Biad pojawit sie zapewne w przytaczanym zrédle, szkoda, ze Autor nie
odniost sie do tego krytycznie.

- 5. 229; nie jest mi znane pojecie ,lega rura”. Chodzi tu na pewno o ,legature”.
- 5. 230; motet O bone Jesu napisat G. P. da Palestrina.

- 5. 232; na pewno Autor chciat poda¢, ze podrecznik zawiera 355 stron. W pracy czytamy:
,Zawiera (...) 355...”.

- na stronach: 63, 102, 115, 134, 135, 137, 146, 150, 156, 192, 195, 196, 233, 234, 238, 252 -
pojawiajg sie drobne biedy literowe, interpunkcyjne, badz , powtdrzenia” stéw lub catych
zwrotow.

Nie s3 to jednak uwagi majace zasadnicze znaczenie i wptyw na ogdlnie — pozytywnga
ocene pracy. Nie umniejszajg one walorow rozprawy, majg raczej charakter porzadkujacy ,
co moze stanowic pomoc przy redagowaniu tekstu do ewentualnego druku.



KONKLUZJA:

Rozprawe doktorskg pt. ,Chrzescijanska kultura muzyczna w Przemyslu (1918 -
1939)” autorstwa ksiedza magistra Tomasza Hryniaka przeczytatam z zainteresowaniem, tym
bardziej, ze dotyczy ona zjawisk muzycznych badanych i charakteryzowanych z pozycji
historyka. Prace te uwazam za istotne osiggniecie naukowe. Przedstawiona do oceny
rozprawa doktorska zostata sporzadzona na podstawie obszernego, wartosciowego
materiatu Zrodtowego i z catg pewnoscig wypetnia luke w literaturze przedmiotu. Posiadajac
wartosc nie tylko dokumentacyjng, moze stanowic¢ przyczynek do dalszych badan z obszaru
dziejow muzyki, w tym — chrzescijanskiej kultury muzycznej.

Podsumowujac; prace oceniam pozytywnie i wnosze o dopuszczenie ksiedza magistra
Tomasza Hryniaka do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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