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Do Antoniego C...

La musique est une chose étrange!
Byron

Lart?... c'est l'art — et puis, voild tout.
Béranger

I

Bytem u Ciebie w te dni przedostatnie

Nie docieczonego wygthu — —

Petne, jak Mit,

Blade — jak swit...

— Gdy zycia koniec szepce do poczgtku:

wNie stargam Cig ja — niel — Ja... u-wydatnigl...”

IT

Bytem u Ciebie w dni te, przedostatnie,
Gdy podobniales... co chwila — co chwila —
Do upuszczonej przez Orfeja liry,

W ktorey sig rzutu-moc z piesnig przesila,

I rozmawiajg z sobg struny cztéry,
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Trgcajgc sig,

Po dwie — po dwie —

[ szemrzgc z cicha:
,Laczglze on
Uderzac w ton?...

Czy taki Mistrz!... ze gra... choc¢ — odpycha?”

11

Bytem u Ciebie w te dni, Fryderyku!
Ktorego reka — dla swojey biatosct
Alabastrowey. .. 1 wzigcia, 1 s2yku,

I chwiegnych dotknigc — jak strusiowe picro —
Migszata mi sig w oczach z klawiaturg

Z stoniowej kosct. ..

I byles jako owa postac — ktorg

Z marmurow tona,

Nizli je kuto,

Odeyma diuto —

Geniuszu. .. wiecznego Pigmalional

14

A w tym... cos grat — 1 co? zmow1t ton — 1 co? pow:ié —
Choc inaczej sig echa ustrojg,

Niz gdy blogostawites sam rekg Swojg

Wszelkiemu akordowi — .

A w tym... cos grat — taka byla prostota

Doskonatosei Peryklejskié),

Jakby starozytna ktora Cnota

W dom modrzewiowy wiejski
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Wchodzgc, rzekta do siebie:

,Odrodzitam si¢ w Niebie

I staly mi sig Arfg — wrota,

Wstegg — sciezka...

Hostig — przez blade widzg zboze...
Emanuel juz mieszka

Na Taborzel”

V

I byta w tym Polska — od zenitu
Wszechdoskonatoser dziejow

Wzigta teczg zachwytu —

Polska —przemienionych kotodziejow!
Taz sama — zgota |
Zioto-pszczota. ..

(Poznat-c-ze bym jg — na kraricach bytul...)

Vi

I — oto — piesi skoriczyles — — i juz wigcé;
Nie oglgdam Cig — — jedno — stysze:
Cos?... jakby spor dziecigcy —

— A to jeszcze kiocg sig klawisze

O nie dospiewang chec:

I trgcaygce si¢ z cicha

Po osm — po piec —

Szemrzg: ,poczgtze grac? czy nas odpycha??...

VIl
O Tyl — co jestes’ Mitosci-profilem,

Ktoremu na imig Dopelnienie;
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Ie — co w sztuce mianujg Stylem,

Iz przenika piesn, ksztatci kamienie. . .

O! Ty — co sig w dziejach zowiesz Erg,
Gdzie zas ani historii zenit jest,

Zwiesz sig razem: Duchem 1 Literg,

[ consummatum est. ..

O!'Ty... Doskonale-wypetnienie,
Jakikolwiek jest Twaoj 1 gdzie?... znak. ..
Czyw Fidiasu? Dawidzie? czyw Szopenie?
Czyw Eschylesowej scenie?...

Zawsze — zemsci si¢ na tobie BRAK!

— Pigtnem globu tego — niedostatek:
Dopetnienie?... go bolil...

On— rozpoczynac woli

I woli wyrzucac weigz przed sig — zadatek!
— Klos?... gdy dojrzat — jak ztoty kometa —
Ledwo ze go wiew ruszy —

Deszcz pszenicznych ziarn proszy,

Sama go doskonatosc rozmaeta. . .

VI

Oto patrz — Fryderykul... to — Warszawa:

Pod rozptomieniong gwiazdg

Dziwnie jaskrawa — —

— Patrz, organy u Fary; patrzl Twoje gniazdo —
Ouwdzie — patrycjalne domy stare,

Jak Pospolita-rzecz,

Bruki placow gtuche 1 szare

I Zygmuntowy w chmurze miecz.
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IX

Fatrzl... z zauthow w zauthi

Kaukaskie sig konie rwg —

Jak przed burzg jaskétki,

Wysmigajge przed putki:

Po sto — po sto — —

— Gmach — zajgt si¢ ogniem, preygast znow,
Laptongt znow — — i oto — pod sciang —
Widzg czota ozatobionych wdéw

Kolbami pchane — —

I 2néw widzg, acz dymem oslepian,
Jar przez ganku kolumny

Sprzet podobny do trumny

Wydzwigajg... rungt... rungt — Twdj fortepian!

X
Tenl... co Polske glosit — od zenitu

Wszechdoskonatosei dziejouw

Wzigtg hymnem zachwyru —

Polske — przemienionych kotodzieiow:
Ien sam — rungt — na bruki — » granitul
1 oto — jak zacna mysl czltowieka —
Poterany jest gniewami ludzi:
Lub—jak od wicka

Wiekéw — wszysthko, co zbudszil
I oto — jak ciato Orfeja —

Dysige pasji rozdziera go w czesci;
A kazda wyje: ,nie jal...”
wNie jal” — zebami chrzese —
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*

Lecz Ty? — lecz ja? — uderzmy w sgdne pienie,
Nawotujgc: ,,Ciesz sig pogny wnukul...
Jekty gtuche kamienie —
Ideat siggngt bruku — —,,

Fryderyk Chopin to w kulturze polskiej postac legendarna.
Jeszcze za zycia otoczony zostal stawg genialnego wirtuoza for-
tepianu, najwi¢kszego kompozytora polskiego i jednego z naj-
wybitniejszych muzykéw XIX-wiecznej Europy. Od czasu
$mierci Chopina minely wprawdzie dziesigciolecia, ale jego
muzyka nadal fascynuje i wzrusza odbiorcow.

Niezwykte miejsce Chopina w kulturze polskiej sprawilo,
ze nawet pozostale po nim przedmioty obrastaly legendg jako
najcenniejsze narodowe pamigtki. A posréd nich szczegélnie te,
ktére wiazaly sie z jego wspanialg sztuka, przedmioty najcen-
niejsze, bo najbardziej symboliczne — fortepiany. Bylo ich dwa.
Jeden, wczeéniejszy, marki Buchholz, towarzyszyl Chopinowi
jeszcze w czasach mtodosci, spgdzonych posréd swoich w War-
szawie. Drugi, péZniejszy, marki Pleyel, byl wlasnoscig Chopi-
na, gdy mieszkal on na emigracji w Paryzu.

,Paryski” fortepian Chopina mozna oglagdac réwniez dzisiaj
w Muzeum Narodowym w Krakowie. Dzieje pierwszego,
 warszawskiego” fortepianu splotly si¢ za$ z tragicznymi losami
powstania styczniowego. 19 wrzesnia 1863 roku dokonano nie-
udanego zamachu na generala Teodora Berga, 6wczesnego na-
miestnika cara Rosji w Krélestwie Polskim. Stalo si¢ to w War-
szawie przy ul. Nowy Swiat, w poblizu patacu Zamoyskich.
Mieszkala w nim wéwczas siostra Chopina, ktérej wiasnoscig
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byl ,,warszawski” fortepian niezyjacego od kilkunastu lat kom-
pozytora 1 pianisty. Zamach na generata Berga $ciagnat represje
na mieszkaficéw pafacu, ktéry wydano na tup rosyjskich zolnie-
rzy. Biorgc odwet na powstaficach, metodycznie niszczyli oni
wszystko, co zniszczy¢ si¢ dalo, a legendarny fortepian najwiek-
szego polskiego kompozytora i znakomitego pianisty wyrzucili
przez okno — na bruk.

Ten symboliczny fakt stat sie bezposrednig inspiracja dla
Norwidowskiego wiersza (powstalego na jesieni 1863 roku
w Paryzu). Mimo to Fortepian Szopena nie ma zadnych cech
utworu okolicznosciowego: nie potgpia wrogéw, nie traktuje
0 walce, a na temat toczacego sie w Polsce powstania pojawiajg
si¢ w nim jedynie wzmianki.

Apolityczny pod wzgledem tematyki, jest utwér Norwida
takze — kameralny. Zbudowany w formie monologu, faktycznie
stanow1 jednak rozmowg. Serdeczng, a nawet INtymng rozmo-
we ze zmartym kompozytorem i pianista, a zarazem przyjacie-
lem Norwida, Fryderykiem Chopinem. W klimat roZzmowy
wprowadzaja juz pierwsze slowa utworu, skierowane bezpo-
srednio do kompozytora, potem jeszcze dwukrotnie powtorzo-
ne w nieco zmienionym ksztalcie: »Bylem u Ciebie w te dni
przedostatnie”. Podobne zwroty, apostrofy i wezwania skiero-
wane do Chopina (,w tem... co§ gral”; ~blogostawiles”; , piesn
skoficzyles — — i juz wiecej / Nie ogladam Cig¢”; ,,Oto patrz —
Fryderyku!”; kilkakrotnie powracajgce ,Patrz”; ,Lecz Ty?”)
otwierajg niemal wszystkie strofy wiersza i powtarzajg si¢ stale
w ich obrebie.

Dialogowy charakter utworu podtrzymujg i utrwalaja uper-
sonifikowane rzeczy i pojecia, ktére réwniez, prowadzg miedzy
sobg rozmowe lub po prostu wypowiadaja si¢ w istotnych kwe-
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stiach. Owych personifikacji jest w wierszu kilka: ,zycia ko-
niec”, ktéry ,szepce do poczgtku” (I), rozmawiajace ze sobg
cztery struny liry (II), méwiacy ,ton” i ,starozytna” Cnota (IV),
ktécace sie klawisze fortepianu (VI), ,tysigc” wyjacych ,pasj1”
(X). Zamiar artystyczny, ktory wynika z dialogiczno$ci Norwi-
dowskiego wiersza, stanie si¢ jasny wowczas, gdy przesledzimy
toczace si¢ w utworze rozmowy. Czego wigc one dotyczg?
Kilku tematéw. Na pozoér wiersz Norwida posiada luzna
kompozycj¢. Zbudowany jest z nieregularnych strof, dodatko-
wo numerowanych (zapewne dla podkreslenia ich odrebnosci),
w swobodnej formie wersyfikacyjnej, zwanej wierszem wol-
nym. A jednak, mimo widocznej swobody, poruszane w Forze-
pianie Szopena tematy pozwalaja na wyodrebnienie czterech au-
tonomicznych ,cz¢sci”, zwienczonych czterowersowa puents.
Utwér Norwida rozpoczyna si¢ zatem od medytacji wywola-
nych wspomnieniem ostatnich chwil Fryderyka Chopina (stro-
fy I-11I), po nich nast¢puje poetycka charakterystyka jego sztu-
ki kompozytorskiej 1 kunsztu pianistycznego, polaczona z re-
fleksjami nad ich znaczeniem dla kultury polskiej (strofy
I[V-VI). Ostatnie trzy strofy (VIII-X) przedstawiajg epizod
warszawski, ktorego finalem bylo zniszczenie przez zoinierzy
rosyjskich fortepianu Fryderyka Chopina. Kazda z wymienio-
nych czesci skierowana jest wprost do zmarlego przyjaciela
Norwida. Odrebny charakter ma jedynie strofa VII — nie tylko
ze wzgledu na swg dlugosé, ale takze z uwagi na jej adresata:

nie jest nim juz kompozytor, ale upersonifikowane pojgcie:
,Dopetnienie”, symbolizujace doskonalosé sztuki, zycia i czlo-
wieka. Strofa VII stanowi kompozycyjny i problemowy osrodek
wiersza. Tak oto pod pozornie swobodng budowg kryje si¢ re-
gularny uklad: dwie calostki tematyczne po trzy strofy, potem
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strofa centralna, nastepnie jeszcze jedna trzyzwrotkowa czesé
a po niej — czterowersowa puenta.

' Lektura Norwidowskiego wiersza naprowadza na jeszcze
jedng regule rzadzaca jego kompozycjg. Jest nig taki sposéb
prﬂwa.dzenia watku lirycznego, w ktérym refleksje poetyckie
pf:}clmmtu wyrazone s3 nie wprost, ale przez obrazy o przesta-
niu symbolicznym. S3 one podstawowymi no$nikami przesta-

nia ideowego utworu.

Trzyl ?ierwsze strofy wiersza zawieraja poetycka relacje
z ostatniej wizyty Norwida w paryskim mieszkaniu umierajg-
cego przyjaciela, ujeta w kilku symbolicznych zblizeniach. (Re-
lacj¢ ze swej wizyty zawarl Norwid réwnies w innym utworze,
noweli pt. Czarne kwiaty). Opisujac bezskuteczng walke Chopi-
na z chorobg, Norwid nazwal ostatnie miesigce jego zycia
~dniami przedostatnimi”. To okre§lenie wziglo si¢ zapewne
stad, ze poeta nie byt naocznym §wiadkiem chwil ,ostatnich”,
czyli agonii swego przyjaciela. Ale sens tych stéw moze byé réw-

niez inny, glebszy. Oto o ,dniach przedostatnich” méwi Nor-
wid:

Pelne, jak Mit,
Blade — jak swit...

— Gdy zycia koniec szepce do poczatku:
»IN1€ stargam Ciée'j1a = niel' =

Ja... u-wydatniel...”

& Czy nie znaczy to réwnicz, ze dni poprzedzajace §mieré ob-
Jasniajg calg droge zyciowsg cztowieka (s3 ,pelne jak Mit”...)
Oraz noszg w sobie zarodek nowego zycia (...i ,blade jak swit”)

[ ' - " ® . - . ?
110 )uz tu, na ziemi? ,Dni przedostatnie” stanowig przeto w ro-

sumieniu Norwida zapowiedz dalszego trwania.
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Temu wiasnie problemowi po§wigcone s3 takze dwie na-
stepne strofy utworu, w ktérych przedmiotem medytacji poety
jest cialo umierajgcego Chopina. Wedlug Norwida wyraza ono
nie tylko patos $mierci. W omawianym wierszu cialo Chopina
podlega swoistej przemianie — upodobnia si¢ do symboliczne;
liry mitycznego poety Orfeusza, porzuconej w momencie Jego
$émierci, ale w tej samej chwili ozywajgcej w szmerze strun, kto-
re budza sie do nowej gry, gdy instrument uderza o ziemi¢. (Mit
o Orfeuszu opowiada réwniez o tym, ze po §mierci artysty jego
lira zostala zawieszona na firmamencie niebieskim jako gwiaz-
dozbiér. A zatem §mieré Orfeusza rozpoczela okres wiecznego
trwania jego sztuki). W wierszu Norwida takze reka grajacego

Chopina ulega swoistej metamorfozie: zlewajac si¢ z klawiatu-

ra fortepianu, przeobraza si¢ w przedmiot — symbol jego sztuki.
Wymienione obrazy dopelnia wizerunek umierajacego, ktory
w Norwidowskiej wizji przemienia si¢ w postaC stworzong
przez ,wiecznego Pigmaliona” (Pigmalion to posta z greckie-
go mitu — rozkochal si¢ on w wyrzezbionym przez siebie posg-
gu kobiety, ktérg nazwat Galateg; na jego prosbe Afrodyta ozy-
wila Galateg. ,Wiecznym Pigmalionem™ jest dla Norwida za-
pewne Bég, ktérego poeta uwazal za idealnego artyste 1 Zrédlo
wszelkiej doskonalosci).

Zaprezentowane w Fortepianie Szopena ujecie juz na wste-
pie zaskakuje wigc swg niecodziennoscig. Zamiast rozpaczy po
¢mierci Chopina Norwid ukazuje niezwykla przemiang umie-
rajgcego artysty, ktory dzigki swojej sztuce rozpoczyna nowg €g=
zystencje. Duch Chopina opuszcza cialo, ale ,ozywia” pozosta-
le po artyScie przedmioty (fortepian), przejawia si¢ w literaturze

(w postaci mitu), muzyce (symbol liry Orfeusza), sprawia, ze i
nawet umierajace cialo nabiera cech marmurowego posagu wy= ]
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kutego przez ,wiecznego Pigmaliona”). Tak oto obraz §mierci
Chopina stal si¢ w rzeczywistosci jego apoteoza.

Genialny artysta zyje gtéwnie dzigki swojej sztuce. Muzyka
Chopina stanowi centralny temat strof nastepnych (IV-VI),
skladajgcych si¢ na drugg czes¢ tematyczno-kompozycyjna
utworu.

Mysl Norwida 1 tym razem zostala wyrazona za pomoca
niezwyktego splotu symboli i metaforycznych obrazéw. To po
Pierwsze — motyw reki Chopina zawieszonej nad klawiatura,
jakby w gescie blogostawienstwa. Po drugie — dostrzezenie w je-
go muzyce ,prostoty doskonalosci Peryklejskie;” (Perykles byl
znakomitym atefiskim m¢zem stanu i mecenasem sztuk. Za je-
go rzgdow starozytne Ateny przezywaly rozkwit swojej kultury.
Wowczas tworzyli wielcy artysci starozytnej Grecji: Fidiasz, So-
fokles, Eurypides; wtedy takze wybudowano wiele wspaniatych
budowli atefiskich, ktére podziwiamy do dzi$, np. Partenon
1 Propyleje. Dorobek artystyczny Aten czaséw Peryklesa stano-
wﬁi jeden z najwickszych skarbéw kultury europejskiej). Wymie-
nione obrazy wyrazaja przeswiadczenie Norwida, ze muzyka
Chopina osiggneta wyzyny mozliwosci artystycznych.

| Jest w omawianej strofie jeszcze jeden obraz, ktéry ukazuje
wielko§¢ spuscizny artystycznej Fryderyka Chopina. Ow obraz
przedstawia ,starozytng Cnote”, ktéra wkracza pod dach pol-
skiego domostwa 1 méwi o Bozym objawieniu na gérze Tabor:

»,Odrodzitam sie w Niebie

I staly mi si¢ Arfg — wrota,

Wstegg — Sciezka...

Hosti¢ — przez blade widze zboze...
Emanuel juz mieszka

Na Taborze!”
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Warto zwréci¢ szczegélng uwage na te metaforyke, konse-
kwentnie czerpigcg ze Zrédet religii chrzescijahskiej: odrodze-
nie w Niebie, objawienie si¢ Boga pod postacig Chleba (Hostii,
ktérg widaé przez zboze), Przemienienie (a jeszcze wezednie;j,
w tej samej strofie, gest blogostawieAstwa) — gdyz obecnosé
wspomnianych motywéw wynika z Norwidowskiej koncepcji
sztuki. Poeta nie ograniczal znaczenia sztuki wylacznie do uka-
zywania Pigkna, wigzat j3 écisle z przestaniem etycznym, z Do-
brem. A jeszcze konkretniej — z ideami ewangelicznymi.

Wedtug Norwida muzyka Chopina ma réwniez szczegOlne
znaczenie dla kultury i duchowosci Polakéw. Méwi o tym piata
strofa utworu, w ktérej poeta zawart obraz Polski 1dealnej, ta-
kiej, o jakiej marzyt i jakg — wedtug Norwida — wyobraza mu-
zyka jego przyjaciela. Polska idealna jest dlan krajem ,,przemie-
nionych kotodziejow” (poeta nawigzat tu do podania o rolniku
Piascie Kolodzieju, ktéry wedtug legendy mial by¢ pierwszym
wiadcg Polski, znanym z rozwagi, bezinteresownosci i prawosci
charakteru). Obraz ojczyzny idealnej wyraza réwniez symbol
Polski jako ,zioto-pszczoly” (pszczota zbierajgca miéd to sym-
bol pracowitosci; Norwidowska pszczota zbiera jednak zamiast
miodu zloto, a wiec co najcenniejszego). Oto Norwidowski
sen o Polsce — kraju ludzi szlachetnych, odpowiedzialnych
1 uczciwych, ktérzy praca dla wspélnego dobra przyczyniaja sie
do lepszego jutra catej wspélnoty.

Strofa szésta utworu wieficzy dotychczasowe rozwazania
na temat smierci Chopina i jego sztuki. Powracaja motywy ze
strof poczatkowych (w strofie I zycie »szepce”, w strofie II stru-
ny ,szemrzg", a w strofie VI ,szemrza” klawisze fortepianu),
Jak echo powtarzaja si¢ podobne stowa (w strofie II: ,Czy ta-
ki Mistrz!... ze gra... choé — odpycha?”; w strofie
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VI: ,poczatze graé; ¢czy nas odpych a??...”). Koniec
gry Chopina (,,I — oto — piesn skoficzyles — — i juz wiecej / Nie
ogladam Cig”), podobnie jak koniec jego zycia, staje si¢ jednak
poczatkiem nowego istnienia. , Nie dodpiewana cheé” — stowa
ze strofy VI — realizuje sie jeszcze doskonalej w muzyce Chopi-
Na — nawet po jego $mierci.

Jak widzimy, Chopina i jego muzyke darzyt Norwid szcze.
golnym szacunkiem. Nie wynikatlo to jednak wylacznie z oso-
bistych sympatii poety. W podobny sposéb uymowat Norwid
1stote kazdej prawdziwej sztuki, dostrzegajac w niej wielkie
wartosci — estetyczne i etyczne. Tej kwestii poswiecit on cZ eS¢
trzf:ci':-; utworu, najkrétszg, ale dla zrozumienia catosci — naj-
wazniejsza.

Strofa VII ma wymowe ogolniejszg niz dotychczas oméwio.
ne fragmenty. Zawiera refleksje dotyczace Istoty 1 wartosci kaz-
dego dziefa sztuki. Poeta zwraca si¢ W niej juz nie do Chopina,
ale do zjawiska, ktérego ucielesnieniem jest miedzy innymi mu-
zyka polskiego kompozytora i pianisty. Adresatem tej czesci
utworu jest pojecie abstrakcyjne — Dopetnienie. Poeta nazywa je
rowniez ,profilem Milogci” (ukazujac w ten sposob, ze wszelka

doskonalo$¢ rodzi sie z tego najpickniejszego uczucia),  Du-
chem i Literg” (w tych stowach podkresla, ze doskonatosé prze-
Jawia si¢ w idealnym zespoleniu ducha i materii, pickna i for-
my), okresla je réwniez mianem ,consummatum est” (,Wykona-
lo si¢” — 53 to stowa wypowiedziane przez Chrystusa umierajg-
cego na krzyzu; wedtug Norwida postac Jezusa ukazuje dosko-
nale zjednoczenie tego, co boskie, z tym, co ludzkie, a Jego ofia-
fa stanowi najpetniejsze podsumowanie zycia przepojonego ide-
alami mitosci oraz stuzby innym). Zwracajc sie do upersonifi-
kowanego Dopetnienia, Norwid okreslit WigC najpierw jego ce-
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chy. Dazenie do ideatu doskonalosci polega na zjednoczeniu du-
cha i materii; wymaga pracy, po§wi¢cenia i mitosci.

Poeta zwraca nastepnie uwage, ze ,Dopelnienie” (, Te — co
w sztuce mianuja Stylem”) przenika kazde prawdziwe dzielo ar-
tystyczne. Norwid podaje nastepujgce przyklady: znamig abso-
lutnej doskonatosci zawarte jest i w rzezbach Fidiasza, 1 w po-
ezjach biblijnego kréla oraz psalmisty Dawida, i w tragediach Aj-
schylosa, i w kompozycjach Chopina. Prawdziwa sztuka jest wigc
znakiem doskonalosci dlatego, ze harmonijnie lgczy w sobie dwa
wymiary: estetyczny i etyczny, Pigkno i Dobro. Tym samym
prawdziwa sztuka zawiera w sobie pewien szczegdlny odcien
wlasciwy religii, gdyz zwraca uwagg odbiorcy na wyzszy, niema-
terialny, boski porzadek §wiata. Wyrasta ona réwniez z dialogu
i dopelniania si¢ wartosci, ktére lezg u podstaw cywilizacji euro-
pejskiej (oto rezultat dialogicznosci Norwidowskiego tekstu).

Na marginesie warto wspomnie¢, ze ten sposob rozumienia
muzyki — i sztuki w ogdle — Norwid zasygnalizowal juz na
wstepie, w dwéch mottach, ktérymi opatrzyl swéj utwor. Stowa
George’a Gordona Byrona: ,Muzyka to rzecz dziwna!” sugero-
waly, ze muzyka (sztuka w ogdle) przekazuje glgbokie tresc
ideowe, ktérych nie da si¢ wyrazié innym j¢zykiem. Stowa Pier-
re’a Jeana de Berangera: ,Sztukar... to sztuka —1 to wszystko”
wskazywaly z kolei na samoistng wartos¢ sztuki, wynikajacg
z jej waloréw estetycznych.

Powr6émy jednak do omawianego fragmentu. Norwid po-
traktowal ,,Dopelnienie” jako zapowiedZz wyzszego porzadku,
swiata idealnego. Wedlug niego ,Dopetnienie” przenika row-
niez calg historie czlowieka (, Ty — co si¢ w dziejach zowiesz
Era”) oraz egzystencj¢ poszczegdlnych ludzi, ale w sposob naj-
doskonalszy realizuje si¢ w sztuce. Jednak nie wypelnia si¢ bez
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reszty ani w dziejach, ani w sztuce, ani w jakimkolwiek innym
rodzaju tworczej dziatalnosci czlowieka (,Gdzie za$ ani histo-
rii zenit jest”). Sztuka stanowi wprawdzie zapowiedz ideatu,
ale natura $wiata i czlowieka jest naznaczona pierwiastkiem
niedoskonatodci. Przeciwiefistwem ,,Dopelnienia” jest ,,Brak”:

O!'Ty... Doskonate-wypetnienie,

Jakikolwicek jest Twéj i gdzie?... znak...

Czyw Fidiasu? Dawidzie? czy w Szopenie?
Czyw Eschylesowej scenier...

Zawsze — zemsSci sie na tobie BRAK!

— Pigtnem globu tego — niedostatek:
Dopelnienier?... gobolil...

On - rozpoczynaé woli

[ woli wyrzuca¢ wciaz przed sie — zadatek!

W ujeciu Norwidowskim wznioste dazenia cztowieka zma-
ga)3 si¢ z niedoskonaloscig. Dazenie do ideatu nigdy nie bedzie
uwienczone powodzeniem, gdyz doskonalosci zawsze przeciw-
stawia si¢ ,Brak”, pojecie, ktére wyraza skazong nature §wiata
1 czlowieka. Aby to uwyraznié, Norwid postuguje si¢ nastep-
nym obrazem symbolicznym. Ukazuje dojrzate klosy rozrzuca-
ne przez wiatr (kfosy symbolizujg doskonato$é, wiatr — skazona
natur¢ Swiata, ,,Brak”):

— Klos’... gdy dojrzal — jak zloty kometa —
Ledwo ze go wiew ruszy —

Deszcz pszenicznych ziarn prészy,
Sama go doskonalo$é¢ rozmieta...

Wyrazistym symbolem zmagania sie doskonatoici z niedo-
skonatoscig, ,Dopetnienia” z ,Brakiem”, s losy warszawskiego
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fortepianu, na ktorym grat Fryderyk Cl:mpin. CzegscC ‘czwafta
wiersza Norwida stanowi poetycka relacj¢ ze zdarz‘ema, kt{'frﬂ
dokonalo sie w powstaficzej Warszawie. Strofy VIII 1 IX ;zawuff—
raja wizyjny opis miejsca tych dramat}jcznych wydarzen. Na]-.
pierw — w strofie VIII — poeta ukazuje panoramg ‘.’Vars.z:aw'.r}}ri
place, budynki, kolumng Zygmunta, a nastgpnie — W strofie 1
_ uliczne zamieszki: pulki rosyjskie thumigce patrmtyfzzq ma-
nifestacje (,,kolbami pchany” tum ,,nialﬂbiﬂgych.wdﬂw ). '
Kulminacjg tego opisu jest chwila, gdy zuimerj?,e rosyjscy
wyrzucaja na bruk fortepian Chopina. Rﬂztrza?ku]qcy si¢ 1n-
strument poréwnal wowczas Norwid do rozdzieranego przez
pasje Orfeusza (zgodnie z trescig mitu Orfeusz z?stal mzsza;'—
pany przez kaplanki boga Dionizosa, m.enady, k'tnre zmuszaly
wszystkich do udzialu w obrzg¢dach .ku jego czcl, aux;?zszzrgy-
waly kazdego, kto si¢ na to nie godzit). ,,Ty51z%c pasji” roz .ZIT
rajacych cialo Orfeusza —ten obraz ukazuje nie tylko fu1:1§ zol-
nierzy rosyjskich wykonujacych ﬂkrutfle. rozk-azylr; W ]eszclze
wickszym stopniu jest to symbol wszelklegn zla 1 mednjskc::na {i:
éci $wiata (pasje ,z¢bami chrzeszczy™, a Wl@:": zac}hnwulq.m? tak,
jak potgpieni w piekle grzesznicy), ,Braku’, ktéry msci si¢ na
pieknie i doskonatosci. ‘ | .
Dramatyczna scena roztrzaskujacego si¢ fortepianu ‘(,,sprzq;-
tu podobnego do trumny’, jak czytamy w strofie VIII)'W}nna za-
tem symbolizowal ostateczng kleske szlachetr'l}m.h dazen p;zjlil;c:-
tycznych oraz porazke sztuki. Ale czy rzeczywiscie muzyka Cho-
pina umaria _naprawde”? Omawiany epizod uzyskal wszak za-
skakujacy komentarz w epilogu:

Lecz Ty? — lecz ja? — uderzmy w sadne pienie,
Nawotujac: ,Ciesz si¢ pozny wnukul!...
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Jekty gtuche kamienie —
Ideat siggnagt bruku - -7

Zamiast rozpaczy 1 poczucia klgski zacytowane stowa wyra-
zaj3 trudny optymizm 1 nadziej¢. W ujeciu Norwidowskim obu-
mieranie stanowi konieczny warunek nieSmiertelnosci. To, co
z pozoru wydaje si¢ najwicksza kleska, zawiera wigc w sobie ziar-
no zwycigstwa. W symbolicznym momencie zniszczenia forte-
pianu nieosiagalny ideal zaklgety w muzyce Chopina zaczyna zy¢
nowym zyciem. Aby si¢ to stalo, dzielo genialnego kompozytora
musialo jednak podzieli€ tragiczne losy zwyklych ludzi.

Wartos¢ Chopina doceni wprawdzie dopiero ,,p6Zny wnuk”,
ale 1 te stlowa wyrazaja akceptacj¢ regul rzadzacych swiatem.
Dzieto kompozytora przelamuje bowiem tragizm $mierci 1 po-

trafi zapanowac nad przemijaniem. Trzeba tylko najpierw obu-
mrzeé, aby odrodzié si¢ na nowo. '



