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Jaka powinna by¢ wspélczesna sztuka religijna?
Ot6z jej zadaniem jest taczy¢ czlowieka ze $wigtodcia,
kt6rg przedstawia, sktania¢ do wyciszenia, refleksji,
adoracji, modlitwy. Od setek lat ma ten nadrzedny
cel, by zbliza¢ istot¢ ludzka do Boga. W ciagu wie-
kéw zmieniato si¢ podejscie do niej, tak jak ulegaty
przeobrazeniom potrzeby ludzi, dla ktérych zostata
stworzona. Niezwykle istotng $ciezke wytyczyl ma-
larz Jerzy Nowosielski, ktory pokazal $wiatu ikong
nowoczesna, odwazna, bogata w tresci teologiczne,
a co najwazniejsze, mocno oddziatujaca na ducho-
wo$¢ wiernych'.

Tworczos¢ Nowosielskiego wywarta ogromny
wplyw na wspétczesna sztuke religijna. Szczegdlnie
mozna to zauwazy¢ w obrebie sztuki Kosciotéw
wschodnich. Mimo ze ciagle przewazaja tam trady-
cje artystyczne wypracowane w czasach Bizancjum,
to pojawiaja si¢ réwniez artysci, ktorzy Smiafo ekspe-
rymentujg z formg tak charakterystycznej dla chrze-
$cijanistwa wschodniego ikony. Czg$¢ z nich zgroma-
dzona jest wokdt Iwowskiej galerii wspétezesnej sztuki
sakralnej Iconart* i Migdzynarodowych Warsztatéw
Ikonopisania w Nowicy, ktére odbywaja si¢ od 2009
roku®. Powstat réwniez projekt zatytutowany ,Nowa
Ikona”, angazujacy artystéw rodzimych, ukrairiskich
i litewskich®. Udzial w nim biora mig¢dzy innymi:
Krzysztof Sokotowski, Joanna Mazus, Anna Maka,
Luba Jackiw, Iwan Daszko, Krystyna Kwyk czy wia-
$nie Danyto Mowczan, ktérego twérczos$¢ przedsta-
wi¢ w artykule.

Sposréd bogatego dorobku artysty na szczeg6lna
uwagg zastuguja prace wykonane w technice akware-

' K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce. Sziuka sakralna, Krakéw
2015.

2 http://iconart.com.ua/en/index (dostgp 4.01.2022).

% https://ikonynowica.blogspot.com/?fbclid=IwAR3Vflc-
BWvUPsFRcB7mOw3107fYINGB-27Z_liMxPZ0yPF2vdmr-
KipMmjvM (dostgp 4.01.2022).

* http://nowaikona.pl/o-nas/ (dostep 18.12.2021).
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Colours of the Sacrifice —
Watercolour Passion
Painting of Danylo Movchan

What should contemporary religious art be like?
Its task is to connect man with the sanctity it de-
picts, to induce tranquillity, reflection, veneration and
prayer. For hundreds of years, it has had this primary
purpose to bring human beings closer to God. Over
the centuries the approach to it has changed, just as
the needs of the people for whom it was created have
changed. An extremely important direction was set
by the painter Jerzy Nowosielski, who showed the
world a modern icon, bold, rich in theological con-
tent, and most importantly, strongly affecting the
spirituality of the believers'.

Nowosielski’s work has had a huge impact on con-
temporary religious art. This is particularly noticeable
within the art of the Eastern Churches. Although ar-
tistic traditions developed during the Byzantine era
still prevail there, there are also artists who boldly
experiment with the form of the icon, so characteris-
tic of Eastern Christianity. Some of them congregate
around the Lviv gallery of contemporary sacred art
Iconart® and International Icon Writing Workshops in
Nowica, which have been held since 2009°. Moreover,
domestic, Ukrainian, and Lithuanian artists are in-
volved in a project titled “New Icon™. Its partici-
pants include: Krzysztof Sokotowski, Joanna Mazus,
Anna Maka¢, Lyuba Yatskiv, Ivan Dashko, Khrystyna
Kvyk, and Danylo Movchan whose work I am going
to present in this article.

Among the artist’s extensive oeuvre, works in
watercolour are particularly noteworthy. These are
mainly representations of religious themes, but there
are also portraits, mythological or symbolic scenes.
In the former, the viewer is surprised by their un-

' K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce. Sztuka sakralna
[Nowosielski in Matopolska. The Sacred Art], Krakéw 2015.

2 htep://iconart.com.ua/en/index (access date 4.01.2022).

% https://ikonynowica.blogspot.com/?tbclid=IwAR3V{1cBWv
UPsFRcB7mOw3107{YINGB-27Z_liMxPZ0yPF2vdmrKipMm-
jvM (access date 4.01.2022).

* http://nowaikona.pl/o-nas/ (access date 18.12.2021).
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conventionality—the combination of the emptiness
of a sheet of paper with expressive spots of colour.
The varying degree of dilution of paint, its transpar-
ency and the interpenetration of colours give them
a mystical and visionary character. In this text, I will
propose an interpretation of these works based pri-
marily on the formal solutions applied by the painter
and I will try to prove that the use of water-based
paints can have a great influence not only on visual
aspects, but also on content.

For my analysis I will use works on the Passion
theme. The Passion motif is often explored in
Movchan’s work and is present in a considerable body
of his works. It has a special place in Christian art,
as it shows the most important events of Jesus’ life,
as well as those taking place after his death. The
martyrdom on Golgotha is the fulfilment of God’s
plan of redemption for mankind, the fulfilment of
Old Testament prophecies and the reopening of the
gates of heaven. Apart from the theological thread,
there is another important aspect here. These events
are extremely emotionally charged and still move
the hearts of people, even those who do not identi-
fy with Christianity or any other religion. I decided
to concentrate on the representation of the Passion
itself, which also enabled me to analyse the artist’s
approach to Christ’s body, which plays the most im-
portant role in the Passion. This means that I omit-
ted from my interpretation the works depicting the
Last Supper and concentrated on the events from
the crucifixion to the entombment of the Saviour.
The painting Jesus the True Vine will also be omitted
from my analysis, due to its purely symbolic rather
than narrative nature.

Movchan’s works have been created over the last
few years, and the artist is constantly producing new
works. While the older ones, made in tempera, have
been described on the occasion of various exhibitions
and interviews, those painted in water colours are
still poorly recognised. In discussing them, therefore,
I will mainly refer to the author’s own comments and
texts on his earlier works.

Work

Danylo Movchan was born in 1979. He stud-
ied at the Faculty of Conservation of the Ivan Trush
State College of Decorative and Applied Arts in Lviv.
During his studies, which he completed in 2000, he
came into contact with traditional icon painting.
He then went on to study for six years at the Lviv
National Academy of Arts at the Faculty of Sacred
Art. He specializes in painting, iconography, and art
conservation. His paintings are very well received
and bring him recognition and respect. Movchan’s

li. W gtéwnej mierze sa to przedstawienia o tematyce
religijnej, znajda si¢ jednak takze portrety, sceny mi-
tologiczne czy symboliczne. W tych pierwszych za-
skakuje widza ich niekonwencjonalnos¢ — potaczenie
pustki kartki papieru z ekspresyjnie wybrzmiewaja-
cymi plamami koloru. Rézny stopier rozwodnienia
farby, jej transparentno$¢ i wzajemne przenikanie si¢
barw nadajq im mistyczny i wizyjny charakter. W ni-
niejszym tekscie przedstawi¢ propozycje interpretacji
owych dziet oparta przede wszystkim na zastosowa-
nych przez malarza rozwiazaniach formalnych i po-
staram si¢ udowodni¢, ze uzycie farb wodnych moze
mie¢ bardzo duzy wplyw nie tylko na przestanie wi-
zualne, ale réwniez treéciowe.

Do analizy postuza mi prace o tematyce pasyj-
nej. Motyw Mgki Paniskiej jest czgsto eksploatowany
w twérczosci Mowczana i obecny w pokaznym zbio-
rze jego dziel. W sztuce chrzedcijariskiej ma on swo-
je szczegblne miejsce, ukazuje bowiem najwazniejsze
wydarzenia z zycia Jezusa, jak i te dziejace si¢ po Jego
$mierci. Meczenistwo na Golgocie jest wypetnieniem
Bozego planu odkupienia ludzkosci, spetnieniem sta-
rotestamentowych proroctw i powtérnym otwarciem
bram niebios. Oprécz watku teologicznego docho-
dzi tutaj jeszcze jeden wazny aspekt. Wydarzenia te
maja ogromny fadunek emocjonalny, do dzisiaj po-
ruszajg serca os6b, nawet tych nieutozsamiajacych
si¢ z chrzescijaistwem czy jakakolwiek inng religia.
Postanowitam skoncentrowac si¢ na samych przedsta-
wieniach meki, co postuzyto mi tez do analizy pode;j-
$cia artysty do ciata Chrystusa, kt6re w Pasji odgrywa
najwazniejsza role. Wiaze si¢ to tym samym z rezygna-
cja z interpretacji prac ukazujacych Ostatnia Wieczerze
i skupieniem si¢ na wydarzeniach od ukrzyzowania
do zlozenia Zbawiciela w grobie. W mojej analizie
zabraknie takze dziela Jezus Prawdziwa Winorosl, ze
wzgledu na jego czysto symboliczny, a nie narracyj-
ny charakeer.

Prace Mowczana powstaly w ciagu kilku ostat-
nich lat, a sam artysta caly czas tworzy nowe dzieta.
O ile starsze, wykonane w technice tempery, zosta-
ly opisane przy okazji réznych wystaw i wywiadéw,
o tyle te namalowane farbami wodnymi wciaz pozo-
staja stabo rozpoznane. Omawiajac je, bedg si¢ zatem
odwolywaé w gléwnej mierze do wypowiedzi samego
autora i tekstéw dotyczacych wezesniejszej twérezosci.

Twérczosé

Danyto Mowczan urodzit si¢ w 1979 roku.
Ksztalcit si¢ na Wydziale Konserwacji Lwowskiego
Panstwowego Instytutu Sztuki Dekoracyjnej
i Stosowanej im. Iwana Trusza. Na studiach tych,
ktére ukoriczyt w roku 2000, zetknat si¢ z tradycyj-
nym malarstwem ikonowym. Naste¢pnie podjat sze-
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Scioletnie studia we Lwowskiej Narodowej Akademii
Sztuki, na Wydziale Sztuki Sakralnej. Specjalizuje si¢
w malarstwie, ikonopisarstwie i konserwagji dziet sztu-
ki. Jego malarstwo spotyka si¢ z bardzo dobrym od-
biorem i zapewnia lwowskiemu artyscie rozpoznawal-
no$¢ i szacunek. Dzieta Mowczana zdobia wnetrza
koscioléw i naleza do prywatnych kolekcji migdzy
innymi na Ukrainie, Bialorusi, w Polsce, Niemczech,
Kanadzie i USA>. W 2012 roku artyscie zostato przy-
znane stypendium ,,Gaude Polonia”, podczas ktérego
doskonalit warsztat na wroctawskiej Akademii Sztuk
Pigknych pod okiem prof. Jacka Jarczewskiego®.
Studia konserwatorskie pozwolity Mowczanowi
doglebnie pozna¢ tradycyjny warsztat ikonopisarski.
Miat okazj¢ pracowa¢ migdzy innymi z ukrairiskimi
ikonami $§redniowiecznymi i tradycyjnymi ikonami
zachodnioukrairiskimi, osadzonymi silnie w tradycji
bizantyjskiej, ktre staly si¢ dla niego waznym zrédtem
inspiracji’. Te drugie zachwycaly go swoja kolorysty-
ka. W tym czasie malowal przede wszystkim kopie
dawnych dziet. Kiedy rozpoczat nauke we Lwowskiej
Narodowej Akademii Sztuki, zaglebit si¢ w teologic
ikony i zaczal tworzy¢ wlasne kompozycje. Na jego
twoérczo$¢ miata wplyw takze sztuka XX wieku, w tym
malarstwo Jerzego Nowosielskiego, jednakze to daw-
ne wzorce stanowig jej gtéwna inspiracje®. Od mo-
dernistycznych i wspétczesnych twércéw Mowczan
czerpie minimalizm kompozycyjny oraz prosta i zde-
cydowang kolorystyke. Postaci przedstawia dos¢ kon-
wencjonalnie: pod wzgledem proporgji oraz anatomii
s3 blizsze tradycyjnym ikonom niz przestylizowanym
sylwetkom wystepujacym u Nowosielskiego. Lwowski
artysta zwraca takze uwagg na wspéltczesne malarstwo
figuratywne’. W jego twérczosci mozemy znalezé ma-
larstwo temperg na desce, farbami wodnymi czy rysun-
ki. Nie ogranicza si¢ jedynie do ruchomego podtoza,
maluje takze na belkach czy $cianach budynkéw!'™.
W swojej tworczosci Mowczan zdecydowat sig
na malarstwo figuralne. Wida¢ jednak, ze ma ono
zgeometryzowany charakter, nietrudno doszukac si¢
w nim elementéw kompozycyjnych zredukowanych do
prostych figur. Obserwujemy to chociazby w Chrzcie

> http://nowaikona.pl/artysta/danylo-movchan/ (dostgp
20.12.2021).

¢ T. Piersiak, Nowa wystawa w Popdwce. Malowanie, ktdre jest
modlitwg, Czgstochowa, Wyborcza.pl, https://czestochowa.wybor-
cza.pl/czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popo-
wee-malowanie-ktore-jest-modlitwa.html?disableRedirects=true
(dostep 29.12.2021).

7 htep:/lwww.galeriaujezuitow.pl/2016/10/swieci-i-ciao-wy-
stawa-malarstwa-danyly.html (dostgp 10.12.2021).

8 K. Jakubowska-Krawczyk, Danyto Mowczan — ikony na Nowo,
Droga Ikony, http://www.drogaikony.org.pl/2012/05/danyo-mow-
czan-ikony-na-nowo.html (dostgp 2.01.2022).

° D. Mowczan, 10.12.2021 .

" heeps://www.flickr.com/photos/danylomo-
vchan/33969472648/ (dostgp 9.12.2021).
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works decorate interiors of churches and are includ-
ed in private collections in Ukraine, Belarus, Poland,
Germany, Canada and the USA, among others’. In
2012, the artist was awarded the “Gaude Polonia”
scholarship, during which he honed his skills at the
Academy of Fine Arts in Wroctaw under the super-
vision of Professor Jacek Jarczewski .

His studies in conservation allowed Movchan
to gain an in-depth knowledge of the traditional
icon-writing craft. He had the opportunity to work
with, among others, Ukrainian medieval icons and
traditional Western Ukrainian icons, steeped in the
Byzantine tradition, which became an important
source of inspiration for him’.The latter delighted
him with their colours. At that time he painted main-
ly copies of old works. When he began his studies
at the National Academy of Art in Lviv, he delved
into the theology of icons and began to create his
own compositions. His work was also influenced by
20th century art, including the paintings of Jerzy
Nowosielski; however, it is the old patterns that are
its main inspiration®. From modernist and contem-
porary artists, Movchan borrows minimalist com-
position as well as simple and strong colours. The
figures he depicts are quite conventional: in terms
of proportions and anatomy, they are closer to tra-
ditional icons than to the over-stylized silhouettes
found in Nowosielski’s works. The Lviv artist also
turns his attention to contemporary figurative paint-
ing’. Among his works we can find tempera paint-
ings on wood, water colours or drawings. He does
not limit himself to portable surfaces, but also paints
on the beams or walls of buildings™.

In his work, Movchan chose figurative painting.
However, it is clear that it has a geometrised char-
acter, and it is not difficult to find in it composi-
tional elements reduced to simple figures. This can
be seen, for example, in 7he Baptism from 2021,
where the Jordan River is shown as a blue square''.

> http://nowaikona.pl/artysta/danylo-movchan/ (access
date 20.12.2021).

¢ T. Piersiak, Nowa wystawa w Popdwce. Malowanie, ktdre
Jjest modlitwg [A New Exhibition in Popdwka. Painting As Praying],
Czestochowa, Wyborcza.pl, https://czestochowa.wyborcza.pl/
czestochowa/7,35270,13649796,nowa-wystawa-w-popowce-
malowanie-ktore-jest-modlitwa.html?disableRedirects=true (ac-
cess date 29.12.2021).

7 http://www.galeriaujezuitow.pl/2016/10/swieci-i-ciao-wys-
tawa-malarstwa-danyly.html (access date 10.12.2021).

8 K. Jakubowska-Krawczyk, Danylo Mowczan — ikony na Nowo
[Danylo Movchan — Icons Anew], Droga Ikony, http://www.drogai-
kony.org.pl/2012/05/danyo-mowczan-ikony-na-nowo.html (access
date 2.01.2022).

® D. Movchan, 10.12.2021 r.

" hteps://www.flickr.com/photos/danylo-
movchan/33969472648/ (access date 9.12.2021).

"' hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Baptism/763072/8217859/view (access date 18.12.2021).
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Among some angels we can see that the central part
of the composition is a disk surrounded by a circle
and framed by wings '*.

For the painter, writing icons is communing with
God, a kind of prayer. And this plays an important
role in the creative process, since creation is the re-
sult of religious inspiration. In his works Movchan
contemplates Christian ideas, and tries to approach
Biblical stories in a new way. He does all this from
the point of view of contemporary man'>.The art-
ist is in favour of showing sacred works to a wid-
er audience because, in his view, they are meant to
serve people. This is a profoundly evangelising way
of thinking about art as a medium through which
to tell people about God'.

The first thing that strikes the eye in the art-
ist’s works is the ubiquitous whiteness of the back-
ground. It is surprising especially in icons, because
it replaces gold, blue or shades of brown and green
— colours traditionally used in these representations.
He uses the same artistic technique in his portraits,
landscapes and the works with mythological motifs".
The figures or houses painted or drawn in strong
colours contrast sharply with the pure brightness
of the background. The artist himself says that he
uses a light background to give neutrality to the
space. It is not white paint, but the colour of the
painting ground. He says that white can symbol-
ise God’s peace and spiritual purity'®. It thus be-
comes a space for reflection for the artist, who is
interested in capturing the essence of the depicted
theme. When painting Crucifixions, he is not dis-
tracted by the walls of Jerusalem visible behind the
cross'’, and in Icarus one could look in vain for
sun and sea'®. There are exceptions, however, such
as Saint John of Dukla from 2020" or Man from
2021%.The painter applies bold colours on top of
the aforementioned whiteness. He approaches with
deep respect the canonical use of these colours, at
the same time developing his own palette. He does
not avoid an intuitive choice of colours, choosing

12 https://www.saatchiart.com/account/artworks/7630722page=3
(access date 18.12.2021).

Y D. Movchan, Tisha pered zyavoyu, Zbruc, https://zbruc.eu/
node/105409 (access date 22.12.2021).

1 Jakubowska-Krawczyk, as in footnote 8.

" hteps://www.saatchiart.com/account/
artworks/763072?page=2 (access date 20.12.2021).

16 Movchan, as in footnote 13.

7 hteps:/ [www.saatchiart.com/account/artworks/763072 (ac-
cess date 31.01.2021).

" hteps://www.saatchiart.com/ar¢/Painting-
Ikarus/763072/4659947 [view (access date 29.11.2021).

" https://www.saatchiart.com/art/Painting-Saint-John-of-
Dukla/763072/7475713/view (access date 29.11.2021).

20 heeps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Man/763072/8536549/view (access date 29.11.2021).

22021 roku, gdzie rzeka Jordan zostata ukazana jako
biekitny kwadrat''. Wsréd niektérych aniotéw moze-
my za$ zobaczy¢, ze centralng czgécia kompozydji jest
koto otoczone okregiem i ujete skrzydtami'?.

Dla Iwowskiego malarza pisanie ikon jest obco-
waniem z Bogiem, swego rodzaju modlitwa. Ta za$
odgrywa istotng role w procesie tworczym. Tworzenie
jest bowiem wynikiem religijnego natchnienia. W swo-
ich pracach Mowczan kontempluje chrzescijaniskie
idee, stara si¢ na nowo podchodzi¢ do historii biblij-
nych. Robi to wszystko z perspektywy wspétczesne-
go czlowieka'. Artysta jest zwolennikiem ukazywa-
nia dziet sakralnych szerszej publicznosci, poniewaz
— jego zdaniem — maja one za zadanie stuzy¢ ludziom.
Jest to gleboko ewangelizacyjne myslenie o twérczo-
§ci jako medium, przez ktére mozna opowiada¢ lu-
dziom o Bogu'.

W pracach artysty jako pierwsza rzuca si¢ w oczy
wszechobecna biel ta. Zaskakuje ona przede wszyst-
kim na ikonach, poniewaz pojawia si¢ zamiast zlota,
blekitu czy odcieni brazu i zieleni — barw tradycyj-
nie uzywanych w tych przedstawieniach. Ten sam za-
bieg artystyczny wykorzystuje w portretach, pejzazach
czy obecnych w jego pracach motywach mitologicz-
nych". Postacie, domy namalowane lub narysowa-
ne mocng barwag silnie kontrastuja z czysta jasnoscia
drugiego planu. Sam artysta méwi, ze uzywa jasnego
tta dla nadania neutralnosci przestrzeni. Nie jest to
biata farba, lecz kolor gruntu malarskiego. Méwi, ze
biel moze symbolizowaé Bozy pokéj i duchows czy-
sto$¢!C. Staje sie wiec przestrzenia rozwazan twércy,
ktérego interesuje ujecie istoty przedstawianego te-
matu. Malujac Ukrzyzowania nie rozprasza si¢ mura-
mi Jerozolimy widniejacymi za krzyzem'”, a w Tkarze
na prézno szuka¢ storica i morza'®. Sg jednak wyjatki,
jak chociazby Swiety Jan z Dukli z 2020 roku'® czy
Czlowiek z 2021 roku®. Na wspomniang biel malarz
naktada zdecydowane barwy. Podchodzi z glebokim
szacunkiem do kanonicznego ich stosowania, jedno-
cze$nie wypracowujac sobie wlasng palete. Nie stro-

"' https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Baptism/763072/8217859/view (dostgp 18.12.2021).

12 https://www.saatchiart.com/account/artworks/7630722pa-
ge=3 (dostep 18.12.2021).

3 D. Mowczan, Tjsa pered zjavoju, Zbrug, https://zbruc.eu/
node/105409 (dostgp 22.12.2021).

14 Jakubowska-Krawezyk, jak przyp. 8.

15 https://www.saatchiart.com/account/artworks/7630722pa-
ge=2 (dostgp 20.12.2021).

1 Moweczan, jak przyp. 13.

17 https:/[www.saatchiart.com/account/artworks/763072 (do-
step 31.01.2021).

"8 https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Tkarus/763072/4659947 [view (dostgp 29.11.2021).

" https://www.saatchiart.com/art/Painting-Saint-John-of-
Dukla/763072/7475713/view (dostgp 29.11.2021).

20 heeps://www.saatchiart.com/art/Painting-

Man/763072/8536549/view (dostgp 29.11.2021).
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ni od intuicyjnego dobierania koloréw, wybiera te,
ktére podkreslaja temat i emocje z nim zwiazane®'.

Moweczan zaczat pracowad z akwarelg w 2018
roku. Medium to pozwolito mu na znacznie szybsze
tworzenie prac. Dodatkowo, jak sam méwi, modelo-
wanie ciata na mokrym papierze daje mu mozliwo$¢
wzmocnienia obrazu cierpienia, ktéremu poddane
jest cialo Chrystusa®”. Biel arkusza papieru jest go-
towg plaszczyzna, bardzo dobrze spetniajaca funkcje
owego czystego, neutralnego tla. Staje si¢ tez ideal-
nym podlozem do eksperymentéw z medium, jakim
jest akwarela dajaca jedyny w swoim rodzaju, bogaty
wachlarz efektéw wizualnych. Artysta nie boi sig ich,
odwaznie i $miato nasaczajac biel kartek rozkwitajacy-
mi plamami wyrazistych barw, jednoczesnie trzymajac
je w $cidle okreslonych ryzach konturéw.

Ukrzyzowania

Mimo ze ukrzyzowanie jest kulminacyjnym
momentem wydarzed pasyjnych, to w malarstwie
Moweczana stanowi pierwszy z tematéw zwiazanych
z narracjg meki Chrystusa. Dorobek twérezy artysty
zawiera wiele realizacji tego watku, kt6ry pojawia si¢
zaréwno we wezesnych, jak i w pézniejszych pracach.
Przedstawione nizej przyklady pokaza zaréwno am-
bitne poszukiwania artystyczne, jak i glebig rozwazan
o temacie, nad ktérym pochyla si¢ lwowski twérca.

Czerwone przedstawienia ciata Syna Bozego przy-
ciagaja wzrok zywym kolorem, ktérym zostaly nama-
lowane. W pracy Krucyfiks z 2018 roku mozemy zoba-
czy¢ zawieszong w przestrzeni papieru postaé Jezusa,
ktérego anatomig artysta zaznaczyl plamami szkar-
tatu®. Glowg Zbawiciela otacza fioletowo-czerwony
nimb krzyzowy, a biodra przepasane sa perizonium.
Zostato ono jedynie nakreslone otéwkiem, przez co
nie petni swojej funkgji ostaniania miejsc intymnych.
Krew cieknacy z pigciu ran oraz bliki artysta zazna-
czyl kreskami biekitu [il. 1].

W tej pracy pojawia si¢ charakterystyczne roz-
wigzanie, ktére bedzie obecne réwniez w nastgpnych
dzietach — sposéb namalowania ciala Chrystusa. Nie
jest ono ukazane w catosci, lecz tylko poprzez kontur
z paroma plamami zaznaczajacymi szczeg6ly anato-
miczne. Jezeli poréwnamy je z przedstawieniami bliz-
szymi tradycyjnej ikonie, to dostrzezemy, ze sa to bliki
na ciele postaci, tyle ze w nasyconym kolorem nega-
tywie. Biorac pod uwagg charakter techniki akwareli,
mozna to thumaczy¢ wiasnie specyfika medium. Takie
zastosowanie farby wodnej przypomina takze jedna
z najcenniejszych relikwii chrzescijaniskich — catun

2! Mowczan, jak przyp. 13.
2 Mowczan, 10.12.2021.
2 hetps://www.saatchiart.com/art/Painting-Crucifix/

763072/7729526/view (dostep 4.11.2021).
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those which emphasise the subject and the emo-
tions related to it *'.

Movchan started working with watercolour in
2018. This medium allowed him to create works
much more quickly. In addition, he says, modelling
the body on wet paper gives him the opportunity to
enhance the image of suffering to which the body of
Christ is subjected®. The whiteness of a sheet of pa-
per is a ready-made surface which serves very well as
this pure, neutral background. It also becomes an ideal
ground for experiments with the medium of watercol-
our, which provides him with a unique, rich range of
visual effects. The artist is not afraid of it, boldly and
courageously saturating the white of the pages with
blooming spots of vivid colours, at the same time keep-
ing them within strictly defined contours.

Crucifixions

Although the crucifixion is the finale of the
Passion events, in Movchan’s painting it is the first
of the themes related to the narrative of Christ’s pas-
sion. The artist’s oeuvre contains many renditions of
this theme, which appears in both his early and later
works. The examples presented below will show both
the ambitious artistic pursuit and the depth of the re-
flection on the theme which is explored by Movchan.

The red representations of the body of the Son
of God catch the eye with the vivid colour with
which they were painted. In the work Crucifix from
2018, we can see the figure of Jesus, whose anatomy
the artist marked with spots of scarlet, suspended in
the space of the paper®. The Saviour’s head is sur-
rounded by a purple and red cross nimbus and his
hips are girded with a perizoma. It was merely out-
lined with a pencil, so it does not fulfil its function
of covering the intimate parts. The blood dripping
from the five wounds as well as the light accents were
marked by the artist with dashes of blue [fig. 1].
In this work there appears a characteristic solution
which will also be present in subsequent works — the
manner of painting Christ’s body. It is not shown as
a whole, but only as an outline with a few spots mark-
ing anatomical details. If we compare it with more
traditional icons, we can see that these are just light
accents on the body of the figure, but in a negative
saturated with colour. Considering the nature of the
watercolour technique, this can be explained by the
specificity of the medium. Such an application of
watercolour paint is also reminiscent of one of the
most precious Christian relics — the Shroud of Turin.

21 Movchan, as in footnote 13.
22 Movchan, 10.12.2021.
2 https://www.saatchiart.com/art/Painting-Crucifix/

763072/7729526/view (access date 4.11.2021).
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1. Danylo Mowczan, Krucyfiks, 2018, otéwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

1. Danylo Movchan, The Crucifix, 2018, pencil and waterco-
lour on paper, phot. the artist’s archive

This light canvas, marked with dark spots in places
where it touched the protuberances of Christ’s body,
is an alleged reflection of the Saviour’s image, his
“most faithful” icon, showing the appearance, death
and resurrection of the Son of God and document-
ing his incarnation. In Movchan’s works, the paper
seems to be a shroud, while the watercolour seems to
be blood, sweat and water, signifying on the bright
background the reflection of God, whom the artist
contemplates. The body thus depicted is contrasted
with the geometric treatment of the Saviour’s wounds
— the blue lines appear to be symbolic.

The artist is not afraid of Christ’s corporality,
marking his genitals. In this way, he seems to famil-
iarize the viewer and the faithful with the human
side of the nature of the Son of God, as if leading
to a deepening of the personal relationship of the
contemplating artist with the Passion. Traditional
icon painting does not accentuate the private parts
of Jesus’ body, thus idealizing this figure and strong-
ly removing it from bodily temptations, which are
not unknown to ordinary people. The treatment ap-
plied by Movchan may thus be an encouragement
for religious people to work on the virtue of chastity.

Another red Crucifix was made by the artist in
2021%*. An unusual framing appears here — the figure

24 heeps://www.saatchiart.com/art/Painting-

Crucifix/763072/8427549/view (access date 10.11.2021).

2. Danyto Mowczan, Krucyfiks, 2021, otéwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

2. Danylo Movchan, The Crucifix, 2021, pencil and waterco-
lour on paper, phot. the artist’s archive

turyriski. Owo jasne ptétno poznaczone ciemnymi
plamami w miejscach, gdzie dotykalo wypuklosci cia-
ta Chrystusa, jest domniemanym odbiciem wizerun-
ku Zbawiciela, Jego ,,najwierniejsza” ikona ukazujaca
wyglad, $mier¢ i zmartwychwstanie Syna Bozego oraz
dokumentujaca Jego wcielenie. W pracach Mowczana
papier zdaje si¢ by¢ catlunem, akwarela za$ krwia, po-
tem i woda, znaczaca na jasnym tle odbicie Boga, ktd-
rego artysta kontempluje. Z przedstawionym w ten
sposdb cialem kontrastuje geometryczne potraktowa-
nie ran Zbawiciela — bi¢kitne kreski wydaja si¢ mie¢
charakter symboliczny.

Artysta nie boi si¢ cielesnosci Chrystusa, zazna-
czajac Jego genitalia. Tym samym zdaje si¢ oswaja¢
widza i wiernych z ludzka strong natury Syna Bozego,
podprowadzajac jakby do poglebienia osobistej rela-
¢ji kontemplujacego przedstawienie z Umeczonym.
Tradycyjne malarstwo ikonowe nie akcentuje in-
tymnych czgsci ciata Jezusa, powodujac tym samym
idealizacj¢ tej postaci i silne odsunigcie jej od pokus
cielesnych, ktére nie sa obce zwyklemu cztowiekowi.
Zabieg zastosowany przez Mowczana moze wige by¢
zachetg do religijnych rozwazan o cnocie czystosci.

Kolejny czerwony Krucyfiks zostat wykonany przez
artyste w 2021 roku?. Pojawia si¢ tutaj niezwykly kadr
— postaé Jezusa nie miesci si¢ w nim w catosci. Rece

24 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-

Crucifix/763072/8427549/view (dostep 10.11.2021).
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widoczne sa do nadgarstkéw, a dolna krawedz pola
obrazowego ucina nogi na wysokosci potowy tydek.
Kolory uzyte w pracy sa bardzo zywe, jaskrawe, zdaja
si¢ $wieci¢. Autor wypelnit posta¢é Zbawiciela ptaska
plama jarzacej si¢ czerwieni, ustgpujacej biekitowi
w miejscach, w ktdrych zaznaczyl szczegély anato-
miczne. Blekitny jest takze nimb krzyzowy, ktérego
$wietlisto$¢ zostata bardzo dobrze zasugerowana od-
powiednim zastosowaniem odcieni [il. 2].

Ta praca zdaje si¢ atakowaé widza wizualnie.
Whija si¢ w jego oko neonowg czerwienia i $wietli-
stym bi¢kitem, mozna pomysle¢, ze jest przy tym
wrecz krzykliwa. Kadr powoduje, iz odbiorca odno-
si wrazenie, ze Zbawiciel zbliza si¢ do niego i nie ma
migdzy nimi zadnego bezpiecznego dystansu. Jednakze
po chwili kontemplacji uczucie opresyjnosci stabnie.
Roztozone ramiona Chrystusa zdaja si¢ wyciagnicte
ku nam, jakby chcialy obja¢ widzéw. Zar koloréw
staje si¢ zarem mitosci, ktéra Jezus czuje do patrza-
cych nan ludzi. W tym przypadku blisko$¢ kadru
jest kluczowa, poniewaz Syna Bozego ukazano w ak-
cie najwickszego mitosierdzia, jakim jest poswigcenie
wlasnego zycia. Artysta przybliza nam t¢ mifos¢, otu-
la nia, czujemy jej cieplo pod intensywnoscia barw.
Migdzy dzietlem a widzem wytwarza si¢ wigz o wrecz
intymnym charakterze.

Wsréd prac Mowczana znajdujemy takze Ukrzyzo-
wania z blekitnym Chrystusem. Pierwsze, z 2018 roku
noszace tytut Krucyfiks, ukazuje posta¢ Zbawiciela na-
szkicowang niebieskg akwarel, z czerwonymi blikami,
krzyzem wieniczacym glowe oraz kreskami czy tez pro-
stokatami umieszczonymi przy miejscach, gdzie znaj-
duja si¢ rany po gwozdziach i wtéczni [il. 3]%.

Jest to zabieg niezwykle ciekawy, poniewaz od-
separowuje rany od ciata, nadajac im zupelnie inny
wymiar. Mozna uznad, ze namalowane tutaj kolorem
niebieskim ciato przywodzi na mysl to, co niebiariskie,
pozazmystowe, zwigzane z duchem. Jednakze na tym
»duchowym?” btekicie Mowczan nie boi si¢ zaznaczad
czerwienia ludzkiej anatomii, w tym réwniez tej ge-
nitalnej. Zdaje si¢ to réwniez pokazywaé dwie natury
Chrystusa: boskg i ludzka. Obrazowano je zazwyczaj
na twarzy Chrystusa, gdzie jedna jej potowa réznita
si¢ fizjonomicznie od drugiej*. Trudno jednak byto
to stosowa w przedstawieniach narracyjnych, na kté-
rych twarz byta mniejsza i ukazywana z pétprofilu.
W przypadku ukrzyzowania dochodza do tego jeszcze
zamkniete oczy, nie mozna wigc stwierdzié, ze jedno
patrzy na wiernego, a drugie w gore. Przektadajac to
na znaczenie bigkitu i czerwieni, mozna powiedziet,
ze biekit wprowadza silne poczucie smutku, wraze-

»> https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Cricifix/763072/4670721/view (dostep 4.11.2021).

% C. Schoenborn, God’s Human Face: The Christ icon, Ignatius
Press, 1994.

114

of Jesus does not fit entirely within it. His hands are
visible up to his wrists, and the bottom edge of the
picture cuts off his legs at mid-calf height. The col-
ours used in the work are very vivid, bright and seem
to glow. The author filled the figure of the Saviour
with a flat patch of glowing red, giving way to blue
in places where he marked anatomical details. Blue
is also used for the cross nimbus, whose brightness
is very effectively suggested by the appropriate use
of shades [fig. 2].

This work seems to attack the onlooker visually.
It strikes the viewer’s eye with its neon red and lu-
minous blue, which could be considered even gar-
ish. The frame gives the viewer the impression that
the Saviour is approaching him and there is no safe
distance between them. However, after a moment of
contemplation, the feeling of oppressiveness fades.
Christ’s outstretched arms seem to stretch towards
us, as if to embrace the viewer. The heat of the col-
ours becomes the heat of the love that Jesus feels for
the people looking at him. In this case, the closeness
of the frame is crucial, because the Son of God is
shown in an act of the greatest mercy, that of sacri-
ficing his own life. The artist brings us closer to this
love, wraps us in it, and we feel its warmth under the
intensity of the colours. A bond of almost intimate
character is created between the work and the viewer.

Among Movchan’s works we also find Crucifixions
with the blue Christ. The first one, from 2018 ti-
tled 7The Crucifix, shows the figure of the Saviour
sketched in blue watercolour, with red light accents,
a cross crowning his head and dashes or rectangles
placed at the places where there are nail and spear
wounds [fig. 3]%.

This is an extremely interesting procedure be-
cause it separates the wounds from the body, giving
them a completely different dimension. One might
think that the body painted here in blue brings to
mind what is celestial, extrasensory, connected with
the spirit. However, on this “spiritual” blue, Movchan
is not afraid to mark the human anatomy, including
the genitals, with red. It also seems to show the two
natures of Christ: divine and human. These were usu-
ally depicted on Christ’s face, whose face was split in
half, with different facial expressions on either side®.
However, this was difficult to use in narrative depic-
tions where the face was smaller and shown in semi-
profile. In the case of the crucifixion, the eyes are
also closed, so it cannot be said that one is looking at
the believer and the other upwards. Translating this
into the meaning of blue and red, we can say that

*> https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Cricifix/763072/4670721/view (access date 4.11.2021).

2% C. Schoenborn, God’s Human Face: The Christ icon, Ignatius
Press, 1994.
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3. Danylo Mowczan, Krucyfiks, 2018, otéwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

3. Danylo Movchan, The Crucifix, 2018, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

blue introduces a strong sense of sadness, loneliness
and cold, while red emphasises the emotionality of
the depicted event.

Another blue crucifixion is 7he Crucifix from
2020%. It shows the blue figure of the Saviour with
his cheeks, nose, forehead, mouth, hands, nipples,
the wounds from carrying the cross and from the
spear, navel, genitals, knees and feet marked in red.
The hair and beard are in black, and the head is
crowned with a nimbus in which the yellow tones
are distributed in the shape of a cross. The same col-
our is used to paint the stigmata seals at the places
where the five most important wounds are located.
Under the feet of Jesus there is the skull of the first
man, Adam, whose tomb according to tradition was
to be found under Golgotha [fig. 4].

Here, too, I would like to concentrate for a mo-
ment on the way the red spots on Christ’s body are
arranged. In the case of this Crucifix they are more
specific, because apart from the face, they show very
characteristic places. The first of these are areas of
wounds, which seems understandable. The injuries
on the shoulder and knees may refer to the Way of
the Cross. However, interestingly enough, red also
marks the nipples, the navel and the genitals. These
parts of the human body are quite intimate, they are

27 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-

Crucifix/763072/8095448/view (access date 11.11.21).

4. Danyto Mowczan, Krucyfiks, 2020, oféwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

4. Danylo Movchan, The Crucifix, 2020, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

nie osamotnienia, zimna, a czerwieri dobrze podkre-
$la emocjonalno$¢ ukazanego wydarzenia.

Kolejnym niebieskim ukrzyzowaniem jest Krucy-
Jfiks 2 2020 roku”. Widzimy na nim bi¢kitna sylwet-
ke Zbawiciela z zaznaczonymi na czerwono policz-
kami, nosem, czotem, ustami, dtorimi, sutkami, rang
od niesienia krzyza i po wtéczni, pepkiem, genitalia-
mi, kolanami i stopami. Whosy i zarost utrzymane sa
w kolorze czerni, glowe wiericzy nimb, w ktérym roz-
tozenie zétcieni tworzy ksztatt krzyza. Tg samg bar-
wa namalowano pieczgcie stygmatéw przy miejscach,
w ktérych znajduje si¢ pie¢ najwazniejszych ran. Pod
stopami Jezusa widnieje czaszka pierwszego cztowieka
— Adama, ktérego gréb wedtug tradycji miat znajdo-
wac si¢ pod Golgota [il. 4].

Réwniez tutaj cheiatabym skoncentrowad si¢ na
sposobie rozmieszczenia czerwonych plam na ciele
Chrystusa. W przypadku tego Krucyfiksu sa one bar-
dziej skonkretyzowane. Oprdcz twarzy pokazuja bo-
wiem charakterystyczne miejsca. Pierwsze z nich to
obszary wystgpowania ran, co wydaje si¢ zrozumia-
te. Obrazenia na ramieniu i kolanach moga odnosi¢
si¢ do drogi krzyzowej. Interesujace jest jednak za-
znaczenie sutkéw, pepka i genitaliéw. Te czgséci cia-
ta cztowieka maja bowiem dos¢ intymny charakeer,
kojarza si¢ z narodzinami, zmystowoscia, zazwyczaj

27 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Crucifix/763072/8095448/view (dostep 11.11.21).
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pozostajg zakryte przed wzrokiem. Zaznaczenie ich
zdaje si¢ podkresla¢ intymna cielesno$¢ Syna Bozego.
Tutaj znowu pojawia si¢ temat ciata i wcielenia. W tra-
dycyjnym malarstwie ikonowym brzuch Chrystusa
przedstawiany jest zazwyczaj w formie mig$ni ukta-
dajacych si¢ na ksztalt elipsy, podzielonych na cztery
badz sze$¢ segmentdw. Pepek, jezeli jest, to namalo-
wany do§¢ niewyraznie i trzeba si¢ uwaznie wpatry-
wad, aby go dostrzec. U Mowczana to wlasnie on jako
pierwszy rzuca si¢ w oczy i koncentruje uwagg widza
wokét czerwonych sutkéw, rany po wtéczni i geni-
taliéw Ukrzyzowanego. Mamy wigc mocne podkre-
Slenie, ze Chrystus narodzit si¢ w ludzki sposéb, ze
wszystkimi tego oznakami, oraz ze Jego ciato nalezato
do prawdziwego cztowieka.

Jedna z najciekawszych prac pasyjnych wykona-
nych w technice akwareli jest Ukrzyzowanie z 2020
roku. Na czystym tle biatej kartki papieru ukazuje
ona wiszacego Chrystusa. Artysta oféwkiem nakre-
$lit kontur sylwetki Zbawiciela, kt6ra wypetnit pla-
mami akwareli. Mocng czerwienia namalowat glowe,
dfonie z przedramionami, lewy bok i stopy. Reszte
ciata zaakcentowat jasnoszarym kolorem. Jedyna cze-
$cia, ktéra zostata wzbogacona w szczegdly, jest twarz
Jezusa. Mozemy zauwazy¢ na niej zaznaczone partie
czola, oczu, nosa, policzkéw i ust, otoczone ciemniej-
szym odcieniem wloséw oraz brody. Gloweg Chrystusa
okala biaty nimb, zamkniety od zewnatrz rozmytym
biekitem. Genitalia Zbawiciela zostaly ukryte za bia-
tym czworokatem niezamalowanego papieru [il. 5]%.

W tym do$¢ prostym przedstawieniu tresci teo-
logiczne wybrzmiewaja wyjatkowo mocno. Kluczowe
jest rozmieszczenie budujacych sylwetke plam czer-
wieni, znajduja si¢ one bowiem w miejscach ran po
gwozdziach, koronie cierniowej i wtéczni. Takie roz-
wigzanie podkresla ich wagg, czyniac je podstawa wi-
zerunku Ukrzyzowanego. Chrzescijaristwo glosi, ze
Jezus pojawit si¢ wsréd ludzi, aby odkupic¢ ich grze-
chy, a uczynit to wlasnie poprzez swoja meke i Smier¢.
W opisywanej akwareli Mowczan ukazuje to z wielka
dosadnoscia. Rany, zazwyczaj ograniczane do punk-
téw po gwozdziach czy strumykdéw krwi, staly si¢
tym, co tworzy ciato Zbawiciela. Reszta naszkicowana
szaro$cig zdaje si¢ mie¢ mniej materialny charakeer.
Mozna wigc powiedzie¢, ze istota wcielonego Syna
Bozego opiera si¢ na Jego ranach i krwi, ktére staly si¢
dla wierzacych zrédlem oczyszczenia i zycia wieczne-
go. Calos¢ nabiera przez to mistycznego charakteru.

Warto jeszcze przyjrzeé sig czworokatowi zastania-
jacemu genitalia Chrystusa. W tym przypadku zdaje
si¢ on implikowaé dodatkowe znaczenia niz tylko te
odnoszace si¢ do perizonium, ktére miato stuzy¢ okry-
ciu wstydliwych czgéci ciata Zbawiciela przed wzro-

28 https://www.saatchiart.com/art/Painting-

Crucifix/763072/7829085/view (dostgp 10.11.2021).
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associated with birth, sensuality, and usually remain
hidden from view. Marking them seems to empha-
sise the intimate corporeality of the Son of God.
Here again, the theme of the body and the incarna-
tion emerges. In traditional icon painting, Christ’s
abdomen is usually depicted as muscles arranged in
the shape of an ellipse, divided into four or six seg-
ments. The navel, if there is one, is painted rather
sparingly and one has to look carefully to notice it.
In Movchan’s painting, it is the navel that catches
the eye first and focuses the viewer’s attention around
the red nipples, the spear wound and the genitals of
the Crucified. Thus we have a strong emphasis that
Christ was born human, with all the signs of this,
and that his body was that of a real human being.
One of the most interesting passion works done
in watercolour is 7he Crucifixion from 2020. It shows
the hanging Christ against a blank white sheet of pa-
per. The artist used a pencil to outline the Saviour’s
silhouette, which he filled in with watercolour spots.
He painted the head, hands and forearms, the left
side and feet in strong red. The rest of the body is
accentuated with a light grey colour. The only part of
the crucified body which was more detailed is Jesus’
face. On it, we can notice marked parts of the fore-
head, eyes, nose, cheeks and mouth, surrounded by
a darker shade of hair and beard. Christ’s head is sur-
rounded by a white nimbus, closed from the outside
by a blurred blue. The Saviour’s genitals are hidden
behind a white square of unpainted paper [fig. 5]*.
In this rather simple representation, the theo-
logical content resounds very strongly. The distri-
bution of the patches of red which build the silhou-
ette is crucial, as they are located in the places of the
wounds inflicted by the nails, the crown of thorns
and the spear. This arrangement emphasises their
importance, making them the basis of the image of
the Crucified. The Christian belief is that Jesus ap-
peared among people to redeem their sins, and he did
this through his passion and death. In the watercol-
our described here, Movchan shows this with great
bluntness. The wounds, usually confined to points
by nails or streams of blood, become what consti-
tutes the Saviour’s body. The rest sketched in grey
seems to have a less material character. One could say,
then, that the essence of the incarnate Son of God is
based on his wounds and blood, which became for
believers the source of purification and eternal life.
The whole thing thus takes on a mystical character.
It is also worth looking at the quadrangle cover-
ing Christ’s genitals. In this case, it seems to imply
additional meanings other than those related to the
perizoma, which was to serve the purpose of cover-

28 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Crucifix/763072/7829085/view (access date 10.11.2021).
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5. Danylo Mowczan, Ukrzyzowanie, 2020, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

5. Danylo Movchan, The Crucifix, 2020, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

ing the Saviour’s private body parts from the eyes
of not only the people on Golgotha, but also those
looking at his image presented in art. The square is
considered to be a figure symbolising the human be-
ing that Christ became through the incarnation. In
this visionary image, therefore, the shape of the peri-
zoma can be seen as marking the physical humanity
of the Saviour. Because he was without sin, his body
was not affected by human lust and remained pure,
which seems to be emphasized by this white shape.
This use of the quadrangle can also be seen in oth-
er works by Movchan, where colour variants of this
figure appear on the silhouettes of men and angels™.

Another crucifixion that stands out is 7he
Crucifix, which the artist produced in 2021%. Its
uniqueness immediately catches the eye, as Movchan
abandoned the white background characteristic of
his work in favour of red spots spread over the en-
tire surface of the sheet. Against this background,
the Saviour is nailed to the cross. His contour, out-
lined in pencil, is filled in with bronze delineating
his physiognomy. The head is surrounded by a blue
cross nimbus and the wounds are emphasised with

the colour of blood [fig. 6].

2 hteps:/[www.saatchiart.com/account/artworks/763072 (ac-
cess date 10.11.2021).

° hteeps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Crucifix/763072/8370093/view (access date 23.11.2021).

6. Danylo Mowczan, Krucyfiks, 2021, otéwek i akwarela na
papierze, fot. archiwum artysty

6. Danylo Movchan, The Crucifix, 2021, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

kiem nie tylko ludzi na Golgocie, ale tez patrzacych
na Jego wizerunek ukazywany w sztuce. Kwadrat jest
uwazany za figur¢ symbolizujaca czlowieka, ktérym
stat si¢ Chrystus poprzez wcielenie. W owym wizyj-
nym wizerunku mozna wigc traktowa¢ ksztalt peri-
zonium jako zaznaczenie fizycznego czlowieczenistwa
Zbawiciela. Z racji tego, ze byt bez grzechu, Jego cia-
to nie zostato dotknigte ludzka zadza i pozostato czy-
ste, co zdaje si¢ podkresla¢ wlasnie 6w bialy ksztalt.
Takie zastosowanie czworokata mozemy zauwazy¢
takze w innych pracach Mowczana, gdzie pojawiajg
si¢ warianty kolorystyczne tej figury umieszczane na
sylwetkach ludzi i aniotéw®.

Kolejnym ukrzyzowaniem wyrdézniajacym si¢
sposrdd innych jest Krucyfiks, ktory artysta wykonat
w 2021 roku®. Jego niezwyktos¢ od razu przykuwa
uwage, Mowczan bowiem zrezygnowat z charaktery-
stycznego dla swojej tworczosci biatego tta na rzecz
czerwonych plam rozmieszczonych na calym obsza-
rze kartki. Na ich tle widnieje Zbawiciel przybity do
krzyza. Jego obwiedziony oléwkiem kontur wypet-
niony jest przez braz nakreslajacy fizjonomie. Glowa
otoczona jest bigkitnym nimbem krzyzowym, a rany

podkreslone kolorem krwi [il. 6].

¥ https://www.saatchiart.com/account/artworks/763072 (do-
step 10.11.2021).

3 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-
Crucifix/763072/8370093/view (dostep 23.11.2021).
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Kolory naktadane sa bardzo swobodnie, tworzg
na mokrym papierze dekoracyjne plamy o postrze-
pionych brzegach. Zdaje si¢ wigc, jakby Jezus wid-
niat na tle swojej krwi, przelanej za ludzkie grzechy.
W poréwnaniu do poprzedniej pracy Jego ciato zda-
je si¢ bardziej rzeczywiste, materialne, a symbolika
i mistycyzm zostaly w gléwnej mierze przerzucone
wiasnie na czerwieni ta.

Zdjecie z krzyza, optakiwanie

i zlozenie do grobu

Mowczan dotychczas przedstawit trzy prace pod
tytutem Zdjecie z krzyza, wykonane w technice akwa-
reli. Pierwsza z nich powstata w 2018 roku. Widnieje
na niej cialo martwego Chrystusa opadajace z krzy-
za, ktérego belki sg tylko lekko zaznaczone zéttymi
kreskami. W stopach nadal tkwia gwozdzie, mocno
przytwierdzajac je do drewna. Jego rece sa schowane
za plecami, glowa odchyla si¢ pod wlasnym cigzarem.
Otacza ja nimb krzyzowy w barwach ciemnej z6icie-
ni. Opadajace wlosy, zarost i brwi zaznaczono szarym
bigkitem. Plamy na ciele rozlewaja si¢ delikatnie, za-
znaczajac brazem niektére jego fragmenty. Kolor zy-
skuje na sile w miejscu ran w boku i na stopach oraz
kreskach zaznaczajacych bliki [il. 7]*'.

Jest to pierwsza z prac o tej tematyce, bedaca réw-
nocze$nie kompozycja, w ktérej ciato Chrystusa jest
najbardziej niematerialne, eteryczne. Schowanie zgie-
tej reki za plecami wydaje si¢ w sytuacji opadajacego
ciata do$¢ nienaturalne. Jedynym elementem sugeruja-
cym poddanie si¢ grawitacji sa wlosy. Potaczenie tych
dwdch zabiegéw sprawia wrazenie, jakby$my patrzyli
jednoczesnie na opadajaca z krzyza martwa posta¢ oraz
jej unoszaca si¢ dusze. Sposéb przedstawienia krzy-
za przykuwa uwagg i jest przyktadem stosowanych
przez artyst¢ uproszczen wizualnych, dajacych w tym
przypadku bardzo udane potaczenie figuratywnosci
z minimalizmem, ktdre pojawi si¢ takze w nastgpnej
z omawianych prac.

Zapowiedziane powyzej dzieto powstato w 2021
roku i nosi tytul Zdjecie z krzyza. Mowczan uniknat
jednak powtarzalnosci i zastosowat pewne zmiany??.
Ciato Zbawiciela jest w nim mocniej zaznaczone przy
pomocy ciemniejszego odcienia brazu, prawa reka
zwisa bezwladnie, inaczej wyglada takze nimb, zazna-
czony pojedyncza cieniowang linia. Rany nie zwraca-
ja na siebie wielkiej uwagi, zostaly bowiem pokaza-
ne w podobny sposéb co kolana i twarz, a rozlegtos¢
plam przypomina zaznaczenie kolorytu ciata, a nie
jego uszkodzen. Ich symbolem sa dwa zétte §lady na
poziomej belce krzyza, oznaczajace pieczecie stygma-

3! https://www.saatchiart.com/art/Painting-The-descent-from-
the-cross/763072/4592347 [view (dostep 2.12.2021).
32 D. Mowczan, 4.11.2021.
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The colours are applied very freely, creating dec-
orative blotches with frayed edges on the wet paper.
It seems as if Jesus is seen against the background of
his blood, shed for human sins. Compared to the
previous work, his body seems more real, more ma-
terial, and the symbolism and mysticism are mainly
transferred to the red background.

Descent from the cross, lamentation
and entombment

Movchan has so far presented three works titled
The Descent from the Cross, done in watercolour. The
first of these was created in 2018. It shows the body
of the dead Christ descending from the cross, whose
beams are only lightly marked with yellow lines. Nails
are still stuck in his feet, holding them firmly to the
wood. His hands are tucked behind his back, his head
tilted under its own weight. It is surrounded by a cross
nimbus in the shades of a very dark yellow. The droop-
ing hair, beard and eyebrows are marked in grey blue.
The spots on the body spread gently, marking some
parts of it with brown. The colour gains strength in
the area of wounds in the side and at the feet and in
the lines marking the light accents [fig. 7]*".

This is the first of the works on this subject,
which is also a composition in which Christ’s body
is most immaterial, ethereal. Hiding a bent hand
behind the back seems rather unnatural in the con-
text of a drooping body. The only element suggest-
ing the surrender to gravity is the hair. The combi-
nation of these two moves makes it seem as if we
were looking simultaneously at a dead figure falling
from the cross and its ascending soul. The way the
cross is presented attracts attention and is an exam-
ple of the artist’s visual simplification, resulting in
this work in a very successful combination of figu-
rativeness and minimalism, which will also appear
in the next work discussed.

The work mentioned above was created in 2021
and is titled 7he Descent from the Cross. However,
Movchan avoided repetition and applied some chang-
es’”. The body of the Saviour is here more strongly
marked with a darker shade of brown, the right hand
hangs inertly, and the nimbus, marked with a single
shaded line, also looks different. The wounds do not
attract much attention, as they are shown in a simi-
lar way as the knees and the face, and the size of the
spots highlights more the colour of the body rather
than its damage. Their symbols are two yellow marks
on the horizontal bar of the cross, signifying the seals
of the stigmata. The cross itself, drawn in blue cray-

3! https://www.saatchiart.com/art/Painting-The-descent-from-
the-cross/763072/4592347 [view (access date 2.12.2021).
32 D. Movchan, 4.11.2021.
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7. Danyto Mowczan, Zdjecie z krzyza, 2018, otéwek i akwarela

na papierze, fot. archiwum artysty

7. Danylo Movchan, The Descent from the Cross, 2018, pencil

and watercolour on paper, phot. the artist’s archive

on, ceases to be just a wooden instrument of torture
and torment, as it is sanctified as a symbol of salva-
tion. Movchan gives us the opportunity to witness
this extraordinary transformation [fig. 8].

The third Descent from the Cross, made in 2020,
focuses solely on the figure of Christ . As in pre-
vious works, we see his body slipping, with his feet
nailed to an invisible beam. Another change is the
use of the perizoma covering the Saviour’s hips. In
this case, Movchan filled the body to a large extent
with colour, making this work the most material of
the three. The places of wounds were marked by
the artist with red and spots of blue, which bring
to mind the life-giving springs that cleanse human-
ity from sin. The nimbus is marked in blue and
the shape of the cross is inscribed in it with a pen-
cil [fig. 9].

This work by Movchan appears to show his ut-
most concentration on the most important elements.
The work can be considered closer to conventional
representations, through the aforementioned mark-
ings of the figure’s corporeality or the clothing of the
figure in the traditionally depicted loincloth. What
is interesting is the artist’s decision to remove every-
thing that is not the figure of Christ, including the
cross, which should be as important as Jesus him-
self when showing this subject. Its only mark can be
seen in the fine pencil lines against the head. This

% https://www.saatchiart.com/art/Painting-The-descent-from-
the-Cross/763072/8137583/view (access date 5.12.2021).

8. Danylo Mowczan, Zdjecie z krzyza, 2021, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

8. Danylo Movchan, The Descent from the Cross, 2021, pencil

and watercolour on paper, phot. the artist’s archive

téw. Sam krzyz narysowany niebieska kredka przestaje
by¢ tylko drewnianym narzedziem tortur i meki, gdyz
zostaje uswigcony jako symbol zbawienia. Mowczan
daje nam mozliwo$¢ bycia $wiadkami tej niezwyktej
transformacji [il. 8].

Trzecie Zdjecie z krzyza, wykonane w 2020 roku,
skupia si¢ tylko i wylacznie na postaci Chrystusa®. Tak
jak w poprzednich pracach widzimy Jego osuwajace
si¢ ciato, ze stopami przybitymi do niewidocznej bel-
ki. Zmiang jest rowniez uzycie perizonium okrywaja-
cego biodra Zbawiciela. W tym przypadku Mowczan
w duzym stopniu wypetnit ciato kolorem, przez co
praca jest najbardziej materialna z wszystkich trzech.
Miejsca ran artysta zaznaczyt czerwienig i plamami
blekitu, ktdre przywodza na mysl zyciodajne Zrédta
oczyszczajace ludzkos¢ z grzechu. Nimb zaznaczono
bekitem i wpisano w niego otéwkiem ksztatt krzy-
7a [il.9].

Ta praca Mowczana zdaje si¢ mie¢ najwigcej ze
stosowanej przez niego koncentracji na najwazniej-
szych elementach. Dzielo mozna uzna¢ za blizsze kon-
wengcjonalnym przedstawieniom, poprzez wspomnia-
ne juz zaznaczenia cielesnosci postaci czy odzianie
jej w tradycyjnie przedstawiona przepaske biodrowa.
Ciekawa jest decyzja artysty o usunigciu wszystkiego,
co nie jest postacig Chrystusa, tacznie z krzyzem, kedry
przy pokazywaniu tego tematu powinien by¢ réwnie
wazny, co sam Jezus. Widzimy go jedynie w delikat-

35 hutps://www.saatchiart.com/art/Painting-The-descent-from-
the-Cross/763072/8137583/view (dostep 5.12.2021).
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nych liniach oféwka na tle glowy. Sprawia to wraze-
nie, ze posta¢ Zbawiciela jest jeszcze bardziej samot-
na i opuszczona, mimo ze w akcie zdjecia z krzyza
— zgodnie z tradycja ikonograficzna — bralo udziat
kilka oséb, w tym te najblizsze zmartemu Jezusowi.
Mozna wysnu¢ wniosek, ze Mowczan chce naktoni¢
widza nie tylko do towarzyszenia Synowi Bozemu, ale
tez do milosiernego i petnego wspoétczucia przyjecia
Jego ciata, meki i ofiary, tak jak z czuloscig zrobili to
bliscy Chrystusa.

W dorobku artysty mozemy znalez¢ takze przed-
stawienia Jezusa lezacego pod krzyzem. Pierwsze
z nich powstato w 2018 roku i zatytutowane jest
Jezus Chrystus®*. Ukazuje ono nagiego Zbawiciela le-
zacego pod bi¢kitnym krzyzem, na ktérym widnie-
ja czerwone $lady krwi. Jego glowe otacza niebieski
okrag nimbu z wpisanym oféwkiem krzyzem. Ciato
Syna Bozego zostato oddane w kolorze czerwonym, ta
samg barwg artysta zaznaczyt réwniez rany, jednakze
trzeba si¢ uwaznie przyjrzeé, aby je dostrzec. O wiele
tatwiej je odnalez¢ na wspomnianym krzyzu. W prze-
ciwieristwie do lezacego pod nim ciata zdaje si¢ opo-
wiada¢ widzowi o meczeniskiej $mierci Zbawiciela.
Namalowanie go rozwodnionym bigkitem sprawia,
ze staje si¢ on bardziej niematerialny, symboliczny.
Posta¢ natomiast jawi si¢ przy nim jako bardziej na-
macalna, rzeczywista. Nimb otaczajacy jej glowe jest
przygaszony, jednoczesnie mocno koresponduje ko-
lorystycznie z krzyzem, wydaje si¢ to wskazywa¢ na
uswigcenie zaréwno wecielenia Chrystusa, jak i krzy-
za, na ktérym zostal powieszony [il. 10].

3% hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-

Christ/763072/4596590/view (dostep 13.12.2021).
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il. 9. Danyto Mowczan, Zdjecie z krzyza, 2020, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

fig. 9. Danylo Movchan, The Descent from the Cross, 2020, pencil
and watercolour on paper, phot. the artist’s archive

gives the impression that the figure of the Saviour
is even more lonely and abandoned, despite the fact
that the act of removing him from the cross — ac-
cording to iconographic tradition — involved several
people, including those closest to the dead Jesus. One
can conclude that Movchan wants to persuade the
viewer not only to accompany the Son of God, but
also to receive his body, passion and sacrifice with
mercy and compassion, just as tenderly as Christ’s
relatives did.

In the artist’s oeuvre we can also find represen-
tations of Jesus lying under the cross. The first of
these was created in 2018 and is titled Jesus Christ**.
It depicts the naked Saviour lying under a blue cross
with red traces of blood on it. His head is surround-
ed by a blue circular nimbus with a cross inscribed
in pencil. The body of the Son of God was rendered
in red, and the artist also used the same colour to
mark the wounds, but one has to look carefully to
see them. They are much easier to find on the cross
mentioned earlier. Unlike the body lying beneath it,
it seems to tell the viewer about the Saviour’s mar-
tyrdom. Painting it in watered-down blue makes it
more immaterial, more symbolic. On the other hand,
the figure appears more tangible and real. The halo
surrounding its head is dimmed, but at the same
time it strongly corresponds in colour with the cross,
which seems to indicate the sanctification of both
the incarnation of Christ and the cross on which he

was hung. [fig. 10].

3% hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-

Christ/763072/4596590/view (access date 13.12.2021).
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il. 10. Danylo Mowczan, Jezus Chrystus, 2018, otowek i akwa-
rela na papierze, fot. archiwum artysty

fig. 10. Danylo Movchan, Jesus Christ, 2018, pencil and wa-
tercolour on paper, phot. the artist’s archive

Another version of this theme titled Christ and
the Cross was created in 2021 and is a work in which
Movchan decided on more daring artistic solutions®.
It shows the body of the Saviour painted in blue and
the wounds highlighted in vivid red. Interestingly,
this work shows extensive bloody marks on Jesus’
head from the crown of thorns, which are very rare
in other paintings by the artist. Red was also used
to paint light accents on the body. The cross, on the
other hand, was shown reduced in size in relation
to the previous work. The ground line can be seen
on it. The colours are reversed: this time, the cross
is red and the bloodstains are blue. This creates an
interesting incongruity with the colour of the blood
on the Saviour’s body. This colour duality brings to
mind both the water and the blood that flowed from
Christ’s pierced side. The turquoise nimbus of the
cross surrounding Jesus’ head contains the yellow
points of the stigmata, thus introducing a third way
of marking the wounds, which has a more mystical
character [fig. 11].

The only work among those discussed in this
article to feature another figure besides Jesus is the
2018 Pieta’. It portrays the seated Mary bending over
the face of the Saviour taken down from the cross.
Christ’s naked body laid horizontally on his back
seems to levitate against the bright background. Only
the hair is subject to the law of gravity. The Mother
does not touch the Son. All the tenderness between

3 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-Christ-and-
cross/763072/8413567/view (access date 13.12.2021).

3¢ https://www.saatchiart.com/art/Painting-
Pieta/763072/4646892/view (access date 20.12.21).

11. Danyto Mowczan, Chrystus i krzyz, 2021, otéwek i akwa-
rela na papierze, fot. archiwum artysty

11. Danylo Movchan, Christ and the Cross, 2021, pencil and
watercolour on paper, phot. the artist’s archive

Kolejna wersja tego tematu zatytutowana Chrystus
i krzyz powstata w 2021 roku i jest juz praca, w kté-
rej Mowczan zdecydowat si¢ na $mielsze rozwiazania
artystyczne®. Ukazane na niej cialo Zbawiciela zo-
stato namalowane bl¢kitng farba, a rany podkreslone
wyrazista czerwienia. Co ciekawe, w tej pracy na glo-
wie Jezusa widnieja rozlegte krwawe $lady po koronie
cierniowej, ktére bardzo rzadko wystepuja w innych
malowidlach artysty. Czerwieri postuzyta takze do na-
malowania blikéw na ciele. Krzyz natomiast zostat
ukazany w pomniejszeniu w stosunku do poprzedniej
pracy. Wida¢ przy nim lini¢ gruntu. Kolory natomiast
ulegly odwréceniu: tym razem to krzyz jest czerwony,
a $lady krwi niebieskie. Tworzy to ciekawa niezgodnos¢
z barwa krwi na ciele Zbawiciela. Ten dualizm barwny
przywodzi na my$l zaréwno wodg, jak i krew, ktdre
wyplynely z przebitego boku Chrystusa. Turkusowy
nimb krzyzowy okalajacy gtowe Jezusa zawiera w so-
bie zétte punkty stygmatéw, tym samym wprowadza
trzeci sposob zaznaczenia ran, majacy charakeer bar-
dziej mistyczny [il. 11].

Jedyna praca wéréd omawianych w tym artykule,
w ktérej oprécz Jezusa wystepuje jeszcze inna postaé,
jest Pieta z 2018 roku®®. Ukazuje ona siedzacq Marig
pochylong nad twarzg zdjetego z krzyza Zbawiciela.
Nagie ciato Chrystusa utozone na plecach w pozy-
¢ji horyzontalnej zdaje si¢ lewitowaé na jasnym tle.
Tylko wlosy podlegaja tu prawu grawitacji. Matka
nie dotyka Syna. Cala czuto$¢ miedzy nimi zostata

% https://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-Christ-and-
cross/763072/8413567 view (dostgp 13.12.2021).
3¢ https://www.saatchiart.com/art/Painting-

Pieta/763072/4646892/view (dostgp 20.12.21).
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ograniczona do zblizenia ku sobie twarzy. Widzimy
ciemne kreski silnie rysujace si¢ na obliczu kobiety
i wyrazajace bél po stracie dziecka. Kontrastuja one
ze spokojem bijacym od martwego oblicza Chrystusa
i Jego nienaturalnie utozonego ciata. Cierpiaca twarz
Marii jest otoczona zélcieniem linii nimbu i bieki-
tem jej szaty, ktéra zostala namalowana w podobny
sposéb jak ciato Jezusa. Efekt rozwodnionego bigkitu
rodzi skojarzenia z niebem pokrytym gdzieniegdzie
biatymi obtokami. Warto zaznaczy¢, ze ta praca jest
takze jedyna z omawianych, gdzie glowa Chrystusa
nie jest zwiericzona nimbem. Mowczan postanowit
otoczy¢ ja blekitem szat Marii, ktérej postaé okala
potokregiem twarz Syna. Taki zabieg zostat zastoso-
wany przez artyst¢ juz wezesniej, co pokazuje nam
praca z 2016 roku, takze zatytulowana Piera”. Ta
realizacja wykonana w technice tempery na papierze
duzo bardziej odnosi si¢ do tradycyjnego malarstwa
ikonowego [il. 12].

Zazwyczaj przedstawienia optakiwania sa dla ar-
tysty okazja do ukazania sceny o silnym natg¢zeniu
emocjonalnym. Postacie wyrazaja smutek po stra-
cie ukochanego Syna, Nauczyciela, Towarzysza czy
Przyjaciela. U Mowczana cata ta otoczka wydaje si¢
nieobecna na pierwszy rzut oka. W koricu Maria
i Jezus nawet si¢ nie dotykaja, a mimo to ich bliskos¢
i b6l Matki oddano tutaj niezwykle sugestywnie. Cata
jej posta¢ okala gtowe Chrystusa, ostatnim matczy-
nym gestem zdaje si¢ wyraza¢ mito$¢ do dziecka czy
chroni¢ Go przed fizyczna i psychiczng przemocy
ze strony oprawcéw. Wspomniatam takze o braku
nimbu i postaci Marii, ktéra go wizualnie nasladuje,
bedac niejako $ladem, dopelnieniem $wigtosci zmar-
tego Syna. Plaszcz przypominajacy deseniem biekit
nieba zdaje si¢ ewokowa¢ nie tylko smutek Marii,
lecz takze pewien spokéj, ukazywany przez pogodny
nieboskton. Po cigzkiej, pelnej obaw nocy w Ogréjeu,
nasyconych ponizeniem godzinach sadu i cierpienia
podczas biczowania, drogi krzyzowej i samej $mier-
ci Matka zdaje si¢ ofiarowywaé Chrystusowi chwile
wytchnienia, nadziei i spokoju.

Kolejng grupa tematyczng prac Mowczana sg
te zwigzane ze ztozeniem ciata Chrystusa do grobu.
W obrazie Jezus Chrystus z 2018 roku widzimy ciato
Zbawiciela ciasno zawinigte w catun i lezace w pro-
stokacie grobu. Nad grobem wznosi si¢ pusty krzyz,
dotykajacy dolng belka miejsca spoczynku Zbawiciela.
Glowg Jezusa okala bi¢kitny nimb krzyzowy, calun
wypelniaja ukosne pasy tkaniny, ktéra poznaczona
jest czerwienia krwi w miejscu pigciu najwazniejszych
ran [il. 13]%.

7 https://www.saatchiart.com/print/Painting-Pieta-
s0ld/763072/3104537 /view (dostep 20.12.2021).
38 heeps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-

Christ/763072/4770045/view (dostep 29.11.2021).
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them is limited to bringing their faces close to each
other. We can see dark lines strongly drawn on the
woman’s face, expressing the pain of losing her child.
They contrast with the calmness of Christ’s still face
and his unnaturally positioned body. Mary’s suffer-
ing face is surrounded by the yellow of the nimbus
line and the blue of her robe, painted in a similar
way to the body of Jesus. The effect of the diluted
blue brings to mind a sky covered partly with white
clouds. It is worth noting that this work is also the
only one of those discussed where Christ’s head is
not crowned with a nimbus. Movchan decided to
surround it with the blue of Mary’s robes, whose
figure surrounds the face of her Son in a semicircle.
This approach had been used by the artist before,
as shown in a work from 2016, also titled Pieta® .
This realization made in tempera on paper is much
more related to traditional icon painting [fig. 12].

Usually representations of mourning are an op-
portunity for an artist to depict a scene of extremely
strong emotional intensity. The figures express sad-
ness at the loss of the beloved son, teacher, compan-
ion or friend. In Movchan’s work all this aura seems
absent at first glance. After all, Mary and Jesus do
not even touch each other, yet their closeness and the
Mother’s pain are clearly visible here. Her whole fig-
ure encircles Christ’s head, and with a final maternal
gesture she seems to express her love for her child or
to protect him from the physical and psychological
violence of his tormentors. I have also mentioned the
lack of nimbus and the figure of Mary, who visually
reproduces it, being in a way a trace, a complement
of the holiness of the dead Son. The cloak, with its
pattern reminiscent of the blue of the sky, seems to
evoke not only Mary’s sadness, but also a certain
peace, shown by the serene sky. After the difficult,
fearful night in the Garden, the humiliating hours of
judgment and suffering during the scourging, the Way
of the Cross and death itself, the Mother seems to be
offering Christ a moment of rest, hope and peace.

Another thematic group of Movchan’s works are
those related to the laying of Christ’s body in the
tomb. In the painting Jesus Christ from 2018, we see
the body of the Saviour tightly wrapped in a shroud
and lying in the rectangle of the tomb. An empty
cross rises above the tomb, touching the Saviour’s
resting place with its lower beam. Jesus” head is en-
circled by a blue cross nimbus, and the shroud is
filled with diagonal stripes of cloth, which is marked
with red blood in the place of the five most impor-
tant wounds [fig. 13]°.

37 https://www.saatchiart.com/print/Painting-Pieta-
s0ld/763072/3104537 /view (access date 20.12.2021).

% https://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-
Christ/763072/4770045/view (access date 29.11.2021).
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12. Danylo Mowczan, Pieta, 2018, otdéwek i akwarela na pa-
pierze, fot. archiwum artysty

12. Danylo Movchan, Pieta, 2018, pencil and watercolour on
paper, phot. the artist’s archive

Depictions of the entombment are usually of
a calming nature. The culmination of the Sacrifice
is now over, and the shrouded body of Christ rests
placed in the cool silence of the tomb or sarcopha-
gus. In a stone-covered tomb, it will lie in expect-
ant silence for three days. In Movchan’s work, this
silence resounds, heightened by the solitude of the
dead Saviour. There is no one around, no weeping
loved ones, only he, his cross and his tomb. However,
the artist does not let us forget so easily the suffer-
ing and horror of the earlier events. On the crisp
whiteness of the shroud, red stains of the still drip-
ping blood blossom. The Passion of Golgotha is not
yet over, but it still continues, even though the body
from which this blood flows no longer has life in it.
It seems, in spite of the words “it is accomplished”
uttered by Christ hanging on the cross®, that the
purifying of the world by his blood is desperately
performed to the last moment, to the last drop, mak-
ing full use of his sanctified human body. Moreover,
it finds its continuation in every liturgy or confes-
sion that is celebrated. The medium of watercolour
seems just made for this effect. The freshness of the
water-based paint, its texture and the way it interacts
with the paper is very reminiscent of the behaviour
of fresh blood seeping into the fabric and produces
evocative effects.

The next two works refer to the iconographic
theme of Christ in the tomb, in which the Saviour

% John 19, 30.

13. Danyto Mowczan, Jezus Chrystus, 2018, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

13. Danylo Movchan, Jesus Christ, 2018, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

Przedstawienia zfozenia do grobu maja zazwyczaj
charakter wyciszajacy. Kulminacja Ofiary jest juz za
nami, owinigte catunem ciato Chrystusa spoczywa
umieszczone w chtodnej ciszy grobowca czy tumby.
W grobie zasuni¢tym kamieniem bedzie lezato w pelnej
oczekiwania ciszy przez trzy dni. W pracy Mowczana
cisza ta wybrzmiewa, spotggowana dodatkowo samot-
noscia martwego Zbawiciela. Nie ma nikogo krzata-
jacego si¢ wokot, placzacych bliskich, tylko On, Jego
krzyz i gréb. Jednakze artysta nie daje nam tak fatwo
zapomnie¢ o pelnych cierpienia i trwogi weze$niej-
szych wydarzeniach. Na $wiezej bieli catunu wykwitaja
czerwone plamy cieknacej ciagle krwi. M¢ka Golgoty
jeszcze si¢ nie zakor')czyla, nadal trwa, pomimo Ze cia-
to, z ktérego ta krew plynie, nie ma juz w sobie zycia.
Wydaje si¢, wbrew stowom ,,wykonalo si¢” wypowie-
dzianym przez wiszacego na krzyzu Chrystusa®, ze
oczyszczanie §wiata przez Jego krew rozpaczliwie do-
konuje si¢ do ostatniego momentu, do ostatniej kropli,
wykorzystujac w pelni Jego uswigcone ludzkie ciato.
Ponadto znajduje swoja kontynuacje w kazdej sprawo-
wanej liturgii czy spowiedzi. Medium akwareli zdaje si¢
wprost stworzone do uzyskania tego efektu. Swiezos¢
wodnej farby, jej konsystencja i to, jak wspdtpracuje
z papierem, bardzo przypomina zachowanie §wiezej
krwi wnikajacej w tkaning i daje sugestywne efekty.

Kolejne dwie prace odnoszg si¢ do tematu ikono-
graficznego Chrystusa w grobie, w ktérym Zbawiciel
ukazany jest w tumbie, z ktérej wystaje gérna potowa

¥ J19, 30.
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14. Danyto Moweczan, Jezus Chrystus, 2018, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

14. Danylo Movchan, Jesus Christ, 2018, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

Jego ciata. Rece s skrzyzowane, a oczy zamknigte.
Czasami towarzysza mu aniolowie czy Jego Matka.

Pierwsza z prac powstata w roku 2018 i nosi tytut
Jezus Chrystus. Ukazuje ona Syna Bozego z opuszczo-
nymi, skrzyzowanymi rgkami, pochylona gtowa oto-
czong biekitno-czerwonym nimbem krzyzowym. Ciato
wylania si¢ z grobu, kt6ry zostat zaznaczony tylko ble-
kitnym obramowaniem jego krawedzi. Widzimy tutaj
uproszczenie wizualne, keére daje dos¢ ciekawe efekty,
zwyczajowa ciemno$¢ grobu ust¢puje bowiem jasno-
§ci papieru, przez co polowa figury Zbawiciela zdaje
si¢ zawieszona w prézni, pomiedzy $miercia i zmar-
twychwstaniem. Z owa préznia do$¢ mocno kontra-
stuje wyraznie namalowane ciato, ktéremu ciemny
braz dodaje namacalnosci czy wreez cigzkosci. Sprawia
to wrazenie oczekiwania na ten niezwyklty moment
zmartwychwstania, co mocno wybrzmiewa w ukaza-
niu postaci samego Zbawiciela [il. 14].

Druga realizacja tego tematu pochodzi z 2020
roku i réwniez nosi tytul Jezus Chrystus*'. Ta wersja
charakteryzuje si¢ odwazniejszym eksperymentowa-
niem z kolorem i medium, co skutkuje oryginalno-
$cig przedstawienia. Cialo Zbawiciela zaznaczone jest

40 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-
Christ/763072/4612311/view (dostep 28.12.2021).
4 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-

Christ/763072/7980507/view (dostep 27.12.2021).
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15. Danylo Mowczan, Jezus Chrystus, 2020, otéwek i akwarela
na papierze, fot. archiwum artysty

15. Danylo Movchan, Jesus Christ, 2020, pencil and watercol-
our on paper, phot. the artist’s archive

is shown in a tomb from which the upper half of his
body protrudes. His arms are crossed and his eyes
are closed. He is sometimes accompanied by angels
or his Mother.

The first of these works was created in 2018 and
is titled Jesus Christ®. It depicts the Son of God with
lowered, crossed arms and bowed head surrounded
by a blue and red cross nimbus. The body emerges
from the tomb, which is marked only by the blue
border of its edge. The usual darkness of the tomb
gives way to the brightness of the paper, so that half
of the Saviour’s figure appears to be suspended in
a vacuum between death and resurrection. This vac-
uum is strongly contrasted with the clearly painted
body, the dark brown of which adds tangibility or
even heaviness. This gives the impression of awaiting
the extraordinary moment of resurrection, which is
strongly reflected in the representation of the Saviour
himself [fig. 14].

The second realisation of this subject was creat-
ed in 2020 and is also titled Jesus Christ!. This ver-
sion is characterised by bolder experimentation with
colour and medium, resulting in an original repre-

4 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-
Christ/763072/4612311/view (access date 28.12.2021).

4 hteps://www.saatchiart.com/art/Painting-Jesus-
Christ/763072/7980507 /view (access date 27.12.2021).
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sentation. The Saviour’s body is marked with pink
spots, and the light accents are applied in blue. His
crossed arms are raised at chest height. Vivid spots
of red blood are spilling over his palms. Christ’s head
is crowned with a blue and turquoise cross nimbus.
The figure of the Saviour is placed in the sarcopha-
gus in the shape of a black square [fig. 15].

In this work, the artist achieved the impression of
luminosity of the figures, reminiscent of stained glass,
through the use of light shades. The effect was further
emphasised by the blackness of the tomb. It seems to
evoke Malevich’s Black square, which is considered to
be the most important icon of abstractionism. The
abstract space of this dark figure seems ideal for de-
picting the interior of the tomb, where the greatest
of miracles took place: the resurrection. The tomb
containing the body of the Son of God, whose soul
descended into hell and returned, becomes a place
similar to Mount Tabor, where the tangible divinity
of Christ is revealed. The association is heightened
by the luminosity of the figure, which in this context
recalls the Saviour shining with heavenly light from
the Transfiguration scene. However, while Jesus re-
vealed himself to his disciples on the mountain, rising
from the dead is a miracle performed by him in the
solitude and darkness of the tomb’s interior. Unlike
in the previous work, there is a very clear suggestion
that the dead body shown here will miraculously
come back to life. One can also have the impression
that, shining brightly, it returns at the very moment
in which the artist immortalised it.

Conclusion

What should contemporary religious art be like?
Should it be made of concrete, cast in bronze or paint-
ed in luminous, strong acrylic? Should it shine like an
abstract stained glass window, or should it meet the
viewer in the street, taking the shape of a homeless
Christ? Maybe, in the end, it should just be a sheet
of paper covered with a few spots of watercolour?

Movchan gives us art of an extremely person-
al, intimate nature. It could be hung in a room or
a small chapel. His water-coloured Jesus would be lost
in large church interiors, packed with worshippers.
The space for this Christ seems to be not the church,
but the mind and heart of the person who looks at
him. The Redeemer is delicate, fragile, transparent,
and yet representing the infinite love that pushed
him to the very cross where he made the greatest of
sacrifices. The artist contemplates this event in his
works, each time giving us something new and mov-
ing. His simplicity is combined with courage, creativ-
ity, an uncompromising but also sophisticated style.
This can be seen in his precise choice of colours, his

za pomoca rézowych plam, bliki naniesiono kolorem
niebieskim. Jego skrzyzowane rece uniesione sa na
wysokosci klatki piersiowej. Na dloniach rozlewaja
si¢ wyraziste plamy czerwonej krwi. Glowe Chrystusa
wieniczy biekitno-turkusowy nimb krzyzowy. Postaé
Zbawiciela umieszczono w tumbie, ktéra przybrata
ksztatt czarnego kwadratu [il. 15].

W tej realizacji artysta uzyskal wrazenie §wie-
tlistosci postaci, przywodzace na my$l witraze, po-
przez uzycie jasnych odcieni. Efekt zostat dodatkowo
podkreslony przez czerii grobowca. On sam zdaje si¢
przywolywaé najwazniejsza ikong abstrakcjonizmu,
za ktdéra uwazany jest Czarny kwadrar Malewicza.
Abstrakcyjna przestrzeni tej ciemnej figury zdaje si¢
idealna do ukazania wnetrza grobu, w ktérym wyda-
rzyt si¢ najwickszy z cudéw: zmartwychwstanie. Tumba
mieszczaca cialo Syna Bozego, ktérego dusza wstapita
do piekiet i powrdcita, staje si¢ miejscem podobnym
do géry Tabor, gdzie objawia si¢ namacalna boskos¢
Chrystusa. Skojarzenie spotggowane jest przez $wie-
tlisto$¢ postaci, ktéra w tym kontekscie przypomina
Zbawiciela jasniejacego niebiariskim $wiatlem ze sce-
ny Przemienienia. O ile jednak na gérze Jezus obja-
wil si¢ swoim uczniom, o tyle powstanie z martwych
jest cudem uczynionym przez Niego w samotnosci
i ciemnosci wnetrza grobowca. W przeciwienistwie do
poprzedniej pracy pojawia si¢ bardzo wyrazna suge-
stia méwiaca, ze ukazane w niej martwe ciato w cu-
downy sposéb powrdci do zycia. Mozna tez odnies¢
wrazenie, ze jasniejac, powraca w tej chwili, w ktdrej
artysta je uwiecznit.

Zakoniczenie

Jaka powinna by¢ wspétczesna sztuka religij-
na? Czy ma by¢ wykonana z betonu, odlana w bra-
zie, czy namalowana $wietlistym, mocnym akrylem?
Zobowiazana jest jasnie¢ niczym abstrakcyjny witraz,
czy wychodzi¢ widzowi na spotkanie, stojac na chod-
nikach i przyjmujac ksztalt bezdomnego Chrystusa?
Moze, w koricu, powinna by¢ po prostu kartka pa-
pieru pokryta paroma plamami akwareli?

Mowczan daje nam sztukg o charakterze niezwy-
kle osobistym, intymnym. Mozna j3 zawiesi¢ w poko-
ju lub nieduzej kaplicy. Jego malowany farba wodna
Jezus zgubitby si¢ w wielkich ko$cielnych wnetrzach,
wypelnionych morzem wiernych. Przestrzenia dla tego
Chrystusa wydaje si¢ nie $wiatynia, lecz mysl i serce
osoby, ktéra na Niego patrzy. Odkupiciel jest deli-
katny, kruchy, przejrzysty, a jednoczesnie bedacy nie-
skoriczona mitoscia, ktéra pchneta Go na sam krzyz,
gdzie ztozyt najwicksza z ofiar. Artysta kontempluje
to wydarzenie w swoich pracach, za kazdym razem
dajac nam co$ nowego, poruszajacego. Jego prostota
taczy si¢ z odwaga, kreatywnoscia, bezkompromiso-
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woscia, ale tez wysmakowaniem. Mozemy to zauwazy¢
w precyzyjnym dobieraniu barw, umiej¢tnym postu-
giwaniu si¢ trudnym medium, jakim jest akwarela,
przemyslanej i zaskakujacej kompozycji.

Zastosowanie akwareli wynosi malarstwo religij-
ne Mowczana na kolejny poziom. Nosnikiem tresci
przestaje by¢ sama ikonografia, w bardzo udany spo-
sOb jest ona dopowiadana przez rozwigzania formalne.
Mowczan caly czas kontynuuje eksperymenty z farba
wodna, szuka nowych rozwiazani i tresci do przekaza-
nia. Jako cztowiek wierzacy stara si¢ przetozy¢ histo-
ri¢ Jezusa na jezyk dzisiejszej sztuki i wspéiczesnych
ludzi. Potaczony woda pigment staje si¢ dla niego
materig oddajaca nie tylko dogmaty, ale tez emocje,
mistycyzm i intymno$¢ relacji Boga z czlowiekiem.

Warto tez wspomnieé o jednej jeszcze rzeczy.
Mowczan oprécz samych malowanych przez siebie
prac oferuje takze drukowane reprodukgje. Jest to nie
tylko oczywisty sposb na pozyskanie srodkéw do zycia,
jak czyni to wielu artystow, lecz takze zaproszenie widza
do medytacji nad danym wizerunkiem. Niezaleznie
od tego, czy jest wierzacy czy tez nie, ma okazj¢ do
kontemplowania dziet artysty w domowym zaciszu,
co nadaje zaréwno oryginatom, jak i reprodukcjom
cechy przedstawient domowych, intymnych. Maly for-
mat, prostota i szybko$¢ wykonania tych akwarel po-
magaja malarzowi w wyprodukowaniu znacznej liczby
dziel, ktére nastgpnie trafiaja do nabywcéw. Zbliza to
sztuke do czlowieka, ktdry nie zawsze ma mozliwosci
kupienia malowanego temperg obrazu na ptétnie lub
desce. Mimo ze obecnie ta metoda jest stosowana przez
réznych artystéw, to u Mowczana zdaje si¢ nabierad
wrecez ewangelizacyjnego charakeeru. Jezeli wige chce-
my zastanowi¢ si¢ nad tematem Pasji Chrystusa czy po
prostu nacieszy¢ oko dobrym przykladem wspoétcze-
snej sztuki sakralnej, mozemy w zaleznosci od naszych
mozliwosci finansowych zakupi¢ samo dzieto, repro-
dukgje lub tez udaé si¢ na jedna z wystaw, ktére czgsto
odbywaja si¢ na terenie Polski. Sztuka Mowczana na
pewno pozostawi w nas $lad, tak jak sam artysta po-
zostawia mementa swoich rozwazani na poznaczone;j
akwarela biatej kartce papieru.

Streszczenie

Pochodzacy z Ukrainy Danyto Mowczan nalezy
do najciekawszych wspétczesnych artystéw zajmu-
jacych si¢ sztuka sakralna. Jego twérczo$¢ wywodzi
si¢ ze sztuki Ko$ciota wschodniego i obejmuje za-
réwno malarstwo ikonowe, jak i portrety, przedsta-
wienia alegoryczne i mitologiczne. Wsréd jego prac,
charakteryzujacych si¢ minimalizmem i stosowaniem
jasnego tla, wyrdzniajg si¢ dzieta wykonane akwa-
rela. Odwolujac si¢ do realizacji pasyjnych artysty,
przedstawiam interpretacje¢ dziel, analizujac zasto-
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skilful use of the difficult medium of watercolour, as
well as his thoughtful and surprising composition.

The use of watercolours takes Movchan’s religious
painting to another level. The iconography itself ceases
to be the carrier of content, which is very successfully
supplemented by formal solutions. Movchan contin-
ues to experiment with water-based paint, looking for
new solutions and new content to convey. As a man
of faith, he tries to translate the story of Jesus into
the language of contemporary art and contemporary
people. For him, the pigment combined with water
becomes a material which conveys not only dogma,
but also emotions, mysticism and intimacy.

One more thing is also worth mentioning.
Movchan offers printed reproductions in addition
to the works he paints himself. This is not only an un-
derstandable way of making a living, like with many
artists, but it also invites the viewers to meditate on
the image in question. Whether they are believers or
not, they have the opportunity to contemplate the
artist’s work in the comfort of their homes, which
gives both the originals and the reproductions the
characteristics of domestic, intimate representations.
The small format, simplicity and speed of execution
of these watercolours help the painter to produce
a significant number of works, which are then sold.
This brings art closer to the individual, who does not
always have the means to buy a tempera painting on
canvas or wood. Although this method is currently
used by various artists, in Movchan’s case it seems
to have taken on an almost evangelistic character.
Therefore, if we want to reflect on the theme of the
Passion of Christ or simply feast our eyes on a good
example of contemporary sacred art, we can, de-
pending on our financial possibilities, buy the work
itself, a reproduction or go to one of the exhibitions
which are often held in Poland. Movchan’s art will
surely leave its mark on us, just as the artist himself
leaves a record of his reflections of God’s relation-
ship with man on a white sheet of paper marked
with watercolours.

Abstract

Ukrainian-born Danylo Movchan is one of the
most interesting contemporary artists working in the
field of sacred art. His work derives from the art
of the Eastern Church and ranges from icon paint-
ing through portraits to allegorical and mythological
representations. Among his works, characterised by
minimalism and the use of light backgrounds, works
in watercolour stand out. Referring to the artist’s
Passion representations, I present an interpretation of
the works, analysing the formal techniques employed
by Movchan, with particular reference to the way in



which he uses water colours. I look successively at the
depictions of the crucifixion, descent from the cross,
lamentation and entombment. I address issues such
as biblical history, dogma, the emotionality of the
depictions and the relationship between Jesus and the
viewer contemplating the image. In the text, I try to
prove that in Movchan’s art, both iconography and
the form of the artwork play an almost equal role
in conveying events and scenes of a religious nature
and reflections connected with them.

Keywords: Danylo Movchan, Ukraine, modern sa-
cred art, painting, representations of the Passion, wa-
tercolour
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