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SYNESTEZJA W SZTUCE -
FORMA POLISENSORYCZNA JAKO SRODEK EKSPRESJI RZEZBIARSKIEJ

Poszukiwanie ekspresji formy rzezbiarskiej w kontekscie polisensorycznym zdaje si¢
niezmiernie wazne w dobie naszego postmodernistycznego czasu, gdyz jest zdecydowanie erg
doswiadczania wzrokowego tak zwanej cywilizacji obrazkowej. W czasach, w ktorych
zdecydowanie oddalamy si¢ od natury, pojetej klasycznie jako przyrody, zapominamy jak wazny
wplyw na rozwo6j ma do$wiadczanie kontaktowe, doswiadczanie rzeczywisto$ci polisensorycznie
(szczegodlnie wobec zagrozen, ktore niesie rzeczywisto§¢ wirtualna, digitalna i cyfrowa).

Dla mnie wazne jest to co si¢ wydarza w polisensorycznym procesie, jaki wptyw
na kreacj¢ ma uruchomienie wszystkich zmystéw, odkrywanie zjawisk fizycznych materii
1 przektad ich na jezyk semiotyki i semantyki sztuki.

Znaczacym zakresem mojej analizy jest badanie dysfunkcji zmystéw z jednej strony
1 spotggowanie aktywnos$ci zmystowej z drugiej. Zadaje pytania, czy dzwigk moze mie¢ obraz, czyli
czy moze by¢ obrazem, lub zapachem? Czy dzwick moze by¢ rzezba, czy rzezba moze by¢
dzwigkiem, a kolor moze mie¢ smak lub ksztalt?

Artys$ci obdarzeni synestezja, czesto czerpig ze swoich wiasnych doswiadczen estetycznych, doznan
miedzyzmystowych. Jest ekspresja formy, stanowi to ich temat oraz materi¢ tworcza dzieta,
jest sposobem opowiesci.

Artysci, ktorzy nie doswiadczajg synestezji w sposob kliniczny, probuja skonstruowaé na zasadzie
podobnej analogii lub w sprytny sposéb podstawienia ,,sztucznie”, ,,wtérnie” - a jednocze$nie
ciekawie, oryginalnie stworzone z niczego - kompozycje synestetyczne.

Podstawowym tematem mojej pracy, jest proba semantycznego 1 aksjologicznego
zrozumienia i okreslenia wplywu, jaki wnosi tworzywo w przekaz idei oraz stworzenie koncepcji
dzieta polisensorycznego. Znaczacym aspektem moich badan nad forma, jest rodzaj materialu

z jakiego jest wykonana - szczegolnie glina, jako tworzywo poddawane dzialaniom ognia.



Bezposredni kontakt z gling, ktory okre§lam wshuchaniem si¢, uswiadamia mi jak wiele
chce mi ona powiedzie¢, jak wiele daje mi mozliwosci, lub ile mozna zrobi¢ z tej samej gliny.
Przewaza nade mnag ciekawo$¢. Jest to praca petlna namig¢tnosci, ekspresji ale réwniez ciszy,
skupienia i cierpliwos$ci. Glina staje si¢ moim najwierniejszym partnerem i przyjacielem, stuchamy
siebie wzajemnie. W rozmowie z dzietem pragne odstania¢ to, co zastonigte. Forma
w subiektywnym wrazeniu wplywu integracji sensorycznej na nig samg, to swoista konwersja
momentu, doznania ptyngcego ze wszystkich zmystow odczute w jednej chwili.

Uwazam, ze dzielo sztuki nie ma petni¢ funkcji dekoracyjnej dla Swiata, tylko go tworzyé,
budowac 1 zmieniac.

Nieustajgce poszukiwania, swoiste nastuchiwanie dzwigku formy, z tym kojarz¢ prace
w glinie. Celem mojej analizy, jest mozliwe odczucie synestezji w formie rzezbiarskiej poprzez
medium materii co w sposob aluzyjny okreslit Immanuel Kant swoim znanym paradoksem ,,Rzecza
zmystow jest ogladac, rzecza intelektu myslec”.

Moj Swiat Zmystéw, jest odbiornikiem ale rowniez i przekaznikiem. Ukazuje synestezyjne
odczucia autora oraz jest poszerzony o odczucia znanych autorowi osob, jego przyjaciol, rowniez
synestetow. Pionki stajg w szeregu tworzac dzwigki ich temperamentdéw, osobowos$ci oraz bagazu
doswiadczen. Kazdy z 63 elementéw ma do opowiedzenia swoja wlasng histori¢ w tworczej
rozmowie z odbiorcg. Z kazdym pionkiem mozna ,rozmawia¢” na takim poziomie na jakim
si¢ umie. Mozna dotyka¢, wacha¢, smakowaé¢, slucha¢ 1 patrze¢. Zach¢cam odbiorce

do odkrywania, swojej wtasnej synestezji zmystow.
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