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Kilka uwag o Piesniach naboznych Franciszka
Karpinskiego — aspekty jezykowe i kulturowe

I. Uwagi wstepne

Wsrod wielu wielkich zadan tworcow polskiego O$wiecenia — a zatem
précz fundamentalnych reform politycznych, odnowienia nauk i sztuk
pieknych, upowszechnienia edukacji, précz zamierzen zmiany $wia-
domo$ci spolecznej odnosnie do warstw najubozszych — znalazlo sie
jedno wielkie, o kapitalnym znaczeniu zadanie, ktore czeSciowo udalo
sie zrealizowaé. Tym wielkim przedsiewzieciem reformatorow oswie-
conych bylo docenienie i odnowienie jezyka polskiego. Zamierzenie to
bylo waznym zadaniem, wielkim obowigzkiem narodowym podjetym
przez tworcow oswieceniowych. Dawalo dobre owoce przez caly okres
zaborow, dziewietnastowiecznej niewoli, kiedy narod przetrwal, takze
dzieki odnowionemu w drugiej polowie XVIII w. jezykowi polskiemu.
Narod przetrwal, blogostawigc tworcow polskiego O$§wiecenia za odno-
wienie jezyka. Przyklad o$wieceniowych zmagan o polszczyzne wywolal
niezwykla dbato$¢ o polszczyzne luminarzy polskiego zycia narodowego
w wieku XIX.

Zenon Klemensiewicz w Historii jezyka polskiego przytacza r6zne
fakty potwierdzajace ogromng, wprost gigantyczna, prace ludzi Oswie-
cenia na niwie jezyka polskiego. Najpierw trzeba wspomnie¢ o wielkim
upowszechnieniu nauczania w jezyku polskim, co bylo bez watpienia
najwazniejszym osiggnieciem. Jezyk polski stal sie podstawa do zdo-
bywania wiedzy w réznych typach szkoél. Dzialalno$¢ Komisji Edukacji
Narodowej jest tu nie do przecenienia. Nowoczesne podreczniki szkolne,
ktore rzeczywiscie byly stosowane w praktyce szkolnej, daly najszerszym
warstwom narodu najpierw nowy impuls do przyswajania polszczyzny w
odmianie wysokiej, literackiej, specjalistycznej (bo réznych przedmiotow
nowocze$nie nauczano), znormalizowanej, i kolejno, do przyswojenia
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przez medium jezyka ojczystego waznych zdobyczy naukowych tamtego
okresu. W latach siedemdziesigtych XVIII w. powstala pierwsza, oparta
na naukowych obserwacjach, gramatyka jezyka polskiego pijara Onu-
frego Kopczynskiego. Znaczenie jezyka polskiego w proponowanej przez
Os$wiecenie edukacji narodu bylo zatem kluczowe. Tak pisal o tym Zenon
Klemensiewicz:

Ustawy Komisji Edukacji Narodowej dla Stanu Akademickiego i na szkoly w Krajach
Rzeczypospolitej przepisane z r. 1783 usuwaly z planu nauki w szkéltkach parafialnych
calkowicie lacine i nakazywaly uczy¢ czytania, pisania, rachunkéw i wiadomo$ci gospo-
darskich tylko po polsku. W klasach nizszych szkoly sSredniej mialo sie uczy¢ rownoczesnie
i rownolegle gramatyki polskiej i lacinskiej, a przy nauce wymowy i poezji w klasach
wyzszych splataé jezyk polski z laciniskim. Jedna z przestrég ogélnych dla szkot woje-
wodzkich brzmiala, ze we wszystkich naukach, do ktorych jezyk polski wystarczy¢ moze,
profesorowie uzywacé go beda*.

Franciszek Karpinski przez zbior utworéw zawartych w Piesniach
naboznych znakomicie sie przystuzyt kulturze jezyka polskiego nie tylko
w schytkowej juz fazie O$wiecenia, kiedy piesni byly wydrukowane, ale i
pOzniej, przez cale 220 lat, jakie juz uptynely od ich napisania. Utwory te
naleza do znakow polsko$ci, sa to teksty, ktore szczegolnie oddzialaly na
polska $wiadomos¢ jezykowa, narodowa i religijng XIX i XX w. Polacy uczyli
sie wzorcowej polszczyzny takze za poSrednictwem tych utworow. Wplyw
ten zreszta nie ustal i dzi$, na przelomie XX i XXI w., bo przeciez ciagle
sq Spiewane nastepujace piesni: Poranna (,,Kiedy ranne wstaja zorze...”),
Adwentowa (,,Grzechem Adama ludzie uwiklani...”), O Narodzeniu Panskim
(,BOg sie rodzi...”), O Zmartwychwstaniu Panskim (,,Nie zna Smierci Pan
zywota...”), Na procesjq Bozego Ciala (,,Zrobcie Mu miejsce...”), Wieczorna
(,Wszystkie nasze dzienne sprawy...”), a takze kilka psalmow z tzw. nieszpo-
row polskich.

Niniejszy artykul zostal opracowany na podstawie wydania Piesni
naboznych przez wydawnictwo UNIVERSITAS w Krakowie w 2002 .
Analizie poddalem wiersze oryginalne, czyli 28 utworéw oraz ostatni
czterowers Do Boga. W zbiorze wydanym przez krakowskie wydawnic-
two znajdujg sie jeszcze teksty polskie thumaczonych przez Karpinskiego
psalméw w liczbie 14. Nie analizowalem ich z tego powodu, ze w zbiorze
kanonicznym ich nie ma. Moje opracowanie to spojrzenie jezykoznawcy,
badajacego teksty pod katem ich relacji do kultury. Ponizsze, z konieczno-
Sci bardzo skromne, rozwazania na temat Piesni naboznych sa drobnym
przyczynkiem do merytorycznie no$nych i bardzo celnych dociekan, ktore
poczynita Joanna Gorzelana w ksiazce Wiasciwosci jezykowo-stylistyczne

1 7. Klemensiewicz, Historia jezyka polskiego, Warszawa 1976, s. 501.
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poezji religijnej Franciszka Karpinskiego. To cenne opracowanie przybliza
glownie Psatterz Dawida. Autorka mniej méwi o pieSniachz.

* * *

Ksztalt poetycki utworéw zawartych w Piesniach naboznych jest w wiek-
szo$ci przypadkow bardzo prosty, dostosowany do najszerszego odbiorcy,
wychowanego — jesli chodzi o poezje — na piesni ludowej i ludowych rymo-
wankach. Prosta strofa, nieskomplikowane rymy (niekiedy nawet rymy
gramatyczne), potoczne obrazowanie nawet bardzo zawilych tresci teolo-
gicznych — oto cechy tej poezji:

1) Zrobcie Mu miejsce, Pan idzie nieba
Pod przymiotami ukryty chleba!
Zagrody nasze widzie¢ przychodzi
I jak sie dzieciom Jego powodzi. (s. 29)

2) Dosy¢, Boze, deszcze laly!
Twoje sie dzieci zebraly,
Prosza od Ciebie pogody.
Bly$nij stonnicem, spltyna wody! (s. 32)

3) Boze! Z Twoich rak zyjemy
Cho¢ naszymi pracujemy!
Z Ciebie plenno$¢ miewa rola
My zbieramy z Twego pola. (s. 31)

Jest jednak kilka wierszy o bardzo kunsztownej formie, zaliczanych do
arcydziel polskiej poezji. Trzeba tu wymieni¢ takie pie$ni, jak: O Narodzeniu
Pariskim czy O Duchu Swietym. A zatem mozemy powiedzie¢, ze tajemnica
ogromnej popularnosci i tak wielkiego dzialania na §wiadomo$¢ jezykowa
Polakow tych drobnych w sumie utwordw polskiego sentymentalisty tkwi —
moim zdaniem — w jezyku, teksty Karpinskiego maja bowiem bardzo prosty
sklad leksykalny i przystepna postaé poetyckiej frazy, przypominajacej
niekiedy funkcjonujace w pamieci szerokich warstw pie$ni ludowe. Autorowi
chodzilo, po pierwsze, o to, aby wszystkie wyrazy byly zrozumiatle przez jak
najliczniejszych odbiorcow, a po wtére, chcial uniknaé zawitych gier poetyc-
kich, ktore przeciez dla wiekszoS$ci czesto niepisémiennych chlopow bylyby
niezrozumiale. Ksztalt leksykalny tych utworéw realizuje takze wielkie
zamierzenie dydaktyczne, jakim byla nauka jezyka polskiego i podawanie
pieknych, ale prostych, zrozumialych dla wszystkich wzorcéw literackichs.

Karpinski adresowal zatem Piesni nabozne do ludu wiejskiego, do
warstw w 6wczesnej Polsce najbardziej uposledzonych, bez praw politycz-

2 J. Gorzelana, Wiasciwosci jezykowo-stylistyczne poezji religijnej Franciszka Karpin-
skiego, Zielona Gora 2006. Autorka bardzo kompetentnie analizuje takie zagadnienia, jak:
sakralnos$é (s. 15—58), dydaktyzm (s. 50—105), emocjonalnosc¢ (s. 106—158), prostota
(s. 158-189), perswazyjnose¢ (s. 190—218).

3 Por. R. Sobol, Franciszek Karpinski, Warszawa 1979.
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nych, stanowigcych jednak przytlaczajaca wiekszo$¢ narodu, i szczerze
przywigzanych do religii katolickiej. Wybor adresata okazal sie trafny,
warstwy najubozsze, chlopi i mieszczanie ocalili cze$¢ z tych piesni i spo-
wodowali, ze staly sie niektore z nich znakiem polskiej kultury.

Autor w niektorych tekstach wyraznie faworyzuje chtopow, piszac o ich
ciezkiej pracy, trudnym polozeniu z wielka sympatia. Poeta z moca pod-
kreéla, ze w ostatecznym rozrachunku wszyscy sa rowni wobec Boga, ktory
wlasnie upodobatl sobie to, co stabe, ubogie i nedzne, aby zawstydzi¢ to, co
silne, mocne, bogate:

1) W nedznej szopie urodzony
716b Mu za kolebke dano!
Coz jest, czym byl otoczony?
Bydlo, pasterze i siano.
Ubodzy, was to spotkato
Wita¢ Go przed bogaczami! (s. 7)

2) Czyliz to z panskiego gmachu
Blizsza droga do nieba
Niz spod ubogiego dachu
O nedznym kesie chleba? (s. 25)

3) Wszystko Cie, m6j Boze, chwali
Ale$my i to poznali,
Ze najmilsza Ci sie zdala
Pracujacej reki chwala. (s. 31)

I1. Warstwa leksykalna

Jezyk poszczegdlnych utworow jest przystepny, prosty, przemyslany juz
w warstwie leksykalnej. Nie ma tu zbyt wielu wyrazéw abstrakcyjnych i —
poza nielicznymi przykladami — skomplikowanych metafor. W wiekszosci
sg tu wyrazy i metafory dostepne doSwiadczeniu nawet bardzo prostego,
niepi$émiennego polskiego odbiorcy wychowanego w religii katolickie;j.

Analiza zasobu leksykalnego Piesni naboznych Franciszka Karpinskiego
wskazuje na trzy wielkie kregi stownictwa. Na podstawie tych wielkich
klas mozna najogoélniej powiedzieé, ze utwory te sa opisem relacji Boga
i czlowieka. To temat glowny. Podlega on uszczegotowieniu, po pierwsze,
na poetyckie modlitwy do Boga#. Najpierw jest to modlitwa uwielbienia
Stworcy, i kolejno, modlitwa blagalna, proszaca o rozmaite dobra, jakie Bég
moze zesta¢ na pojedynczego czlowieka i na wspolnote; chodzi tu o polska
wspolnote narodowa przezywajaca podnioste i wazne momenty dziejowe
po uchwaleniu Konstytucji Trzeciego Maja. Jesli jest prosba o r6znorakie
dobra, to musi by¢ ukazany ich brak i leksykalne wyrazenie ich koniecz-
nos$ci dla kazdego czlowieka, oraz specyfiki dobra, o ktore prosimy. Po
wtore, uszczegolowienie wielkiego tematu relacji czlowieka (wspolnoty)

4 Por. Z. 0z6g, Modlitwa poetycka w poezji wspolczesnej, Rzeszéw 2007.
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i Boga dotyczy w kilku utworach powinno$ci chrze$cijanina, a wiec znow
mamy prostg leksyke tltumaczaca w aspekcie religijnym, wprost katechizmo-
wym, konieczno$¢ dobrego zycia. Odzwierciedla to wszystko niewyszukana
leksyka i pierwotna, potoczna metaforyka, bo warstwa leksykalna jest
w kazdym tekscie glownym nos$nikiem jezykowego obrazu Swiata.

Pierwsza grupa wydzielanych wyrazow to stownictwo religijne. Sprawa
to oczywista, bo sa to teksty modlitewne, stricte wchodzace w zakres
religijnej odmiany jezyka. Najwazniejszym leksemem, swoistym hipero-
nimem jest tu Bog, ktory jest najglebszym sensem tych pieéni, pierwsza
i najwazniejsza silg tworzaca Swiat, czlowieka i podtrzymujaca wszystko
w istnieniu. Leksem ten wystepuje najczes$ciej w wolaczu jako Boze!, co jest
bezsprzecznym wskaznikiem modlitewnego (blagalnego) charakteru tych
pie$ni. Inne okreslenia Boga s takze zr6znicowane: ,,Pan”, ,Pan z nieba”,
,Pan Sprawiedliwy”, ,,Bostwo”, ,,Blogostawiony”, ,Sprawiedliwy”, ,,Stroz”,
»Sedzia czlowieczy”, ,,Ociec”, ,,Ojciec”, ,,Ojciec Kroél”, ,Krol nad wiekami”.
Najwazniejsze stowo ,,B6g” ma tu tylko kilka okreslen (przydawek), co
Swiadezy o tym, ze autor i w tym wzgledzie jest bardzo oszczedny, chce
niejako zdac sie na samo dostojne i najwazniejsze znaczenie rzeczow-
nika ,,B6g” bez zbytecznych okreslen, bo przeciez wszystko, co méwimy
o Bogu, i tak jest dla nas nieogarnione, nieprzystawalne do Jego istoty,
jak znakomicie to ujal Karpinski, przyblizajac Boga w genialnym wprost
zrywie poetyckich senséw, uzywajac niezwyklych kontrastow w piesni
O Narodzeniu Paniskim: ,,Bog zakrzeply ogien”. Nieprawdopodobna proba
okreslenia istoty Chrystusa, Drugiej Osoby Boskiej. Oto przydawki do Boga:
,BOg wysoki”, ,opatrzny Bég”, ,Bog prawdziwy”, ,,Bog wielki”, ,Bog naj-
wyzszy’, ,Bog prawy”, ,,Bog natury”, ,,B6g niezmierzony”, ,,Bo6g na niebie”,
»,B0Og na ziemi i niebie”, ,B6g na niebie i ziemi”. Co ciekawe, ,,Chrystus”
jest tylko raz wymieniony, autor nazywa Go jeszcze jako ,Stowo, Boze
Dziecie”, ,Syn u Matki”. Zgodnie z nauka Koéciola, Bég jako Trojca Swieta
obecny jest w trzech Osobach Boskich, dlatego tez procz ,,Ojca” i ,,Syna”
mamy w Piesniach naboznych i ,Ducha Swietego”, nazywanego takze jako
,Duch”, ,Duch Bozy”, ,,Swiety Duch”, ,Pocieszyciel Prawdziwy”, ,Dar Boga
Wysokiego”. Nazwy Trzeciej Osoby Boskiej zawarte sg przede wszystkim
w hymnie zatytulowanym O Duchu Swietym. Jest to znakomite, genialne
w swej prostocie thumaczenie lacinskiego hymnu Veni Creator Spiritus.
Rzeczownik ,,Pan”, najbardziej po ,,Bogu” uniwersalne okreslenie Absolutu,
bo moze odnosi¢ sie do kazdej Osoby Boskiej, ma takze kilka przydawek:
,Pan chwaly”, ,mdj Pan”, ,Pan niebioséw”. Matka Boza jest tylko trzy razy
wymieniona, po raz pierwszy w bardzo glebokiej i pieknej metaforze jako
,Pani niebieskiego dworu”. Drugim jej nazwaniem jest ,Matka”, trzecim
»,Panna”, w tytule pie$ni XXVI ,Naj$wietsza Panna”.

Do stownictwa z tego kregu zaliczam jeszcze takie leksemy, jak ,wiara”,
ynadzieja”, ,milos¢”, ,chwala”, ,niebo”, ,pieklo”, ,grzesznik”, ,odkupie-
nie”, ,zmartwychwstanie”, wyrazy oznaczajace realia religii katolickie;j:
~Zmartwychwstanie”, ,powsta¢ z grzechow”, ,serca od Ciebie stworzone”,
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»~milo§¢ Twoja”, ,ludzkie zbawienie”, ,Swieta Krew”, ,krzyz”, ,niebieski
dwor”, a takze czasowniki wyrazajace uwielbienie dla Boga, stuzbe dla
Niego czy inne treSci procesualne: ,prosi¢ Boga”, ,sluzy¢ Bogu”, ,dawac
laski”, ,zadac ofiary”, ,chwali¢”, ,wielbi¢”, ,oddac¢ chwale”, ,kocha¢ Boga”.

Do drugiej klasy slownictwa z Piesni naboznych zaliczam wyrazy
nazywajace wartosci, zasady etyczne chrze$cijanina i czasowniki z nimi
zwigzane, wyrazajace czynno$ci czy stany zwigzane z odniesieniem do
warto$ci badz antywarto$ci. Wydzielam te klase, gdyz mamy tu slownic-
two wysokie, wyraznie oddzielajace sie od klasy pierwszej i klasy trzeciej
(o czym nizej), por. najpierw rzeczowniki aksjologiczne: ,prawda”, ,,mito-
sierdzie”, ,,cnoty”, ,dobro”, ,laska”, ,zycie”, ,slawa”, ,chwala”, ,majatek”,
swstyd”, ,niewinno$¢”, ,zbytki”, ,prawo”, ,opieka”, ,niedoteznos¢”, ,pokora”,
~wielko$¢”, ,sprawiedliwos$¢”, ,klotnia”, ,potwarz”, ,zlitowanie”, ,litos¢”,
»choroba”, ,wesele”, ,plennos¢”, ,zgoda”, ,nagroda”, ,przyjaciel”, ,rodzina”,
yratunek”; ,piecza”. Ciekawe sa czasowniki z tego kregu, maja one w swoim
znaczeniu relacje do warto$ci badz antywarto$ci, nazywanych tu grze-
chem albo wystepkami, por.: ,krzywdzi¢”, ,zniewazac”, ,uwazac”, ,,godzi¢”,
skochact”, ,pogwalci¢”, ,gorszyc”, ,,szkalowac”, ,przesladowac”, ,zapomniec”,
»dziekowac”, ,blogostawié¢”, ,wspomagac”, ,poszanowac’”, ,,zbratac sie”, ,nie
zawodzi¢”, ,czcic”, ,zlitowac sie”, ,,sklocic sie”, ,,skazi¢”, ,pogwalci¢”, ,bro-
ni¢”, ,karac¢”, ,,sadzi¢”, ,spetniac”, ,poznac”, ,stworzy¢”, ,nauczac’, ,ziScic”,
~pokladac¢ nadzieje”, ,wla¢”, ,oéwiecac”, ,oglaszac”, ,zasmucic”, ,,zastuzyc”,
~poswieci¢”, ,zalowac”, ,nagradzac”, ,ufa¢”, lajac”, ,psuc’, ,zawodzi¢ kogos”,
~bogacit”, ,wspiera¢”, ,wytrwac”, ,rozradzac sie”, ,,zywic”, ,polegac¢”. Do
tej grupy zaliczam tez wyrazy nalezace do stylu wysokiego, a oznaczajace
realia zycia politycznego i spolecznego Polski ostatniej dekady XVIII w.:
»,0jczyzna nasza”, ,Ojczyzna mila”, ,zebrane stany”, ,rady”, ,nierzady”,
»nasze niepogody”, ,rzad krajowy”.

Klasa trzecia jest najliczniejsza, jest to wspélnoodmianowe stownictwo
oznaczajace realia zycia pojedynczego czlowieka i calej wspoélnoty, zycie to
bowiem jest tkanka tekstowa, odzwierciedlong przez jezyk. Badane utwory
Karpinskiego dotycza marnej kondycji czlowieka (wspo6lnoty) na §wiecie.
Ten trudny los jest opromieniany przez nasze, ludzkie relacje z Bogiem.
Stownictwo to stanowi najwazniejszy skladnik analizowanych tekstow.
To do$¢ liczny zbior prostych wyrazéw z codziennego (a wiec potocznego)
zycia czlowieka. Wyrazy te sa wykorzystywane jako argumenty w opisie
relacji, przyporzadkowan czlowieka i Boga. Relacje te sg z kolei wyznaczane
przez czasowniki, a ich jako$¢ przez przymiotniki (imiestowy) i przystowki.
Mamy tu zatem rzeczowniki oznaczajace realia zycia czlowieka, Swiet-
nie znane wszystkim ludziom: ,dzieci”, ,matka”, ,,0jciec”, ,brat”, ,siostra”,
sreka”, ,oczy”, ,dzien”, ,noc”, ,gtod”, ,grob”, ,glina”, ,oschla niwa”, ,chmury”,
~deszcz”, ,plon”, ,gorycze zycie”, ,ranne zorze”, ,ziemia”, ,morze”, ,zywiol
wszelki”, ,,oczy”, ,sen $§mierci”, ,,obloki”, ,cialo ludzkie”, ,bol”, ,niedostatki”,
sciezar”, ,policzki”, ,bicze”, ,wiezienie niewolnicze”, ,ciemny loch”, ,cala
natura”, ,,str6za”, ,wnetrznos$ci”, ,okup”, ,zolierz”, ,ciezar”, ,zmartwienie”,
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»sasiad”, ,przyjaciel”, ,mor”, ,pozegnanie”, ,narzekanie”, ,tono”, ,urodzaj”,
strud”, ,poty”, ,ksiega”, ,ptacz”, ,nagosc¢”, ,wady”, ,zla godzina”, ,,sprawy”,
~przygoda”. Sa tez, co zrozumiale, mniej liczne czasowniki oznaczajace
proste czynno$ci i opisujace przez codzienne zdarzenia procesualne rodzaj
relacji Boga i czlowieka: ,zy¢”, ,przyprowadzac”, ,dawac”, ,stac”, ,zasypiac”,
~chwali¢”, ,patrzet¢”, ,czekac”, ,odwracac”, ,biezec”, ,,oglaszac”, ,chodzié¢”,
»pic”, ,wstawac”, ,$piewac”, ,urodzi¢”, ,dac”, ,cisnac sie”, ,otoczy¢”, ,witac”,
~mieszkac”, ,wejs¢”, ,dzieli¢”, ,wolac”, ,spuscic”, ,blakact sie”, ,wznosic”,
struchle¢”, ,zadluzy¢ sie”, ,znalez¢”, ,przysta¢”, ,mrucze¢”, ,kwapic sie”,
szbiera¢”, ,wyrzekac sie”, ,przyrzekac”, ,wojowac”, ,rzadzic”, ,powodzié sie”,
»Szkodzi¢”, ,witac sie”, ,zegnac sie”, ,,strawic¢”, ,odpoczac”, ,wstac”, ,wotac”,
»zadac”, ,uciskac”, ,chodzi¢”.

Trzeci krag stlownictwa zawiera takze proste, latwe do odczytania
metafory: najpierw trzeba wymieni¢ metafore rodzinys, kiedy Bog jest uka-
zywany jako Ojciec, a my, wszyscy ludzie, jesteSmy jego dzie¢mi, i kolejno,
metafore zycia ludzkiego jako drogi, ktérej ostatecznym celem jest Bog,
metaforyke Swiatla i ciemnoS$ci, jako podstawowa konceptualizacje
Swiata moralnego i Swiata wiedzy:

1) Coz sie o miejsce klociemy,
Na ziemskiej stojac $mieci?
Wspolnie Go ojcem zowiemy
Wspdlnie stucha swych dzieci. (s. 25)

2) Niedlugo bracie, z toba sie ujzrzemy!
Juzes$ tam doszedl, my jeszcze idziemy.
Trzeba ci bylo odpocza¢ po biegu. (s. 36)

3) Swiatla Twojego oéwieé promieniem
Stanéw zebranych rady. (s. 22)

4) Posluszny memu stanowi
Jak sie obudze rano
Droga ma ku zachodowi
Ide, jak i$¢ kazano. (s. 25)

5) Tak droga kazda, ktora nas swiat wodzi
Na ten ubity gosciniec wychodzi! (s. 36)

O skomplikowaniu badz prostocie tekstéw jezykowych, takze poetyckich,
procz wysokich, specjalistycznych czy potocznych rzeczownikow i czasow-
nikow §wiadcezy liczba i jako$§¢ przymiotnikow. Jesli chodzi o przymiotniki
w analizowanych pieéniach, to, po pierwsze, sa one stosunkowo rzadkie,
a po wtdre, sa to leksemy powszechnie znane, nie ma tu lekseméw ze stylu
wysokiego, przeciwnie, mozna je zaliczy¢ do stylu potocznego. Funkcja
przymiotnikéw jest specyfikacja znaczenia rzeczownikéw, tak jest i tutaj.

5 Podkr. w tekscie K. O.
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Uzyte przez poete przymiotniki usciélaja znaczenie, nie pelnia funkeji zdob-
niczej. USci$laja w sposob bardzo stereotypowy wizje $wiata czlowieka
grzesznego, ktorym opiekuje sie Bog, ktory tego czlowieka ,,stworzyt i ocalil”,
por.: ,uboga ziemia”, ,duszne dary”, ,sila rodzajna”, ,ostatnia godzina”,
snajwieksza lito§¢”, ,nikczemny stan”, ,winne sumienie”, ,wszystkie stany”,
snedzny kes chleba”, ,postuszne dzieci”.

II1. Elementy retoryczne

Ksztaht retoryczny badanych utworéow jest dla jezykoznawcey bardzo
ciekawy. Nie ma tu wprawdzie efektownej gry elementow klasycznej reto-
ryki, niemniej jednak wystepuja dos¢ liczne figury retoryczne®. Majac na
uwadze niewyksztalconego odbiorce tych tekstow, poeta uczy go elementow
retoryki. Najpierw przyjrzyjmy sie retoryce wymieniania przykladowych
elementéw ze zbioru.

W wielu tekstach jezykowych autor (nadawca) musi wymieniaé rozne
elementy zbioréw opisywanego (przytaczanego) w warstwie znakowej
Swiata. Zdany jest na wybor i przytoczenie kilku przykladowych elementéw.
Zmusza nas do tego sama natura zycia i znakowo$¢ jezyka, odbijajacego
ciagle to, co dzieje sie w rzeczywistosci fizycznej i duchowej — a te rzeczy-
wisto$ci sg przeciez zbiorami réznych elementow laczonych przez czlowieka
w jednorodne klasy. Podobnie jest i w tekstach poetyckich, w ktorych —
podobnie jak w zyciu — czesto podmiot méwigcy, nazywany podmiotem
lirycznym, musi wylicza¢ elementy Swiata, oddawane przez argumenty
(rzeczowniki) badz predykaty (zespoly czasownikowe). Retoryka klasyczna
szczegOlnie proponowala potrojne wyliczanie elementéw. Uklad trzech
jednostek zbioru daje zawsze poczucie peli i dobrze odsyla do calosci.
Karpinski w analizowanych pie$niach respektuje te zasade, otz jesli wylicza
elementy zbioru, to do$¢ czesto czyni to troiécie. Trojki retoryczne sg tatwe
do percepcji, odbiorca nie ma poczucia zagubienia w nadmiarze tresci,
Swietnie ilustruja caly zbior, ladnie tez wchodza w tradycje retoryczna,
a takze w rytm wiersza. Oto kilka przykladow:

1) Kiedy ranne wstaja zorze,
Tobie ziemia, Tobie morze,
Tobie Spiewa zywiol wszelki (s. 5)

2) W nedznej szopie urodzony
716b Mu za kolebke dano!
Coz jest, czym byt otoczony?
Bydlo, pasterze i siano (s. 7)

3) Kochac Cie bede, ile mi sil stanie,
Ucieczko, twierdzo, obronco, moj Panie! (s. 44)

¢ Por. M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990.
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4) Twoim nakladem, z Twej jedza komory
Wszystkie powietrzne, ziemne, wodne twory (s. 15)

5) Poblogostaw miasta Twoje,
Wioski i wiesniacze znoje! (s. 23)

6) Kiedy z oblokéw Pan do nas zstepowal,
Swiat, jak rozlegly, czleka poszanowat
Czleka, przed ktdrym na potem zginano
Niebieskie, ziemskie, piekielne kolano. (s. 6)

7) O dobro nasze stroskany,
Odpoczywal zmordowany!
Znosil niewczas, gléd, pragnienie, (s. 9)

Dokladna analiza tekstéw wykazuje jednak dominacje ukladéw
dwojkowych. To wyliczenie jest prostsze i dobrze wspolgra z licznymi
paralelizmami jako podstawowa zasada kompozycyjng tych wierszy czy
aktualnym (podwdjnym) rozczlonkowaniem tresci na datum i novum (na
informacje dang, znang i informacje nowa):

1) Opatrz dzieci Twoje chlebem;
Ty nam daj urodzaj zloty (s. 31)

2) Pan lud swdj cnotg i mestwem wslawi (s. 52)
3) Daj nam zdrowie i pokdj staly (s. 23)

4) Ona pokora i oczy skromnemi
Boga samego Sciggnela ku ziemi (s. 6)

5) Do Ciebie czy glod czy cierpi pragnienie
Oczy podnosi wszelakie stworzenie. (s. 15)

Zdarzaja sie sporadycznie wyliczenia czterech czy pieciu elementow
zbioru, por. kunsztowna figure zlozona z pieciu pytan retorycznych w pie$ni
XI O Dniu Sgdnym:

Czyzem was co dzien nie czekal w Kos$ciele?
Czym dla ubogich od was zadal wiele?
Czylim nie kazal? Nie dal wzoru cnoty?

Czy to zysk maly — niebo za klopoty? (s. 19)

Porownajmy takze figure zlozona az z o§miu wyliczanych elementow,
zabieg ten ma przyblizy¢ mnogo$¢ darow Ducha Swietego:
Ty milo$¢, ogien, zdroj zywy,
Ty olej swiatla dusznego;
Ty darami siedmioraki,
Ty moc ojcowskiej prawice;
Ty ruszasz jezyk wszelaki,
Spelniasz nieba obietnice. (s. 12)
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Do historii literatury polskiej weszla jedna z najbardziej kunsztownych
strof polskiej poezji, pierwsza strofa pie$ni O Narodzeniu Pariskim. Jest to
doskonale w swej formie, niedo$cigle w tre$ci wyliczenie przeciwstawnych
elementow tre$ciowych, zawartych w oksymoronach, ktorych zadaniem
jest uSwiadomienie odbiorcom ($§piewajacym pieén, stuchaczom), ze o
narodzinach Boga czlowieka mozemy tylko moéwi¢ w kategoriach para-
doksu, a Bog jest ciggle inny niz stowo, ktére Go przybliza, i nie mozna
Jego istoty wyrazi¢ w ludzkim jezyku. Mamy tutaj az sze$¢ paradoksow, a
dwa z nich ,ogien krzepnie”, ,blask ciemnieje” to jedne z najpiekniejszych
polskich metafor:

Bog sie rodzi, moc truchleje

Pan niebiosé6w obnazony

Ogien krzepnie, blask ciemnieje;
Ma granice — nieskonczony,

Wzgardzony — okryty chwala,
Smiertelny — Krél nad wiekami.

Franciszek Karpinski uzyl w Piesniach naboznych az 44 razy figury
retorycznej zwanej apostrofa. Figura ta nalezy zatem w tym cyklu do naj-
czestszych tropow i wyraza zwrot do roéznych adresatéw. Pierwsze miejsce
ma tu, rzecz jasna, zwrot do Boga (Ojca), kolejno do Ducha Swietego, Syna
Bozego i pojedyncze juz odniesienie do Maryi i innych os6b. Krzysztof
Szymanek pisze, ze ,Zastosowanie tej figury z reguly wiaze sie z — czesto
patetycznym — odwolaniem sie do emocji. Jest chwytem pozwalajacym
efektownie wyrazi¢ wlasne emocje, a takze wywola¢ emocjonalng reak-
cje audytorium™. Najczestsza apostrofa brzmi tu bardzo ascetycznie jako
»Boze”. To zawolanie wynika z modlitewnego charakteru tych pie$ni i odnie-
sienia ich do Boga, proste ,,Boze” wystepuje cztery razy:

1) Boze, milo$c¢ i zlos¢ byla
Co Cie o $émier¢ przyprawita! (s. 10)

2) Boze, do Twojego nieba
Przez te trzy drogi iS¢ trzeba! (s. 14)

3) Boze! Twoje zlitowanie
Dobrze padlo na czlowieka (s. 16)

4) Ale w ostatnia godzine
Najwiekszej litosci trzeba
Ufam, Boze, Ze nie zgine. (s. 17)
W kilku apostrofach wolacz ,,Boze” ma swoje okre$lenia, a wiec apostrofa
staje sie patetyczna, wznioslta. Przekazuje tez zwielokrotnione emocje:

1) Badz pochwalon, Boze wielki! (s. 5)

7K. Szymanek, Sztuka argumentacji. Stownik terminologiczny, Warszawa 2001, s. 38.
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2) Opatrzny Boze na niebie i ziemi (s. 15)

3) Opatrzny Boze na ziemi i niebie (s. 15)

Piekne, uroczyste, ale pojedyncze apostrofy skierowane sg do Ducha
Swietego — tu mamy nawet uklad podwdjny — i do Matki Bozej:

1) Pocieszycielu prawdziwy
Darze Boga wysokiego (s. 12)

2) Niebieskiego dworu Pani,
Do Ciebie z ptaczem wolamy. (s. 37)

Kilka razy spotykamy apostrofe do zwyklych ludzi, nie sg to jednak
konkretne osoby, ale typy reprezentujace okreslone przez poete klasy; uzycie
takiej apostrofy przekazuje duze napiecie emocjonalne, takze tu wystepuje
wykrzyknik. Apostrofa tego rodzaju jest dobrym wstepem do przekazania
ogolniejszych prawd moralnych:

1) Zmarly czlowiecze, z toba sie zegnamy! (s. 36)

2) Na proznos Boga, grzeszniku, zniewazal,
On twoje kroki najmniejsze uwazal! (s. 19)

3) Biada ci, ojcze i matko niedbala! (s. 19)
4) Nie placz niemowle! Cieszy¢ sie potrzeba (s. 34)
5) Teraz do Boga kwap sie, zborze wierny (s. 20)

Pytanie retoryczne jest stosunkowo rzadko uzywane w Piesniach naboz-
nych. Przez ten fakt sporadycznego uzycia tej figury jej dzialanie jest tym
mocniejsze. Krzysztof Szymanek tak pisze: ,,Pytaniem retorycznym w szer-
szym sensie jest wszelka wypowiedz w formie pytania uzyta nie w celu
uzyskania odpowiedzi, lecz dla przykucia uwagi, zaangazowania stuchaczy,
wywolania procesu myslowo-emocjonalnego umozliwiajacego wywarcie
pozadanego przez moéwce wplywu na shuchaczy”®. W przypadku analizo-
wanych piesni jest to mocny $rodek perswazyjny, przekonujacy do tresci
podawanych bezposrednio przed pytaniem:

1) Coz sie o miejsce klocimy
Na ziemskiej stojac Smieci? (s. 25)
2) Czyliz to z panskiego gmachu
Blizsza droga nam do nieba
Niz spod ubogiego dachu
O nedznym kesie chleba? (s. 25)

3) Sasiad stangl zadziwiony:
sTenze to narod zgubiony?” (s. 21)

8 K. Szymanek, dz. cyt., s. 264.
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4) Teraz do Boga kwap sie zborze wierny,
On dzi$ odpuszcza, on jest milosierny!
Bo kiedy sadzi¢ $wiat caly zasiadzie,
Kt6z z Jego reki grzesznika dobedzie? (s. 20)
5) Niech mie, jako chce, moj blizni szkaluje,
Niechaj mie krzywdzi, niech mie przesladuje,
Oddac¢ wet za wet, na c6z bym sie silil? (s. 27)

W retoryce klasycznej znany byl zabieg nagromadzenia kilku pytan
retorycznych. Uzycie takiej figury dawalo wzmocnienie efektu perswazyj-
nego i o wiele mocniej podkreslalo starania nadawcy tekstu, aby przyjaé
jego rozumowanie. W analizowanych wierszach mamy tylko raz takie
zastosowanie serii pytan retorycznych. Karpinski thumaczy tu istote sadu
ostatecznego. Przez te serie pytan pokazuje dramatyczny w swej wymowie
dialog miedzy Bogiem a tymi, ktorzy nie wypelniali jego polecen i pogwal-
cili jego prawa, nie kochajac ani Boga, ani blizniego. Mamy tez tu wielkie
napiecie emocjonalne:

Wy, coscie w zbytkach $wiata utoneli,

Ze Bog na niebie zyje, zapomnieli!..

Glos was ogromny Sedziego obleci:

»,Nie znam was, nie znam. Wy nie moje dzieci”.

Czyzem was co dzien nie czekal w kosciele?
Czym dla ubogich od was zadal wiele?
Czylim nie kazal? Nie dal wzoru cnoty?
Czy to zysk maly — niebo za klopoty? (s. 19)

Karpinski rzadko tez stosuje inwersje, ktéra zawsze jest wyszukang gra
retoryczna, a jej odbiér wymaga znacznego wysitku intelektualnego i obycia
literackiego. Autor Piesni naboznych, majac na wzgledzie prostego odbiorce,
zrezygnowal z tej gry literackiej, W analizowanych wierszach mamy tylko
kilka tych figur. Tym bardziej one dzialaja, sg patetyczne, bardzo uroczyste:

1) Niebieskiego dworu Pani,
Do Ciebie z placzem wolamy:
Ewy synowie wygnani,
LitoSci Twojej zadamy (s. 37)

2) Swieci, niebieskiej mieszkancy krainy! (s. 38)

IV. Jeszcze o emocjonalnosci Piesni naboznych

Ponizszy fragment moich rozwazan ma ukaza¢ napiecie emocjonalne
w badanych wierszach. Emocja w jezyku przejawia sie w roznych jego tek-
stach, za$ problemy zwigzane z ekspresywnos$cia majg nature semantyczna.
Zasadnicza bowiem kwestia mieSci sie w tym, jak uchwycic¢ i opisac te
s~nadwyzke semantyczng”, ktéora moze komunikowa¢ rézne tresci, zwlasz-
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cza emocjonalne, zwigzane z nadawcg komunikatu, w naszym przypadku
z autorem wiersza. W jezykoznawstwie wiele sie mowi o mechanizmach
ekspresji i ciagle sie opisuje skladniki semantyczne komunikowane przez
elementy semantyczne. Udane proby opisu tych skladnikéw podjeli tacy
badacze, jak: Stanislaw Grabias?, Renata Grzegorczykowa'® czy Iwona
Nowakowska-Kempna'. Wedlug R. Grzegorczykowej, elementy seman-
tyczne komunikowane przez wyrazenia ekspresywne to przede wszystkim
réznego typu emocje, pozytywne badz negatywne, a takze oceny. Do tych
spostrzezen nalezy doda¢ tresci modalne. Emocja w tekstach jezykowych
to zjawisko uniwersalne, obejmujace wszystkie jezyki. Kazdy bowiem jezyk
naturalny procz warstwy znakéw, nazwijmy je intelektualnych, ktérych
zadaniem jest nazwanie elementow rzeczywistoSci czy okreslenie czynnosci
(proces6w), ma warstwe znaczen emocjonalnych, ukazujacych stosunek
uczuciowy, aksjologiczny czy modalny do przekazywanych tresci. Warto
wiec pod tym katem zbadac¢ konteksty, ktore sam autor opatrzyt graficznym
znakiem emocji, czyli wykrzyknikiem.

Poddajac dokladnej obserwacji wszystkie oryginalne utwory badanego
cyklu (bez thumaczen psalmoéow), spostrzeglem, ze poeta uzywa bardzo
oszczednie leksykalnych wykladnikow emocjit2, obficie natomiast stosuje
wykrzyknik, ktory jest swoistym znakiem napiecia emocjonalnego, ma tez
wykrzyknik inne funkcje modalne.

W sumie w utworach oryginalnych naliczylem 105 wypowiedzen
wykrzyknikowych. Wykrzykniki dzialaja w pieciu klasach kontekstow.

Klasa pierwsza to emocjonalne wzmocnienie samego odniesienia
do Boga. Samo wezwanie przez bezposrednig forme ,,Boze” jako bardzo
intymny zwrot do nieogarnionego, poteznego Boga jest kilkana$cie razy
zaopatrzone w wykrzyknik, B6g bowiem w Piesniach naboznych wywo-
luje r6zne emocje, ktérych znakiem jest wlasnie ten wykrzyknik. Rodzaj
emocji, np. leku przed Bogiem, bezgranicznego zaufania Mu, radoSci z Jego
opieki, zawierzenia, uwielbienia Jego Istoty, okres$laja bezposrednie frazy
po adresatywie ,Boze!™:

1) Boze! Twoje zlitowanie
Dobrze padlo na czlowieka! (s. 16)

2) Boze! Kiedy wiare $wieta
W kraju naszym czci¢ zaczeto,
Dale$ nam prawo do Twej opieki.
My Ci sie dali na wieki! (s. 23)

9 S. Grabias, O ekspresywnosci jezyka. Ekspresja a stowotworstwo, Lublin 1980.

10 R, Grzegorczykowa, Struktura semantyczna wyrazen ekspresywnych, w: Z zagadnien
stownictwa wspolczesnego jezyka polskiego, red. H. Kurkowska, Warszawa 1978.

1 1. Nowakowska-Kempna, Konstrukcje zdaniowe z leksykalnymi wykladnikami pre-
dykatow uczué, Katowice 1986.

2 Leksykalne i gramatyczne wykladniki emocji opisala czeSciowo Joanna Gorzelana
w przytaczanej ksiazce.
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3) Boze! Z Twoich rak zyjemy
Choé naszymi pracujemy!
Z Ciebie plenno$¢ miewa rola,
My zbieramy z Twego pola! (s. 31)

4) Ciebie, Boze! lud Twaoj wzywa! (s. 33)

5) Oto, Boze! serc tych dwoje
Spuszcza sie na laske Twoje (s. 35)

Za kazdym razem mozna precyzyjnie okresli¢ rodzaj emocji, w przy-
kladzie trzecim jest to uczucie wdziecznosSci za Boze zlitowanie nad
czlowiekiem, w przykladzie czwartym sa to emocjonalne treséci zwigzane
z zawierzeniem sie Bogu narodu polskiego.

Klasa druga kontekstow z wykrzyknikiem to emocjonalne wzmocnienie
prosb, blagan, modlitewnych nawolywan, aby dobry Bog zestat cztowiekowi
(wspolnocie) jakies dobro. Tresci niesione przez ten wykrzyknik zawieraja
sie w formule ‘bardzo Cie, Boze, prosze (prosimy); blagam Cie (blagamy
jako wspolnota) serdecznie, ogromnie, unizenie, z uczuciem’, emocja jest
tu wyrazeniem intensywno$ci:

1) Wszystkie nasze dzienne sprawy
Przyjm lito$nie, Boze prawy! (s. 29)

2) Wozrusz sie dla nas, Ojcze mily!
Dzieci Twe Cie obstapity! (s. 33)

3) Dosy¢ Boze, deszcze laly!
Twoje sie dzieci zebraly,
Prosza od Ciebie pogody.
Blysnij sloncem, splyna wody! (s. 32)

4) Odwracaj nocne przygody,
0d wszelakiej bron nas szkody;
Miej nas zawsze w swojej pieczy,
Strozu i Sedzio Czlowieczy! (s. 39)

5) Zlituj sie, Boze, juz dosy¢ bojem,
Dosyé¢ sie krwi przelalo! (s. 24)

W tej klasie kontekstow emocja niesiona przez imperatyw do Boga,
formalny tryb rozkazujacy, wtornie, rzeczywiscie semantycznie proszacy,
blagajacy, bo przeciez Bogu nie mozemy rozkazywa¢, jest wzmacniana
dodatkowo przez wykrzyknik.

Do Kklasy trzeciej zaliczam te wyrazenia z wykrzyknikiem, w ktérych
podkresla on kategoryczno$¢ imperatywu skierowanego do cztonkow wspdl-
noty, tu juz jest emocjonalny imperatyw i formalny, i rzeczywisty:

1) Chwalcie Boga wszystkie stany! (s. 25)

2) Nie mruczmy na swe zwierzchniki! (s. 25)

167



Kazimierz Ozog

3) Czeladko Panska! Za c6z sie klociemy? (s. 27)

Grupa czwarta wskazuje na modalne dzialanie emocji wyrazanej przez
wykrzyknik. Jest to modalno$¢ wzmocnionej pewnosci. Mozna ja zilu-
strowac jako ‘rzeczywiScie, prawdziwie, twierdzimy, ze naprawde tak jest,
o czym mowimy w tekécie”.

1) Opatrzny Boze na niebie i ziemi!
Znac to, ze$ Ojciec, my dzieé¢mi twojemu! (s. 15)

2) Kocham, pewna mie wzajemnos$¢ czeka;
Nie umie zwodzié Bostwo czlowieka! (s. 13)

3) Teraz do Boga kwap sie zborze wierny,
On dzis odpuszcza, on jest milosierny! (s. 20)

Przyklad pierwszy dobrze ilustruje te klase. Wykrzyknik niesie tu
modalno$¢ wzmocnionej pewnos$ci: Bog jest rzeczywiscie, prawdziwie,
ponad wszelka watpliwo$¢é Bogiem opatrznym, jest On naszym Ojcem,
a my jego dzie¢mi — tak jest, to jest absolutnie pewne!

Wreszcie klasa pigta — wyraznie wydzielaja sie konteksty, w ktorych
wykrzyknik podkresla emocjonalnie madroSci, prawdy zyciowe, sentencje.
Jest to wyrazne dzialanie dydaktyczne:

1) Bracia wy nasi! (s. 24)

2) Biada ci, ojcze i matko niedbala!
Ze$ wstydu dzieci twych nie nauczala (s. 19)

3) Bede cierpial, bom zastuzyl!... (s. 18)

Sumujac, analiza niektorych aspektéw jezykowych i retorycznych Piesni
naboznych Franciszka Karpinskiego raz jeszcze potwierdza teze historykow
literatury o prostocie i wielkim dydaktyzmie tych utworéw skierowanych
do ludu, ktory rzeczywiscie uczynitl z nich znak polskosci. To lud spra-
wil, ze teksty te zyskaly najwieksza popularno$¢ z catego zbioru tekstow
o$wieceniowych. Jako teksty literackie Piesni nabozne staly sie nie tylko
fenomenem religijnym, ale niezwyklym, duchowym ,chlebem codzien-
nym” Polakow. Przez te proste wiersze literatura, bedaca funkcja stowa,
okazala swa potege, bo Polacy przez pryzmat tych tekstow widza niektore
elementy §wiata. A Karpinski — niejako przy okazji — znakomicie zreali-
zowal o§wieceniowe postulaty pracy nad odnowieniem jezyka polskiego
i jego upowszechnieniem wsrod tych warstw, ktére mogly proponowane
wiersze uczynic $§piewami rzeczywiScie narodowymi. Teksty tych utworéow
uczyly pieknej polszczyzny, dobrego odniesienia do drugiego czlowieka,
do wspolnoty (Ojczyzny) i Boga, ktéry — jako ze s to pie$ni nabozne —
jest glownym ich sensem. Kilka utworow z tych kapitalnych tekstow to
prawdziwe skarby religijnoSci, jezyka i kultury polskiej. Sa powszechnie
znane i Spiewane do dziS. Stosujac te kryteria, mozna powiedzie¢, ze Pie-
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$ni nabozne to najwazniejsze utwory polskiego O$wiecenia. Literatura
polaczyla sie z narodem w sposob doskonaly. Kluczem tej popularnosci sa
trzy fundamentalne kategorie: prosty jezyk, szczera religijno$¢ i najszer-
szy odbiorca — autentyczny polski lud. Parafrazujac stowa koledy, mozna
powiedzie¢, ze ,ubodzy, was to spotkalo przenie$¢ te pie$ni przez stulecia!”
Powtorzmy, lud uczynit z tych utworéw znaki polskosci.

Some Remarks on Pious Songs by Franciszek Karpinski —
Linguistic and Cultural Aspects
Summary

The paper proves the thesis proposed by literature historians which concerns the lin-
guistic artistry, simplicity and great didacticism of Pie$éni nabozne [“Pious Songs”], which,
though aimed at the lower classes of society, in have been immensely popular for two centu-
ries. It is in them that Karpinski managed to realize the Enlightenment postulates of work
on language revival. Some of the songs are treasures of religiousness and Polish culture.
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