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BEETHOVEN I MIT PROMETEUSZA
W DZISIEJSZYCH CZASACH
- WYBRANE ASPEKTY RECEPC]JI

Mit Prometeusza to jeden z najbardziej nosnych symboli kultury europej-
skiej. Istnieje od ponad czterech tysiecy lat! i wywodzi sie z pnia cywilizacji
srodziemnomorskiej. Nalezy do wspdlnoty kulturowej (zatem nie do wszyst-
kich ludzi), ktéra wykazuje sie pewnym duchowym podobienstwem, czyli
zostala wprowadzona w podobny kod kulturowy?. Jak kazdy mit, mit Prome-
teusza stanowi , przedfilozoficzng interpretacje ludzkiego bytu”3. Mit mozna
traktowac jako historie religii albo jako historie kultury, czyli ,,symbole i mo-
tywy, ktére formowaty sie¢ w okreslonych warunkach religijnych, lecz od reli-
gii stopniowo, w wiekszej lub mniejszej mierze si¢ uniezalezniaty, dostarcza-
jac materialu do dalszego rozwoju poezji i twoérczosci artystycznej” - jak traf-
nie wyrazil to Imre Trencsényi-Waldapfelt. Mit Prometeusza bedzie mnie
tutaj interesowac jako tworczy element kultury. Mit ten bowiem, o niestycha-
nej zywotnosci, rzeczywiscie stanowil materiat ,fabularny” i inspiracje dla
tworczosci artystycznej, namystu filozoficznego i psychologicznego. Stat sie
tez symbolem pewnej postawy, ktéra zostala nazwana prometeizmemod.

1 Znawca dramatu antycznego, filolog i ttumacz Stefan Srebrny pierwsza wzmian-
ke o Prometeuszu lokuje w IV w. p.n.e.; M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm.
Colloquia gdariskie, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1972, s. 66.

2 Odnoszacy sie do filozofii wychowania, majacy zrédla w greckiej paidei i nie-
mieckim Bildung, o czym dalej, a takze do tzw. kanonu kultury europejskiej, ktory
powstal w XIX w. Por. O. Figes, Europejczycy. Poczqtki kosmopolitycznej kultury, przekl.
L. Blaszczyk, P. Sajewicz, Abedik SA, Warszawa 2021, s. 473 i nn.

3 K. Kerényi, Misteria Kabirow. Prometeusz, przekl. I. Kania, Czytelnik, Warszawa
2000, s. 47.

4 1. Trencsényi-Waldapfel, Mitologia, przekt. J. Slaski, PWN, Warszawa 1967, s. 13.

5 Prometeizm - , postawa indywidualistycznego buntu przeciw Bogu, sitom natu-
ry i skrepowaniu wolnosci ludzkiego ducha oraz zgody na poswiecenie sie, a takze
samotne cierpienie za idee i szczescie ludzkosci”, Stownik terminow literackich, red.
J. Stawinski, wyd. II, Ossolineum, Wroctaw 1988, s. 400.
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U Beethovena mozemy zaobserwowac¢ obydwa te sposoby zaistnienia mitu
Prometeusza, jako inspiracji muzycznej i jako postawy kompozytora. Jako
fabula i idea mit pojawil sie we wczesnym dziele baletowym Beethovena
Die Geschdpfe des Prometheus op. 43 i nim sie tu przede wszystkim zajme.
Postawa prometejska Beethovena uksztaltowata sie w reakcji na przyjete
przez kompozytora idealy, a podparta moca osobowosci zdominowata
okres klasyczny jego twoérczosci. Beethoven eksplorujacy w muzyce mit
Prometeusza jest wielkoscia porownywalny jedynie do Goethego, totez
postac tego poety bedzie w niniejszym tekscie wyrazZnie obecna.

MIT PROMETEUSZA

Imie Prometeusz (gr. ITpounOevg), ktére jest znaczace, bo oddaje
glowna ceche charakteru, ttumaczono na polski réznorako. Dopiero caly
zakres tlumaczen tworzy wyrazisty sens tego imienia. Ttumaczono wiec
Prometeusza jako ,przezorny, obaczny”’, ,przemyslny”s, ,Wprzod-
Myslacy”, czyli Roztropny?® albo nawet , przebiegly”10 (zwlaszcza w prze-
ciwienistwie do imienia jego brata Epimeteusza -, Wstecz-MyS$lacego” albo
zwyczajnie ,glupca”ll). Prometeusz wystepuje tez jako ,przewidujacy”,
a Epimeteusz jako ,madry po szkodzie”12. W mitologii greckiej Promete-
usz to jeden z synéw tytana Japeta i okeanidy o imieniu Klimene badz
Azjal3. Bra¢mi Prometeusza byli Atlas, Menojtios i Epimeteusz. Istniaty
mity, w ktorych Prometeusz byl stwoércg cztowieka z gliny i wody (tez)4.
Wedtug innych byl tym, ktéry ukradt bogom ogieni, za co zostal okrutnie
ukarany przez Zeusa, a kare wykonatl Hefajstos, przykuwajac tytana do
gory Kaukazu, aby tak obezwladnionemu orzel mégt w imieniu Zeusa

6 Dane dotyczace dziel Beethovena tu i dalej podaje za: I. Poniatowska, Ludwig van
Beethoven, hasto [w:] Encyklopedia muzyczna. Czes¢ biograficzna, t. 1, red. E. Dziebowska,
PWM, Krakow 1979, s. 223-251.

7 Z. Weclewski, Stownik grecko-polski, Towarzystwo Aukcyjne S. Orgelbranda i Sy-
noéw, Warszawa 1905, s. 560.

8 Maty stownik religioznawczy, red. Z. Poniatowski, Wiedza Powszechna, Warszawa
1969, s. 357.

9 Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Swiat Ksigzki, Warszawa 1997, s. 94.

10 Jbidem, s. 106.

11 Ibidem, s. 951 101.

12 M. Pietrzykowski, Mitologia starozytnej Grecji, Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, Warszawa 1985, s. 20.

13 Z. Kubiak, op. cit,, s. 94.

14 Jbidem, s. 851 105.
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zadawa¢ torture, wydziobujac wcigz odrastajaca watrobe. Inne przekazy
mityczne 1aczyly w sobie obydwa czyny Prometeusza. Za to, ze obdarzy?t
czlowieka ogniem i stanal po jego stronie przeciw bogom, zastuzyl na
miano dobroczynicy ludzkosci. Ajschylos w tragedii Prometeusz skowany
moéwi, ze tytan ukarany zostat za ,,ducha przyjaznego ludziom”, , wsp6t-
czucie ludziom”?5. Sila tego mitu, wykorzystywanego, ale i badanego
przez wielu, tkwi w tym wlasnie zwréceniu sie w strone ludzkosci tytana.
,Dar Prometeusza wydzwignat czlowieka ponad $wiat zwierzecy” - pisze
znakomity badacz mitologii Imre Trencsényi-Waldapfel i dodaje: , Grecy
mieli racje po temu, by utrzymywag, iz Prometeusz, przynoszac w darze
czlowiekowi ogien, wzniecil réwniez ptomieni ludzkiej samowiedzy”1¢. Ta
uwaga jest dla tematu pracy niezwykle istotna.

LATA BONSKIE I ICH WAGA W ZYCIU BEETHOVENA

Wyjezdzajac rankiem 2 listopada 1792 r. z Bonn do Wiednia, Beetho-
ven mial glowe wypelniona muzyka Jana Sebastiana Bacha, a takze cenio-
nego wtedy bardziej syna - Carla Philippa Emanuela. Zawdzieczal to
swemu wartoSciowemu nauczycielowi Christianowi Gottlobowi Neefe,
z ktérym grat Das Wohltemperierte Klavier. W sercu Beethovena do korica
zycia pozostanie takze salon Heleny von Breuning, w ktérym zetknal sie
z dzietami greckich i rzymskich klasykéw: Homera, Plutarcha, Wergiliego,
bo rodzina posiadata znakomita biblioteke i pasjonowala sie kultura staro-
zytna. Biograf Beethovena G.R. Marek wskazuje, ze kompozytor mial duza
wiedze i przez cate zycie zywit wielki podziw dla literatury, bo w Bonn
,otworzyl sie przed Beethovenem Swiat ksigzek. Zaczat czytac i czytal juz
przez cale zycie”17. O sobie Beethoven pisal: ,Nie znam rozprawy, ktéra
by tak zaraz byla dla mnie zbyt uczona. Nie majac zgola, cho¢by w stopniu
najmniejszym, pretensji do wlasciwej uczonosci, staralem sie jednak od

15 Ibidem, s. 109.

16 I. Trencsényi-Waldapfel, op. cit., s. 9-10. ,Ogient w jezyku symbolicznym ozna-
cza $wiadomos¢ i transformacje” - méwi jungista Zenon W. Dudek, Z.W. Dudek, Psy-
chologia mitow greckich. Rozmawia Maja Jaszewska, Eneteia, Warszawa 2013, s. 41. ,Ogiers
prometejski - iskra bogéw, natchnienie, zasada zycia; ogien, ktérym Prometeusz tchnat
zycie w gliniane figury ludzkie; umiejetnosci, kunszty i rzemiosta, ktérych Prometeusz
nauczyl ludzi”, W. Kopaliniski, Stownik mitéw i tradycji kultury, PNZN "PRINT 6", Lu-
blin 1997, s. 1851.

17 G.R. Marek, Beethoven. Biografia geniusza, przekl. E. Zycieriska, PIW, Warszawa
1976, s. 87.
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mlodosci, by moc pochwyci¢ mysli wszystkich najlepszych i najmedrszych
ludzi z kazdej epoki. Totez hariba temu artyscie, ktéry nie uwaza tego za
swoj swiety obowiazek, by dojs¢ przynajmniej tak daleko!”18. Jakze to bli-
skie stowom Goethego: , pilne studiowanie najprzedniejszych pisarzy sta-
rozytnych i wspoétczesnych moze przeswietli¢ calg osobe, cale zachowanie
szlachetniejszym blaskiem”1.

W Wiedniu kompozytor miat duza biblioteke, potem rozproszona
i niedokladnie spisang, ale Marek stara sie¢ ,wejrze¢ w zycie umystowe”
swego bohatera poprzez tytuly z tej biblioteki, jak tez podkreslane przez
kompozytora w ksigzkach ustepy. Wiele méwia bowiem o naturze kom-
pozytora. Nawet w czasie czytania nie byl bierny. W bibliotece Beethovena
znajdowaly sie m.in. Iliada i Odyseja, pelne wydania Goethego, Schillera,
Klopstocka, Herdera i Szekspira, Zywoty Plutarcha, Listy Cycerona (po
tacinie), Poetyka Horacego, Polityka Arystotelesa, Rzeczpospolita Platona,
dziela Eurypidesa, Owidiusza, Kwintyliana, Tacyta, Lukiana, Ksenofonta
i kilka pism filozoficznych Kanta?. Warto przytoczy¢ tez ciekawe wyniki
badan Ludwiga Nohla nad cytatami podkreslonymi badz wypisanymi
przez Beethovena. Ot6z wedlug cytowalnosci wyglada to nastepujaco:
50 fragmentéw z Odysei, 43 z Dywanu Zachodu i Wschodu Goethego
(1819), 31 fragmentéw z Szekspira (ulubiona sztuka to Kupiec wenecki
i wypowiedZ o muzyce z V aktu, ,fragment podkreslony ze szczegélna
sila”)2l. Za dziecifistwa Beethovena w Bonn znacznie podniést sie po-
ziom o$wiaty. Za sprawa ambitnego i oswieconego wladcy Maksymi-
liana Franciszka powstal Uniwersytet Bonski jako ,pomnik Oswiece-
nia”. Beethoven mogt korzystac¢ z wykladow filozoficznych. Wyktadano
filozofie Kanta, przyjaciel Schillera przerywat jego wierszami wywody
prawnicze?2.

Wszystko to chtonat Beethoven z wielkim zaangazowaniem. Przyswo-
jona w ten sposéb wiedza stanowi zawarto$¢ mas apercepcyjnych Beet-
hovena?. Bardzo bogate sa to masy i juz w momencie wyjazdu do Wied-

18 bidem, s. 67.

19 A. Nowicki, Filozofia masonerii u progu siodmego tysigclecia, Gdynika, Gdynia
1997, s. 56.

20 G.R. Marek, op. cit., s. 184.

21 bidem, s. 187.

22 Ibidem, s. 75.

2 Bardzo przydatne narzedzie pojeciowe ,mas apercepcyjnych” z psychologii
J.F. Herbarta przeniést do filozofii, za posrednictwem swego nauczyciela W. Witwic-
kiego, A. Nowicki. Po raz pierwszy znalazto sie¢ ono w jego artykule O sposobach istnie-
nia cztowieka w ksigzce opublikowanym w czasopi$mie ,Studia o Ksigzce” t. 4, Wroclaw
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nia byly w duzym stopniu wypelnione najwartosciowsza muzyka, litera-
turq i filozofig, czyli uksztaltowane. Jest jednak jeszcze jeden element mas
apercepcyjnych z okresu boniskiego, ktéry stanowi wazny, cho¢ stabo zna-
ny i rzadko przywolywany aspekt swiatopogladu dojrzatego, wielkiego
Beethovena - jest to filozofia masoriska.

IDEALY MEODOSCI BEETHOVENA I FILOZOFIA MASONSKA2

Idee, ktére nastoletni Beethoven chlonat w Bonn, wplynely wydatnie
na uksztaltowanie p6zZniejszego genialnego tworcy. Beethoven nie byt od
poczatku ty m Beethovenem, ktérym stal sie w dojrzatych latach twor-
czych, ale, jak ujat to poeta, a poeci posiadaja zmyst lapidarnego ujecia
calych blokéw myslowych: ,namnozylo sie tych postaci /stoja ogromnym
tlumem/ a wszystko to ty [podkr. LAS.]”. Przywolajmy jeszcze
inny wiersz J6zefa Czechowicza Inwokacja: ,Mam dopiero 22 lata/ znam
dopiero 22 pietra/ znam zaledwie dwadzieécia dwoje warg/ zapomnia-
tem miliardy o swej dumie pamietam/ nieé¢ sie¢ wysoko jak maszt wsrod
latarii/ przez dnie przez gwar przez targ”?. 22-letni poeta wyraza tu my-
§li, z ktorymi z pewnoscia moglby sie identyfikowac 22-letni, opuszczajacy

1973, s. 5. W ksigzce za$, ktora jest holdem zlozonym przez Nowickiego Mistrzowi -
psychologowi i filozofowi Wtadystawowi Witwickiemu (1878-1948) - znajduje sie
wyjasnienie pojecia jako ogét ,zapamietanych przedstawien, przezyé, informacji,
atakze i przede wszystkim z elementéw emocjonalnych, skladajacych sie na zywe
zainteresowanie danym rodzajem przedmiotéw”. Istotne jest tu jeszcze dodatkowe
zdanie, ze ,wychowanie moze wplywac na tatwos¢, wzglednie gotowos¢ spostrzegania
pewnego rodzaju przedmiotéw przez wytworzenie w danym osobniku pewnej okre-
slonej masy apercepcyjnej”, A. Nowicki, Uczeri Twardowskiego. Wladystaw Witwicki,
Wydawnictwo ,Slask”, Katowice 1983, s. 186. Masy apercepcyijne to zatem cata zawar-
tosé¢ umystu czlowieka (pole umystu), ale jednoczesnie ich jedyny w swoim rodzaju,
jednostkowy i unikalny ksztalt, nadany im przez nauczycieli i mistrzéw, ktérzy wpro-
wadzili na to pole rzeczy dla nich samych najwazniejsze, ale takze lektury, rozmowy,
wazne spotkania kulturalne. Ma to wiele wspélnego zaréwno z paideja, jak i Bildung.

24 Filozofig masonerii dla A. Nowickiego jest wszystko, co umiescit w swojej Filo-
zofii masonerii, fundamentalnej na polskim rynku pracy ujmujacej catosciowo ten pro-
blem, a wiec mysli wydobyte z dziel najwiekszych wolnomularzy w historii Europy,
ktérzy najczesciej byli tez ,najwiekszymi dobroczyrficami ludzkos$ci”. Jest to
,wspaniala galeria myslicieli, artystéw, wynalazcéw, dziataczy spotecznych, filantro-
pow”, ktoérzy ,sa zbiorem przykladow mozliwoéci doskonalenia swiata” -
podkr. autora (s. 327).

% J. Czechowicz, wiersze: Przemiany i Inwokacja z tomu Kamieri, Biblioteka Reflek-
tora, Lublin 1927.
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Bonn Beethoven. To tu naby! poczucie godnosci wlasnej i nigdy go nie utracit.
Przyjrzymy sie tej wartosci jego osobowosci w dalszym ciggu artykulu.

To, co zastal w Bonn i co zostalo mu tam przedstawione, Beethoven
wykorzystal doprawdy w sposéb maksymalny. C6z to byto? Spotkania
z wybitnymi jednostkami, ktére tutaj interesuja nas jako wolnomularze.
Wazne dla Beethovena bylo spotkanie Eulogiusem Schneiderem, profeso-
rem greki i literatury, ktéry akurat w tym czasie wykfadal na uniwersyte-
cie. Eulogius Schneider (1756-1794) to posta¢ niezwykta - wybitny orator,
byly zakonnik, erudyta, a do tego mason (w 1791 r. byt afiliowany w Kre-
feld do lozy masonskiej Zur vollkommenen Gleichheit, z ktorej zostal wyda-
lony prawdopodobnie za swe jakobiniskie przekonania?®), zwolennik Re-
wolucji Francuskiej, ktorej zreszta padt ofiarg - zgilotynowany w Strass-
burgu. Ale to nie ten fakt miat wptyw na miodego Beethovena, ktory cho-
dzit na wyklady profesora, ale to, ze mlody kompozytor znalazl sie na
liscie subskrybentéw zbiorku wierszy Schneidera?, czyli czytat te rewolu-
cyjne zdania z ody Auf die Zerstérung der Bastille:

Gefallen ist des Despotismus Kette

Begliicktes Volk! von deiner Hand:

Des Fiirsten Thron ward dir zur Freiheitsstatte
Das Konigreich zum Vaterland.

Kein Federzug, kein: , Dies ist unser Wille”,
entscheidet mehr des Biirgers Los.

Dort lieget sie im Schutte, die Bastille,
Ein freier Mann ist der Franzos!28.

Juz pobiezne przejrzenie wierszy wskazuje na ich oéwieceniowa tema-
tyke i wykorzystanie charakterystycznych dla masonskich oracji wyrazen
(np. wszyscy ludzie jako bracia), ktore u Schneidera byty zreszta Sciéle
sprzezone z jego chrzescijaniskimi korzeniami, nawotywanie do praktyko-
wania Madrosci, Cnét, Przyjazni. Pompatycznosé i kaznodziejskos¢ tych
wierszy dzi§ moze odstreczac, ale na mtodym Beethovenie otwartos¢ glo-
szenia wlasnych mysli, zwlaszcza tak plomiennie, jak w cytowanej odzie,
mogla wywrze¢ duze wrazenie. Z osoba Schneidera zwigzany jest tez inny
wazny fakt z zycia Beethovena. Jako obiecujacy kompozytor zostal on
przez Schneidera wybrany do skomponowania Kantaty na Smier¢ cesarza
Jozefa 11 (WoO nr 87) i Kantaty na koronacje Leopolda II na cesarza (WoO

26 M. Gnessner, Das Projekt EPOCHE NAPOLEON, https://www.epoche-napo-
leon.net/bio/s/schneider01.html [dostep: 21.01.2022].

27 E. Schneider, Gedichte, Andrd, Frankfurt am Main 1790, s. XVII, https://www.di-
gitale-sammlungen.de/en/view/bsb10119677?page=168,169 [dostep: 15.01.2022].

28 Jbidem, s. 245-247.
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nr 88). Akurat obydwaj wladcy uwazani byli za o§wieconych i zastuzonych
dla rozwoju miasta i prowingcji, wiec mtody Beethoven zaangazowat sie w
tworzenie muzyki z calym przejeciem. Okazala sie jednak zbyt trudna dla
wykonawcow i publicznosci i nie zostala wtedy wykonana. Za zycia Beethov-
ena wiekszos¢ dziet kompozytora uwazano za trudne i ,rewolucyjne”. Gdyby
nie kilku oddanych wykonawcéw i mecenaséw, pewnie by o nich zapomnia-
no. Kantaty przypomniane w Roku Beethovena 2020 mogty uzmystowic, ze
nie bez przyczyny uwazane sa za najwybitniejsze osiagniecia boriskiego okre-
su tworczosci. Moglismy sie przekonad, ze mtody Beethoven, komponujac je,
kroczyt juz wlasna droga poszukiwan twoérczych. To przejmujaca muzyka.
Najwazniejsza jednak postacig z Bonn byt dla Beethovena wspomina-
ny juz jego nauczyciel muzyki Christian Gottlob Neefe (1748-1798)% -
jedyny tak wartosciowy, madry i szlachetny nauczyciel muzyki, jakiego
mial®. Pochodzacy z biednej rodziny krawca Neefe sam swoja wytrwatla
praca doszedl do uznania jako muzyk, kompozytor i czlowiek. We
wszystkich biografiach Beethovena wizerunek Neefego jest tak samo po-
zytywny. Neefe byl w pogladach i dzialaniu czlowiekiem OS$wiecenia.
Zyskal pewien rozglos jako kompozytor udanych singspieli. Jak pamieta-
my, idealom masoniskim droge do serc i umystéw publicznosci mieszczan-
skiej przecieral genialny, natchniony prawdziwym przejeciem sie przez
Mozarta filozofia masonerii singspiel Czarodziejski flet. Forme te w podob-
nym celu stosowat Neefe. Byl cztonkiem paramasonskiego Zakonu Illumi-
natéw, ktéory w Bonn mial swe miejsce spotkait w Stagira Minerval
Church. Po rozwigzaniu zakonu Neefe, co znamienne, byl jednym z zato-
zycieli pierwszego Towarzystwa Czytelniczego w Bonn, ktére kontynuo-
walo idee illuminatéw, to jest oswiecanie Ludzkosci. W Neuwied, gdzie
spedzil reszte krotkiego zycia, Neefe byt cztonkiem lozy masonskiej Karo-
line zu den Drei Pfauen. Od 1782 r. jego uczniem (pézniej najstynniejszym)
zostal Ludwig van Beethoven. Przypomnijmy, ze w okresie, kiedy Beet-
hoven dojrzewal w Bonn, organizacje masoriskie i paramasoriskie przezy-
waly swoje apogeum. Neefe byl zaangaZzowanym masonem, o czym

2 Spotkanie z Beethovenem bylo mozliwe, poniewaz w 1779 r. Neefe dostat prace
kompozytora i dyrektora muzycznego w zespole w Electoral National Theatre w Bonn,
a od 1781 r. zostal mianowany nastepca nadwornego organisty Gillesa van der Eedena,
uczyl takze fortepianu i kompozycji.

30 Ojciec Johann i potem jego znajomy z kapeli dworskiej - Tobias Friedrich Pfeiffer,
Spiewak, pianista i oboista, obaj , sktadajacy ofiary Bachusowi”, to nie byta dobra pedagogi-
ka, ale na szczescie nie zniszczyla wrazliwego, zamknietego w sobie chiopca, zob. A. Czart-
kowski, Beethoven. Préba portretu duchowego, PIW, Warszawa 2010, s. 17.
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Swiadczy Sechs neue Freimaurerlieder z 1774, napisanych dla tradycyjnych,
utrzymujacych sie od czaséw Mozarta, okreslonych dziatari w lozy?3!.

Mato prawdopodobne, by Beethoven nie wiedziat o aktywnosci swego
nauczyciela i aby ten nie wprowadzal go w sw6j masoriski spos6b myslenia.
Wiemy, ze w wieku XVIII masonami w wiekszosci zostawali ludzie najbar-
dziej $wiatli, wychowani na ideatach O$wiecenia. Ci, dla ktorych Wolnos¢,
Roéwnosé i Braterstwo - tzw. trzy $wiatla masoriskie, bedace tez hastami Re-
wolucji Francuskiej - stanowily podstawe myslenia. Jednoczesnie byly to
umysly otwarte na nowe prady w kulturze. Uksztaltowanie etyczne charakte-
ru i godnosci osobistej Beethovena nastapilo w tamtym okresie pracy z Nee-
fem. Za przykladem swego nauczyciela, ktorego bardzo cenil, Beethoven
mogl wstapic do lozy masoniskiej w Bonn, bo w okresie 1791-1792 zrobit szkic
chéralnego utworu o niezbitej proweniencji masoniskiej Der freie Man, ktéry
znowym tekstem przyjaciela, lekarza i wolnomularza Franza Gerharda We-
gelera (1765-1848)32, i jeszcze bardziej masonskim tytulem Maurenfragen
[WoO nr 117] wydat w 1806 r. Pewnie racje ma G.R. Marek, twierdzac, ze
Beethoven mégl wstapic¢ do lozy w Bonn, ale po opuszczeniu miejsca swego
urodzenia nie przynalezat juz ani do lozy, ani do Zadnej innej organizacji czy
stowarzyszenia33. To nie lezalo po prostu w jego charakterze, a potem kontak-
tom towarzyskim nie sprzyjala postepujaca gtuchota. Wiec byt samotnikiem,
a jak méwi Maria Janion w 56 minucie filmu dokumentalnego Bunt Janion:
»~Samotnos¢ i wyobcowanie [ktére byto cate zycie takze jej Swiadomym wybo-
rem - LLAS.] pozwala spojrze¢ z pewnej odleglosci na sprawy i doprowadza
do stanu blizszego czystej egzystencji”3*. Owa ,czysta egzystencja” to przede
wszystkim bezgraniczne oddanie dziatalnosci, ktérg uwaza sie za misje do
spelnienia. Janion wie, o czym moéwi, bo miala swoja jako badaczka

31 Die Eréfnung der Loge, Die Verschwiegenheit, An das Frauenzimmer, Die Ein-
tracht, Das Lob der Baukunst, Der Schluss der Loge. Material zur Geschichte der
Freimaurer, insbesondere der Bonner [lluminaten. Beethovens Lehrer Christian Gottlob
Neefe war Vorsteher der Bonner Minervalkirche der Illuminaten.; Die Akten wurden
1833 bei einer Auktion des Bonner Antiquars Eisen erworben. Nachdem das Material
im Laufe der Zeit in véllige Unordnung geraten war, wurde anlédfllich der Sicher-
heitsverfilmung 1997 die alte Ordnung anhand der Ubersicht im Accessionsjournal
1833, pag. 24, Nr. 39-43 rekonstruiert, https://freimaurer-wiki.de/index.php/Chris-
tian_ Gottlob_Neefe:_6_neue_Freimaurerlieder, 1774 [dostep 20.01.2022].

32 Wegeler - lekarz, przyjaciel Beethovena od czasu poznania w Bonn w salonie
Helene von Breuning, ktérej cérka Eleanore Brigitte, takze przyjaciétka Beethovena,
zostala jego zona.

3 G.R. Marek, op. cit., s. 196.

3 Bunt Janion, film dokumentalny, rez. A. Arnold, prod. Polska, 2005.
https:/ /www.youtube.com/watch?v=IHAFueUDksA [dostep 12.12.2021].
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i pedagozka, Beethoven mial swoja. Samotnoé¢ daje wolnos¢ wypelnienia tej
misji. Jesli Beethoven nie byl nigdy czlonkiem lozy3>, to mial do masonerii
stosunek pozytywny?3¢, a na pewno od czaséw Bonn zyt ideatami, ktére do
jego mas apercepcyjnych wprowadzili wybitni masoni.

BEETHOVEN I POCZUCIE GODNOSCI

Byl ,niestychanie dumny”?% i ta ,nieumiarkowana duma”, jak ja okre-
slano, byla krytykowana. Dzi§ zauwazamy raczej, ze bez tego silnego we-
wnetrznego poczucia godnosci, w ktérym miesci sie poczucie wilasnej war-
tosci, nie przetrwatby i nie dojrzat jako genialny artysta. Duma to raczej
godnos¢, czyli poczucie wagi wlasnej drogi i niezaleznos¢ w sposobie kro-
czenia tg droga. Ilustruje ja znakomicie zdanie: ,Geniusz musi tworzy¢,
tak jak musi rosna¢ korzen drzewa, ktéry rozszczepia marmurowa po-
sadzke”38. Niebezpodstawnie G.R. Marek poréwnuje Beethovena do
drzewa. Ten symbol w psychologii, zwtaszcza w psychologii glebi, koja-
rzony jest z rozwojem, czyli wzrostem duchowym czlowieka. Czlowiek jak
drzewo moze odkrywac¢ nowe mozliwosci i pomysty, pomysty ,rozsadza-
jace” kamienne posadzki tego, co zastal. Tak wlasnie Beethovena swiado-
mos¢ wlasnej drogi byta ogromna i nieztomna: ,Zreszta Pan sam wie naj-
lepiej, jakie zmiany zachodza w ciggu lat kilku u artysty, ktory ciaggle idzie
naprzod. Im wieksze robi sie postepy w sztuce, tem mniej zadowalajg
kazdego z nas jego utwory dawniejsze”.

Do historii kultury weszto spotkanie Goethego i Beethovena w Ciepli-
cach w 1812 r. Naprawde odbyto sie ono nie w tamtym czasie i zupelnie
nie tak wygladato, jak powszechnie wiadomo. Historia powiela fikcyjne
wspomnienie Bettiny Brentano (1785-1859)%0 o tym, ze w czasie wspoélnej

3% Patrz dalej, przyp. 48 i 49.

3 Beethoven do Wegelera (Wiederi, 2 maja 1810): ,Donosza mi, ze Spiewasz
o mnie jaka$ piesri w Waszej Lozy wolnomularskiej, zdaje sie w E-dur, ktérej nawet ja
nie mam. Poslij mi ja, a obiecuje zwrdci¢ po przerobieniu na trzy lub cztery sposoby”.
Listy wybrane Ludwika van Beethovena, przekl. W. Fabry, Dom Ksigzki Polskiej, Warsza-
wa 1927, s. 72. Wyrazenie ,,0 mnie” nalezy tu rozumie¢ ,,na moja nute”.

%7 G.R. Marek, op. cit., s. 165.

38 [bidem, s. 94.

39 Beethoven do Friedricha von Matthissona (1761-1831) - poety, autora wiersza Adela-
ide, do ktérego skomponowat jedna z najpiekniejszych piesni, Listy wybrane..., s. 13.

40 Pisarka niemiecka, kobieta piekna, niezwykle inteligentna i uwrazliwiona na
sztuke, znana byla z udanych mistyfikacji, takze epistolograficznych, G.R. Marek,
op. cit., s. 277-282.
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przechadzki Goethe miat sie skwapliwie pokloni¢ cesarzowej Marii Lu-
dwice i jej dworzanom, a Beethoven impertynenckim zachowaniem zmu-
si¢ Swite cesarzowej do zdjecia przed nim kapeluszy z gléw (przypomina
sie tu okrzyk Schumanna ,Kapelusze z gléw, panowie, oto geniusz!”)4.
I tak wtasnie pokazal te scene ok. 1887 r. Carl Rohling (1849-1922). Aneg-
dota jest zmysleniem Bettiny, ale jakze udanym, skoro odsyta do prawdy
o Beethovenie. Kompozytor uwazat swoj talent za dar, ktéry wynosi go
ponad arystokracje z urodzenia. Jeéli nawet nie napisal tego stynnego zda-
nia ,bylo i bedzie tysiace ksigzat: jest tylko jeden Beethoven”42, a tylko tak
zapamietano pozegnanie urazonego Beethovena z ksieciem von Lichnov-
skym, jego wielkim protektorem, to i tak §wiadczy ono o tym, ze do Beet-
hovena wtasnie takie gesty dumnego arystokraty ducha pasowaty.

Jeszcze Mozart - jako mieszczanin - byl stawiany w sytuacjach dlan
upokarzajacych. Jak pisat Norbert Elias, ,kiedy ludzie ci [mieszczanie -
I.A.S.] chcieli robi¢ kariere w spolecznosci dworskiej, a wiec wykorzystac
szanse rozwoju swojego talentu wykonawcy lub kompozytora, musieli
odpowiednio do swej nizszej pozycji nie tylko gust muzyczny, lecz takze
strdj i cala osobowosé podporzadkowaé dworskiemu kanonowi zachowa-
nia i odczuwania”#3. Mozart prébowal sie z tych zaleznosci oswobodzi¢, ze
szkoda dla zdrowia, co Elias ujmuje tylez metaforycznie, co prawdziwie,
ze ,Mozart umieral na utrate sensu zycia”4. Beethoven bezkompromiso-
wo sie od arystokracji odciat, ale przeciez musiat z czego$ zy¢, wiec przyj-
mowal skwapliwie dary pieniezne moznych mecenaséw, ale aby unikngé
upokorzenia, dosy¢ obcesowo je kwitujgc. Podziekowanie czesto zastepo-
wala dedykacja dziefa®. Mogt sie jednak odcigé nie tylko dlatego, ze byt
dumny, czyli miat rozbudzone poczucie godnosci wlasnej, a postepujaca
gluchota izolowala go od towarzyskich skupisk, jakimi byly 6wczesne
dwory arystokratyczne. Mogl sie odciaé, poniewaz arystokracja w wiek-
szej mierze stala sie oSwiecona, przeniknely do jej kregow bardziej egali-
tarne idee, takze w postaci ideatéw masoriskich: wolnosci, tolerancji, réz-
norodnosci. W czasie, gdy Beethoven zaczynal w Wiedniu kariere, takze
ideaty Rewolucji Francuskiej zakorzenity sie na tyle mocno w $wiecie ary-

41 W opublikowanej w 1831 r. w , Allgemeine Musikalische Zeitung” recenzji
z koncertu Fryderyka Chopina.

42 G.R. Marek, op. cit., s. 377.

4 N. Elias, Mozart. Portret geniusza, przekl. B. Baran, WAB, Warszawa 2006, s. 25,
tytut oryginatu nakierowuje na istote tego portretu Mozarta: Mozart. Zur Soziologie eines
Genies.

44 Jbidem, s. 9.

45 A. Czartkowski, op. cit., s. 64.
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stokratycznym, ze umozliwily co$, co socjolog Richard Sennet nazywa
»Karierg otwarta na talent”46. Miescilo sie to zaréwno w idei Bildung?¥’, jak
i (nawet bardziej) w propagowanej przez masoneri¢ tamtego czasu praw-
dziwie rewolucyjnej idei ,taczenia ludzi o najrézniejszym sposobie mysle-
nia, stylu zycia i wyksztalceniu”48. Wielu arystokratéw, takze mecenaséw
najpierw Mozarta, potem Beethovena, bylo wolnomularzami, cho¢by: Karl
von Lichnovsky (1756-1814), Gottfried van Swieten (1733-1803), wieden-
scy artysci i przyjaciele Mozarta i Beethovena: Emanuel Schikaneder
(1751-1812), aktor, rezyser i dramaturg, wspolpracujacy przy masonskiej
operze Mozarta Czarodziejski flet, czy Paul Wranitzky (1756-1808), skrzy-
pek i kompozytor#.

Mozart dzieki przynaleznosci do masonerii poczul si¢ co najmniej
réwny arystokratom, z ktérymi sie spotykat w lozach. Beethoven zinterio-
ryzowal w sobie te idee na tyle, ze nie potrzebowal stalego wsparcia dla
zyciowego programu, na ktéry sie zdecydowal. Jeszcze jeden fakt z biogra-
fii kompozytoréw $wiadczy dobitnie o zmianach, jakich dokonalo Oswie-
cenie (takze masonskie) w mentalnoséci wszystkich wiedeniczykow. Otoz
pogrzeb Mozarta byl skromny, bo nie byt pogrzebem I klasy ,zarezerwo-
wanym wylacznie dla arystokracji oraz wysokich przedstawicieli ducho-
wienstwa”, czyli ,odpowiadat dokladnie obowigzujacym woéwczas
w Wiedniu zwyczajom zwigzanym z pochéwkiem”50. Beethoven zawiesit
sobie ,ku czci Mozarta”, jak pisze Guy Wagner, sztych P.R. Vignerona
Pogrzeb biedaka, ,ktéry go wzruszyl”>!, cho¢ nie byt dokladnym odzwier-

46 R. Sennet, Szacunek w Swiecie nierownosci, przekl. J. Dierzgowski, MUZA SA,
Warszawa 2012, s. 77 i n. Autor przypomina, ze juz w polowie XVII wieku Samuel
Pepys (1633-1703), urzednik panistwowy, ktéremu stawe przyniosty Pamigtniki, doma-
ga sie dla takich jak on sam mieszczan, ktérzy maja talent, mozliwosci obejmowania
stanowisk przeznaczonych dotad z racji urodzenia wytacznie arystokragji.

47 Bildung jako termin w niemieckiej pedagogice XVIII wieku ,to nie tylko przeka-
zywanie wiedzy ogoélnej czy zawodowej. Obejmuje caly proces ksztattowania charakte-
ru, postawy moralnej mlodego cztowieka, jego wrastania w kulture i dojrzewania do
peienia réznych 6l spotecznych”. M. Janion, M. Zmigrodzka, Odyseja wychowania.
Goetheariska wizja cztowieka w , Latach nauki i latach wedréwki Wilhelma Meistra", Aureus,
Krakow 1998, s. 51-52.

48 ].G. Fichte, Filozofia wolnomularza, przekl. J. Drewnowski, Ksiazka i Prasa, War-
szawa 2004, s. 29.

49 G. Wagner, Brat Mozart. Wolnomularstwo w osiemnastowiecznym Wiedniu, przekl.
J. Korpanty, Uraeus, Gdynia 2001, s. 70, 72, 75.

50 Jbidem, s. 204. Autor skrupulatnie odnosi sie do rozporzadzen cesarskiej admini-
stracji w tym wzgledzie, co jest niezwykle interesujace.

51 Ibidem, s. 202. Pierre-Roch Vigneron (1789-1872) - Convoi du pauvre (1819).
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ciedleniem pochéwku Mozarta, ale symbolizowal przepas¢ klasowa, na
ktéra Beethoven byl bardzo wyczulony. Pogrzeb Beethovena za$ byl juz
pogrzebem Wielkiego Czlowieka. Trumne wystawiono w mieszkaniu
i ttumy ludzi przyszly pozegnaé¢ kompozytora, byly zaproszenia na po-
grzeb i karty z wydrukowana poezja na pamiatke, szkoly w Wiedniu na
znak zaloby zamknieto, wiec ttumy dorostych z dzie¢mi przybyly na uro-
czystoséé, nad grobem aktor wygtosil mowe napisana przez Grillparzera2.
Wystarczylo mniej niz czterdziesci lat, aby tak bardzo zmienit sie stosunek
do genialnego artysty. Przestal by¢ jednym ze stuzacych, a stal sie réwny
i wiekszy od arystokratéw, bo je d y ny. Jednak przeciez nie w tym rzecz,
a w dzietach, w ktérych Beethoven jest prawdziwie Wielkim Czlowiekiem.

MIT PROMETEUSZA I IDEALY MASONSKIE
W LITERATURZE I FILOZOFII NIEMIECKIE]
OKRESU STURM UND DRANG

Obecnos¢ mitu Prometeusza jako symbolu, ktéry odegral szczegélng
role w niemieckiej literaturze okresu Sturm und Drang, jest dobrze udoku-
mentowana przez Clausa Tragera, ktory zestawit tabele recepcji Prometeu-
sza w okresie od 1750 do 1850 r. i wymienia tam , grubo ponad czterdzie-
ci utwordéw literackich oraz obszerniejszych dyskurséw krytycznoliterac-
kich i filozoficznych badz mito- i religioznawczych poswieconych postaci
cierpigcego tytana”>. Mozna powiedzie¢, ze jako mtody, a wiec chlonny
i szukajacy swej drogi Beethoven zyl w czasie, kiedy mit Prometeusza byt
jednym z najsilniej obecnych w kulturze niemieckiej symboli. Nie dziwi
zatem, ze zainspirowal kompozytora. Skad czerpal wiedze o micie, zanim
podjat sie jego muzycznej wykladni?

Bez watpienia Beethoven znal ode Goethego Prometeusz, opublikowa-
na w 1785 r., w ktorej poeta nawiazal do najstarszej wersji mitu, w ktorej
Prometeusz pojawia sie jako twoérca ludzi. Ta wizja bedzie kanwa baletu
Die Geschipfe des Prometheus. Goethe w okresie Sturm und Drang napisal
swoje najlepsze utwory dramatyczne, w tym fragmenty dramatu Promete-
usz i ogloszona drukiem ode. Siegnal po mit w zwiazku z ,koncepcja ge-
nialnej jednostki, cztowieka zdolnego przeciwstawi¢ sie dotychczasowym
sposobom mys$lenia i dziatania, czlowieka tworzacego swoj wlasny swiat,
Swiat najbardziej autentyczny, chociaz nie zawsze zgodny z tradycyjnymi

52 G.R. Marek, op. cit., s. 610-611.
5 M. Janion, op. cit., s. 338-339.
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normami moralnymi”>. Wraz z latami i obserwacjami trudnoéci czy wrecz
niemoznosci, na jakie napotyka taka jednostka (sam Goethe), koncepcja ta
zostala zrewidowana, co najlepiej dokumentuje wiersz Granice cztowieczen-
stwa z 1781 r., i przeksztalcona w ,wizje powolnego doskonalenia sie
czlowieka dla stworzenia wtasciwego spoteczeristwa przysztosci”=.

Ostatnie zdanie nie bez przyczyny brzmi jak wyjete z Filozofii wolno-
mularza Johanna Gottlieba Fichtego (1762-1814). Mysélenie czlowieka
i tworczos¢ poety byly przesycone idealami najwazniejszego XVIII-
wiecznego stowarzyszenia, do ktérego Goethe nalezal. Byl inicjowany
23 czerwca 1780 r. w lozy ,,Amalia” w Weimarze, w ktorej dwa lata poz-
niej uzyskatl stopiert mistrza. Jego Zwiazki z filozofia masoniska widac
w powiesciach Wilhelm Meister Lehjahre, Wilhelm Meister Wanderjahre oraz
w cz. II Fausta. Analizy tych dziel pod katem obecnosci filozofii masoriskiej
dokonal Andrzej Nowicki w Filozofii masonerii®*. W powiesciach, ktére
okreéla sie jako Bildungsroman, Nowicki znalazl m.in. cenne rozwazania
o wychowaniu, ktére ujal w cztery hasta: wolnos¢, réznorodnosé, otocze-
nie, spotkania. O tym, ze Wilhelm ,zostat wprowadzony w tajemnice To-
warzystwa (z Wiezy) zgodnie z bardzo uproszczonym i przetworzonym
przez Goethego rytuatem inicjacyjnym masonerii”, pisza tez autorki
Odysei wychowania®. W Fauscie, genialnym dramacie mierzacym sie
z wielkim tematem sensu zycia, bohater w V akcie odnajduje go w pra-
cy dla dobra Ludzkosci. Te hasta i mysli sa gteboko powigzane z idea-
tami, ktore przyswiecaly XVIII-wiecznej masonerii i ktére znaczaco
wplynety na filozofie i sztuke tego okresu.

Odcisnely tez swoje pietno na rozwoju osobowym i dziele Beethovena,
ktory Goethego czytal z wielkim przejeciem od miodosci, co potwierdza
chocby w liscie do poety z 12 kwietnia 1811 r.58 W innym liscie, do 18-letniej
baronessy Theresy von Malfatti, pianistki amatorki, w ktorej sie kocha i ktéra
»probuje zainteresowac bliskimi mu dziedzinami, to jest muzyka i poezja
Goethego”?, pyta: Czy Pani czytala Goethego , Wilhelm Meister”?¢0. Wszyst-
ko to swiadczy, ze Beethoven byl z tworczoscia Goethego Swietnie zaznajo-
miony i chfonal idee odwieceniowe, takze masoniskie, rowniez z tej lektury.

54 T. Namowicz, Wstep [w:] J. W. Goethe, Dramaty wybrane, t. 1, wyboér S. Lichanski,
PIW, Warszawa 1984, s. 16.

55 [bidem, s. 18.

5 A. Nowicki, Filozofia masonerii..., s. 52-58.

57 M. Janion, M. Zmigrodzka, op. cit., s. 104.

58 Listy wybrane..., s. 79-80.

% G.R. Marek, op. cit., s. 286.

60 Listy wybrane..., s. 70.
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To samo dotyczy Schillera, ktérego dramat Don Carlos Beethoven tak
chetnie cytuje w swoich zapiskach, jak chocby stowa markiza Pozy, ktére
dotycza ,, wolnosci mysli”¢1. Bronistaw Trentowski (1808-1869), polski filozof
iwybitny mason niemiecki, autor wyjatkowego dziela Die Freimeaurerei in
Threm Wesen und Unwesen z 1873 r., ktére byto w czeéci takze propozycja re-
formy masonerii, pisze: ,Markiz Poza z dramatu Schillera Don Carlos to po
mistrzowsku sporzadzony wizerunek prawdziwego masona”®2. Juz w okresie
boriskim Beethoven mierzyl sie z poematem Schillera An die Freude, ktory
planowat umuzycznié. Cho¢ Schiller, tak jak i Beethoven, nie byt czynnym
wolnomularzem, to jego poezja i dramaty przesycone sg treciami prowe-
niencji masorniskiej. Przyjazn Schillera z masonem Goethem takze potwierdza,
ze znal poglady oswieceniowych wolnomularzy i oddychat powietrzem prze-
syconym ideami, ktére glosili. W kazdym razie wspodlczesni wolnomularze
maja i Schillera, i Beethovena za swoich in petto, co wida¢ na stronach z sza-
cunkiem im pos$wieconych®. Warto tu wspomnie¢, ze w 1928 r. powstata
w Bonn loza masoniska o pieknej nazwie Beethoven zur ewigen Harmonie, ktora
pracowala w ukryciu pomimo zakazu hitlerowskiej NSDAP. W 1935 r. zostala
rozwiazana, a do prac wrécita w 1945 r. Loza ta, szczycac sie swoim Bohate-
rem, istnieje po dzi$ dzieri, mozna wejs¢ na jej strone internetowa®4.

SPOTKANIA W DZIEEACH,
CZYLI LIEB MIR IN MEINEM WERKEN¢®

Polem prawdziwych spotkan Beethovena z Goethem i Schillerem byty
dziela. Andrzej Nowicki (1919-2011), tworca inkontrologii, czyli filozofii
spotkann w rzeczach, spotkania, ktére zaowocowaly dzielem, uwazat za
szczegOlnie istotne dla kultury wysokiej. Pisal, ze spotka¢ sie z czlowie-
kiem w dziele mozemy dlatego, ze , czlowiek potrafi eksterioryzowac wta-
sna osobowos¢” w tworzone dzieto. Schiller i Goethe niezwykle inspiro-

61 G.R. Marek, op. cit., s. 156.

62 A. Nowicki, Filozofia masonerii..., s. 171.

63 https:/ /freimaurer-wiki.de/index.php/Johann_Christoph_Friedrich_von_Schiller
[dostep: 21.01.2022].

64 http:/ /loge-beethoven.de/ [dostep: 21.01.2022].

65 Wers z Kantaty masonskiej Die ihr des Unermesslichen Weltalls Schépfer ehrt KV
619 W.A. Mozarta z 1791 r. do tekstu masona Franza Heinricha Ziegenhagena (1753-
1806).

6 A. Nowicki, Portrety filozoféw w poezji, malarstwie i muzyce, Wydawnictwo Lubel-
skie, Lublin 1978, s. 16.
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wali wyobraznie muzyczng Beethovena, o czym $wiadczg kompozycje do
ich tekstéw. Schillera Beethoven opromienit blaskiem swojej muzy w cz. IV
IX Symfonii op. 125, nadajac An die Freude ksztalt prometejskiego Hymnu
Ludzkosci. Chyba sam kompozytor nie zdziwilby sie jej wykorzystaniem
jako hymnu Unii Europejskiej. Za zycia polityka bardzo go interesowata®”
i polityczng decyzja mozna nazwac che¢ poswiecenia Eroiki Napoleono-
wi%. Mimo ze Oda jest utworem powszechnie rozpoznawalnym (,,znana
melodia”), przyjmujemy ja w wersji splaszczonej, a dla Beethovena dzielo
to bylo efektem wieloletnich przemyslern filozoficznych i kompozytor-
skich. Wedlug Ottona Baenscha Finat IX Symfonii to ,mysl o Krolestwie
Bozym, ktére urzeczywistnia si¢ na ziemi przez braterstwo ludzi”®. Nie
chwytajmy sie literalnie Krélestwa, bo Beethoven mial mato wspélnego
z rytualnie pojeta religia?, ale braterstwo ludzi jako ideal wieku O$wiece-
nia, najsilniej propagowany przez wolnomularzy w tzw. Lancuchu Brater-
skim”!, byl dla Beethovena ideg, ktéra towarzyszyta calej jego tworczosci,

67 ,[...] swobodnie wypowiadajac si¢ o polityce, Beethoven wytykal przywary
rzadu. [...] Czytal chciwie, powiada Schindler, sprawozdania parlamentarne”, R. Rol-
land, Zycie Beethovena, przekl. J. Popiel, PWM, Krakéw 1984, przyp. 86, s. 85.

68 Kantata na $mier¢ cesarza Jozefa II WoO nr 87 i Kantata na koronacje Leopolda II na
cesarza WoO nr 88, utwory z okresu bonskiego sa wyrazem zaangazowania kompozy-
tora w biezaca polityke. Decydujacy jest tytul i tekst gloryfikujacy osoby zmartego
ijego nastepcy, ktérym muzyka Beethovena wychodzi naprzeciw. Beethovena zwigzki
z polityka wzieli na warsztat: Nicholas Mathew, Political Beethoven, University of Cali-
fornia, Berkeley 2012 czy John Clubbe, The Relentless Revolutionary, W.W. Norton
& Company, 2019.

0 A. Czartkowski, op. cit., s. 195.

70 Jak panteista ,, wolat drzewa niz ludzi” i notowat: , Boze lasow, Boze Wszechmogg-
cy! Czuje sie blogostawiony w tych gajach, gdzie przez kazde drzewo przemawia Twoj glos.
Jakie to wspaniate, Panie! Te lasy, te doliny tchng ukojeniem, pokojem, ktérego trzeba, aby
Ciebie czci¢...”, G.R. Marek, op. cit., s. 9. Dobrze wyrazil stosunek do spraw religijnych
Beethovena Harald Pfeiffer, ktory stwierdzil, ze jego ,idea Boga jest trojaka: panteistyczna,
wolnomyslicielska, chrzescijariska”, https:/ /www.wiener-zeitung.at/nach-richten/kult-
ur/klassik /2084909-Pantheist-Freigeist-oder-Christ.html [dostep: 20.01.2022].

71 tancuch (franc. Chaine d'union, ang. mystical chain) - to nazwa symbolicznego
aktu rytualu masonskiego, ktéry w niektérych wielkich lozach odbywa sie zwykle pod
koniec ich pracy. Federacja Masoriska opisuje siebie jako taricuch braci, ktérych po-
szczegOlni czlonkowie reprezentuja ogniwa w tym laricuchu, ktéry obejmuje ziemie”
https:/ /freimaurer-wiki.de/index.php/Kette. Warto zwrdci¢ uwagg, jak popularny byt
ten symbol w Europie XIX wieku. Mickiewicz w Odzie do miodosci tez go uzywa: ,Hej!
ramie do ramienia! spélnymi taricuchy / Opaszmy ziemskie kolisko!”, a wnikliwy
badacz tego manifestu miodosci Ignacy Chrzanowski w 1920 r. w rozprawie Chleb
macierzysty Ody do mtodosci wskazuje masoniskie implikacje tej natchnionej poezji.
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a nawet nadawala jej sens. Beethoven byl przekonany, ze komponowa-
niem przyczynia si¢ do rozwoju Ludzkosci, a muzyke wpisal w Laricuch
Braterstwa Ludzkosci jako ogniwo spajajace. Baensch celnie wskazuje, ze
wplyw na takie przekonania Beethovena miaty myéli filozoféw Kanta,
Fesslera, Fichtego.

Idee Fichtego jako autora Filozofii wolnomularza juz sie tu pojawily.
Warto zatem poswiecic jeszcze uwage postaci Ignaza Fesslera (1756-1839),
ktory zalozyl w Berlinie w 1797 r. Gesselschaft der Freunde der Huma-
nitédt. Jako czynny mason i autor pism masonskich akcentowal, ze ,istoty
masonerii nalezy szuka¢ w pojeciach ludzkosci (Menschheit) i czlowie-
czenstwa (Menschlichkeit)”72. Autor noty o Fesslerze zamyka ja stowami:
,Postawa masoriska nie jest wyuczonym sposobem postepowania, ale re-
zultatem rozwoju duchowego. I taki jest wtasnie cel organizacji mason-
skiej, jej znakoéw, symboli, obrzedéw: sprzyja¢ rozwojowi duchowemu,
ktéry sprawia, ze czlowiek staje sie w pelni cztowiekiem”73. Jesli przypo-
mnimy sobie ten wybuch energii w muzyce Beethovena do stéw ,, wszyscy
ludzie beda Bra¢mi”, to nie bedziemy mie¢ watpliwosci, ze wskazuje ona
na obecnos¢ tej idei Ludzkosci, ktéra filozofia oswieceniowa i masoriska
wniosly do mas apercepcyjnych Beethovena’. Jest tu jeszcze do odnoto-
wania pozornie drobny szczeg6t znaczeniowy. Ot6z Freude znaczy tu Frei-
heit, tak jak w pierwszej wersji Schillera, ktéra Beethoven znat, skoro juz
w 1795 nosit sie z zamiarem ulozenia muzyki do niej’>. Wiec nie sama ra-
dosé, a radosé z wolnosci, ktéra Beethoven rozumiat bardzo osobiscie,
zostata nam przekazana w tym dziele z calg moca.

Do tekstow Goethego powstalo wiecej utworéw, bo tez fascynacja
Beethovena dlugowiecznym poeta byta przemozna. Beethoven zwraca sie
do niego z uwielbieniem, jako do Olimpijczyka, ktéry to przydomek Goet-
he otrzymat juz za zycia:

Tylko chwilke czasu uzycza mi niespodziewana okazja - poniewaz jeden
z moich przyjaciot, wielki wielbiciel Panski (jak i ja) tak szybko stad wyjezdza,
by Panu podzigkowa¢ za ten diugi okres, przez przeciag ktérego znam Pana

72 A. Nowicki, Filozofia masonerii..., s. 641 67.

73 [bidem, s. 66.

74 Bohdan Pociej tez pisze w komentarzu do albumu z nagraniem dziewieciu sym-
fonii Beethovena przez Sinfonie Varsovie pod dyr. Yehudi Menuhina (1995 r. IMG
Records), ze ,,IX Symfonia jest nowa symfonia idei”. Menuhin byt jednym z tych, kto-
rym idea zawarta w dziele Beethovena byla bardzo bliska. To on jako jeden z pierw-
szych po bestialstwie II wojny $wiatowej wyrazal pragnienie odrodzenia braterstwa
Ludzkosci i widzial w tym ogromna role muzyki.

75 A. Czartkowski, op. cit., s. 140.



Beethoven i mit Prometeusza w dzisiejszych czasach... 183

(wszakze znam Go od miodosci) i Jakze to malo za tak wiele! Bettina Brentano
zapewniata mnie, ze Pan przyjmiesz mnie taskawie, a nawet przyjacielsko.
Skadze jednak moéglbym spodziewaé sie takiego przyjecia, gdy - z powodu
Paniskich wspaniatych dziet - méglbym zblizy¢ sie jedynie z najwieksza czcia
iz nie dajgcem sie wystowi¢ najgtebszem wzruszeniem. Wkroétce otrzymasz
Pan z Lipska muzyke do Egmonta, przez firme Breitkopf i Hértel, do tego cud-
nego Egmonta, ktérego ja dzieki Panu obecnie przemyslatem na nowo, prze-
czulem i w muzyce odtworzylem i to z tym samym zapalem, z jakim go kie-
dys czytalem?6,

Goethe i Beethoven mieli ze soba wiele wspdlnego na plaszczyznie
myslowej. Beethoven obdarzat Goethego wielka czcia, a Goethe - ten
,najwiekszy Olimpijczyk wszechczaséw”, jak okresla go Janion”’, byl wo-
bec Beethovena kurtuazyjnie grzeczny. Wplyw Goethego na Niemcow,
cho¢ trwal dos¢ krotko, byt tak duzy, ze nazwano ten okres Goethezeit.
Chyba bardziej nie mozna uhonorowac artysty za zycia. Beethoven juz po
kilku latach pobytu w Wiedniu stal si¢ znang postacia publiczna, podzi-
wianym kompozytorem, ktérego namietnie portretowano i pozdrawiano
na ulicy”8. Ale mieszkat dos¢ marnie, nie dbat o maniery; kiedy tworzyl, to
o nic nie dbal, nie my1 sie, nie ubierat i nie jadl. Goethe réznit sie od Beet-
hovena obyciem w dworskim $wiecie, ktéry to $wiat cenit sobie dlatego, ze
mial swiadomos¢, iz tylko za cene cho¢by udawanego podporzadkowania
panujacym on-mieszczanin ma szanse na wybicie intelektualne i material-
ne”. Byt w tym jeszcze podobny do Mozarta, ktérego wielbil. Goethe miat
ustabilizowang sytuacje materialng, o ktéra umiejetnie dbat. Cala osobo-
woscia, mieszczaca i autokreacje na ,olimpijczyka”, , ktérej wazna czescig
byto, miedzy innymi, pieczotowicie stylizowane urzadzenie jego gléwnej

76 Wieden, 12 kwietnia 1811 r., Listy wybrane..., s. 79-80.

77 M. Janion, op. cit., s. 298. ,,Do osoby Johanna Wolfganga Goethego jako poety
przylgnat juz za jego zycia przydomek Olimpijczyka (der Olympier) lub - wéréd An-
glikow, ktérzy licznie odwiedzali Goethego w Weimarze - Jowisza (Jupiter). W tym
postrzeganiu Goethego przez przedstawicieli europejskiej republique des lettres pola-
czyly sie preromantyczna postawa sakralizujaca figure poety i moda na antyk, ktérego
znaczenie klasycy weimarscy odczytali w nowy sposéb i uwspolczesnili”, zob.
A. Wasko, Siedziba Olimpijczyka. Dom Goethego w Weimarze jako rezydencja idealna [w:]
Olimp - ideal, doskonatosé, absolut, red. M. Korytowska, I. Puchalska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2014, s. 109.

78 Swiadczy o tym chocby taki dopisek: ,Gdy bedziesz adresowaé do mnie, nie po-
trzebujesz napisa¢ niczego wiecej procz nazwiska”, List do Carla Amendy, Wieden,
12 kwietnia 1815, Listy wybrane..., s. 104. Carl Friedrich Amenda (1771-1836) byt teolo-
giem i skrzypkiem z Kurlandii, przyjacielem Beethovena.

79 Zob. T. Namowicz, op. cit., s. 7.
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siedziby: domu na Frauenplan w Weimarze” - jak pisze Andrzej Wasko®?,
dbal o wrazenie, jakie wywieral na innych. Beethoven nie mial nigdy
w sobie ,olimpijskiego spokoju”, przezywal meki tworzenia, jak pisze
G.R. Marek ,jestem przekonany, ze jego najmniej pociagajace cechy - ktére
mial juz przed ogluchnieciem - po czesci przynajmniej wyplywaly z tych
boléw, z tych udrek tworzenia”#1. Autor sugeruje i nie sposéb sie z nim nie
zgodzié, ze niepokdj tworczy nie odstepowal Beethovena na krok, artysta
byt stale podminowany, co miato odzwierciedlenie takze w ciggtych zmia-
nach mieszkarn. Marek policzyl te mieszkania: 33 w Wiedniu i 38 letnisk, co
daje imponujaca liczbe 71 mieszkari!82

Cecha wspélng Beethovena i Goethego byla godnosé i swiadomoscé
wlasnego ja. ,Zawsze dazylem do tego, by sie doskonali¢, aby podnies¢
poziom swojej osobowosci”8 - powiedzial Goethe i podobnie o swoim
stosunku do sztuki pisat Beethoven: ,Ide naprzéd, nie tylko uprawiajac
sztuke, lecz wnikajac do jej wnetrza; zastuguje na to, gdyz tylko sztuka
inauka podnosza czlowieka az do Boga” i ,Prawdziwy artysta nie ma
zadnej dumy, gdyz niestety widzi, ze Sztuka nie ma granic, on widzi
mrok, spostrzega, jak daleko odlegly jest od celu, i chociaz jest przez in-
nych podziwiany, smuci sie, ze nie dotarl jeszcze tam, gdzie mu przyswie-
ca lepszy Genjusz, niby odlegle storice”8. W ostatnim fragmencie kompo-
zytor, odzegnujac si¢ od dumy, przesuwa jej granice poza ziemska rze-
czywistos¢, bo jako geniusz mierzy dalej i wyzej niz inni. ,Sztuka jego
[Goethego - 1.A.S.] obejmowata zdumiewajgco szerokie widnokregi, ale
ogniskiem jej promieniowania bylo zainteresowanie artysty samym soba.
Catly $wiat byt dla niego sceng, a on grat na niej gtéwna role” - pisze Ma-
rek8> i warto to tutaj odnotowaé! Beethoven jest we wilasnych zapiskach
(zreszta znikomej ilosci w poréwnaniu z poetq i pisarzem) bardzo ogdlni-
kowy, o swojej pracy z rzadka napomyka. Dlatego warto doda¢ tu kilka
cennych obserwacji amerykarskiego pianisty i muzykologa, autora fun-
damentalnej dzi$ pracy Styl klasyczny, Charles’a Rosena (1927-2012): ,Dla

80 A. Wasko, op. cit., s. 109.

81 G.R. Marek, op. cit., s. 67.

82 [bidem, s. 169.

83 Jbidem, s. 158.

84 List do Emilii M. w H., Cieplice, 17 lipca 1812., Listy wybrane..., s. 92-93. ,,Emilia
M. byta dziewczatkiem w wieku 8-10 lat, ktére postato Beethovenowi w sekrecie swa
robétke reczng” - podaje ttumacz i autor opracowania Wt. Fabry w Uwagach i objasnie-
niach, ibidem, s. 162 i jest to zadziwiajace, zwazywszy na trudne mysli tego listu.

8 G.R. Marek, op. cit., s. 157.
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Beethovena, ktérego wilasne kompozycje byly efektem medytacji i pracy
niemal bezprzykladnej w muzyce, wspaniata bezmyslnos¢ muzyki Rossi-
niego mogla by¢ réwnie irytujaca jak jego triumf u publicznosci w Wied-
niu”s6. Zeby w ogole co$ powiedzie¢ o czyms, trzeba przeciwstawi¢ sobie
przynajmniej dwie rzeczy, dwie mysli itd. Tak zrobil Rosen, ktéry chciat
zwroci¢ uwage, ze Beethoven byl twoércg bardzo zamyslonym ,0” i ,w”
swoich dzielach i ze kosztowalo go to o wiele wiecej pracy niz pisanie la-
twiejszej w odbiorze muzyki, a Beethoven , pisal Swiadomie trudng muzy-
ke”87. Rosen uwaza tez, ze ,muzyka Beethovena ma czesto sentencjonalng
powage moralng, ktéra dla wielu ludzi bywala odpychajaca, i ktéra przed-
stawiona zostaje z entuzjazmem znacznie bardziej typowym dla Europy
po Rewolucji Francuskiej niz poprzedzajacy ja doucer de vivre. Wiele jego
utworéw ma takze charakter autobiograficzny, czasem w sposéb zupelnie
jawny, co bylo nie do pomyslenia przed rokiem 1790788. Te dwie uwagi
utwierdzaja nas w przekonaniu, ze muzyka Beethovena warta jest namy-
stu filozoficznego, sam kompozytor podchodzil bowiem z wielka powaga
do tematéw, ktére podejmowal, i wkiadat wielka prace myslowa w kom-
pozycje ich muzycznych odpowiednikéw. Przytaczane w tym tekscie tak
licznie fakty biograficzne maja na celu zwrécenie uwagi na obecnos¢ tego,
co Beethoven wiedzial, co przemyslat i przezyl, a co znalazlo si¢ potem
W jego muzyce.

Beethoven uzupetnil muzyka nastepujace teksty Goethego: Maigesang
op. 52 nr 4; Marmotte op. 52 nr 7; Sehnsucht (4 warianty) WoO 134; Kennst
du das Land op. 75 nr 1; Neue Liebe, neues Leben I wersja WoO 127, druga
wersja op. 75 nr 2; Aus Goethes Faust op. 75 nr 3; Wonne der Wehmut op. 83
nr 1; Sehnsucht op. 83 nr 2; Mit einem gemalten Band op. 83 nr 3; Freudvoll
und leidvoll op. 84 nr 4 (z Egmonta) Bundeslied op. 122.

O muzyke do tragedii Goethego Egmont (op. 84) poprosit go sam poe-
ta. Mozemy sie domyséla¢, jak odebral to kompozytor, ktory czcit Goethego
zawsze i do korica. Powstala w latach 1809-1810 muzyka obejmuje 10 nu-
meréw, z ktorych czesto wykonywana jest Uwertura i piesi Kldarchen (nr 5)
Freudvoll und leidvoll - uwazane, razem z Larghetto (Scena $mierci Klirchen
nr 8), a takze wiericzacg dzieto, skomponowang na specjalne zyczenie Go-
ethego Symfoniq zwyciestwa (nr 10), za najcenniejsze kompozycje calosci.

86 Ch. Rosen, Styl klasyczny. Haydn, Mozart, Beethoven, thum. R. Augustyn, Wyd.
NIFC i PWM, Warszawa-Krakow 2014, s. 460.

87 Ibidem, s. 459.

88 Ibidem.
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Beethoven w Uwerturze daje mistrzowski pokaz emocjonalnego stosunku
do tragedii. ,Egmont wyrost z tych samych przemyslen, ktére zaprzataly
umyst Goethego w trakcie pracy nad Gétzem i Prometeuszem”8°. Lamoral,
hrabia Egmont, ksigze de Gavre (1522-1568) - postac historyczna, boha-
ter-rewolucjonista, czyli typ prometejski, musial stanowic¢ dla Beethov-
ena silny impuls do komponowania. Kazde fortissimo tutti (a zwlaszcza
koricowe) budowane na smyczkowych tremolach to portret nieugietej
postawy, sity wewnetrznej i moralnej wyzszosci nie tylko Egmonta, ale
i samego Beethovena. Dlatego powtorzy to na zakonczenie w Symfonii
Zwyciestwa!

W piosence mlodziutkiej kochanki Egmonta - Klaruni Goethemu uda-
to si¢ przy minimum s$rodkéw (zaledwie dziesie¢ werséw) pokazac
sprzeczne uczucia radosci i cierpienia, jakie przezywa kazdy zakochany
czlowiek, nawet jesli nie zdaje sobie z tych uczué¢ sprawy®. Beethoven
zrobil z tego operowa arie, ale tez przechylit w muzyce szale na strone
radosci, skoro caly final to powtérzenia Gliicklich allein Ist die Seele, die liebt,
w konfiguracjach, ktére wyrzucaja Gliicklich allein, aby zatrzymac sie na
radosnych koloraturach Seele, die liebt (powtarzajac die Seele siedem razy,
a fraze Seele, die liebt cztery razy). Beethoven pokazal tekst po swojemu,
powtarzajac i usuwajac stowa tak, aby poczatkowa ambiwalencje (podkre-
§lang naprzemiennie trybem dur i moll), ktéra jeszcze dosiega Gliicklich
allein, Swiadomie przetama¢ w pelnym radosci finale (juz tylko Seele, die
liebt). Zapamietajmy ten szczegél, bo to oznacza, ze uwazal, iz Freude po-
winna zwycieza¢ Leid, na przekor takze jego wlasnym doswiadczeniom,
jak w IX Symfonii®l. Postawa iScie prometejska, ale tez bardziej oswiece-
niowa niz autora tekstu, ktory zapisal w nim romantyczne, werterowskie
uniesienia.

Goethe jako stale odniesienie i inspiracja pozostat z Beethovenem do
konica. Po triumfalnym przyjeciu IX Symfonii w 1824 r. kompozytor miat
ogromne i wspaniale plany, m.in. chcial sfinalizowaé¢ umuzycznienie Fau-
sta cz. I, z ktérym to zamiarem nosit sie od roku 1808. Niezwykte byloby

89 T. Namowicz, op. cit., s. 23.

% ,Das schonste, das vollkommenste erotische Gedicht in deutscher Sprache” po-
wiedzial o liryku Goethego Marcel Reich-Ranicki, stawny krytyk, https://www faz.
net/aktuell/feuilleton/buecher/frankfurter-anthologie/ marcel-reich-ranicki-in-der-frank-
furter-anthologie-johann-wolfgang-von-goethe-freudvoll-und-leidvoll-12708059.html
[dostep: 27.01.2022].

91 Jak pieknie o triumfie IX Symfonii pisze Romain Rolland: , Osiagnat wiec cel ca-
tego swego zycia, posiadl Rados¢ [podkr. I.A.S.]”, R. Rolland, op. cit., s. 40.
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postucha¢ ,spotkania tytanéw” w takim dziele jak Faust! Nie udalo sie.
Mial tez plan X Symfonii, w ktorej chcial dokonac , pojednania $wiata no-
woczesnego ze $wiatem starozytnym, tego, o co Goethe pokusil sie w dru-
giej czesci Fausta”*2. Plany godne tytana, umystu, w ktérym iskra ognia
zostawiona Ludzkosci przez Prometeusza rozbtysta z nadzwyczajna
mocy! Beethoven byl czlowiekiem z niezwykle rozbudzona $wiadomo-
Scig filozoficzng, skoro pragnat muzycznego ukazania istoty mitu Pro-
meteusza, ktory zmaterializowat Goethe w poezji i dramacie. Jaka jest
ta filozoficzna istota mitu?

FILOZOFICZNE IDEE PROMETEUSZA
I CZEOWIEKA FAUSTYCZNEGO U GOETHEGO I INNYCH
A BEETHOVEN

Maria Janion, tytaniczna literaturoznawczyni, ktéra zajmowatla sie ba-
daniem obecnosci mitu Prometeusza w literaturze i filozofii niemieckiej lat
1750-1850, pisze, ze ,Goethe w swym Prometeuszu tytana traktuje jako
model czlowieka zbuntowanego, wzoér ludzkiego postepowania zmierza-
jacego nieubtaganie do poznania, przykiad wolnego «Ja», triumfujacego
nad przemoca Nieba. Czyn Prometeusza byl «boskim podobny»”%. Ba-
daczka rekonstruuje stosunek do Prometeusza u Hegla i Marksa, wskazu-
jac na fundamentalng réznice ich filozofii. ,Hegel chcial interpretowac
$wiat, a Marks go zmienia¢: w objasnianiu $wiata Prometeusz byt Heglowi
zbedny, Marks za$ uczynit zert symbol tworczosci. Tej wlasnie tworczosci,
ktéra umozliwia skuteczng likwidacje przeciwienstwa miedzy «podmio-
tem» a «przedmiotem», miedzy jednostkowym a uniwersalnym. Dlatego
Prometeusz”%. Dla Nietzschego Prometeusz to przede wszystkim artysta
i cechuje go ,cierpka duma artysty”. ,Tytaniczny artysta znajdowat
w sobie przekorna wiare, ze moze tworzy¢ ludzi, a bogéw przynajmniej
niszczy¢ - i to mocg swej wyzszej madroséci, za ktérg oczywiscie zmuszony
byt pokutowac cierpieniem wiecznym”. ,Prometeusz nie tylko przyniést
ludziom ogienr, ktéry stal sie dla $miertelnych kunsztu wszelkiego mi-
strzem, ratunkiem, pomoca, ale wywiédt ich, zyjacych po omacku i bez
tadu, bez «myséli nijakiej» - na Swiatto kultury i wiedzy”. Janion pokazuje,

92 Fragment listu do Ignaza Moschelesa z 18 marca 1827 r., cytuje za: R. Rolland,
op. cit., s. 84. Ignaz Moscheles (1794-1870) - pianista, kompozytor i dyrygent.

9 M. Janion, op. cit., s. 340.

9% Tbidem, s. 70.
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ze Marksa fascynowalo w Prometeuszu ,dumne i wyzwolone samopo-
znanie”. W tym duchu Marks przeksztalcat filozofie Hegla, z jej podstawg,
ktéra byt ,duch wolny, zdolny znies¢ i przezwyciezy¢ wszystkie sprzecz-
nosci”?.

Wszystkie te uwagi odnosza sie jak najbardziej do obrazu Prometeu-
sza, ktéry utworzyl w sobie Beethoven poprzez lektury i przemyslenia,
spotkania madrych ludzi, sporadyczne rozmowy, a gléwnie przystuchi-
wanie si¢ rozmowom, bo sam rozmowny nie byl. Nie byl tez mocny
w pisaniu, jego listy pozostawialy wiele do zyczenia pod wzgledem gra-
matyki, skladni i ortografii. Ale jednoczeénie umyst Beethovena pracowat
nad wielkimi, wspaniatymi filozoficznymi tematami, jak sens zycia, cier-
pienia i $mierci, rola artysty w poprawie Swiata, muzyka jako dobro
Ludzkosci. I to one znajdowaly potem odzwierciedlenie w dzietach. Dlate-
go dziela te odbieramy nadal jako pelne humanizmu, wzniostosci, wrecz
sity moralnej.

Warto podja¢ tu jeszcze watek Czlowieka Faustycznego, ktérym,
procz tytana Prometeusza Beethoven niewatpliwie byt. W Odysei wycho-
wania autorki piszg: ,Goethe jest tez tworca Cztowieka Faustycznego, usi-
tujac przeniknac jego dwuznaczng tajemnice. Tajemnice wielkosci i nedzy,
szlachetnosci i nikczemnosci, egoizmu i altruizmu, zdolnosci do poswie-
cenia siebie, ale i innych dla wlasnych idei i dazenia po trupach do pozna-
nia oraz do panowania. Tomasz Mann twierdzil, ze to Goethe ukazal naj-
wczedniej jako fundamentalng tragicznosé¢ zycia ludzkiego «skazenie idei
przez jej urzeczywistnienie»”%. Historia wskazuje az nadto dobitnie, ze
urzeczywistnienie idei czeSciej niz rzadziej jest skazone ludzkimi przywa-
rami i na tym takze polega faustycznos¢ cztowieka®”. Mozna jednak pro-
bowaé¢ wyjé¢ z tego pesymistycznego kregu idei i zwrdci¢ sie w strone
bardziej optymistycznej filozofii Andrzeja Nowickiego, ktéry opart ja mie-
dzy innymi na mys$li Antoniego Bolestawa Dobrowolskiego: ,sa Rzeczy
wyzsze nad Czlowieka”, dodajac od siebie: ,chociaz to cztowiek jest ich
tworcg”?8. Gdyby to Plotyn miat racje, gdy méwil: ,Im byt jest doskonal-

% Ibidem, kolejno s. 71 i s. 64.

9% M. Janion, M. Zmigrodzka, op. cit., s. 11.

97 Wedlug Lema , zywioly takie jak sktadowe faustyczna i prometejska naszej na-
tury wspolgraja w dziejach z takimi jak egoizm oraz zapedy rodem z «diablego nasie-
nia»” podaje za: P. Okotowski, Glos Pana Lema. Szkice z filozofii cztowieka, wartosci i ko-
smosu. W stulecie urodzin autora Summy, Universitas, Krakéw 2021, s. 243-244.

9% Antoni Bolestaw Dobrowolski (1872-1954) - filozof, pedagog, przyrodnik, stwo-
rzyl odrebng dziedzine wiedzy - kriologie, powiedzial w wykladzie inauguracyjnym
przy objeciu Katedry Pedagogiki Wolnej Wszechnicy Polskiej w 1926 r.: ,Sa Rzeczy
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szy, tym ma wieksza moc tworcza, a twor jest zawsze mniej doskonaty od
twoércy”®, to nie warto byloby mierzy¢ sie z twodrczoscia tej rangi co
Beethovena. Beethoven jest modelowym przykladem tego, ze twor-Rzecz
przerasta cztowieka. Nowicki uwaza, ze dzieto to homo in rebus'®. A dziela
najdoskonalsze, arcydziela, zawieraja w sobie najlepsze czastki osobowo-
Sci tworcy. Nowicki okreéla to ergantropig. Spotykajac sie z dzielem!%,
spotykamy sie wladnie z tymi najlepszymi czastkami. W przypadku
Beethovena jest to oczywiste. Duch Prometeusza, duch wielkiej mysli
o$wieceniowej, Los, z ktérym Beethoven , brat sie ostro za bary”, aby méc
zy¢ dalej i tworzy¢, by potem jako wazniejszy od Heiligenstadtskiego Te-
stament nam zostawi¢ - przestanie IX Symfonii. Dzieto takie z pewnoscia
jest doskonalsze od samego tworcy, cho¢ powstalo z muzycznego prze-
twarzania zawartosci jego mas apercepcyjnych. Ta zawartos¢ jest tutaj
cho¢ w matym procencie odtwarzana, aby unikngé¢ sprowadzenia genial-
nych dziel Beethovena do natchnienia, co byloby niezgodne z prawda.

MIT PROMETEUSZA W BALECIE BEETHOVENA
DIE GESCHOPFE DES PROMETHEUS OP. 43

Beethoven napisal muzyke do dwéch baletéw. Pierwszy z nich, to Rit-
terbalet [WoO - bez numeru)] z przetomu 1790/91 r., skomponowany dla
hrabiego Ferdynanda Waldsteina, moznego protektora Beethovena juz
w okresie boriskim, i wykonany podczas przezen zorganizowanego spo-

wyzsze od Czlowieka, a wiec tych Rzeczy umitowanie i kult [...] sta¢ si¢ winny przy-
kazaniem najwyzszym. Najwyzsza wartoscig jest Rzecz, wyzsza od Czlowieka, nie za$
Czlowiek. Tak! Czlowiek zdolny jest tworzy¢ Rzeczy ponad Czlowieka”, cyt. za:
A. Nowicki, Nauczyciele, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1981, s. 242.

99 Zob. Plotyn [w:] W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, wyd. X, PWN, Warszawa
1983, s. 167.

100 Nowicki przepasé¢ pomiedzy ,podmiotem” a , przedmiotem” likwiduje, ujmu-
jac ergantropie jako ,realn[a] obecnos¢ czlowieka w wytwarzanych przez niego
przedmiotach”, stad dalej definiuje: ,kultura to cztowiek w rzeczach (homo in rebus),
A. Nowicki, Spotkania w rzeczach, PWN, Warszawa 1991, s. 323, 327.

101 Nowickiego inkontrologia, czyli filozofia spotkan w rzeczach, jest mozliwa, po-
niewaz ,dzieki eksterioryzacji [cztowiek - .A.S.] jest w swoim dziele obecny, to obco-
wanie z dzietami ludzkimi sprowadza sie do spotkan z ludZmi” i dalej: ,z inkontrolo-
gicznego punktu widzenia dziela, w ktére cztowiek eksterioryzuje wtasna osobowosé,
sa zawsze produktem spotecznym, w ktérym obecny jest nie tylko sam tworca, ale
réwniez jego «$wiat» jako wielos¢ wielorakich powigzan z innymi ludzmi”, A. Nowic-
ki, Spotkania..., s. 126-127.
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tkania karnawalowego. G.R. Marek podaje, ze ,, Waldstein pomogt elekto-
rowi rozwing¢ zycie muzyczne w Bonn. Sam byt wietnym pianista i wyob-
razal sobie, Ze jest kompozytorem. [...] Wczeénie zaczal dostrzegac wielkos¢
Beethovena. Zlecil mu napisanie utworu, ktéry potem wydat jako swéj wia-
sny”102, Beethoven, cho¢ to do niego niepodobne (ze wzgledu na dume),
mimo nieuczciwej sytuacji nie zerwal kontaktu!®. Waldstein zadbat o za-
trudnienie Beethovena w charakterze dworskiego muzyka, jako jeden
z pierwszych (précz Neefego) wierzyl w jego niezwykte mozliwosci, skoro
do pozegnalnego albumu, gdy Beethoven opuszczat Bonn w 1792 r., wpisat
te znamienne stowa: , Ty przejmiesz ducha Mozarta z rgk Haydna”104,

Ta muzyka to osiem krotkich wejs¢ orkiestrowych. Odtworzona i na-
granal® daje pojecie o talencie 21-letniego kompozytora. Byl juz bardzo
dobrze klasycznie wyksztalcony, obeznany z muzyka, ktéra tworzyli wte-
dy najwieksi Haydn i Mozart. Ritterbalet, stanowigc wilasciwie ciekawost-
ke, daje sie dobrze stucha¢ jako porzadnie skrojony utwér rozrywkowy,
mily i pogodny, w ktérym pobrzmiewajg wiejskie nuty taneczne lidndlera,
calos¢ za$ spaja stale powracajacy prosty temat tarica niemieckiego. Nie
ma tam jeszcze tych glebokich senséw, z ktérymi muzyka Beethovena jest
przez dwiescie lat nieprzypadkowo wigzana.

Die Geschipfe des Prometheus op. 43 (1801) to w kontekscie Ritterbalet
dzieto juz muzycznie pelnoformatowe. Sklada sie z szesnastu fragmentéow
pomieszczonych w dwoéch aktach. Catoé¢ daje ponad godzine muzyki.
Muzyki, ktora Swietnie obywa sie bez... baletu. Jej wewnetrzna dramatur-
gia méwi o zawartoéci treSciowej libretta na tyle sugestywnie, ze nie mu-
simy obserwowaé pantomimy. Stosunek kompozytora do tematu byt inte-
lektualnie i emocjonalnie zaangazowany, co znajduje ujscie szczegdlnie
w stworzeniu motywu Prometeusza. Motyw ten mozna uzna¢ za symbo-
liczne zwieniczenie drugiej fazy tworczej.

Beethoven pisal te muzyke krétko, dwa tygodnie, ale temat, ktéry
podjal na prosbe neapolitariskiego choreografa Salvatore Vignano (1769-
1821), wykorzystal do przekazania swiatu wtasnych wewnetrznych prze-
mys$len, z ktérymi juz przyjechat do Wiednia z Bonn. W biografiach Beet-
hovena autorzy podkreslaja, ze nie pisal na zamoéwienie, jesli nie odczuwat
takiej potrzeby. Informacja, Zze zamoéwienie na balet bylo lukratywne, nie

102 G.R. Marek, op. cit., s. 85.

103 Zerwat ten kontakt p6zniej, dzieki czemu mamy jeszcze arcydzielo Sonate forte-
pianowg nr 21 C-dur op. 53 Waldsteinowskq.

104 G.R. Marek, op. cit., s. 97.

105 https:/ /www.youtube.com/watch?v=zzAUVWksk68 [dostep: 10.01.2022].
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zmienia istoty wykonanej przez Beethovena pracy. Pragmatyzm biednego,
bo nieuposazonego jak arystokracja kompozytora, ktéry liczyt na zamo-
wienia we wcigz dlant nowym srodowisku, nie podlega tutaj ocenie, zresz-
ta miesci sie zupelnie w okresleniu, ze Beethoven byl , czlowiekiem fau-
stycznym”. Pytanie natomiast, czy wykorzystat okazje i w Die Geschdpfe des
Prometheus odstonit wlasne przemyslenia z mitem zwigzane, jest zasadne.

Beethoven zamoéwieniem na muzyke do baletu, ktéry miat by¢ wysta-
wiony w Hoftheater, a nie pokazany w matym kregu (jak Ritterballet
w Bonn), liczyl na wlasng promocje w Wiedniu, ale tez wiedzial, ze Vi-
gnano stosowal w swojej choreografii przede wszystkim pantomime (a to
mowa gestow i ciala, ktorej taniec jest jednym ze sktadnikéw). Jego po-
mysl, aby na oczach widzéw pokaza¢ przy jej pomocy ozywienie przez
Prometeusza zrobionych z gliny figurek Istoty Meskiej i Istoty Zenskiej,
mogl Beethovena jako myslacego kompozytora zainteresowaé. Juz samo
zadanie dostosowania muzyki do pantomimy i choreografii bylo niezwy-
kle interesujgce i inspirujace dla umystowosci o cechach ,niedosytu od-
krywecy i sceptycyzmu naukowca”1%. Ludwig Schubart méwi o ,panto-
mimie” jako stylu muzycznym XVIII wieku, w ktérym , kompozytor musi
by¢ wilasciwym i odwaznym interpretatorem mimiki, musi wiernie ttuma-
czy¢ kazde drgniecie stopy, kazdy ruch rak, wyraz twarzy, kazda pozycje
ciala, by¢ tak samo zdolnym do radzenia sobie z komizmem, jak z trage-
dig”107. Beethoven $wietnie wywiazal sie z tego zadania, wnoszac choc¢by
z Poco Adagio z Aktu I, w ktérym urywanymi 6semkami z pauzami oddaje
niezdarny ruch ozywianych przez Prometeusza Istoty Meskiej i Zenskiej.
Dzi$ to sama muzyka inspiruje do ewentualnej pantomimy i choreografii,
ale jeszcze bardziej do wnikniecia w ukryte w niej sensy.

Beethoven nalezat do grona kompozytoréw pobudzajacych wyobraz-
nie stluchacza. W muzyce do baletu pokazal to juz wyraznie. Od pierw-
szych akordow (jakich!) orkiestry w Uwerturze, ktore tylu stuchaczy odbie-
ra jako ,elektryzujace” (Uwertura wykonywana byla i jest najczesciej jako
samoistny twor, tak jak inne uwertury Beethovena) i zapowiadajace jakies
niezwykle wydarzenia, zostajemy przeniesieni do $wiata Beethovena.
W tym Swiecie Prometeusz jest postacia przez kompozytora portretowana
muzycznie poéréd wspaniatoéci Olimpijskiego Dworu Apolla (Apollo
i Muzy, bogowie Pan, Bachus, Amfion, Orfeusz, a takze zaproszony do
tego grona $miertelnik Arion - poeta i §piewak), gdzie tytan czuje sie na
swoim miejscu, ale takze posréd dionizyjskich gracji, faunéw i bachantek,

106 G.R. Marek, op. cit,, s. 116.
107 L. Schubart, Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst, ]J.V. Degen, Vienna, 1806, s. 350.
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czyli w $wiecie blizszym czlowiekowi, w ktérym na sw¢j obraz i podo-
bieristwo tytan tworzy Istote Meska i Istote Zeriska. Akt II baletu rozgry-
wajacy sie na Olimpie wzrusza kompozytora. Stychaé¢ to w ujmujacych
solowych partiach harfy (symbolu najwyzszego opiekuna sztuk Apolla),
fletu (symbolu Euterpe, muzy poezji lirycznej i gry na aulosie). Muzyczna
namietnoscig (ludzka) obdarza jednak wiolonczele - symbolizujaca Ario-
na, na wp6l mitycznego poete i kitarzyste greckiego, kierujac tym nasza
uwage na ludzka ,a bogom podobng” posta¢ artysty. To solo emanuje
muzycznie oddang wzniostoscia.

W muzyce do baletu znajduja sie fragmenty prowadzace prosto do
symfonicznego Beethovena, wiacznie z przelomowaq Eroicg (na co zreszta
naprowadza sam kompozytor, umieszczajac w niej motyw Prometeusza).
Sa to chocby Introduction (La Tempesta). Allegro non troppo, gdzie w piecio-
minutowym fragmencie brzmig juz ,typowe” Beethovenowskie kotly,
kwintet w nasyconych unisonach potegujacy przedburzowe napiecie,
a jego dramatyczne szesnastkowe przebiegi to pierwszy przed VI Symfonig
F-dur op. 68 muzyczny portret burzy. Nas jednak interesuje najbardziej
Finat, w ktérym pojawia sie ulubiony temat Beethovena, okreslony jako
motyw Prometeusza:

Allegro molto —
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Zanim stal sie przedmiotem wariacji w Wariacjach i fudze na fortepian
Es-dur op. 35 i wariacji w Finale III Symfonii Es-dur op. 55 Eroica (1802-04),
kompozytor wykorzystal go w sid6dmym z 12 kontredansow WoO 14
(1800-1802). Lata 1800-1804, w jakich powstaly wszystkie te utwory, sa
okresem ksztaltowania sie dojrzatosci ludzkiej i artystycznej Beethovena.

Mamy poczatek nowego stulecia, koniczy sie asymilacja Beethovena
w Wiedniu, a kompozytor fiksuje sie na temacie, ktéry poddat mu Muzio
Clementi. To osiem poczatkowych taktéw cz. I fortepianowej Sonaty g-moll
op. 7 nr 3. Odkrycie tego zapozyczenia wiecej méwi o Beethovenie niz
o Clementim!%, a swoista ,detektywistyka muzyczna”, jak nazywa ja Ad-

108 Por. L.B. Plantinga, Clementi: His Life and Music, Oxford University Press, New
York 1977, s. 103-105.



Beethoven i mit Prometeusza w dzisiejszych czasach... 193

orno, fetyszyzujaca motyw, kiedy ,miarg wielkosci Beethovena jest petne
podporzadkowanie przypadkowych [ukradzionych - I.A.S.] i prywatnych
elementéw melodycznych formie catosci”1%, jest zbyteczna. Ale co szkodzi
zajrzec¢ do tych o$miu taktow.

Allegro con spirito.
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Roéznice u Beethovena to nie tylko zmiana tonacji na durowa, rozpo-
czecie auftaktem, ktéry dodaje powietrza, $piewnosci i pewnego rozma-
chu poczatkowi, mamy tez zmiany wynikle z niecierpliwego rozwiniecia,
czyli szesnastki w t. 7. Przyjrzenie sie melancholijnemu i, jak sie¢ okazuje,
inspirujagcemu tematowi Clementiego i przetworzeniu przez Beethovena,
ktére zmienia jego charakter na zwycieski, przepelniony radoscia i sita
iScie prometejskg, jest po trosze odpowiedzig, dlaczego Beethoven prze-
mawia do nas bardziej niz Clementi, cho¢ nie jest to uwaga, ktéra ma
uwlaczaé¢ znakomitemu Clementiemu.

Skad jednak ta che¢ rozwiniecia Tematu, ktéry zwigzany zostal na
stale w biografii Beethovena z Prometeuszem-bohaterem. Wszystko to
Swiadczy o imperatywie wewnetrznym Ludviga Beethovena, aby za
pomoca muzyki, tak jak Goethe za pomoca poezji, pokazaé¢ swoj stosu-
nek do idei symbolizowanej przez Prometeusza. Warto przytoczy¢
zdanie Alberta Schweitzera, ktére wydatnie wspiera Beethovena w tym
zamysle:

[...] muzykiem nazywamy tego, kto wypowiada sie za pomoca dzwiekéw;
malarzem tego, kto postuguje sie farbami; poeta tego, kto uzywa stowa. Jest
to jednak rozréznienie czysto zewnetrzne. W rzeczywistosci material, jaki
stuzy artyScie do wyrazania mys3li, jest sprawa drugorzedna. Nie jest on
bowiem tylko malarzem czy tez tylko poeta albo tylko muzykiem; jest
wszystkim naraz. W duszy jego mieszkaja spolem rézni artysci, tworczosé
jego polega na ich wspéldzialaniu. Wszyscy uczestnicza w kazdej jego
mys$li. Réznica polega tylko na tym, ze u jednego przewaza ten, u innego

109 Th.W. Adorno, Przemyst kulturowy. Wybrane eseje o kulturze masowej, przekl.
M. Bucholc, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2019, s. 75.
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tamten, i ze za kazdym razem wybieraja jezyk, ktorym moga sie postuzyé
najsprawniej!1o,

Schweitzer w inspirujacym do filozoficznego namystu nad sporem
miedzy zwolennikami muzyki absolutnej i treSciowej rozdziale monografii
zatytutlowanym Muzyka poetycka i malarskal pokazuje artystow, ktorzy
probowali wypowiedzi nie w jednym tworzywie, az odkryli, w ktérym im
sie najlepiej wypowiada. Widzi w Goethem - poecie, a zwlaszcza drama-
turgu - malarza (Goethe chcial by¢ malarzem i malowal), przypomina, ze
Nietzsche miat takie same problemy z muzyka, z ktorej jednak nie zrezy-
gnowal, bo zajela ona istotne miejsce w jego filozofii. ,Bledne jest jednak
mniemanie, ze tak zwana muzyka czysta przemawia jezykiem, ktéry nie
jest symboliczny i wyraza co$ jednoznacznie. Ona réwniez apeluje do wy-
obrazni stuchacza [...]. Konkretno$¢ wyobrazni, z ktérej muzyka sie wy-
wodzi, moze zosta¢ wyrazona nader niewyraznie. Lecz z owej nieokreslo-
noéci, jaka cechuje sam utwér muzyczny, nie nalezy wycigga¢ wniosku
o nieokreslonosci wyobrazni, z ktérej sie on wywodzi, ani tez anektowac
takiej muzyki do muzyki absolutnej”112. Dalej pisze co$ nader waznego dla
egzegezy mitu Prometeusza: ,Dziela Beethovena pisane byly takze pod
wplywem pewnych okreslonych scen, mimo ze wydaja si¢ muzyka czy-
stq”113, W miejsce ,,scen” lepiej wlozy¢é w muzyke Beethovena - mysl. Zde-
cydowanie kompozytor ten tworzyt pod wplywem wielkich i na tamten
czas rewolucyjnych idei, ktérym warto sie blizej przyjrzec.

W Die Geschopfe des Prometheus Beethoven pokazal nam efekt myslo-
wych spotkan z mitem Prometeusza. Jaki to efekt? Ot6z Beethoven odczy-
tal mit bardzo osobiécie, w Prometeuszu widzac artyste wybiegajacego
w przysztos¢ swoja sztuka, ktéra chce obdarowaé Ludzkos¢ (,, uznatem sie
za przyjaciela nie tylko catej ludzkosci”- pisze do Zmeskalla'l4), uwazajac,

110 A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, przekl. M. Kurecka, W. Wirpsza, PWM, War-
szawa 1987, s. 30.

11 [bidem, s. 320-333.

112 [bidem, s. 327-328.

113 Jbidem, s. 329.

114 Listy wybrane..., s. 114. Nikolaus Zmeskall von Domanovecz (1759-1833) - zna-
komity wiolonczelista, przyjaciel Beethovena, moze to jego gra patronuje solo wiolon-
czeli (Arion) w balecie op. 43? Zmeskall ,, pracowat jako urzednik w Wegierskiej Kance-
larii Sadowej w Wiedniu. Interesowat sie muzyka i gral na wiolonczeli. Juz w latach 90.
poznal Ludwiga van Beethovena i stal si¢ jednym z pierwszych przyjaciét kompozyto-
ra w Wiedniu” https://www.beethoven.de/en/media/view/5340738472640512/Ni-
kolaus+Zmeskall+von+Domanovecz+%281759-1833 %29+-+Fotografie+des+Ateliers
+Sachsse+nach+einer+anonymen+Silhouette [dostep: 20.01.2022].
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ze ma ona znaczenie dla rozwoju czlowieka. Dlaczego ma znaczenie? Za
pomoca muzyki, tak jak i innych sztuk, artysta potrafi przekaza¢ wlasny
spos6b widzenia $wiata, jego probleméw. Jesli Beethoven nie poprzestat
na muzyce do baletu i motyw Prometeusza przetwarzal w Wariacjach
op. 35 i nadat przy jego pomocy , ton bohaterski” swojej III Symfonii, to czy
mozna mie¢ watpliwosci, ze robit to swiadomie? My wiemy, ze przekro-
czyt juz wtedy polowe zycia. On tego nie wiedzial, ale uswiadomit sobie
doskonale wlasng $miertelnoé¢ (cho¢ ludzie tamtego czasu mieli w ogole
w Heiligenstadt. Bylo to w roku, w ktérym balet miat jeszcze kilka przed-
stawien}, a on temat wyproébowywat dalej w 7 Kontredansie i szukat kolej-
nych przetworzen w 15 Wariacjach op. 35. W nich tez byt Prometeuszem,
gdy rozwijal w nowatorski sposéb forme wariacji o fuge. Zaskakujacy za$
poczatek basso del tema badaczka przedstawila jako metamorfozy ideali-
stycznego systemu filozofii Hegla, z naczelnym postulatem wolnosci jed-
nostki, czyli dostrzegta wplyw filozofii tamtego czasu na mys$l muzyczna
kompozytorall>. Beethoven b y 1 Prometeuszem, bo wiedzial doskonale,
ze ma taka moc jako kompozytor, aby podaza¢ w nowym kierunku. Caly
jego okres pobytu w Wiedniu az do III Symfonii zostal przez biograféw
nazwany ,bohaterskim”, poniewaz ton ten nadaja mu utwory oparte
o temat Prometeusza.

BEETHOVEN JAKO TWORCA SAMEGO SIEBIE

Skupiajac sie na muzycznej interpretacji Prometeusza w dzietach
Beethovena, rozmawiamy o Rzeczach, ktére Nowicki wskazywat jako na-
prawde godne czlowieka. Nie mamy watpliwosci, ze do naszych czaséw
geniusz Beethovena przetrwal, a nawet znalaz! rzesze wielbicielil’e.

115 Por. A. Tiraterra, Early Nineteenth Century German Idealism and Historical perspec-
tives in Beethoven's Eroica Variations op. 35, A Dissertation Submitted to the Temple
University Graduate Board, May 2017, s. 2, https:/ /digital library.temple.edu [dostep:
22.01.2022].

116 Pomijam tu krytyke Beethovena jako pierwszego kompozytora, ktéry przyczy-
nit sie do powstania Religii Muzyki. Jest o tyle bezzasadna, ze zaden kult nie obywa sie
bez wyznawcow, a to oni wiasnie , sami z siebie” obdarzyli kompozytora takim kultem
- od przyjaciét i protektoréw (jak Lichnowsky, ktéry po zerwaniu kontaktéw przez
Beethovena miat przychodzi¢ pod drzwi jego mieszkania, aby stucha¢ co komponuje),
przez kolejne pokolenia kompozytoréw (m.in. Wagnera), po - last but not least - poet-
6w i pisarzy. Obdarzyli go oczywiscie glorig geniusza z tego powodu, Ze jego muzyka
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Ale muzyka Beethovena znalazla tez takich odbiorcéw, ktoérzy starajg
sie wnikna¢ w glebsze poklady jego muzyki, czyli sensy, ktére nadat dzie-
fom kompozytor. Nie daloby sie ich uchwycié¢ bez tego, co pojawito sie dotad
w artykule. Beethoven, cho¢ byl samotnikiem, to przeciez nie zy! i nie dziatal
sam jako kompozytor. Na dzielo Beethovena skladaja sie jego nauczyciele,
przyjaciele, lektury, partytury innych kompozytoréw, wszystkie wielkie
i male fascynacje i zadziwienia dzietami innych ludzi i dzietami Natury (to
tez wielki nauczyciel Beethovena). Dzielo Beethovena sklada sie wiec -
jakby powiedzial Nowicki - z prawdziwych spotkar, bo finalem tych spo-
tkan staly sie genialne utwory. Nowicki zwrdcit uwage, ze ,to, czym czto-
wiek staje sie, zalezy w jakiej§ mierze od dziatalnosci nauczycieli i wy-
chowawcow [...], z drugiej strony godnosé¢ czlowieka polega na tym,
ze stwarza sam siebie, a wiec sam jest podmiotem dzialalnosci, ktéra
ksztaltuje jego wlasna osobowos¢ [podkr. autora]”117.

Pokazany tu proces budowania mas apercepcyjnych Beethovena dzie-
ki wspanialym, madrym nauczycielom i ideom zaszczepionym w Bonn,
a takze dzieki rozbudzonemu poczuciu godnosci kompozytor wykorzystat
jako potencjal do stworzenia samego siebie. Byt juz jako mtodzieniec czto-
wiekiem wysoce moralnym, Eleonora von Breuning wpisata mu do albu-
mu na pozegnanie ,,do$¢ ogélnikowy cytat z popularnego woéwczas poety
Herdera: Przyjazn z cztowiekiem godnym jest jak cieri wieczorny, wydtu-
za sie, az pokad storice zycia nie zajdzie”118. Cytatem tym wpisujaca wska-
zala na istote osobowosci Beethovena, skoro godny to ,wart czego$ lub
kogo$, peten poczucia wlasnej wartosci, wzbudzajacy szacunek, powaza-
ny”119. Czymze innym byto jego silne poczucie wlasnej drogi i niezalezno-
Sci? Jak pisatl Fichte, jest to wyraz zaréwno ,, ducha epoki”, jak i reprezen-
tujacej go wolnomularskiej myéli: ,moralnos¢ wiec polega na tym, ze
w absolutnej wolnoéci wewnetrznej, bez wszelkiej zewnetrznej pobudki,
czynimy nasza dobrze rozpoznanga powinnos¢, po prostu dlatego, ze jest
powinnoscig”120. Mamy tu bardzo wazne okreslenie , dobrze rozpoznana

byta olbrzymia gratyfikacja tego kultu. Do dzi$ czujemy sie przeciez szczodrze obda-
rzani przez wielkich ludzi z przeszlosci (i niektérych z terazniejszosci), a ze nie mamy
innej mozliwosdci im sie odwdzieczy¢ (jesli w ogéle odczuwamy taka potrzebe), to
oddajemy im tak wielki szacunek, ze nosi on znamiona kultu. Ten fascynujacy temat
naswietla badacz Beethovena H. Loos, Art Music - The Art-Religion of Modernity: Beetho-
ven and Other Gods, Birenreiter, Kassel und Basel 2017.

17 A. Nowicki, Nauczyciele..., s. 19.

118 G.R. Marek, op. cit., s. 97.

119 Stownik jezyka polskiego, t. 1, red. M. Szymczak, PWN, Warszawa 1978, s. 673.

120 J.G. Fichte, op. cit., s. 54.
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powinnos¢”. Ideal Bildung nie polegal na ksztalceniu w ogole, ale na ta-
kim samopoznaniu, ktére umozliwia odnalezienie w sobie swojej wlasnej
drogi, sposobu zycia, czyli tu: powinnosci. Religia Ludzkosci propagowa-
na przez Oswiecenie i wolnomularzy to byla Religia Réznorodnoscil?!.
Beethoven byl, tak jak i Goethe, przywigzany do niemieckiego Bildung,
samoksztalcenia, ktore widzi w harmonijnym rozwoju umystu i serca dro-
ge do prawdziwego czlowieczeristwa. Pisal przeciez do wychowawcy
swego bratanka Karola - Giannatasia del Rio:
Przy tej sposobnosci prosze, by Pan zechcial zaja¢ sie wiecej jego uczuciem
i sercem, gdyz przede wszystkiem to ostatnie jest dzZwignia do wszelakiej tezy-
zny. Jakkolwiek dobrodusznos¢ jest niekiedy traktowana tak ironicznie i lekce-
wazaco, to jednak jest uwazana przez naszych najwiekszych pisarzy, jak Goethe
iinni, za znakomity wlasciwos¢; ba nawet niektérzy utrzymuja, ze bez serca nie
moglby sie obejs¢ zaden wybitny cztowiek, i cata jego dziatalnos¢ bytaby bardzo
powierzchownal?2.

Idee samoksztalcenia wyrazaja tez te stowa Beethovena: ,Ide naprzéd,
nie tylko uprawiajac sztuke, lecz wnikajac do jej wnetrza; zastuguje na to,
gdyz tylko sztuka i nauka podnosza czlowieka az do Boga”1%. Cata mu-
zyczna droga Beethovena jest wlasnie taka droga naprzod, bez ogladania
sie¢ na konwenanse, jednak bez obecnosci tej prometejskiej iskry buntu
kompozytor nie stalby sie oryginalny, czyli jedyny, jak sam mowit.

Jako Prometeusz Beethoven ,zgodzil na poswiecenie sig, a takze sa-
motne cierpienie za idee i szczedcie ludzkosci”12* juz w Testamencie heili-
genstadtskim, gdy wybrat jako najwyzszy cel swego zycia - Sztuke. Obec-
noé¢ idei masoniskich w tym najstynniejszym liscie Beethovena badat
Hans-Werner Kiithen'?>, ktéry stwierdza, Zze masoneria dostarczyta
»~wznioslej retoryki” do wyrazania poglagdow na temat rzeczy, ktére kom-
pozytor uwazal za Swiete. Autor jest zdania, ze list byl skierowany w row-
nym stopniu do rodzonych, co do lozowych - braci'?. Nie dowiemy sig,
jak bylo naprawde, ale coraz sciélejsze badania stownictwa Beethovena,
takze z jego Tagebticher, wskazuja na masoriska proweniencje wielu wy-

121 Fichte pisal, ze wolnomularz nie powinien , ulega¢ pokusie, by wszystkich do-
kola upodabnia¢ do siebie”, ibidem, s. 56.

122 Listy wybrane..., s. 128.

123 Zob. przyp. 84.

124 Prometeizm, zob. przyp. 5.

125 H.-W. Kiithen, Das ,Heiligenstidter Testament” im Licht der Freimaurerei. Bee-
thovens , letzter Wille” als ein Beweis fiir seine Zugehdrigkeit zur Logenbruderschaft?,
“Hudebni véda” 2001, nr 38, s. 376-396.

126 Wedtug autora, zwlaszcza do ksiecia Lichnowskiego.
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razen Beethovena, zwlaszcza tych, w ktérych chcial odda¢ sw6j wzniosty
stosunek do omawianej kwestii. Patetyczny ton Testamentu réwniez wska-
zuje wedlug autora na jego wolnomularski sens. Beethoven otrzymat wiele
wsparcia od ideowych wolnomularzy, dlatego miat bardzo pozytywny
stosunek do tego, co mu przekazywali. Jednoczesnie to wsparcie przyczy-
nito sie do ugruntowania w Beethovenie postawy prometejskiej, poczucia
misji i utwierdzilo wiare we wlasne sily na wybranej drodze. Wspéttwo-
rzylo tez Beethovena jako osobnego, oryginalnego tworce, dajac oparcie
w ideatach, ktore przyjal za wilasne i uwazal za najcenniejsze. Jak Prome-
teusz postanowil swoja muzyka roznieca¢ w duszach ludzkich ogient wol-
noéci i radosci. Ten zamyst mozna okresli¢ jako wysoce etyczny, bo Beet-
hoven prawdziwie przejat sie wyznawanymi idealami. I to stanowi praw-
de jego muzyki, ktéra nadal nas porywa.

PRZEKAZ BEETHOVENA A WSPOLCZESNOSC

Beethoven korzystal z mitologicznej otoczki, aby zwréci¢ uwage na
rewolucyjny potencjal idei Prometeusza, pewnie ze Swiadomoscia, ze
wszyscy, ktérzy przyjda na spektakl, tres¢ mitu znaja, a i czytali Prometeu-
sza skowanego Ajschylosa. Dzi§ nie tylko nie mamy takiej pewnosci, ale
coraz tatwiej przychodzi z rocznika na rocznik (pokolenie chyba zaczyna
by¢ kategorig przestarzalg) nic sobie nie robi¢ z nieznajomosci tzw. kano-
nu kultury europejskiej'?’. Opieral si¢ on oczywiscie w znacznej mierze na
literaturze i filozofii starozytnej, do ktérych przywiazanie i znajomos¢ tak
eksponowat Goethe, ale i na przyklad muzyka operowa. Do kanonu weszli
sam Goethe i Beethoven. Z pewnoscia mozna zy¢ bez tej znajomosci, ale
prawde powiedziawszy, co to za zycie?

Dzi$ wiemy juz wiele innych rzeczy, o ktérych Beethoven nie mégt
wiedzie¢. Znamy rezultaty poczynan, ktére miaty zmieni¢ $wiat na lepsze,
stuzy¢ - jak méwili wolnomularze - Dobru Ludzkosci. Czy w kontekscie
dzisiejszej wiedzy Beethoven i jego muzyka, interioryzujaca mit Prome-

127 Pojecie , kanonu” wybitnych dziel oraz artystow wartych upamietnienia poja-
wilo sie w latach 60. XIX wieku w nawiazaniu m.in. do Goethego i jego pojecia , litera-
tury $wiatowej” i zakorzenilo sie w $wiadomosci Europejczykéw w gruncie rzeczy
stosunkowo niedawno, o czym pisze O. Figes, op. cit., s. 473 i n. Idea , kanonu” byta
egalitarna, bo zaczeto masowo wydawac ksigzki i nuty autoréw ,kanonicznych”,
z czego zreszta do dzi$ korzystamy. Okazuje sie jednak, ze masowos¢ kanonu wypie-
rana jest przez masowos¢ tego, co najprostsze i najlatwiejsze, a to juz ma niewiele z nim
wspdlnego.
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teusza i jednoczesnie eksterioryzujaca swoiste przestanie do potomnosci
omocy dziel muzycznych w rozwoju i dazeniu do Dobra Ludzkosci,
przemawia do nas tak samo silnie? Jak ma si¢ mit Prometeusza do dziatar
cztowieka - tego ,tworu Prometeusza” - ktére spowodowaly katastrofe
klimatyczna? W Roku Beethovena 2020 zrobiono bardzo wiele, aby mimo
pandemicznego lockdownu muzyka kompozytora byta obecna wsréd ludzi,
czyli tych, dla ktérych kompozytor cale zycie ciezko pracowal. Czy mit
Prometeusza istniejacy w swiadomosci wielu pokolen skladajacych sie na
cywilizacje srédziemnomorska zyje w niej nadal i czy powinien istnie¢? Oto
pytania, ktére powinien stawiac sobie wspotczesny stuchacz Beethovena.
Nie uda sie tkwi¢ w wiezy, do ktérej nie docieraja komunikaty $wiata,
w ktérym aktualnie zyjemy. A ten $wiat bardzo sie zmienil od czasow
Beethovena i coraz bardziej w tych zmianach przyspiesza. Czy $wiadczy
to jednak o bezpodstawnosci przywolywania sensu dziet takich jak Die
Geschdpfe des Prometheus? Odwotam sie tu do ksigzki Ivana Illicha Deschoo-
ling society z 1970 r., anarchistycznej w wymowie, ktdrej autor rozprawia
sie z mitem Prometeusza, upatrujac korzeni tak zle funkcjonujacego $wiata
wladnie w tymze micie. Samo zwrdcenie sie przez autora w strone mitu
jako symbolu tzw. zachodniej kultury potwierdza ciggla obecnosc¢ i po-
trzebe tlumaczenia za jego pomoca tej kultury. Kulture te Illich pokazuje
jako niszczaca dla przyrody i dla samego cztowieka. Destrukcja ta naste-
puje poprzez tworzenie technologii i dostosowywanie do nich potrzeb
i oczekiwan, co tak naprawde dzi$ dopiero zauwazamy w takiej jaskrawo-
Sci jako niszczace. A to przeciez Prometeusz ,,podstepem wydart bogom
monopol na ogien, nauczyl ludzi postugiwac sie nim, kiedy kuja zelazo,
zostal bogiem technologéw [podkr. I.A.S.] i skoniczyl w Zelaznych oko-
wach”128, jest zatem odpowiedzialny za wspolczesne technologie, ktore
zmieniaja stan umystu czlowieka w pieklo. Autor nie traci jednak nadziei
i w zakonczeniu ksigzki proponuje , Odrodzenie czlowieka epitemejskie-
go” - tak zatytulowat ostatni rozdzial ksigzki. Nadzieje widzi w mitycz-
nym proroctwie, jakie przynosi syn Prometeusza - Deukalion, ktory prze-
trwat Potop, , by stac sie twérca nowego rodzaju ludzkiego”. Nowi ludzie
»stawiaja nadzieje wyzej niz oczekiwania” i ,bardziej kochaja ludzi niz
rzeczy”12. To bardzo piekne przestanie, ale warto zwréci¢ uwage, ze poje-
cia ,rzeczy” autor uzywa tak jak sie go uzywa, czyli z myéla o przed-
miotach zwyklych, codziennych. A przeciez sam do wzmocnienia stow
wlasnych przywoluje fragmenty poezji Eugeniusza Jewtuszenki. A to zna-

128 . llich, Spoteczeristwo bez szkoty, ttum. F. Ciemna, PIW, Warszawa 1976, s. 185.
129 Tbidem, s. 186.
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czy, ze dostrzega nadzieje w Rzeczy nalezacej do $wiata Kultury Wysokiej.
Filozof kultury A. Nowicki, o czym byla tu juz mowa, zasypywanie prze-
pasci miedzy Czlowiekiem a Rzeczami traktowat jako istote kultury wyso-
kiej. Tworzeniem dziel usprawiedliwial obecnos¢ czlowieka na Ziemi,
wiele innych dziatan, jak wojny, grabieze, produkcje broni i nadprodukcje
niepotrzebnych przedmiotéw uwazajac za niegodne cztowieka. Do takich
Rzeczy nalezy tez poezja, ktora cytuje Illich. To wazne spostrzezenie. Idz-
my tym tropem.

W strasznym dla siebie okresie, a takie byly przeciez zaw s ze
udzialem ludzi, Romain Rolland pojechal do Bonn, miejsca urodzenia
Beethovena, aby ,szuka¢ schronienia [...] u towarzysza mojego dziecini-
stwa, tego, ktory podtrzymywal mnie juz nieraz w bitwie zycia: u Beet-
hovena [podkr. I.A.S.]”130. Stowa te skierowane sa do tych, ktérzy zwatpili,
ze warto zy¢. Kazde zycie jest cenne, ale gdy czlowiek ma szanse ,do-
tkna¢” (kazdym zmystem) tych Rzeczy, ktére sam stworzyl, a ktore sa od
niego wieksze, dziet kultury wysokiej - jego zycie moze nabraé glebszego
sensu, a nawet, jak okreslat to Spinoza w Etyce, by¢ ,transitio a minore ad
majorem existentiam” (przechodzeniem od stabszego, mniejszego do bar-
dziej intensywnego, wiekszego istnienia). Z Bonn Rolland wyjechat , po-
krzepiony”. Polacy znaja okreélenie literatury pisanej ,ku pokrzepieniu
serc”. Filozofowie znaja maksyme ,0 pocieszeniu, jakie daje filozofia”
(Boecjusz). Wszystkie przywolywane tu okreslenia odnosza sie do kultury
wysokiej. Prometeusz byl wedlug mitologii tym pierwszym, ktéry chciat
pocieszy¢ ludzi, dajac im ogien. Dzieki Prometeuszowi czlowiek poszedt?
dalej, tworzac kulture. Dzieki niej mial cel wyzszy niz tylko troska o co-
dzienne przetrwanie. Kultura stata sie wazna i pozadana, bo mozna z niej
bylo posréd licznych niedoli zycia ziemskiego czerpaé pocieszenie. Idea
Prometeusza, ktorej ulegt Beethoven - bo muzyka byla dla niego pociesze-
niem, a pasja, z ktéra tworzyl, nadata bezsprzecznie sens jego zyciu - obu-
dzita w nim chec niesienia , prometejskiego ognia” tym, ktérzy dotad go
nie znali. To byla jego misja.

Jeszcze na poczatku XX wieku swiadomos¢ tradycji kultury siegajacej
starozytnosci, ktora kolejne pokolenia przekazuja sobie ,jak pochodnie”,
byla silnie obecna w przekazie miedzypokoleniowym. Pisal Wiadystaw
Witwicki w lidcie z 15 kwietnia 1947 r. do swego ucznia Andrzeja Nowic-
kiego: , Pochodnia, ktérg mi Twardowski podal, wyszta od Sokratesa
i Platona, a potem przez rece Arystotelesa i Tomasza z Akwinu, przeszia

130 R. Rolland, op. cit., s. 5.
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do Kartezjusza i tamtedy do Brentany i Twardowskiego. Nie tylko tych kilka
gwiazd $wieci nad nami. Sa ich roje, ktére historia filozofii rozbiera i bada
z osobna. One $wieca i w nas [...]. Jasna mysl, ktorej iskierki zywe we mnie
Twardowski rozniecit po drodze, nie zginie z ludZmi mego pokolenia. Przej-
dzie przez tych, ktérzy sie w goracym kontakcie duchowym o nas otarli
i bedzie $wiecila w tym $wiecie, ktory istnieje w przyszlosci, w dalszym ciagu
wielkiej rzeki”131. , Mit muzyczny to muzyczna opowies¢ o $wiecie. [...] trud-
no byloby znalezé utwér muzyczny, ktéry nie funkcjonowalby w ramach
jakiejs, chocby bardzo zredukowanej symboliki czy mitologii”132 - pisze Le-
szek Polony, czym zacheca nas, aby takze muzyke wlaczy¢ do dziedzin, ktére
co$ ,méwia” o $wiecie, a wiec i o cztowieku. I tak jak filozofie, traktowac jako
sktadnik przekazywanej przez pokolenia i dalej ,,pochodni”.

Korzystajac z nauk przywotywanych tu mistrzoéw, warto do tej listy czy
»roju gwiazd na Niebiosach Kultury”13?® doda¢ i Beethovena, bo jak pisat:
~Muzyka powinna krzesa¢ ogient z ducha ludzi”13*. Sam byt uosobieniem
cech niosacego ogient Prometeusza, ktére i nam bardzo by sie przydaty: od-
waga, wolnomys$lnoéé, umiejetnoéé koncentracji na wielkich celach (pamie-
tamy z poczatku tekstu okreslenie Prometeusza: Wprz6d-Myslacy) i wielkiej
pracy, ktora te cele przybliza. A i cele mial szlachetne, nie malostkowe, jak
my dzisiaj. Koncentracja na pracy byla dziataniem dla innych, dla Ludzko-
§ci, a nie pracoholizmem biatych kolnierzykéw niezastanawiajacych sie
w wigkszosci, po co i dla kogo tak pracuja. Beethoven miat tez swojg pantei-
styczng wizje Natury, z ktérg utrzymywat staty fizyczny kontakt, bo kochat
leze¢ na Iace i tam, wéréd traw i kwiatéw wymyslac¢ i notowaé pomysty.
A te przychodzily do niego dlatego, Zze czytal i rozmyslat nad partyturami
innych tworcéw, ze zyl na co dziert w najpiekniejszym ze swiatéw - Swiecie
kultury wysokiej. To, co tworzyl, bylo od poczatku i jest nadal trudne. Ale
przypominal, ze ,co jest trudne, jest zarazem piekne, dobre, wielkie itd.
A wiec kazdy cztowiek pojmie, zZe jest to najbardziej pelna pochwata, jaka
da¢ mozna, gdyz rzecz ciezka kaze poci¢ sie”13.

W Swiecie idacym na kulturowq latwizne stucha¢ trudnej muzyki
Beethovena - to wyzwanie. Ale poniewaz jest nam dzi$§ dostepna bardziej

131 A. Nowicki, Nauczyciele..., s. 202.

132 L. Polony, Symbol i muzyka, Wydawnictwo Akademii Muzycznej, Krakéw
2011, s. 99.

133 To zbitka z W. Witwickiego i A. Nowickiego, ktéry utworzyt w 2008 r. pojecie
Niebios Kultury.

134 Do Bettiny Brentano (1810), za: R. Rolland, op. cit., s. 65.

135 Beethoven do Firmy Steiner et Comp., 1816, Listy wybrane..., s. 110.
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z

niz kiedykolwiek, warto ,sie spoci¢”, aby potem moc czerpac z niej ener-
gie, pasje i moc, ktéra potrzebna jest ludziom wszystkich czaséw, nam
wspoélczesnym takze. Taka energie dalo autorce pisanie o Beethovenie,
podczas ktérego dziesiatki razy stuchala nagran, ale i wspominata kon-
cowke pandemicznego Roku Beethovena 2020, kiedy mogta postucha¢ na
zywo wykonan, wséréd ktoérych byl i balet Die Geschopfe des Prometheus.
Wtedy sam Beethoven przemoéwit dZzwiekami, domagajac sie przypomnie-
nia i zrozumienia tego dzieta przez czlowieka wspodlczesnego. A Ze tym
czlowiekiem jest kobieta - to tez znak czasu. Bez takich osobistych powro-
tow do dziet z kanonu kultury nie ma co mysle¢ o ich przetrwaniu. A jesli
Beethoven nie przetrwa, to znaczy, Ze nie przetrwa cztowiek, jakim chciata
go widzie¢ o$wieceniowa i wolnomularska filozofia: z poczuciem godno-
ci walczacy o wartosci, ktére uwaza za cenne, tolerancyjny i otwarty na
réznorodno$¢ Swiata.
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Beethoven and the Myth of Prometheus in Recent Times
- Chosen Aspects of Reception

Abstract

The existence of the myth of Prometheus in Beethoven’s work is well-known phe-
nomenon.

In this article Die Geschopfe des Prometheus op. 43 (The Creatures of Prometheus),
one of Beethoven’s early compositions, makes a point of departure for thinking about
Promethean struggle in composer’s life. The Enlightenment and early Romanticism
german philosophy, Masonic philosophy, Friedrich Schiller and Johann Wolfgang von
Goethe’s poetry and ideas make a context for these thoughts. The author claims that
Beethoven turned to the myth of Prometheus intentionally. This subject is essential in
his development as human and as an artist.
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Die Geschépfe des Prometheus has been recently gladly and often played during cel-
ebration of Beethoven’s Year (2020). This matter is worth being asked for its reasons: is
it only because of the musical beauty of the ballet, or maybe also because of the idea,
the message, the meaning?

In context of Beethoven’s thought Music is a higher revelation than all wisdom
and philosophy the author asks for recent reception of composer’s work and life, being
understood as the incarnation of Promethean struggle.

Is this reception possible today, during pandemic, when people’s negative impact
on the Earth has been clearly articulated? Is Beethoven’s portrait of the myth still rele-
vant, considering what we know about human (“the creature of Prometheus”)? This is
the question not only about music itself, but the idea contained in the music. And very
legitimate question, whereas Beethoven is defined by musicologists and philosophers
as one of the greatest music thinkers.

Keywords: Prometheus, myth in music, masonic philosophy, German Enlightenment,
Goethe and Schiller poetry



