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Jerzy Nowosielski's Greek
Catholic church in Biaty Bor.
On painting that has
become architecture

The relationships of Jerzy Nowosielski and his
art with Greek Catholic and Eastern Orthodox cul-
ture have been the subject of careful study for a long
time. The present text adds to this theme by focus-
sing on the decoration made by the painter for the
Greek Catholic church in Biaty Bér'. There is no rea-
son to repeat here very detailed information about
the career of the Krakow artist. Let us just recall the
fact that, in addition to studying at the Academy of
Fine Arts in Lviv, he also learned icon writing with
the Studite monks at the St John the Baptist Lavra in
Lviv. However, Nowosielski’s art presents an unconven-
tional approach to the artistic tradition of the Greek
Catholic and Eastern Orthodox Churches. So much
so that among Eastern Orthodox and Greek Catholic
believers in Poland it is still considered controversial,
and at times even evokes open aversion. This, in a way,
explains the fact that it was for the Roman Catholic
Church that he made most of his monumental paint-
ing decorations. However, regardless of the denomi-
nations of the churches decorated by the artist, all of
his projects were created for spaces designed by other
artists, whereas Nowosielski did not hide the fact that
he dreamed of designing an entire church, including
both architecture and interior design. He had already
created the entire baptistery standing next to the par-
ish church in Bielsk Podlaski, but this was not an im-
plementation that fulfilled these ambitions. He was
close to making his dream come true in Hajnéwka,
but the parish priest rejected his church design and
chose a more conventional one. The process of the
establishment of the Greek Catholic church in Bialy
Bér was different for the artist. Thanks to its artistic
form, deeply premeditated in its entirety by the art-
ist, the church turned out to be a pearl of modern
sacred architecture.
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O malarstwie, ktore

stafo sie architekturg

Zwiazki Jerzego Nowosielskiego i jego sztuki
z kulturg prawostawna sa od dawna przedmiotem
uwaznych studiéw. Niniejszy tekst dofacza do nich,
koncentrujac uwage na dekoracji wykonanej przez
malarza do cerkwi w Bialym Borze'. Nie ma powo-
du powtarza¢ w tym miejscu bardziej szczegétowych
informacji o przebiegu kariery krakowskiego artysty.
Przypomnijmy jedynie, ze oprécz studiéw na tamtej-
szej Akademii Sztuk Pigknych odbyt takze nauke iko-
nopisarstwa u studytéw we Iwowskiej Lawrze $w. Jana
Chrzciciela. Sztuka Nowosielskiego prezentuje jednak
niekonwencjonalne podejscie do tradycji artystycz-
nej Kosciota wschodniego. Wsrdéd polskich wyznaw-
cow prawostawia i grekokatolicyzmu nadal uchodzi za
kontrowersyjna, a niekiedy budzi wrecz nieskrywang
niech¢é. To poniekad ttumaczy, ze wigkszo$¢ swoich
monumentalnych dekoracji malarskich Nowosielski
wykonat dla Kosciota rzymskokatolickiego. Niezaleznie
jednak od przynalezno$ci dekorowanych przez niego
$wiatyn do réznych wyznan wszystkie te realizacje
byty wykonane do przestrzeni zaprojektowanych
przez innych artystéw. Nowosielski za$ nie ukrywat,
ze marzy o zaprojektowaniu calej cerkwi, a wigc
zaréwno architektury, jak i wystroju wngtrza. Byl juz
wprawdzie autorem catego baptysterium stojacego
obok cerkwi parafialnej w Bielsku Podlaskim, ale nie
byta to realizacja, kt6ra zaspokajala te ambicje. Bliski
urzeczywistnienia swojego marzenia byl w Hajnéwee,
ale proboszcz odrzucit jego projekt cerkwi i wybrat
bardziej konwencjonalny. Pomy$lnie potoczy-
ta si¢ dla artysty dopiero sprawa powstania cerkwi
w Bialym Borze. Dzicki doglebnie przemyslanej przez
Nowosielskiego catosci formy artystycznej cerkiew oka-
zala si¢ perta wspétezesnego budownictwa sakralnego.

Nie majac wyksztalcenia architekta, Nowosielski
korzystat z pomocy Bogdana Kotarby, Andrzeja

! Niniejszy tekst jest przeformutowanym fragmentem mojej pra-
cy magisterskiej napisanej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu pod kierunkiem dra hab. prof.
UAM Michata Haakego. Z. Szot, Cerkiew Jerzego Nowosielskiego.
O malarstwie, ktdre stato si¢ architekturg, 2020, mps pracy magister-
skiej, Biblioteka Wydziatu Historycznego UAM.
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Tyszeckiego i Adama Szyszki®. Jest jednak wlasciwym
autorem $wiatyni, o czym przekonuje to, ze stanowi
ona transpozycj¢ malarstwa artysty na jezyk architek-
tury. Uzasadnieniu tej tezy poswigcone jest niniejsze
studium. Poréwnam biatoborskie sanktuarium i roz-
wigzania artystyczne w nim zastosowane z szeregiem
dziel i detali z obrazé6w Nowosielskiego, aby pokaza¢,
jak malarstwo, odpowiednio rozpracowane i zaaran-
zowane, moglo sta¢ si¢ architektura.

Z historii Bialego Boru w tym miejscu przypomne
jedynie, ze wyrazna cezur¢ w dziejach miasta wyznaczyt
rok 1945. Nowy etap rozpoczal si¢ tragicznie w dniu
26 lutego 1945 roku, kiedy Armia Radziecka wznieci-
ta pozar, ktdry strawit 70% zabudowy. Zmieniata si¢
struktura ludno$ciowa miasta, w ktérym w ramach
akcji Wista osadzono wysiedlong ludnos¢ ukrairiska.
Znalazto sie w nim w sumie okoto 1000 Ukraificéw?.
Procesom tym towarzyszyla likwidacja kosciota greko-
katolickiego w 1946 roku, kt6rej dokonano w ramach
walki komunistéw z Kosciotem katolickim w Polsce.
Wierni albo przechodzili na prawostawie, albo dziatali
w unickim Kosciele podziemnym®*. We wspomnieniach
z tego czasu znajdujemy wielokrotnie wyrazany zal
ludnosci ukrairiskiej w Bialym Borze z powodu braku
cetkwi’. Przelomowy okazat si¢ rok 1957, w ktérym
kaplica cmentarna zostala zaadaptowana na pierw-
sz3 bialoborska cerkiew greckokatolicka. Jednak juz
od lat 60. myslano o budowie nowej cerkwi, ktérej
wzniesienie uniemozliwiat brak funduszy. W korcu,
po uzyskaniu $rodkéw na poczatku lat 90. XX w.,
rozpisano konkurs na nowg cerkiew. Nowosielski,
poproszony o zaprojektowanie ikonostasu, zazyczyt
sobie powierzenia mu catosci robdt koncepcyjnych
i otrzymat zgodg. Jak wynika z listéw pisanych do
przyjaciét, okazane artyscie zaufanie byto dla niego
zrédtem szczescia®. W 1991 roku Nowosielski przy-
jechat do Biatego Boru, aby zapoznac si¢ z terenem,
na ktérym miata powsta¢ cerkiew, oraz z okolicznym
krajobrazem’. Bryla budynku byta gotowa w grudniu
1994 roku®. W 1997 roku Nowosielski pisat ikony do
wystroju biatoborskiej cerkwi. Tego samego roku, od
sierpnia do wrze$nia, wykonat polichromi¢. Uroczysta
konsekracja $wiatyni odbyta si¢ 21 wrze$nia 1997 r.’
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With no education in architecture, Nowosielski
was helped by Bogdan Kotarba, Andrzej Tyszecki and
Adam Szyszko®. However, the present study aims to
justify the thesis that he is the actual author of the
church, since it is a transposition of the artist’s paint-
ing into the language of architecture. I will compare
the Bialy Bér sanctuary and the artistic solutions ap-
plied there with several paintings and painting de-
tails by Nowosielski, to show how painting, when
properly elaborated and arranged, was able to be-
come architecture.

Out of the history of Bialy Bér, let me just choose
to recall the fact that a clear turning point in the
history of the town was marked by the year 1945.
The new stage began tragically on 26 February
1945, when the Soviet Army started a fire that con-
sumed 70% of the building. The population structure
of the town changed due to the displacement of the
Ukrainian population, totalling about 1,000 * as part
of Operation Vistula. These processes were accompa-
nied by the liquidation of the Greek Catholic Church
in 1946, carried out as part of the communists’ strug-
gle with the Catholic Church in Poland. The faithful
either converted to Orthodoxy or became active in
the underground Uniate Church®. In the memoirs
of that time, we find the repeatedly expressed grief
of the Ukrainian population in Bialy Bér over the
lack of a church’. The year 1957 turned out to be
a breakthrough, when the cemetery chapel was con-
verted into the first Greek Catholic church in Biaty
Boér. Yet it was in the 1960s that the idea was born
to build a new church, the construction of which
was, however, prevented by a lack of funds. Finally,
after obtaining the funds at the beginning of the
1990s, a competition for a new church design was
announced. Nowosielski, having been asked to design
the iconostasis, requested that he be entrusted with
the entire concept of the church, and received permis-
sion. According to letters written to his friends, the
trust that the artist was endowed with was a source
of happiness for him®. In 1991, Nowosielski went
to Bialy Bér to see the area where the church was to
be built and the surrounding landscape’. The body
of the building was ready in December 1994%. In
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8 Jerzy Nowosielski, Listy i zapomniane wywiady. .., pp. 63-64.



1. Jerzy Nowosielski, Cerkiew pw. Narodzenia Przenajswigtszej
Bogurodzicy w Bialym Borze, 1997, widok ogélny wnetrza,
fot. Z. Szot

1. Jerzy Nowosielski, The Greek Catholic Church of the Birth
of the Blessed Virgin Mary in Bialy Bér, an overall view of the
interior. Photo by Z. Szot.

1997, Nowosielski wrote icons for the interior of
the Bialy Bér church. In that same year, in August
and September, he created the polychromes. The sol-
emn consecration of the church took place on 21st
September 1997°.

Let us preface the description of the painting
structure with a short description of the architecture,
limiting it to the sacred part. The church, which is
a basilica, was built on a rectangular plan. The in-
terior has two aisles and a nave, which is wider than
the aisles. The chancel was not separated in the plan.
It is separated from the nave and the aisles by the
iconostasis while they are preceded by a rectangular
narthex. The space between the nave and the aisles
is divided by eight black columns that support the
walls of the nave and the ceilings of the aisles. The
level of the nave in its central part has been lowered
in relation to the level of the floor in the aisles. There
are four-step stairs, leading towards this lowered rec-
tangular part, from the narthex, the aisles, as well
as from the iconostasis. The interior is covered with
simple ceilings. The main accent of the space-closing
system is a shallow dome on a drum, placed above
the space in front of the iconostasis and decorated
with the motif of Christ Pantocrator. The interior
is illuminated by numerous, albeit small windows,
located in the embrasures of thick walls: one in the
east wall of the chancel, another, also rectangular,
in the upper part of the nave, and circular ones in
the aisles. The walls of the church interior with the
narthex, and the ceilings above the nave and the
aisles, except for the dome, are covered with a dark
green polychrome. The floor is covered with light-
coloured tiles. The window zone is separated from
the lower zone by a cornice, which in the eastern part
is malachite in colour, while in the other parts white

? Tkonaw przestrzeni ..., p. 5; K. Surmiak-Domariska, Cerkiew
bez kompromiséw, ,Gazeta Wyborcza”, 1999, no. 42, p. 24.

Opis struktury malarskiej poprzedZmy krétka cha-
rakterystyka architekeury, ograniczajac ja do cze¢éci sa-
kralnej. Cerkiew w typie bazyliki postawiono na planie
prostokata. Wnetrze ma trzy nawy, z ktorych $rodko-
wa jest szersza od bocznych. Prezbiterium nie zostalo
w planie wyodrebnione. Od naw oddziela je ikonostas.
Nawy poprzedza zatozony na planie prostokata nar-
teks. Przestrzeri korpusu nawowego jest dzielona przez
osiem czarnych stupéw, ktére podtrzymujg $ciany nawy
gléwnej i stropy naw bocznych. Poziom nawy gléwnej
w jej Srodkowej czgéci zostat obnizony wzgledem po-
ziomu posadzki w nawach bocznych. Ku tej obnizonej
prostokatnej czgéci prowadza czterostopniowe schod-
ki, zaréwno od strony narteksu, naw bocznych, jak
i od strony ikonostasu. Wnetrze jest nakryte prostymi
stropami. Gléwnym akcentem systemu zamykajace-
go przestrzen jest plytka koputa na bebnie umieszezo-
na nad przestrzenig przed ikonostasem i dekorowana
motywem Chrystusa Pantokratora. Wnetrze oswietlaja
liczne, cho¢ niewielkie okna umieszczone w rozglifie-
niach grubej $ciany: jedno we wschodniej $cianie pre-
zbiterium, kolejne, réwniez prostokatne, w gérnych
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2. Jerzy Nowosielski, Cerkiew pw. Narodzenia Przenajswigtszej Bogurodzicy w Bialym Borze, widok na fasade, fot. Z. Szot

2. Jerzy Nowosielski, The Greek Catholic Church of the Birth of the Blessed Virgin Mary in Biaty Bér. A view of the facade.

Photo by Z. Szot.

partiach nawy srodkowej oraz okragle w nawach bocz-
nych. Sciany wnetrza $wiatyni wraz z przedsionkiem,
a takze stropy nad nawami, z wyjatkiem kopuly, po-
kryto ciemnozielona polichromia. Podloge pokrywaja
jasne kafelki. Strefe okienng od dolnej oddziela gzyms,
ktéry w partii wschodniej ma kolor malachitowy, za$
w pozostatych wyraznie odcina si¢ biela od zielonych
$cian. Réwniez rozglifienia wszystkich okien pomalo-
wano na biato, a okna w nawie gtéwnej sa dodatkowo
obwiedzione biatym konturem [il. 1].

Do wejscia znajdujacego si¢ w fasadzie kosciota
prowadza szerokie czterostopniowe schody z murowa-
nymi balustradami. Balustrady te taczg si¢ z dwiema
bocznymi $ciankami, ktére ostaniaja strefe wejsciowa
i dZwigaja daszek. Rozwiazanie to sprawia, ze biala,
parawanowa fasada $wiatyni podzielona jest optycz-
nie na dwie kondygnacje, co odpowiada strefowej ar-
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is used to clearly contrast with the green walls. The
embrasures of all the windows are also painted white,
while the windows in the nave are additionally out-
lined in white [fig. 1].

Wide, four-step stairs with walled balustrades
lead to the entrance in the church facade. The bal-
ustrades are connected with two side walls that
shelter the entrance zone and support the entrance
roof. Thanks to this solution, the white screen-like
fagade of the church is optically divided into two
storeys, which corresponds to the zone articulation
of the interior. In the lower part of the facade, there
are three door openings and in the upper part there
is a panel with a polychrome, while the top consists
of four elements: two turrets on the sides and two
decorated semi-circular quasi-tympana placed be-
tween them [fig. 2].



The viewer and the temple.
The phenomenology of space

In the present text, I will disregard the issue of
the origin of the architectonic form, i.e. the depend-
ence of the Bialy Bér church and its iconostasis on
the tradition of early Byzantine architecture and on
solutions known from Roman villas'. Neither will
I analyse the issue of the profound relationships with
early Christian architecture, revealed inter alia in the
use of ceilings'' and in a fascinating analogy to the
architecture of early baptismal pools in baptister-
ies'?. Also, I will not refer to the iconographic issues
of interior painting. The path leading to the interpre-
tation of the decoration system will be a description
of the experience of the space of a building, inspired
by phenomenology.

A person standing in front of the church facade
has an irresistible impression of looking at an enlarged
canvas by Nowosielski rather than a church. The most
striking feature is its two-dimensional character, ex-
tremely distinct despite the presence of a roof, stairs
and turrets. What is primarily visible here is that the
artist uses a wide plane in which the polychromes
are placed. The viewer approaches the church as if
he or she were approaching a Nowosielski painting.

This thesis is confirmed by the way of experienc-
ing the church interior. There are two sequences of
triple doors leading to it: the entrance doors and the
doors in the narthex, skilfully united by Nowosielski
with the interior space. Both the entrance doors
and the narthex doors follow the arrangement of
the doors of the iconostasis: the central door is higher
than the side ones, and all of them have red frames.

Thus, these door systems constitute poles that
bind the space of the temple, linking the external
space with the interior. This is also executed by
the fact that the artist, contrary to the tradition of
Orthodox church architecture, allows the viewer to
see the space of the chancel, and thus weakens the
separation of individual spaces. In this way, an ex-
tremely clear sequence of entrances is created, thanks
to which the space that remains functionally sepa-

10 K. Czerni, Nietoperz w $wiatyni, Krakéw 2018, s. 326;
M. Btazko, Cerkiew pw. Narodzenia Przenajswietszej Bogarodzicy
w Bialym Borze jako wzdr integracji architektury i malarstwa sakral-
nego, BA thesis written under the supervision of dr hab. Mirostaw
Kruk at the Institute of Art History of the University of Gdarisk,
Gdanisk 2018, pp. 73-75. I would like to thank the author for pro-
viding me with the manuscript.

' B. Filarska, Poczatki sztuki chrzescijariskiej, Lublin 1983,
p. 71; fig. 93.

12 Ibidem, pp. 71, 86. A rectangular recess with steps can be
found e.g. in Trier, in the baptismal room at the northern temple
of a now non-existent double church of the 4™ century. The recess
was additionally surrounded by a wall, which makes it even more
like the Bialy Bér project.

tykulacji wngtrza. W dolnej strefie fasady mieszcza
si¢ trzy otwory drzwiowe, a w gérnej plycina z poli-
chromia, natomiast zwiericzenie jest czteroelemento-
we: sktada si¢ z dwdch wiezyczek po bokach i dwéch
umieszczonych mig¢dzy nimi dekorowanych pétkoli-
stych quasi-tympanonéw [il. 2].

Widz i $wiatynia.

Fenomenologia przestrzeni

W niniejszym studium pomijam kwesti¢ genezy
formy architektonicznej: zaleznosci cerkwi biatobor-
skiej i jej ikonostasu od tradycji wezesnej architekeury
bizantyjskiej oraz od rozwiazan znanych z willi rzym-
skich'. Nie podejmujg takze zagadnienia glgbokich
zwiazkdw z architektura wezesnochrzescijaniska, kedre
przejawiajg si¢ m.in. w zastosowaniu stropéw'! i we
frapujacej analogii do architektury basenéw chrzciel-
nych we wezesnochrzedcijaniskich baptysteriach'?. Nie
odniosg si¢ do probleméw ikonograficznych wystro-
ju malarskiego. Sciezka prowadzaca ku interpretacji
systemu dekoracji bedzie inspirowany fenomenologia
opis doswiadczenia przestrzeni budowli.

Czlowicek stojacy przed fasada swiatyni ma nie-
odparte wrazenie, ze zamiast na cerkiew patrzy na
powickszone ptétno Nowosielskiego. Uderza przede
wszystkim jej dwuwymiarowos¢, niezwykle wyraz-
na, mimo obecnosci zadaszenia, schodéw czy wiez.
Uwidacznia si¢ w tym przypadku przede wszystkim
operowanie przez artystg szeroka plaszczyzna, w ktérej
umieszczono polichromie. Widz podchodzi do cer-
kwi tak, jakby zblizat si¢ do obrazu Nowosielskiego.

Te tezg potwierdza sposéb do$wiadczania wnetrza
$wiatyni. Prowadza do niego dwa ciagi potréjnych
drzwi: drzwi wejsciowe oraz drzwi w narteksie, ktére
Nowosielski umiejgtnie zespala z przestrzenia wne-
trza. Zaréwno drzwi wejsciowe, jak i drzwi narteksu
prezentujg uktad nawiazujacy do drzwi ikonostasu:
drzwi $rodkowe sa wyzsze od bocznych, a ponadto
wszystkie one majg czerwone obramienie.

Systemy wej$¢ stanowig zatem bieguny, ktére spi-
najg przestrzen §wiatyni, taczac jej zewngtrza z wne-
trzem. Dochodzi do tego takze przez fake, ze artysta

10 K. Czerni, Nietoperz w swiqtyni, Krakéw 2018, s. 326;
M. Btazko, Cerkiew pw. Narodzenia Przenajswigtszej Bogarodzicy
w Biatym Borze jako wzdr integracji architektury i malarstwa sakral-
nego, praca licencjacka napisana pod kier. dra hab. Mirostawa Kruka
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdariskiego, Gdarisk 2018,
s. 73-75. Uprzejmie dzigkuje autorce za udostgpnienie mi maszy-
nopisu pracy.

" B. Filarska, Poczqtki sztuki chrzescijasiskiej, Lublin 1983,
s. 71, il. 93.

12 Tbidem, s. 71, 86. Prostokatne wglebienie ze schodkami
mozemy znalezé chociazby w Trewirze, w pomieszczeniu baptyste-
rialnym przy pétnocnej $wiatyni nieistniejacego juz podwéjnego ko-
$ciota z IV wieku. Zostato ono dodatkowo otoczone murkiem, przez
co jeszcze bardziej przypomina biatoborska realizacje
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— wbrew tradycji architektury cerkiewnej — pozwala
widzowi na wglad w przestrzen prezbiterium i przez to
ostabia separacje¢ poszczegdlnych przestrzeni. Tworzy
si¢ tym samym niezwykle wyrazny ciag wejs¢, spra-
wiajacy, ze przestrzen, ktéra pod wzgledem funkcjo-
nalnym pozostaje wyodre¢bniona (prezbiterium), pod
wzgledem optycznym zespala si¢ z przestrzenia nawy
i wraz z jej elementami tworzy catosciowy obraz.

Ponadto zaréwno eliptyczny ksztatt kopuly nad
nawg gtéwna, jak i okragle okna w nawach bocznych
wpasowuja si¢ — w procesie percepcji — w trzy tuki
otworéw drzwiowych narteksu. Zalezno$¢ ta sprawia,
ze w polu $rodkowych drzwi narteksu zespalaja si¢
optycznie wrota krélewskie z przedstawieniem w ko-
pule — tuk wrét koresponduje z czerwonym nimbem
Pantokratora. W ten sposob doswiadczenie glebi jest
niejako zastgpowane przez doswiadczenie relacji wer-
tykalnej, ktéra stanowi element optycznej transpozy-
Gji przestrzeni w architekture jako obraz.

Widz oglada przed soba obnizona przestrzeri ogro-
dzona balustrada. Dzigki znajdujacym si¢ tuz na wprost
wejscia schodom jest od razu naktaniany do wejscia
w owg przestrzeni, dostownego zanurzenia si¢ w nia.
Rozwiazanie to wychodzi naprzeciw ceremonii cato-
wania ikony po wejsciu do $wiatyni. Mimo tego, ze
balustrada otaczajaca t¢ przestrzeri poprowadzona jest
tylko z trzech stron — nie ma jej od wschodu — to ni-
ska $cianka ikonostasu dopetnia ja wizualnie, optycz-
nie zamykajac przestrzeni. Relacja ta sprawia, ze strefa
nawy $cidlej taczy si¢ czescig prezbiterialna.

Sumujac, warto zauwazy¢, ze przestrzen prezbi-
terium prezentuje si¢ nie tyle jako rozciagajaca sig
w glab, ile jako obraz zamykajacy nawe. Realnej ikonie
przeznaczonej do catowania odpowiada ,.ikona” uzy-
skana przez transpozycjg architektonicznej przestrzeni.
Sposéb korespondencji wnetrza wspélgra tym sam ze
sposobem percepcji fasady. Doswiadczenie przestrze-
ni zagospodarowanej przez architekture mozna zatem
opisac jako ,przejscie” przez jeden obraz w drugi —
wkraczanie zaréwno do wnetrza $wiatyni, jak i do
ywnetrza” malarstwa Nowosielskiego.

Jezeli obraz, w ktéry w trakcie percepcji zmie-
nia si¢ architektura, prébowa¢ zakwalifikowaé pod
wzgledem rodzajowym, to zbliza si¢ on do malarstwa
abstrakcyjnego. Poszczegélne elementy wyposazenia
jawia si¢ nie tyle jako znajdujace si¢ ,w” przestrze-
ni, ile jako wydobywajace si¢ z ,,abstrakcyjnej” strefy
ciemnozielonego tla $cian.

W ciemnym wngetrzu wzrok widza natychmiast
przykuwa zarzaca si¢ czerwient wrét oraz ikon. To
wlasnie te elementy, a nie architektoniczny jasnozielony
murek, zdaja si¢ tworzy¢ ikonostas. Trzy swietliste ob-
ramowania jawig si¢ jako abstrakcyjne, ogniste bramy
do najéwigtszej przestrzeni swiatyni. Pomiedzy nimi,
dzi¢ki odpowiedniemu zamocowaniu oraz o$wietle-
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rate (the chancel) is optically united with the space
of the nave and creates one image with its elements.

Moreover, in the process of perception, both the
elliptical shape of the dome above the nave and the
round windows in the aisles correspond to the three
arches of the narthex door openings. Due to this
dependence, in the plane of the central door of the
narthex, the Royal Doors optically harmonise with
the painting in the dome: the arch of the Doors cor-
responds to the red halo of the Pantocrator. In this
way, an experience of depth is in a way replaced by
an experience of a vertical relation, which is an ele-
ment of the optical transposition of space into ar-
chitecture as an image.

What the viewers see in front of them is a lowered
space, fenced with a balustrade. Thanks to the stairs
located directly in front of the entrance, the viewers
are immediately prompted to enter this space and
to literally immerse themselves in it. This solution
corresponds to the ceremony of kissing the icon after
entering the temple. Despite the fact that the balus-
trade surrounds this space only on three sides (it is
absent on the eastern side), the low wall of the icon-
ostasis complements it visually, optically closing the
space. This relationship makes the space of the nave
more closely bound with the chancel.

To sum up, the space of the chancel presents itself
not so much as extending into some depth but as an
image closing the nave. The real icon intended for
kissing corresponds to an “icon” obtained by trans-
posing an architectural space. Thus the way of cor-
respondence of elements of the interior corresponds
to the way of perception of the fagade. An experi-
ence of a space developed by architecture can there-
fore be described as “passing through” one painting
into another, i.e. entering both the interior of the
temple and the “interior” of Nowosielski’s painting.

If the painting into which the architecture trans-
forms in the course of perception were to be clas-
sified in terms of its genre, it would approach ab-
stract painting. The individual elements of the church
equipment appear not so much as present “in” the
space, but as emerging from the “abstract” zone of
the dark green background of the walls.

In the dark interior, the viewer’s eye is imme-
diately drawn to the glowing red of the doors and
icons. It is these elements, rather than the pale green
architectural parapet, that seem to form the iconosta-
sis. The three luminous frames appear as abstract,
fiery gates to the most sacred space of the temple.
Between them, thanks to the appropriate mount-
ing and lighting, two icons are visible; they seem
to glow, hanging in the air, creating an impression
more of a visionary spectre than a sacred represen-

tation [fig. 3, 4].



3. Jerzy Nowosielski, Pantokrator, ikona namiestna, 1997, akryl
na plétnie, 80 x 70 cm, fot. Z. Szot

3. Jerzy Nowosielski, The icon of the Pantocrator in the icon-
ostasis. 1997, acrylic on canvas, 80 x 70 cm. Photo by Z. Szot.

These elements are part of the entire system
of articulating the whole “plane of the painting”
by use of red. A red curtain has been hung in the
Royal Doors. The placement of the curtain there has
a symbolic significance and refers to the temple in
Jerusalem. There, too, a veil had been hung, which
was broken at the moment of Christ’s death. This
symbolic tearing is performed by the priest at the
beginning of each liturgy, which for the faithful is
a remembrance of the salvation in the death of the
Son of God. The analogion, standing in the mid-
dle of the nave, has also been simplified and covered
with red cloth. The use of red is certainly intended
to focus the attention of the faithful on specific ob-
jects while showing their importance in the space
of the temple. It is puzzling, however, that the red
elements are not only such important items as the
iconostasis doors and the altar, but also sockets and
light switches, which have absolutely no sacred value.

The system of image articulation by means of
red accents is complemented by its articulation with
accents of white. White geometric shapes stand out
clearly on the dark green walls: the lines of the cor-
nice directing the eye towards the chancel, square
frames of small, invisible windows and, above all,
the shape of the dome [fig. 5].

The “abstract” character of the image has been cou-
pled with the presentation of the most important icons:

4. Jerzy Nowosielski, Hodigitria, ikona namiestna, 1997, akryl
na plétnie, 80 x 70 cm, fot. Z. Szot

4. Jerzy Nowosielski, The icon of Hodigitria in the iconostasis.
1997, acrylic on canvas, 80 x 70 cm. Photo by Z. Szot.

niu, widnieja dwie ikony, ktére zdaja si¢ zarzy¢, wi-
szac w powietrzu, sprawiajac wrazenie bardziej wizyj-
nego widma niz sakralnego przedstawienia [il. 3, 4].

Elementy te stanowig czg$¢ systemu artykula-
Gji catej ,,powierzchniobrazu” za pomocy czerwieni.
W carskich wrotach zawieszono czerwona zastone.
Umieszczenie jej w tymze miejscu jest nacechowa-
ne symbolicznie i odnosi si¢ do $wiatyni jerozolim-
skiej. Tam bowiem réwniez zawieszono zastong, kté-
ra w momencie $mierci Chrystusa rozdarta si¢. To
symboliczne rozdarcie dokonywane jest przez kapta-
na podczas rozpoczynania kazdej liturgii, ktdra jest
rozpami¢tywaniem zbawiennej dla wiernych $mierci
Syna Bozego. Stojacy posrodku nawy gléwnej ana-
toj réwniez zostal uproszczony i nakryty czerwonym
materialem. Zastosowanie tego koloru z pewnoscia
ma za zadanie koncentrowanie uwagi wiernego na
okreslonych obiektach przy jednoczesnym pokazaniu
ich rangi w przestrzeni §wigtyni. Zastanawiajace jest
jednak to, ze czerwone sa nie tylko tak istotne rzeczy,
jak wrota w ikonostasie czy oftarz, lecz takze kontakty
i whaczniki $wiatla, ktére nie maja absolutnie zadnej
wartosci sakralnej.

System artykulacji obrazu za pomocg akcentéw
czerwieni jest uzupetniony przez artykulacjg za po-
moca akcentéw bieli. Na ciemnozielonych $cianach
odcinaja si¢ wyraznie biate, geometryczne ksztatty:
linie gzymsu, kierujace wzrok ku prezbiterium, kwa-

33



5. Jerzy Nowosielski, Pantokrator, malowidlo na kopule, 1997,
akryl na tynku, $r. 300 cm, fot. Z. Szot

5. Jerzy Nowosielski, The figure of the Pantocrator in the dome,
1997, acrylic on plaster. Photo by Z. Szot.

dratowe obramowania matych, niewidocznych okien
oraz przede wszystkim ksztatt kopuly [il. 5].

»Abstrakeyjny” charakter obrazu zostal sprz¢zony
z prezentacja najwazniejszych ikon: ikony ,,Golgoty”,
umieszczonej za oftarzem w przestrzeni prezbiterium,
oraz ikony ,Bogarodzicy”, przeniesionej do $wiaty-
ni ze wspomnianej pierwszej biatoborskiej cerkwi.
Ikona ,,Golgoty” zostala zintegrowana z ciemnym
tlem przez to, ze grupa figuralna, ktéra jest prezen-
towana bez ramy, zostata zespolona z okregiem za-
staniajacym otwér okienny w $cianie wschodniej
[il. 6]. Tkona ,Bogarodzicy” znajduje si¢ powyzej.
Wielkoscig koresponduje z ikonami w ikonostasie.
Tworza one optyczny tréjkat, ktdrego wierzchotek —
ikona ,Bogarodzicy” uaktywnia dla widzenia obszar
ciemnej $ciany, prezentujacej si¢ jak osobliwa, gdyz
niezwyczajna w §wiatyniach obrzadku wschodniego,
niemal abstrakcyjna ,,pustka’.

Cerkiew w Bialym Borze w kontekscie
abstrakcyjnego malarstwa Nowosielskiego

Biatoborska cerkiew jest bez watpienia ukoronowa-
niem artystycznego dorobku Jerzego Nowosielskiego.
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6. Jerzy Nowosielski, Cerkiew pw. Narodzenia Przenaj$wigtszej
Bogurodzicy w Bialym Borze, widok na prezbiterium, fot. Z. Szot

6. Jerzy Nowosielski , The Greek Catholic Church of the Birth
of the Blessed Virgin Mary in Bialy Bér. A view of the chancel.
Photo by Z. Szot.

the icon of “Golgotha”, located behind the altar in
the chancel space, and the icon of “The Mother of
God”, transferred to this temple from the first Bialy
Boér church, mentioned above. The “Golgotha” icon
has been integrated into the dark background by the
fact that the figure group, which is presented without
a frame, was combined with the circle covering the
window opening in the east wall [fig. 6]. The “Mother
of God” icon is presented above it. Its size corresponds
to the icons in the iconostasis. They form an optical
triangle, the tip of which — the “Mother of God” icon
— activates for the viewer’s eye the area of the dark wall,
which looks like an almost abstract “void”, which is
peculiar because it is unusual in Orthodox churches.

The Greek Catholic church in Bialy Bér in

the context of Nowosielski’s abstract painting

The Greek Catholic church in Biaty Bér is
undoubtedly the crowning achievement of Jerzy
Nowosielski’s artistic output. When the artist fi-
nally got the opportunity to design an entire tem-
ple himself, a work was created that summarises all
of the threads and aspects that are characteristic of



the artist’s output. There are analogies of the poly-
chrome not only to other church interiors decorated
by Nowosielski — not analysed here either in terms
of spatial solutions or the iconography of paintings —
but also to the methods of planning the composition
and colour solutions used by the artist in easel paint-
ing. When analysing the Greek Catholic church in
Bialy Bér through the author’s artistic oeuvre, it is
impossible not to juxtapose its fagade with numerous
representations of churches in paintings created by
Nowosielski. In addition to numerous examples of
“temples in the landscape”, there are also works that
depict the body of a temple building itself. Among
them are images of Orthodox churches with simple
white fagades resembling quadrilaterals (Cerkiew [An
Orthodox church], 1983", Cerkiew z Mandylionem
[An Orthodox Church with a Mandylion], 1995",
Cerkiew [An Orthodox church], 1995%). Other el-
ements also allow these works to be compared with
the Bialy Bér church. They include red, semi-circular
church entrance doors and blue roof slopes. The lat-
ter ones in the Bialy Bér realization were turned into
a blue background in the decorations of the semi-
circular gables of the facade. In the latter two works
referred to above, the building fagade additionally
contains an image of Christ, placed in the centre, and
kept in shades of red. The 1993 painting Cerkiew'®
shows the tower fagade of the church with its striking
asymmetry. In yet another work we find a belfry cov-
ered with a barrel vault, very similar to the one that
crowns the facade of the church in Bialy Bér'. All of
these paintings include, in facade tops, crosses with
round seals of the stigmata, the same as the one in the
present realisation. An interesting work, combining
the asymmetry of the tower arrangement, a crown-
ing cross with seals, empty stretches of whitish walls
and an image of Christ in the centre, is Kompozycja
abstrakcyjna [Abstract Composition] of 19895,
The motif of small, square windows, characteristic
of the church interior analysed here, can also be found
in paintings with a completely different iconography
(Akt we wnetrzu [A nude in an interior], 1970%, Akt
we wnetrzu [A nude in an interior], c. 1965%°, Akt

B https://desa.pl/pl/auctions/349/object/34950/jerzy-nowosiel-
ski-cerkiew-1983-r (accessed on 20 October 2019).

' htps://desa.pl/pl/auctions/11/object/1475/jerzy-nowosielski-
cerkiew-z-mandylionem (accessed on 20 October 2019).

5 heeps://www.ryneksztuki.cu/galeria/aukgje.
php?pid=1378&p=28&¢cat_id=&search= (accessed on 20" October
2019).

16 7. Podgérzec, Méj Chrystus ..., p. 63.

17 Z. Podgérzec, Mé6j Chrystus ..., p. 99.

'8 http://www.artinfo.pl/pl/publikacje/artinformacje/krotki-
miesiac/?syear=2006 (accessed on 20™ October 2019).

19 K. Czerni, Nowosielski..., p. 92; fig.103.

2 hreps://desa.pl/pl/auctions/323/object/33153/jerzy-nowosicl-
ski-akt-we-wnetrzu-okolo-1965-r (accessed on 20® October 2019).

Kiedy w koncu artysta uzyskat mozliwo$¢ w pelni
samodzielnego zaprojektowania $wiatyni w cato-
§ci, stworzyt dzieto, ktére podsumowuje wszystkie
watki i aspekty charakterystyczne dla jego twérczo-
$ci. Daja si¢ dostrzec analogie polichromii nie tylko
do innych wngetrz koscielnych dekorowanych przez
Nowosielskiego — tutaj nieanalizowane — tak jesli cho-
dzi o rozwiazania przestrzenne, jak i o ikonografig
malowidel, ale takze do sposobéw rozplanowywania
kompozycji i rozwiazani kolorystycznych stosowanych
przez artyst¢ w malarstwie sztalugowym.

Analizujac cerkiew biatoborska przez pryzmat ar-
tystycznego oeuvre autora, nie spos6b nie zestawic jej
fasady z licznymi malarskimi przedstawieniami §wia-
tyft wykonanymi przez Nowosielskiego. Oprécz wie-
lu przykladéw ,,cerkwi w pejzazu” mozemy znalezé
réwniez dzieta, ktére ukazuja sama bryle $wiatyni. Sg
w$rdd nich wizerunki cerkwi o bialych, prostych fasa-
dach nawigzujacych do czworobokéw (Cerkiew, 198313,
Cerkiew z Mandylionem, 1995, Cerkiew, 1995 ).
Takze inne elementy pozwalaja taczy¢ te dzieta z cer-
kwig biatoborska. Sa nimi czerwone, zamknigte pétko-
liscie drzwi do wejécia $wiatyni oraz niebieskie potacie
dachowe. Te ostatnie w bialoborskiej realizacji zostaty
zamienione na bi¢kitne tlo w dekoracjach pétkolistych
szezytow fasady. Na dwéch ostatnich z przywotanych
dziet fasada budowli dodatkowo zawiera umieszczony
posrodku wizerunek Chrystusa, utrzymany w czerwo-
nych odcieniach. Z kolei praca Cerkiew z 1993 roku'®
ukazuje wiezowa fasadg cerkwi, w ktérej uderza jej
niesymetrycznos¢. W jeszeze innej pracy odnajdujemy
dzwonnice nakryta kolebka bardzo podobng do tej,
ktora wiericzy fasade biatoborskiej cerkwi'”. Na wszyst-
kich tych obrazach w zwieniczeniach fasad znajduja
si¢ krzyze z okragltymi pieczgciami stygmatdw, a wige
takie same jak ten w omawianej realizacji. Ciekawa
pracs, taczaca w sobie niesymetrycznos¢ ukladu wie-
zowego, krzyz wiericzacy z pieczgciami, puste potacie
biatawych $cian i wizerunek Chrystusa posrodku, jest
Kompozycja abstrakcyjna z 1989 r.'®

Charakterystyczny dla wnetrza cerkwi motyw
niewielkich, kwadratowych okien odnajdujemy tak-
ze na obrazach o zupetnie innej ikonografii (Akz
we wnetrzu, 1970, Akt we wnetrzu, ok. 1965%,

'3 https://desa.pl/pl/auctions/349/object/34950/jerzy-nowo-
sielski-cerkiew-1983-r (dostep 20.10.2019).

' hteps://desa.pl/pl/auctions/11/object/1475/jerzy-nowosiel-
ski-cerkiew-z-mandylionem (dostgp 20.10.2019).

5 hetps://www.ryneksztuki.eu/galeria/aukcje.php?pi-
d=137&p=28&cat_id=&search= (dostgp 20.10.2019).

16 Z. Podgbérzec, Mdj Chrystus. .., s. 63.

17" Tbidem, s. 99.

'8 heep://www.artinfo.pl/pl/publikacje/artinformacje/krotki-
-miesiac/?syear=2006 (dostgp 20.10.2019).

19 K. Czerni, Nowosielski...,s. 92, il. 103.

2 hetps://desa.pl/pl/auctions/323/object/33153/jerzy-nowo-
sielski-akt-we-wnetrzu-okolo-1965-r (dostgp 20.10.2019).
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Akt lezgcy, 1999%). Powinowactwa migdzy realiza-
cja w Bialym Borze a malarstwem artysty wykraczaja
jednak poza wspdlnote motywéw. Stojac we wngtrzu
cerkwi od strony przedsionka, mozemy zauwazy¢ do-
sadno$¢ w podkresleniu perspektywy wnetrza, wy-
razajaca si¢ w zdecydowanych liniach biatego gzym-
su biegnacego nieprzerwanie wzdtuz $cian bocznych
nawy gléwnej w strong prezbiterium. Przypomina to
zastosowanie perspektywy przez Nowosielskiego na
jego obrazach, szczegblnie w wedutach czy scenach
rodzajowych dziejacych si¢ na poktadach statkéw.
Biate gzymsy w cerkwi przypominajg pomalowane
na biato krawedzie burt, ktére zbiegajg si¢ w gornej
partii obrazéw artysty. Przyktadami moga by¢ tu-
taj szczegdlnie dwie wersje tematu Porwanie Europy
(1976, Muzeum Narodowe w Poznaniu??; 1976, ko-
lekcja prywatna®) a takze obrazy Dziewczyny na stat-
ku (1981%%) i Kobiety na statku (1951%), a sposréd
wedut prace Koszykarki (1950%), Kobieta na tle mia-
sta (1971%) i Pejzaz miejski (Krakéw, 1973%). Tak
na obrazach, jak i we wngtrzu cerkwi elementy bia-
tych pasm sa podstawowym srodkiem budowania
przestrzennosci dzieta. W przypadku jednak obrazéw
spojrzenie widza na ogét biegnie z gory wzgledem
przedstawienia, przez to linie biatych pasm zweza-
ja si¢ ku gérze przedstawienia, gdzie tuz przed kra-
wedzia pola obrazowego facza si¢ z linig horyzontu.
W biatoborskiej cerkwi efekt ten zostat odwrécony,
wyznaczone powyzej horyzontu biate linie w proce-
sie percepcji wngtrza biegng w dét.

Cerkiew biatoborska kryje nie tylko malarstwo
sakralne, lecz takze poprzez forme swych polichromii
nawiazuje do malarstwa abstrakcyjnego, ktére réwniez
uprawiat Nowosielski i krore oprocz ikon i aktéw ko-
biecych jest najbardziej znang czgscig dorobku malarza.
Artysta wspominat w swoich wypowiedziach, ze kazda
sztuka ma w sobie pewna religijno$¢, jednak wymiar
ten w szczegdlny sposéb zaznacza si¢ wlasnie w ma-
larstwie abstrakcyjnym. Problem wykorzystywania
przez Nowosielskiego abstrakeji do ukazywania tresci

21 https://www.personalart.pl/jerzy-nowosielski/akt-lezacy-
-1999-r (dostgp 20.10.2019).

22 https://desa.pl/pl/aukcje/aukcja-dziel-sztuki-suub/porwa-
nie-europy-1976-r-wlr7/ (dostgp 20.10.2019).

2 https://desa.pl/pl/auctions/215/object/24596/jerzy-nowo-
sielski-porwanie-europy-1976-r (dostgp 20.10.2019).

4 hreps://desa.pl/pl/auctions/265/0bject/30547 /jerzy-nowo-
sielski-dziewczyny-na-statku-1981-r (dostep 20.10.2019).

% http://www.artnet.com/artists/jerzy-nowosielski/kobiety-
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20.10.2019).

7 https://desa.pl/pl/exhibitions/24/object/1174/jerzy-nowo-
sielski-kobieta-na-tle-miasta-1971-r (dostep 20.10.2019).
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lezacy [A lying nude], 1999%"). However, affinities be-
tween the Bialy Bér realisation and the artist’s paintings
go beyond their common themes. Standing inside the
church on the side of the narthex, we can notice an ex-
plicit emphasis put on the interior perspective by means
of the bold lines of the white cornice, running continu-
ously along the side walls of the nave towards the chan-
cel. This is reminiscent of Nowosielski’s use of perspec-
tive in his paintings, especially in vedute or genre scenes
taking place on board ships. The white cornices in the
Biaty Bér church resemble the white-painted edges of
the sides of ships, that converge in the upper part of
the artist’s paintings. Examples include two versions
of the theme Porwanie Europy [Abduction of Europa]
(1976, National Museum in Poznani**; 1976, a pri-
vate collection®) as well as the paintings: Dziewczyny
na statku [Girls on a Ship] (1981%) and Kobiety na
statku [Women on a Ship] (1951%) as well as, among
the vedute, the works Koszykarki [Female Basketball
Players] (1950%), Kobieta na tle miasta [A Woman
against the Background of a City] (1971¥) and Pejzaz
miejski (Krakéw) [Cityscape (Krakéw)] (1973%). Both
in paintings and in the church interior, elements of
white bands are the basic means of constructing
a worKs spatiality. However, in the case of paintings, the
viewer’s gaze usually runs from the top to the bottom
of a representation. By this, the lines of white bands
narrow towards the top of a representation, where,
just before the edge of the painting plane, they merge
with the horizon. In the church in Biaty Bér, this ef-
fect has been reversed: the white lines marked above
the horizon run downwards in the process of view-
ing the interior.

The church in Bialy Bér contains not only sa-
cred painting, but also, through the form of its poly-
chromes, corresponds to abstract painting, which
was also practiced by Nowosielski and is, apart from
icons and female nudes, the best-known part of the
painter’s oeuvre. The artist stated repeatedly that all
art has a certain religiousness in it. However, in ab-
stract painting this dimension is marked in a spe-

21 https://www.personalart.pl/jerzy-nowosielski/akt-lezacy-
1999-r (accessed on 20™ October 2019).
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¥ hutp:/lwww.artnet.com/artists/jerzy-nowosielski/kobiety-na-stat-
ku-MU_wzlsDpCNh9mELc_Rg7g2 (accessed on 20* October 2019).

¢ heeps://sztuka.agraart.pl/licytacja/116/6107 (accessed on
20" October 2019).

7 https://desa.pl/pl/exhibitions/24/object/1174/jerzy-nowosiel-
ski-kobieta-na-tle-miasta-1971-r (accessed on 20 October 2019).

2 https://desa.pl/pl/aukeje/sztuka-wspolczesna-klasycy-awa-
ngardy-po-1945-0ns2/pejzaz-miejski-krakow-1973-r/ (accessed on
20™ October 2019).



cial way. The question of Nowosielski’s use of ab-
straction to present sacred content has already been
taken up®. Thanks to this, we know Nowosielski’s
views on the similarities between sacred and abstract
art. Moreover, when exhibiting religious paintings,
the artist used to hang them next to abstract works,
convinced that the former speak exceptionally strongly
then. To the artist, abstractions represented “the real-
ity of subtle beings”, or angels, that — in his opinion
- due to their immateriality can be portrayed most
appropriately not through images of the body, but
precisely via non-figurative painting. Triangles are
a special representation of these beings on the artist’s
canvases. The artist treated his stance as a reconcili-
ation between the reasoning present in iconoclasm
and the approach of iconodulia. The ambiguity and
impossibility of stating an abstract formula were con-
sidered by him as qualities appropriate for the wor-
ship of the non-representable God. Yet in the Bialy
Bér church, we can find squares and circles, but not
triangles. It is difficult to clearly answer the question
why the author decided not to use them. I am in-
clined to consider the adopted solution as a stage in
the evolution of this concept.

Examples of projects polychromed by the art-
ist in which it is abstraction that was used to deco-
rate sacred spaces include the ceilings of the church
and chapel in the retreat house in Wesota® and the
church in Jelonki near Warsaw”'. In the first project,
the ceiling has been covered with decorated diamonds
and squares while in the second, with triangles, cir-
cles and squares. In Jelonki, on the white ceiling,
the artist painted black lines with red circles framed
by a dark border and rectangles containing images
of candlesticks. Many projects have also survived in
which the artist boldly used the language of abstract
painting to cover walls and ceilings*’. However, in
the Bialy Bér temple, abstraction was used in the
sacred interior decoration in a more profound way.

It appears to be difficult to compare the poly-
chrome of a three-dimensional interior with abstract
paintings. To do this, we have to look at a church
interior as a set of planes and spaces at the same
time. Nowosielski’s abstractions are very often com-
positionally divided into three parts: the central one,
the widest, and two narrower ones on its sides, or di-
vided into two parts: the central one along with its full

# K. Czerni, Malarska ,,dwujezycznos¢” Jerzego Nowosielskiego
(in:) Nowosielski. Malarz, filozof, teolog, eds. A. Jurgilewicz-Stgpien,
E. Zalewska, Suprasl 2018, pp. 38-47.

30 K. Czerni, Malarska ,,dwujezyczno$¢” Jerzego Nowosielskiego
(in:) Nowosielski. Malarz, filozof, teolog, eds. A. Jurgilewicz-Stepien,
E. Zalewska, Suprasl 2018, p. 57; fig. 9,10.

31 http://www.parafia-jelonki.pl/s/763742129944322048/
spacer-po-parafii (accessed on 24™ October 2019).

32 K. Czerni, Malarska ,,dwujezycznoé¢. ..”, pp. 56-57; fig. 4-8.

o charakterze sakralnym zostat juz podjety®. Znamy
dzigki temu wypowiedzi Nowosielskiego, ktéry méwi
o podobieristwach sztuki sakralnej i abstrakcyjnej. Co
wigcej, wystawiajac obrazy o tematyce religijnej, arty-
sta mial zwyczaj wieszania ich obok dziet abstrakeyj-
nych w przekonaniu, ze wtedy te pierwsze przema-
wiaja wyjatkowo silnie. W abstrakeji widziat artysta
przedstawienia ,rzeczywistoéci bytéw subtelnych”,
czyli aniotéw, ktére — jego zdaniem — ze wzgledu na
swoja bezcielesno$¢ adekwatnie moga by¢ ukazywa-
ne nie poprzez wizerunki ciata, lecz wlasnie poprzez
malarstwo niefiguratywne. Szczegdlng reprezentacja
owych bytéw na plétnach artysty sa tréjkaty. Swoje
stanowisko traktowat jako uzgodnienie racji ikonokla-
stéw z podejéciem ikonodulstwa. Niejednoznacznosé
i niemozliwo$¢ wypowiedzenia formuly abstrakcyjnej
uznal za jakosci przydatne dla kultu nieprzedstawial-
nego Boga. Jednakze w bialoborskiej cerkwi mozemy
znalez¢ kwadraty i kofa, ale nie tréjkaty. Trudno jedno-
znacznie odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego autor nie
zdecydowat si¢ na ich uzycie. Sklonna jestem przyjete
rozwigzanie uznac za etap ewolucji tejze koncepgji.

Przyktadami realizacji, w ktérych to whasnie
abstrakcja uzyta zostata do dekorowania przestrze-
ni sakralnych, sa stropy i sufity polichromowanych
przezeni przestrzeni kosciota i kaplicy w domu re-
kolekcyjnym w Wesotej*® oraz kosciota w podwar-
szawskich Jelonkach?'. W pierwszej realizacji strop
pokrywaja dekorowane romby i kwadraty, w dru-
giej tréjkaty, kota i kwadraty. W Jelonkach artysta
wymalowat na biatym suficie czarne linie z czerwo-
nymi kotami obwiedzionymi ciemnym obramowa-
niem i prostokatami zawierajacymi przedstawienia
swiecznikéw. Zachowalo si¢ rowniez wiele projektéw,
w ktérych Nowosielski §miato postuzyt si¢ jezykiem
malarstwa abstrakcyjnego do pokrywania $cian i sufi-
tow™. Jednakze w $wiatyni w Biatym Borze abstrakcja
zostata wykorzystana w dekoracji wngtrza sakralnego
w poglebionym wymiarze.

Na pozér cigzko jest przeprowadzi¢ poréwnanie
polichromii tréjwymiarowego wngtrza i obrazéw abs-
trakcyjnych. Aby tego dokonad, musimy spojrze¢ na
wngtrze cerkwi jako na zestaw plaszczyzn i przestrzeni
jednoczesnie. Abstrakcje Nowosielskiego niezwykle
czgsto s3 kompozycyjnie podzielone na trzy czgsci:
srodkowa — najszersza — oraz dwie wezsze po jej bo-
kach, lub na dwie — $rodkowa wraz z pelnym obra-
mowaniem. Taki typ kompozycji bez watpienia zostat
zaczerpniety z malarstwa ikonowego, w ktérym to

» K. Czerni, Malarska dwujezycznosé Jerzego Nowosielskiego,
w: Nowosielski. Malarz, filozof; teolog, red. A. Jurgilewicz-Stepien,
E. Zalewska, Suprasl 2018, s. 38—47.

30 Ibidem, s. 57; il. 9, 10.

3! http://www.parafia-jelonki.pl/s/763742129944322048/spa-
cer-po-parafii (dostep 24.10.2019).

32 Czerni 2018, jak przyp. 29, s. 56-57; il. 4-8.
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gléwne przedstawienie $wigtej postaci otoczone jest
scenami z jej zycia. Przykladami tego rodzaju prac ar-
tysty sa Swigta Paraskewia Wielka Meczennica ze sce-
nami z Zywota i pasji (1972%) czy Swiety Mikotaj ze
scenami z zycia (1973%). Na wielu obrazach abstrak-
cjach Nowosielskiego mozemy zauwazy¢, ze w §rod-
kowej czgdci artysta umieszcza koto (m.in. Wichdd
storica, 1965%). Rozmieszczenie kofa na tym obrazie
przypomina rozmieszczenie aureoli $wigtych postaci
lub motywu kota w przedstawieniach ikonowych au-
torstwa artysty (Przemienienie na gorze Tabor, 1961°°)
czy Zejscie do Otchlani (1966”). Zabieg ten wyraznie
wskazuje na inspiracje sztuka ikony w malarstwie abs-
trakcyjnym Nowosielskiego. Przejécie od malarstwa
ikonowego do abstrakcyjnego daje si¢ dostrzec tak-
ze w calo$ciowym opracowaniu wizualnosci wnetrza

3 K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce. Sztuka sakralna, Krakow
2015, s. 33; il. 12.

34 Tbidem, s. 164.

% Ibidem, s. 28.

3¢ heeps://www.kul.pl/ze-skarbca-uniwersytetu-www-k-
ul-pl-skarbiec-jerzy-nowosielski-przemienienie-na-gorze-
tabor,art_49035_1_6642.html (dostgp 1.10.2019).

% Czerni 2015, jak przyp. 33, s. 125.
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7. Jerzy Nowosielski, Cerkiew pw. Narodzenia Przenajswictszej
Bogurodzicy w Biatym Borze, widok na $ciang pétnocna, fot.
Z. Szot

7. Jerzy Nowosielski, The Greek Catholic Church of the Birth
of the Blessed Virgin Mary in Bialy Bér A view of the north
wall. Photo by Z. Szot.

framing. This type of composition undoubtedly de-
rives from icon painting, wherein the main represen-
tation of a holy figure is surrounded by scenes from
his or her life. Such examples of the artist’s works in-
clude Swieta Paraskewia Wielka Meczennica ze scena-
mi z zywota i pasji [Saint Paraskeva the Great Martyr
with scenes from her life and passion] (1972%) or
Swiety Mikotaj ze scenami z zycia [Saint Nicholas
with Scenes from his Life] (1973%%). In many of
Nowosielski’s abstract paintings, we can see that the
artist places a circle in the middle (e.g. Wschéd storica
[Sunrise], 1965%). The location of the circle in this
painting resembles the arrangement of the halo of
holy figures or the circle motif in the artist’s icons
(Przemienienie na Gérze Tabor [The Transfiguration
on Mount Tabor], 1961%) or Zejscie do Otchlani
[Descent to the Abyss] (1966%). This solution clearly
shows Nowosielski’s inspiration in the art of the icon in
his abstract painting. The transition from icon paint-
ing to abstract painting can also be seen in the overall
elaboration of the visual aspect of the church interior
being discussed. Standing in the centre of the church
and looking up, we can see the oblong rectangle of
the ceiling above us with the gleaming white circle
of the dome. On the sides, dark columns divide the
space of the aisles into smaller parts with round win-
dows shining bright. Looking at the church in this
way, one cannot help but feel that one is looking at
one of Jerzy Nowosielski’s abstract canvases [fig. 7].

Such a way of looking at the church shows us that
its architecture and polychromes cannot be viewed
as two separate issues, solved independently of each

other. Neither is the aesthetic impact of Nowosielski’s

3 K. Czerni, Nowosielski w Malopolsce..., p. 33; fig. 12.

3 Ibidem, p. 164.

3 Tbidem, p. 28.

3¢ hteps://www.kul.pl/ze-skarbca-uniwersytetu-www-
kul-pl-skarbiec-jerzy-nowosielski-przemienienie-na-gorze-
tabor,art_49035_1_6642.html (accessed on 1st October 2019).

%7 K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce..., p. 125.



church a result of deft adaptation of painting to ar-
chitecture, as is usually the case with polychromes. In
this case, architecture is much more closely related to
painting, so that it is not only impossible to separate
them from each other in perception, but also one ex-
periences the transition of architecture into a paint-
ing, or — and this is a more appropriate term — one
is faced with an amazing effect of spatialisation of
Nowosielski’s abstract art.

The icon and the square

In Jerzy Nowosielski’s oeuvre, a motif that appears
repeatedly is the rectangle or the square. The artist in-
troduces it to various genres of representations. These
figures can be found in his abstract compositions,
nudes, icons, genre scenes and landscapes. Rectangles
and squares have various sizes and forms, are framed
with a border that is once thicker, once thinner, are
filled with either a solid colour, or colour gradation,
as well as geometric shapes, monograms or human
figures. They appear singly or in larger numbers on
canvases. Particularly frequent is the theme of a blue
square with a white border (Kompozycja abstrakeyj-
na [Abstract Composition], 1968%; Niebieska ab-
strakcja [A Blue Abstraction], 1962%’; Martwa natura
z pejzazem [Still Life with Landscape], 1966%; Prorok
na skale [Prophet on the Rock], 1999*!), the motif of
a red quadrangle on a light background (Pejzaz z tram-
wajem [Landscape with a Tram], 1964*, Abstrakcja
[An Abstraction], 1958 and Tajemnica narzeczo-
nych [The Secret of Bride and Groom], 1997%) and
the motif of a black square with a white border
(Abstrakcja [An Abstraction], 1958%; Kompozycja
czerwona [A Red Composition], 1960s*; Abstrakeja
I [Abstraction I], 1960s¥, Villa dei Misteri, 1968%,

3 htep://www.artnet.com/artists/jerzy-nowosielski/abstract-
composition-2ME2ZefKkF0eSPehKAKE4A2 (accessed on 6% October
2019).

% https://desa.pl/pl/auctions/253/object/28820/jerzy-nowosiel-
ski-niebieska-abstrakcja-1962-r (accessed on 6™ October 2019).

4 hteps://www.europeana.eu/portal/pl/record/0940409/_
nnl467s.html (accessed on 6* October 2019).

1 hteps://desa.pl/pl/exhibitions/51/object/2480/jerzy-nowosiel-
ski-prorok-na-skale-1999-r (accessed on 6 October 2019).

2 http://muzeum.bydgoszcz.pl/zbiory/11,6909,0,0,]Jerzy-No-
wosielski-Pejzaz-z-tramwajem-1964-tempera-plotno, 1 (accessed on
6" October 2019).

# http://www.galeriafibak.com.pl/kolekcja/nowosielski-jerzy
(accessed on 6™ October 2019).

“ hteps://desa.pl/pl/auctions/11/object/1459/jerzy-nowosiel-
ski-tajemnica-narzeczonych-1997 (accessed on 6* October 2019).
# K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce..., pp. 38-39.

% https://desa.pl/pl/auctions/164/object/19871/jerzy-nowosiel-
ski-kompozycja-czerwona-1958-r (accessed on 6™ October 2019).

77 https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/3764 (accessed on 6
October 2019).

4 K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce..., p. 32, fig. 10.

omawianej cerkwi. Stojac posrodku cerkwi i patrzac
w gore, widzimy podtuzny prostokat sufitu nad nami
z l$niaco biatym kotem kopuly. Po bokach za$ ciemne
kolumny dzielg przestrzeri naw bocznych na mniejsze
czgdel, w ktdrych jasnieja okragle okna. Spogladajac
na cerkiew w ten sposéb, nie mozna oprzeé si¢ wra-
zeniu, ze patrzy si¢ na jedno z abstrakcyjnych ptécien
Jerzego Nowosielskiego [il. 7].

Takie spojrzenie na cerkiew pokazuje nam, ze
nie mozna patrze¢ na jej architekture i polichromig
jako na dwa, osobne problemy, rozwiazywane nie-
zaleznie od siebie. Estetyczne oddziatywanie cerkwi
Nowosielskiego nie jest tez wynikiem zgrabnego do-
pasowania malarstwa do architektury, jak to najczg-
$ciej ma miejsce w przypadku polichromii. W tym
kontekscie daleko bardziej dochodzi do tak $cistego
powiazania architektury z malarstwem, ze nie tylko
nie sposéb ich od siebie w percepcji oddzieli¢, lecz
takze do$wiadcza si¢ przejécia architektury w obraz,
badz — i to jest bardziej adekwatne okreslenie — staje
si¢ przed niesamowitym efektem uprzestrzennienia
abstrakcyjnej sztuki Nowosielskiego.

Ikona i kwadrat

W twérczosci Jerzego Nowosielskiego pojawia sig
wielokrotnie motyw prostokata, wzglednie kwadratu.
Artysta wprowadza go w rézne gatunki przedstawien.
Figury te mozemy znalezé w jego kompozycjach abs-
trakcyjnych, aktach, ikonach, scenach rodzajowych
czy pejzazach. Prostokat i kwadraty majg rozma-
ita wielkos¢ i forme, obwiedzione sg raz grubszym,
raz cieriszym obramowaniem, wypetnione sa badz
to jednolitym kolorem, badz gradacja barwna, ale
takze ksztaltami geometrycznymi, monogramami
czy ludzkimi figurami. Pojawiajg si¢ na ptétnach
pojedynczo lub w wigkszej liczbie. Szczegdlnie cze-
sto spotykany jest motyw bigkitnego kwadratu z bia-
tym obramowaniem (Kompozycja abstrakcyjna, 1968%;
Niebieska abstrakcja, 1962%; Martwa Natura z pej-
zazem, 1966°; Prorok na skale, 1999*') motyw czer-
wonego czworokata na jasnym tle (Pejzaz z tramwa-
Jem, 1964"%; Abstrakcja 1958%; Tajemnica narzeczonych,

3 http://www.artnet.com/artists/jerzy-nowosielski/abstract-
-composition-2ME2ZefKkF0eSPehKAKE4A?2 (dostep 6.10.2019).

% https://desa.pl/pl/auctions/253/object/28820/jerzy-no-
wosielski-niebieska-abstrakcja-1962-r (dostgp 6.10.2019).

# https://www.europeana.eu/portal/pl/record/0940409/_
nnl467s.html (dostgp 6.10.2019).

1 hteps://desa.pl/pl/exhibitions/51/object/2480/jerzy-no-
wosielski-prorok-na-skale-1999-r (dostep 6.10.2019).

2 http://muzeum.bydgoszcz.pl/zbiory/11,6909,0,0,]erzy-
-Nowosielski-Pejzaz-z-tramwajem-1964-tempera-plotno, 1 (dostgp
6.10.2019).

# http://www.galeriafibak.com.pl/kolekcja/nowosielski-jerzy
(dostep 6.10.2019).
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1997%) oraz motyw czarnego kwadratu z biatym obra-
mowaniem (Abstrakcja, 1958%; Kompozycja czerwona,
lata 60. XX w.%; Abstrakcja I, lata 60. XX w.*; Villa
dei Misteri, 1968%), ikona Pantokratora (wykonana
dla 0o. dominikanéw w Krakowie®). Jesli wezmie sie
pod uwagg, jak czgstym i istotnym elementem kreacji
artysty byla ta figura, nie bedzie dziwi¢, ze pojawi-
ta si¢ ona réwniez w jego dziele totalnym, jakim jest
biatoborska cerkiew.

Uwage widza natychmiast przyciagaja dwa rzedy
kwadratowych okien w gérnej czgéci nawy gléwnej
i prezbiterium. Nowosielski nieprzypadkowo umie-
$cit w $cianach cerkwi tak mate okna. Sam artysta
ttumaczyt to checiag wzmocnienia estetycznej oraz
znaczeniowej wymowy zapalonych w cerkwi $wiec.
W listach wymienianych z Ryszardem Przybylskim
mozemy znalez¢é poréwnanie tej cerkwi do przytuli-
ska wybudowanego w pustym, biatoborskim krajo-
brazie®. Okienka te majg jednak takze swojg istotng
funkcj¢ optyczna. Sa na tyle mate, ze dopiero pod
odpowiednim katem mozemy dostrzec przez nie bigkit
nieba. Te niewielkie okienka, takze z tego wzgledu, ze
zostaly umieszczone w glebokim rozglifieniu grubej
$ciany, wydaja si¢ wcale nie stuzy¢ temu, aby kierowa¢
wzrok widza ku rzeczywistosci zewnetrznej. W tradycji
architekeury sakralnej oczywiscie znajdujemy wiele
przyktadéw gérnych okien, ktérych zadaniem byto
sjedynie” o$wietlenie przestrzeni $wiatyni. Jednakze
w przypadku realizacji w Bialym Borze redukcja
wielko$ci okien wydaje si¢ stuzy¢ temu, aby byly
odbierane jako znaki lub symbole. Takg tez funkcje
ma ich wizualne podwdjne obramowanie. Pierwszym
— zewngtrznym jest waskie biate pasmo biegnace
wokét wneki okiennej, drugim — wewngtrznym —
szersze pasmo biafego rozglifienia wneki. Dzigki temu
obramowaniu i zarazem usytuowaniu na ciemnym,
zielonym tle te elementy rzeczywistej architektury sa
niejako zmieniane w obrazy i staja si¢ przede wszyst-
kim wizualnymi no$nikami jakichs niejasnych znaczen.

Gdy natomiast spojrzymy z géry na posadzke
w cerkwi, naszym oczom ukaze si¢ kolejny czworo-
kat, tworzony przez czerwone i jasne plytki, ktérymi
jest ona pokryta w nizszej partii centralnej i wyzej po-
tozonym obejsciu. Jednakze z racji umiejscowienia,
réznicy poziomdw oraz zastaniajacych balustrad jest
on stosunkowo stabo widoczny. Trzeba podkresli¢ do-
datkowo, ze w pierwotnej koncepcji pokrycie dolnej

“ https://desa.pl/pl/auctions/11/object/1459/jerzy-nowosiel-
ski-tajemnica-narzeczonych-1997 (dostep 6.10.2019).

® Czerni 2015, jak przyp. 33, s. 38-39.

% https://desa.pl/pl/auctions/164/object/19871/jerzy-nowo-
sielski-kompozycja-czerwona-1958-r (dostgp 6.10.2019).

47 https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/3764 (dostep 6.10.2019).

8 Czerni 2015, jak przyp. 33, s. 32, il. 10.

4 Ibidem, s. 107, il. 5.

50 Jerzy Nowosielski. Listy i zapomniane wywiady ..., s. 87-88.
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an icon of the Pantocrator made for the Dominican
Friars in Krakéw®). Considering the frequency and
significance of this figure as an element of the art-
ist’s oeuvre, it is not surprising that it also appeared
in the Biaty Bér church, his ultimate artwork.

When looking at the church interior, the viewer’s
attention is immediately drawn to two rows of square
windows in the upper part of the nave and the chan-
cel. It was no accident that Nowosielski placed such
small windows in the church walls. The artist himself
explains it as his desire to strengthen the aesthetic value
and the meaning of the candles lit in the church. In
letters exchanged with Ryszard Przybylski, we can find
a comparison of this church to a shelter built in the
empty landscape of Bialy B6r’’. However, these win-
dows also have an important optical function. They
are so small that we can see the blue sky through them
only at an appropriate angle. These small windows,
also due to the fact that they are placed in a deep em-
brasure of a thick wall, do not seem to serve the pur-
pose of directing the viewer’s eye towards external re-
ality. Obviously, in the tradition of sacred architecture
there are many examples of upper windows whose task
was “only” to illuminate the temple space. However,
when implemented in Bialy Bér, the reduction in the
size of the windows seems to serve the purpose of their
perception as signs or symbols. This is what their visual,
double framing serves. One, external, frame is a nar-
row white band running around the window recess;
the other is an inner, wider band of the white embra-
sure of the recess. Thanks to such framing and, at the
same time, location against a dark green background,
these elements of real architecture are in a way trans-
formed into images and become, above all, visual car-
riers of some vague meanings.

If, on the other hand, we look downwards at the
church floor, we will see another quadrangle made of
red and light-coloured tiles with which it is covered
in the lower central part and the ambulatory, situ-
ated a little higher. However, due to its situation, the
difference in levels and the presence of rails, which
obscure the view, the quadrangle is relatively poor-
ly visible. It should also be emphasized that in the
original concept, the covering of the lower part of
the nave was to be different. Yet the end result cor-
responds very well to the abstract thinking about
the church interior. A red quadrangle placed on the
floor had already been implemented in the church in
Wesota, where it was also placed on a light-coloured
background™'. Yet, while in Wesota this quadrangle is

# Ibidem, p. 107. fig. 5.

50 Jerzy Nowosielski. Listy i zapomniane wywiady ..., pp.
87-88.

! htep://drugaminoga.blogspot.com/2013/09/koscio-
opatrznosci-bozej-w-wesoej-23.html (accessed on 6* October 2019).



just an element decorating the centre of the church
floor, in Bialy Bér it indeed forms the church floor
and, additionally, it has been enriched with a spa-
tial effect resulting from the difference in height, by
which it also introduces new meanings.

There used to be still another quadrangle en-
closed in a light-coloured border, that was inscribed
in the colour-related and spatial concept of the inte-
rior. After changes introduced in the temple, it is no
longer fully discernible. However, it is still clearly vis-
ible in the photos by Wojciech Krynski, taken short-
ly after the church was put into use®. These photos
show the now missing framing element, which was
a white cornice running along the east wall of the
chancel. The white cornices that are present until
today, and run along the nave, formed — together
with that removed section — a large, white, rectan-
gular frame above the heads of the faithful, within
which the dark, abstract, upper space of the temple
was enclosed.

Thus, in the spatial and colour-related structure
of the church in Bialy Bér, there are three types of
squares: white, in the windows, as well as red and
black. All of them are, in a way, a result of the pro-
cess of squares “escaping from” Nowosielski’s paint-
ings into the space: the space of the window recess,
the space of the lower church zone, and the space
of the upper zone, which changes into a huge prism
opening at its bottom onto the nave, or closing the
nave from above, superior to the other squares, which
it contains. The walls of this prism, through the use
of a dark shade of green, visually blend with one
another, creating a situation in which the matter
of the wall is removed in favour of abstract reality,
contained within the white border of the cornice
and rising above the faithful. This, considering the
function of the image in Orthodox art, seems to
serve the purpose of saturating this dark space with
a mystical element, a kind of reference to the tran-
scendental sphere.

As noted above, the presence of the motif of the
square in a sacred space as well as the triple colours
of this motif constitute sufficient justification to in-
terpret the adopted solution in the context of the art
of Kazimierz Malewicz. This reference also seems to
be particularly condensed in the chancel, which is
also especially clearly visible in Kryriski’s photo. In
the visual sense, the doors are a compilation of the
white squares and the red square of the altar, from
which a central frame leads the viewer’s eye upwards
towards the black square part of the east wall, cre-
ated together with the execution of the now non-ex-
istent white section of the cornice. It is hard not to
mention Malewicz’s arrangements of his own works

52 M. Porgbski, Symbol i uniwersum ..., p. 15.

czgéci nawy miato by¢ inne. Efekt koricowy jednak
bardzo dobrze wpisuje si¢ w abstrakcyjne myslenie
o wnetrzu $wiatyni. Czerwony czworokat umieszczo-
ny na podtodze moglismy spotka¢ juz w realizacji
kosciota w Wesotej. Tam réwniez zostat on ukazany
na jasnym tle’'. O ile jednak w Wesolej jest on tylko
elementem dekorujacym $rodek koscielnej posadz-
ki, o tyle w Bialym Borze tworzy podtoge $wiatyni
oraz, dodatkowo, jest wzbogacony o efekt przestrzen-
ny wynikajacy z réznicy wysokosci, przez co réwniez
wprowadza nowe znaczenia.

W kolorystyczno-przestrzenng koncepcjg wngtrza
wpisany byl jeszcze jeden czworokat ujety w jasng
ramg. Po zmianach wprowadzonych do $wiatyni nie
jest on juz w pelni czytelny. Jest jednak nadal dobrze
widoczny na zdjeciach Wojciecha Krynskiego wyko-
nanych niedtugo po oddaniu cerkwi do uzytku’*. Na
zdjeciach tych wida¢ 6w brakujacy dzisiaj element ra-
mujacy, jakim byt bialy gzyms na wschodniej $cianie
prezbiterium. Obecne do dzisiaj biate gzymsy biegnace
wzdluz nawy tworzyly nad glowami wiernych, wraz
z tym usuni¢tym odcinkiem, duza, biata, czworokatng
rame, w ktdrg ujeta byla ciemna, abstrakeyjna, gérna
przestrzen $wiatyni.

W strukturze przestrzenno-kolorystycznej cerkwi
w Biatym Borze dajg si¢ zatem zaobserwowac trzy ro-
dzaje kwadratéw — biale, w partii okien, czerwony oraz
czarny. Wszystkie one s niejako rezultatem procesu
»wychodzenia” kwadratéw z obrazéw Nowosielskiego
w przestrzeni: przestrzei wneki okiennej, przestrzen
strefy dolnej i przestrzen strefy gornej, ktéra zmienia
si¢ w potezny graniastostup otwarty w dét na nawe,
wzglednie zamykajacy ja od géry, nadrzedny wobec
pozostalych kwadratéw, ktére w sobie zawiera. Sciany
tego graniastostupa poprzez uzycie ciemnego odcienia
zieleni zlewaja si¢ optycznie ze soba, tworzac sytuacje,
w ktdrej materia muru jest znoszona na rzecz rzeczy-
wistosci abstrakcyjnej, zawartej w obrebie biatego ob-
ramowania gzymsu i unoszacej si¢ ponad wiernymi, co
wydaje si¢ stuzy¢ temu — jesli wezmie si¢ pod uwage
funkcje obrazu w sztuce prawostawnej — aby nasyci¢
t¢ ciemna przestrzeri pierwiastkiem mistycznym, ja-
kimg odniesieniem do sfery nieziemskiej.

Dostrzezona wyzej obecno$é motywu kwadratu
w przestrzeni sakralnej, jak réwniez potréjna kolory-
styka tego motywu stanowig wystarczajace uzasadnie-
nie dla interpretowania przyjetego rozwiazania w kon-
tekscie sztuki Kazimierza Malewicza. To nawiazanie
wydaje si¢ szczegélnie skondensowane réwniez w par-
tii prezbiterium, co jest szczeg6lnie dobrze widoczne
takze na zdjeciu Krynskiego. Oto bowiem wrota sg
w sensie wizualnym kompilacja biatych kwadratéw

5! http://drugaminoga.blogspot.com/2013/09/koscio-opatrz-
nosci-bozej-w-wesoej-23.heml (dostep 6.10.2019).
52 Porebski 1998, jak przyp. 2, s. 15.
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i czerwonego kwadratu ottarza, od ktérego srodko-
wa rama wiedzie spojrzenie w gor¢ — ku kwadrato-
wej, czarnej czgéci Sciany wschodniej powstalej wraz
z przeprowadzeniem nieistniejacego juz odcinka biate-
go gzymsu. Trudno nie wspomnie¢ o wykonywanych
przez Malewicza aranzacjach wlasnych prac w taki
sposob, ze obraz ,,Czarny kwadrat na bialym tle” byt
wynoszony w przestrzeni architektonicznej w gére jako
ikona nowego porzadku ideowo-politycznego™. Te
asocjacje do Malewiczowskiego ,,Czarnego kwadratu”
wida¢ dobrze na dwéch szkicach przygotowawczych,
cho¢ ukazuja one stan w szczegétach odmienny od
ostatecznego®. Na obu w gérnej czedci, powyzej iko-
nostasu, widnieje ikona. Barierka ikonostasu deko-
rowana jest abstrakcyjnymi pasami réznej szerokosci
utrzymanymi w szarym kolorze, a ukryte w niej stupki
utrzymujace ikony oraz ujmujace caly ikonostas zo-
staly pomalowane na niebiesko. O ile bialy gzyms po
bokach zostat przez artyst¢ zaznaczony, to nie ciagnie
si¢ on po wschodniej $cianie. Niewykluczone, ze zo-
stal dodany na wniosek artysty juz podczas fazy kla-
dzenia polichromii, a potem — w nieznanych dzisiaj
okolicznosciach — zrezygnowano z niego. Realizacj¢
Nowosielskiego w Biatym Borze nalezy zatem widzie¢
takze w kontekscie dialogu, wzglednie polemiki z no-
woczesng formulg sacrum. W cerkwi ,,Czarny kwa-
drat” staje si¢ tlem dla prawdziwej ikony.

Zakoniczenie

Jerzy Nowosielski dtugo musiat czekaé na zre-
alizowanie swojego marzenia. By¢ moze, gdyby miat
mozliwosci i oferty ze strony parafii, wspotczesne bu-
downictwo cerkiewne mialoby dzisiaj wsréd swoich
$wiatynl prawdziwe modernistyczne perly. Przez to,
ze tak si¢ jednak nie stalo, ta jedna, bialoborska cer-
kiew jest jeszcze cenniejsza, bo jest ta jedyng stwo-
rzong przez artyste. Lénigca bielg $wiatynia wpisa-
ta si¢ w bialoborski krajobraz i rozstawita miasto na
caly Polske. Mimo ze wiele jest przyktadéw wspéteze-
snej architektury cerkiewnej, to $wiatynia Narodzenia
Bogarodzicy ma wsréd nich miejsce szczegélne, przez
co zjezdzaja si¢ do niej ludzie z calej Polski, pragnacy
ja zobaczy¢. 25 lipca 2019 r. cerkiew wraz z malo-
widlami zostata wpisana do rejestru zabytkéw woje-
wédztwa zachodniopomorskiego™.

%3 Por. M. Haake, Sztuka abstrakcyjna i sztuka sakralna, ,Sacrum
et Decorum” I, 2009, s. 95-110.

>4 https://artinfo.pl/dzielo/szkic-polichromii-cerkwi-w-bialym-
borze-widok-na-oltarz-glowny-i-wejscie-ok-19922fbclid=IwAR3KCn]-
g8wCN3zw2covI 8scM-iiZIFnyWGcBjcI TPJR3uVWHS8_sd-qCWo-
c#pid=1 (dostep 30.10.2019).

> htep://www.wkz.szczecin.pl/mainjoo/index.php?op-
tion=com_content&amp;view=article&amp;id=187:cerkiew-
greckokatolicka-w-biaym-borze-zabytkiem&amp;catid=49:akt
ualnoci&amp;Itemid=120 (dostgp 24.11.2019 r.)
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in such a way that his painting “A Black Square on
a White Background” was elevated in the architectural
space as an icon of the new ideological and political
order®. This association with “A Black Square” by
Malewicz can be seen well in two preparatory sketch-
es, although they depict a state whose details differ
from the final version®. In both of them, in the up-
per part, there is an icon above the iconostasis. The
rail of the iconostasis is decorated with grey-coloured
abstract stripes of various widths while the bars hid-
den in it, supporting the icons and embracing the
entire iconostasis, are painted blue. While the white
cornice on the sides was marked by the artist, it does
not extend along the east wall. It is possible that it
was added at the artist’s request already during the
polychrome laying phase, and then — in circumstances
unknown today — it was abandoned. Nowosielski’s
work in Bialy Bér should therefore be viewed in the
context of a dialogue, or possibly a polemic with
the modern formula of the sacred. In the analysed
church, “A Black Square” becomes the background
for the true icon.

Conclusions

Jerzy Nowosielski had to wait a long time for his
dream to come true. Perhaps, if he had been given
the opportunities and commissions from parishes,
contemporary church architecture would have real
modernist pearls among its churches today. Due to
the fact that this did not happen, the sole Greek
Catholic church in Bialy Bér is even more valuable
as it is the only one to have been created by the art-
ist. The shining white temple has become part of the
Bialy Bér landscape and has made the town famous
all over Poland. Despite the fact that there are many
examples of modern Greek Catholic or Orthodox
church architecture, the Church of the Birth of the
Blessed Virgin Mary has a special place, which is
why people from all over Poland come to see it. On
25% July 2019, the church with its paintings was
entered in the register of monuments of the West
Pomeranian Voivodeship®.

By referring to his own art when designing the
church, the artist did not imitate the existing archi-
tecture or decoration systems. It should be mentioned

53 Cf. M. Haake, Sztuka abstrakcyjna i sztuka sakralna, ,,Sacrum
et Decorum”, R. II, 2009, pp. 95-110.

>4 https://artinfo.pl/dzielo/szkic-polichromii-cerkwi-w-bialym-
borze-widok-na-oltarz-glowny-i-wejscie-ok-19922fbclid=IwAR3KCn]-
g8wCN3zw2covT8scM-iiZIFnyWGceBjcI TPJR3uVWHS_sd-
qCWoc#pid=1 (accessed on 30 October 2019).

% hetp:/fwww.whkz.szczecin.pl/mainjoo/index.php?option=com_
content&amp;view=article&amp;id=187:cerkiew-greckokatolicka-w-
biaym-borze-zabytkiem&ampjcatid=49:aktualnoci8amp;ltemid=120
(accessed on 24" November 2019).



(a more extensive discussion of this issue would exceed
the scope of this paper) that he also applied some of
his ideas used in the decoration of the Greek Catholic
church in Lourdes and the Greek Catholic Chapel
of Sts Boris and Gleb in Krakéw?®. If we were able
to look at the Bialy Bér church before the retreat
house was built behind it, we would be even more
impressed than today that we are looking at one of the
professor’s canvases depicting a church. The simplic-
ity and clarity of the interior also bring to mind his
compositions, always ordered and legible. However,
it is the artist’s abstract painting that had the strong-
est impact on the creation of space in the interior.
It is his abstract painting that builds the appearance
of the temple and at the same time makes it look
unreal, saturating it with the sacred element. This is
what made this church an architectural monument of
Nowosielski’s entire oeuvre.

The church is also a very good example shedding
light on the question of creating sacred spaces nowa-
days. Filled with kitschy figurines and lots of sugary
paintings depicting St. John Paul II, architectural
works of dubious beauty do not give any hope for
the future of art created for the Church. That is why,
against the background of such realisations, the Bialy
Bér church can be viewed as one of the directions
in which artists and architects could go, as it was in
the past, to create churches that are icons of art of
our time. Particularly interesting is the reference to
abstraction, which is slowly becoming a new alterna-
tive for sacred representations, which can be seen, for
example, in the extremely successful realisations by
Krzysztof Sokolovski, a Polish-Lithuanian neo-sacred
artist who bases his paintings and projects on abstract
art”’. Perhaps the idea that Nowosielski passed on to
his students, admirers and friends will change the ap-
pearance of Polish Catholic and Orthodox churches
in future.

Abstract

Jerzy Nowosielski can undoubtedly be called one
of the most important figures in Polish contempo-
rary art. Building a church designed by himself was
the artist’s greatest dream, which he managed to im-
plement in Bialy Bér in 1997. When creating the
Greek Catholic church of the Birth of the Blessed
Virgin Mary, the artist drew inspiration mainly from
his own works, which resulted in the creation of the
painter’s material testament, enclosed in a single sol-
id. In this paper, I attempt to show that the church
reveals references to certain themes in Nowosielski’s
painting, such as sacred representations, abstraction,

>¢ K. Czerni, Nowosielski, Krakéw 2006, pp. 167-175.
%7 Eadem, Nowosielski, sztuka sakralna..., op. cit.., p. 331.

Dzigki odwotaniu si¢ do wlasnej sztuki artysta,
projektujac cerkiew, nie popadt w nasladownictwo
juz istniejacej architektury badz systeméw dekora-
¢ji. Przy czym trzeba zaznaczy¢, bo nie miejsce tu-
taj na omdwienie tej kwestii, ze wykorzystat takze
niektére swoje pomysty zastosowane przy dekora-
¢ji cerkwi w Lourdes oraz kaplicy greckokatolickiej
$w. $w. Borysa i Gleba w Krakowie>*. Gdyby spojrze¢
na cerkiew jeszcze przed wybudowaniem za nig domu
rekolekcyjnego, sprawiataby jeszcze silniejsze wrazenie
patrzenia na jedno z pldcien profesora, ukazujacych
cerkiew. Prostota i klarownos¢ wnetrza réwniez przy-
wotluje na mysl jego kompozycje, zawsze uporzadko-
wane i czytelne. Na kreowanie przestrzeni we wne-
trzu najsilniejsze pigtno wywarto jednak malarstwo
abstrakcyjne artysty. To ono buduje wyglad swiatyni
i zarazem odrealnia, nasycajac pierwiastkiem sakral-
nym. Cerkiew stala si¢ przez to architektonicznym
pomnikiem calej sztuki Nowosielskiego.

Cerkiew jest réwniez bardzo dobrym przykta-
dem ukazujacym problem tworzenia przestrze-
ni sakralnej w dzisiejszych czasach. Zapelnione ki-
czowatymi figurkami i mndstwem przestodzonych
obrazéw ze $w. Janem Pawlem II, watpliwej urody
dziela architektoniczne nie napawaja nadzieja na
$wietlang przyszto$¢ sztuki tworzonej dla Kosciota.
Dlatego tez na tle tych realizacji Bialy Bér jawi sig
jako jeden z kierunkéw, w jakim artysci i architekei
mogliby péjs¢, aby, jak we wezesniejszych epokach,
tworzy¢ koécioty bedace ikonami sztuki naszych cza-
sow. Szczegdlnie ciekawe jest odwotywanie si¢ do abs-
trakeji, keéra powoli staje si¢ nowa alternatywa dla
tradycyjnych przedstawien sakralnych, co mozna zo-
baczy¢ chociazby w niezwykle udanych realizacjach
Krzysztofa Sokolovskiego, polsko-litewskiego artysty
neosakralnego, ktéry w swoich obrazach i projektach
opiera si¢ wlasnie na sztuce abstrakcyjnej”’. By¢ moze
pomyst, ktéry przekazat Nowosielski swoim studen-
tom, wielbicielom i przyjaciotom, odmieni za jakis

czas wyglad polskich cerkwi i kosciotéw.
Streszczenie

Jerzego Nowosielskiego bez watpienia mozna na-
zwad jedna z najwazniejszych postaci polskiej sztu-
ki wspétczesnej. Zbudowanie zaprojektowanej przez
siebie cerkwi byto najwi¢kszym marzeniem artysty,
ktére udato si¢ zrealizowaé w 1997 roku w Biatym
Borze. Artysta w kreowaniu owej cerkwi pod wezwa-
niem Narodzenia Przenajswigtszej Bogurodzicy siegat
przede wszystkim do swojej tworczoéci, co zaowoco-
walo powstaniem materialnego testamentu malarza,

56 K. Czerni, Nowosielski, Krakéw 2006, s. 167-175.
57 Eadem, Nowosielski, sztuka sakralna, Podlasie, Warmia i Mazury,
Lublin, Bialystok 2019, s. 331.
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zamknietego w jednej bryle. W niniejszej pracy staram
si¢ wykaza¢, ze $wiatynia zawiera w sobie nawiazania
do takich tematéw w malarstwie Nowosielskiego, jak
przedstawienia sakralne, abstrakcja, pejzaz, ale réwniez
do zabiegéw malarskich, rozwigzan architektonicznych
czy motywéw, ktdre mozemy znalezé w realizacjach
artysty. Swiatynia jest synteza artystycznego dorobku
malarza, ale i odzwierciedla jego poglady dotyczace
sztuki sakralnej oraz wiary chrzescijariskiej. W moim
artykule wykorzystuje analiz¢ ikonograficzna oraz fe-
nomenologiczna przestrzeni $wiatyni. Nie stosuj¢ po-
dziatu na architekturg oraz polichromig, gdyz w tej
realizacji sa one ze soba nierozerwalnie scalone i tyl-
ko traktowane jako jedno dajq mozliwo$¢ odczytania
dzieta jako syntezy twérczosci autora.

Stowa kluczowe: cerkiew greckokatolicka, wspétczesna
sztuka sakralna, Jerzy Nowosielski, Bialy Bor, cerkiew
Zwiastowania Przenaj$wigtszej Bogurodzicy
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landscape, as well as painting measures, architectural
solutions or motifs that can be found in the artist’s
other implemented projects. Moreover, the church
is not only a synthesis of the painter’s artistic output
but also a reflection of his views on sacred art and
the Christian faith. In my paper, I use both icono-
graphic and phenomenological analysis of the church
space. I do not apply a division into architecture and
polychrome as in the work in question they are inex-
tricably linked; and only their treatment as a whole
makes it possible to experience this work as a syn-
thesis of the artist’s oeuvre.

Keywords: Greek Catholic church, contemporary
sacred art, Jerzy Nowosielski, Bialy Bér, the Greek
Catholic Church of the Annunciation of the Blessed
Virgin Mary

Translated by Agnieszka Gicala
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