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The subject of this study is the genesis of Mehoffers
uncompleted project of painted decorations for the
chapel of John III Sobieski on Kahlenberg. Its main
aim is to present the iconographic themes of this little-
known decoration design. For this purpose it is nec-
essary to recall some historical events, as well as the
background circumstances of Jézef Mehoffer’s projects.
We will refer to the most important sources covering
the competitions for the decorations of the Kahlenberg
Chapel and the work on their completion. However,
the detailed history of the project will not be discussed™

! The article is a modified version of the paper W krggu literackicj
i malarskiej tradycji. Projekty Jozefa Mehoffera dekoracji malarskiej kaplicy
Sobieskiego na Kahlenbergu, 1911-1914 [In the sphere of literary and
painting tradition. Jozef Mehoffer’ projects of the painted decorations for
the Sobieski Chapel in Kahlenberg, 1911—1914], which was presented
at the 5" National Academic Symposium of Sacred Art of the 19
and 20% century, ,,Polonia Sacra. Polish History in the Iconography of
Sacred and Religious Art”, organized by the Centre for Contemporary
Sacred Art Documentation, University of Rzeszow (October 2016).

2 Mehoffer’s projected decorations were discussed in-depth
by the author in her article Kwestia realizacji Mehofferowskich pro-
Jektow dekoracji malarskiej kaplicy Jana I1I Sobieskiego w kosciele
na Kahlenbergu, 1911-1914, w swietle zachowanych archiwaliéw
[Mehoffer’s projects of painted decorations for the John III Sobieski
Chapel in the church on Kahlenberg, 1911-1914 and the question of
their completion in light of the extant archives] (,,Zeszyty Historyczno-
Teologiczne. Rocznik Zmartwychwstaicow” 22, 2016, pp. 169—
188), prepared on the basis of source materials from the Vienna ar-
chives of the Resurrectionists at the local Polish Catholic Mission in
2011. That article also presents the state of research on this project.

The history of the chapel and the changes in its decora-
tions from their inception in the early 20* c. until 1930, when
Jan Henryk Rosen’s paintings were created inside, were discussed
by Joanna Wolatiska in her article History of the decorations of
Sobieski’s chapel at the church on Kahlenberg in Vienna [Dzieje de-
koracji kaplicy Sobieskiego przy kosciele na Kahlenbergu w Wiednin]
(»Sacrum et Decorum”, 10, 2017, pp. 67-86).
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Tematem niniejszego studium jest geneza niezre-
alizowanego Mehofferowskiego projektu dekoracji ma-
larskiej kaplicy Jana III Sobieskiego na Kahlenbergu.
Jego gtéwnym celem jest prezentacja problematyki iko-
nograficznej tej mato znanej koncepcji dekoracyjne;.

W tym kontekscie konieczne jest przypomnienie
niektérych wydarzen historycznych, jak réwniez oko-
licznosci, ktére stanowily to dla powstania projektéw
Jézefa Mehoffera. Przywotane zostang najwazniejsze
dane zrédtowe zwigzane z konkursami na dekoracje
kaplicy kahlenberskiej i pracami nad jej realizacja.
Pominiemy natomiast doktadny opis dziejéw pro-
jekeu?.

Kompleks klasztorny wraz z ko$ciotem zostat
wzniesiony na Kahlenbergu przez kamedutéw, dla

! Artykut jest zmodyfikowang wersjq referatu W krggu literackiej
i malarskiej tradycji. Projekty Jézefa Mehoffera dekoracji malarskiej ka-
plicy Sobieskiego na Kahlenbergu, 1911-1914, kiéry zostat wygtoszo-
ny na V Ogdlnopolskim Sympozjum Naukowym Sztuka Sakralna
XIX i XX w., ,Polonia Sacra. Historia Polski w ikonografii sztuki sa-
kralnej i religijne;”, zorganizowanym przez Centrum Dokumentacji
Wspdtczesnej Sztuki Sakralnej Uniwersytetu Rzeszowskiego (paz-
dziernik 2016).

2 Doktadnemu oméwieniu historii tej koncepcji dekoracyjnej
Mehoffera autorka poswiecita artykut Kuwestia realizacji Mehofferowskich
projektdw dekoracji malarskiej kaplicy Jana I1I Sobieskiego w kosciele na
Kabhlenbergu, 19111914, w swietle zachowanych archiwaliow (,Zeszyty
Historyczno-Teologiczne. Rocznik Zmartwychwstadicéw” 22, 2016,
s. 169-188), przygotowany na podstawie kwerendy materialéw zré-
dlowych z wiederiskiego archiwum ojcéw zmartwychwstadcéw przy
tamtejszej Polskiej Misji Katolickiej w 2011 roku. Przedstawiono
w nim takze stan badan nad tym projektem.

Historie kaplicy i przemian jej wystroju od ich zainicjowania
z poczatkiem XX wieku do roku 1930, gdy we wngtrzu zrealizo-
wane zostaly malowidta Jana Henryka Rosena, oméwita Joanna
Wolaniska w artykule Dzicje dekoracji kaplicy Sobieskiego przy
kosciele na Kahlenbergu w Wiedniu (,Sacrum et Decorum” 10,

2017, 5. 67-86).



ke6rych w roku 1628 cesarz Ferdynand II nabyt usy-
tuowane nieopodal Wiednia wzgérze od augustianéw
z Klosterneuburga®. Realizacje projektu tego zespo-
tu architektonicznego nadzorowat kameduta, ojciec
Sylwan Boselli z Bergamo®. Kosciét $w. Jézefa zostat
zbudowany w roku 1639. Kaplica Sobieskiego, nazywa-
na pierwotnie kaplicg Anioléw Str6zéw, to niewielkie
pomieszczenie na planie kwadratu, kt6re wraz z zakry-
stig przylega do $wiatyni od potudniowego wschodu.

W lipcu 1683 roku w czasie obl¢zenia Wiednia
erem i $wiatynia ulegly zniszczeniu. Jej zrujnowane wne-
trza Sobieski uczynit w czasie dzialari wojennych swoja
gléwna kwatera. 11 wrzesnia oddziaty pod dowddz-
twem ksiecia Karola Lotaryniskiego odbity Kahlenberg
z rak tureckich. Nazajutrz Karol podjat decyzjg o ataku.

Byla, jak si¢ zdaje godz. 6, gdy ks. Karol stwierdzit,
iz nadeszta pora rogpoczecia natarcia przez lewe skrzy-
dlo [...]. Wiedzqc 0 obecnosci Jana I1I na Kahlenbergu,
ruszyt na spotkanie z nim w strong spalonej kaplicy
Sw. Jozefa w celu powiadomienia o swej decyzji. Przybyli
tez i inni dowddcy sprzymierzonych [...]. Spotkanie nie
miato charakteru przewidzianej w poprzednim dniu na-
rady; Lotaryriczyk zreferowat krdlowi sytuacje i otrzymat
akceptacje swoich zarzqdzen. Nastgpnie Sobieski udat sig
do kaplicy na Kahlenbergu (kaplicy Aniotéw Strézéw),
aby wystuchad mszy odprawionej przez ojca d’Aviano.
Wedtug tradycji stuzyt w czasie niej jako ministrant,
wystuchat wraz ze swym otoczeniem plomiennego ka-
zania kapucyna zagrzewajqcego do walki i pasowat na
rycerza swego syna’.

Po ogloszeniu przez cesarza Jézefa Il w 1782 roku
dekretu o kasacie zakonéw kontemplacyjnych w pari-
stwie habsburskim dobra kamedutéw wraz z odbudo-
wanym kosciotem i klasztorem sprzedano w drodze
licytacji. W 1849 roku $wiatynia kahlenberska stata
si¢ wlasnoscig mieszczan wiedenskich Jézefiny i Jana
Finsterle, dzigki ktérym zostata odrestaurowana i po-

% Zob. A Nadolny, Polskie duszpastersawo w Austrii 18011945,
Lublin 1994, s. 114.

4 Boselli w latach 1625-1627 kierowat wznoszeniem eremu
w Rytwianach w $wigtokrzyskim; kosciét na Kahlenbergu jest nie-
jako pochodng $wiatyni w Rytwianach; A. Milobedzki, Architektura
polska XVII wieku, t. 1, seria Dzieje Sztuki Polskiej, t. 4, Warszawa
1980, s. 166.

5 J. Wimmer, Wiederi 1683. Dzieje kampanii i bitwy, Warszawa
1983, 5. 317. W kaplicy $w. Leopolda na wzgdrzu Leopoldsberg, jed-
nym ze wzgbrz otaczajacych Wieder, umieszczono pamiatkows tablice
z informacja, iz msza $w. przed bitwa odbyta si¢ w tym miejscu. Fake
ten wpisuje si¢ w lokalng tradycje, wspotistniejaca z polska wersja
wydarzen, wedle ktérej pamigtna msze $w. nalezy wiazaé ze wzgé-
rzem zwanym obecnie Kahlenbergiem (pozycje Zrédtowe dokumen-
tujace polska wersj¢ — ibidem, s. 317), dwezesnie za$ Josefsbergiem,
Schweinbergiem lub Saubergiem (ibidem, s. 303; Wolariska 2017,
jak przyp. 2, s. 69). Szerzej oméwita tg kwestie Wolariska, konklu-
dujac, iz obecnie nie sposéb jednoznacznie rozstrzygnaé, gdzie owa
msza miata miejsce (eadem 2017, jak przyp. 2, s. 68).

The monastery complex and church were built
on Kahlenberg by the Camaldolese monks, for whom
in 1628 Emperor Ferdinand II purchased from the
Augustinians of Klosterneuburg a hill near Vienna’.
The project of this architectural complex was su-
pervised by the Camaldolese Father Sylvan Boselli
from Bergamo®. St Joseph’s Church was built in
1639. The Sobieski Chapel, originally known as the
Guardian Angels Chapel, is a small square-shaped
room that, together with the sacristy, adjoins the
church from the southeast. In July 1683, during the
siege of Vienna, the hermitage and the temple were
destroyed. Sobieski made its ruined interiors his head-
quarters during the hostilities. On September 11th,
the troops under the command of Charles Duke of
Lorraine won Kahlenberg back from the Turks. The
next day Charles decided to attack.

It seemed to be 6 a.m. when Duke Charles an-
nounced that it was time to start the attack through
the left wing [...]. Knowing of John III's presence on
Kahlenberg, he set out in the direction of the burnt
Chapel of St Joseph in order to inform him about his
decision. Other allied commanders also arrived |...].
The meeting was not of the nature anticipated on the
previous day; Duke of Lorraine described the situation
to the king and received approval for his orders. Sobieski
then went to the chapel on Kahlenberg (the Guardian
Angels Chapel) to hear the mass celebrated by Father
d’Aviano. According to tradition, he served at the al-
tar, listened to the fiery sermon of the Capuchin, who
was encouraging him to fight, and knighted his son’.

After Emperor Joseph II decreed the dissolution
of contemplative orders in the Habsburg state in
1782, the estate of the Camaldolese monks togeth-
er with the rebuilt church and monastery were auc-

3 Cf. A Nadolny, Polskie duszpasterstwo w Austrii 1801-1945
[Polish Pastoral Care in Austria 1801—1945], Lublin 1994, p. 114.

4 Boselli directed the construction of the Rytwiany hermitage in
Swiqtokrzyskie between 1625 and 1627; the church on Kahlenberg
is in a way a descendant of the temple in Rytwiany; A. Mitobedzki,
Architektura polska XVII wicku [Polish Architecture of the 17 ¢.],
vol. 1, series Dzieje sztuki polskiej [The History of Polish Art], vol. 4,
Warszawa 1980, p. 166.

5 J. Wimmer, Wiederi 1683. Dzicje kampanii i bitwy [Vienna
1683. The History of the Campaign and the Battle], Warszawa 1983,
p. 317. In the chapel of St Leopold on Leopoldsberg, one of the hills
surrounding Vienna, a commemorative plaque was placed with the
information that the mass before the battle took place here. This
fact is a part of the local tradition, coexisting with the Polish ver-
sion of events, according to which the memorable mass should be
connected with the hill now called Kahlenberg (sources document-
ing the Polish version — ibidem, p. 317), and back then known
as Josefsberg, Schweinberg or Sauberg (ibidem, p. 303; Wolanska
2017, as in note 2, p. 69). Wolanska discussed this issue in more
detail, concluding that now it is impossible to decide unanimously
where this mass took place (eadem 2017, as in footnote 2, p. 68).



tioned off. In 1849 the Kahlenberg temple became
the property of the Viennese burghers Josephine and
John Finsterle, thanks to whom it was restored and
consecrated on 12 September 1852, on the 169®
anniversary of the relief of Vienna. The bicentenni-
al of the Battle of Vienna was particularly solemnly
celebrated; in 1883, a large commemorative plaque
with the following inscription in German was in-
stalled over the main entrance to St Joseph’s Church:

From this hill, on 12 September 1683, John
Sobieski, King of Poland, Duke Charles of Lorraine,
Imperial Lieutenant General, Prince John George 111
of Saxony, Maximilian of Bavaria and Georg Friedrich
of Waldeck, the Bavarian Margraves Hermann and
Ludwig Wilhelm and other military commanders of
Emperor Leopold I, set out to fight against the Turkish
power in order to liberate the city of Vienna, which had
been under serious threat for 61 days. With a grateful
memory of this famous victory, the city of Vienna on
12 September 1883.°

It was also the first time that the celebrations of
the relief were organized by the Viennese Polish com-
munity. In the 1890s, a lawyer Pius Twardowski, Fr.
Jézef Hemberger and Fr. Franciszek Salezy Neumayer
founded the Kahlenberg Association, which set it-
self as its main goal dedicating the Guardian Angels’
Chapel at the Kahlenberg Church to the Vienna vic-
tory’. Thanks to the efforts of Polish organizations in
Vienna, the chapel was renovated and renamed the
King Sobieski Chapel in 1904. In November of that
year, a marble plaque, made by Jézef Kulesza from
Krakéw, with a bilingual inscription commemorat-
ing the mass celebrated before the battle, was cere-
monially unveiled. Below is an excerpt from the text
from the chalice that the papal nuncio in Vienna,
Cardinal Michele Viale-Prela, offered to the church
of St Joseph in 1852, starting with the words:

10 commemorate September 12, 1683, when, by
God's grace, the Polish King Jan Sobieski erected an al-
tar in the Camaldolese church on Kablenberg, which
had been destroyed by the fierce savagery of the Turks,
and on whose steps, having heard the Mass and received
Holy Communion, he set out against his enemies®.

¢ Ibidem, s. 317. Cf. as well: Wolaniska 2017, as in footnote 2,
p. 71 (footnote 8).

7 Cf. Nadolny 1994, as in footnote 3, pp. 118-122.

8 Quoted after: J. Smolinski, Kahlenberg — Koscidt $w. Jozefa
[Kahlenberg— St Joseph’s Church], Vienna 1998, p. 14. The signifi-
cance of the foundation of the plaque, which initiated the process
of changing the interior design of the chapel, is emphasized by
Wolariska — she also pays attention to the interior decoration, made
in 1904 under the direction of the architect Michat Czajkowski, ea-
dem, pp. 70-73.

$wiecona 12 wrze$nia 1852 roku, w 169. rocznice
odsieczy wiedenskiej.

Szczegélnie uroczyscie swigtowano dwusetng rocz-
nic¢ bitwy pod Wiedniem; w roku 1883 nad wejsciem
gtéwnym do kosciola $w. Jézefa wmurowano pokazna
okolicznosciows tablicg z niemieckojezycznym napi-
sem nastepujacej tresci:

Z tego wzgdrza, dnia 12 wrzesnia 1683 roku Jan
Sobieski, krdl polski, ksigze Karol Lotaryriski, cesar-
ski porucznik generalny, ksigzeta Jan Jerzy 111 saski,
Maksymilian Bawarski i Jerzy Fryderyk von Valdeck,
margrabiowie bawarscy Hermann i Ludwik Wilhelm
i inni dowddcy wojsk cesarza Leopolda I, wyruszyli do
walki z potegq tureckq dla oswobodzenia cigzko za-
grozonego przez 61 dni miasta Wiednia. Z wdzigcz-
nym wspomnieniem tego stawetnego zwycigstwa miasto
Wieder dnia 12 wrzesnia 1883 r.°

Uroczyste obchody odsieczy zorganizowata wéw-
czas po raz pierwszy wiederiska Polonia. W latach
90. prawnik Pius Twardowski, ks. J6zef Hemberger
i ks. Franciszek Salezy Neumayer zatozyli Stowarzyszenie
Kahlenberskie, ktére jako gtéwny cel wyznaczylo sobie
uczynienie z kaplicy Aniotéw Strézéw przy kosciele
na Kahlenbergu miejsca dedykowanego wiedenskie-
mu zwyciestwu .

Z inicjatywy organizagji polonijnych w Wiedniu
kaplicg w roku 1904 odnowiono i przemianowano na
kaplicg Kréla Sobieskiego. W listopadzie tego roku od-
byto si¢ tu uroczyste odstonigcie marmurowe;j tablicy,
wykonanej przez Jézefa Kuleszg z Krakowa, z dwu-
jezyczna inskrypcja, ktéra przypomina o mszy $wieg-
tej odprawionej przed bitwa. Jest to fragment tek-
stu z mszalnego kielicha, ktdry ofiarowat kosciotowi
$w. Jézefa w 1852 roku nuncjusz papieski w Wiedniu,
kardynat Michele Viale-Prel3, zaczynajacego si¢ od stéw:

Na pamiqtke dnia 12 wrzesnia 1683 roku, w ktd-
rym za laskg Bozq kil polski Jan Sobieski postawit of-
tarz w zniszczonym przez zaciekly dzicz tureckq kosciele
kamedutow na Kahlenbergu, na ktdrego stopniach wy-
stuchawszy mszy sw. i przyjqwszy Komunie sw., wyru-
szyt na nieprzyjaciét®.

W roku 1905 éwczeéni wlasciciele kosciota
$w. J6zeta, Gustaw i Anna Benischkowie, przekazali go
zgromadzeniu zmartwychwstanicéw. Zakon ten pro-

¢ Ibidem, s. 317. Zob. tez: Wolariska 2017, jak przyp. 2,s. 71
(przypis 8).

7 Zob. Nadolny 1994, jak przyp. 3,s. 118-122.

8 Cyt. za: J. Smoliniski, Kahlenberg — Kosciot sw. Jozefa, Wiedert
1998, s. 14. Znaczenie faktu ufundowania inskrypcji, keory zapo-
czatkowat proces przemian wystroju kaplicy, akcentuje Wolariska —
poswieca tez ona uwage dekoracji wnetrza wykonanej w 1904 roku

pod kierunkiem architekta Michata Czajkowskiego, eadem, s. 70-73.



wadzit dziatalnos¢ duszpasterska w kregu Polonii wie-
deniskiej od roku 1897, pozyskujac w tym celu w 1906
roku kosciét sw. Krzyza na Rennwegu. Patriotyczno-
-religijna aura otaczajaca $wiatyni¢ na Kahlenbergu
koresponduje w szczegdlny sposéb z duchowoscia
zgromadzenia wyrosla z ideowych potrzeb Wielkiej
Emigracji i przejawiajaca si¢ w dazeniu do odnowy
spoteczeristwa poprzez chrzescijaiskie normy etyczne’.

Ks. Jakub Kukliriski'®, pierwszy rektor kosciota
$w. Jézefa z ramienia zmartwychwstaficéw, postano-
wit go odnowi¢ i uczynié zen, szczegélnie zas z ka-
plicy Sobieskiego, narodowy pomnik historii upa-
mietniajacy wiktorie wiedeniska''. W 1907 roku
w ottarzu gtéwnym $wiatyni umieszczono kopig
obrazu Imienia Maryi z kosciota Santissimo Nome
di Maria al Fioro Traiano w Rzymie, bedacg darem
papieza Piusa X, ktéra nazywana jest wizerunkiem
Madonny z Kahlenbergu'?.

W roku 1906 Kukliriski przystapit do renowa-
cji kosciota, inicjujac tym samym przygotowania do
uroczystosci zakoriczenia XXIII Migdzynarodowego
Kongresu Eucharystycznego w Wiedniu w 1912 roku.
W czerweu 1906 roku zwrdcit si¢ do wiernych z prosba
o wsparcie tej idei'®, w roku 1909 za$ oglosit zamiar re-
stauracji kaplicy Sobieskiego, informujac tez o zamysle
ozdobienia jej mozaikowa dekoracja'4. W lipcu 1908
roku skierowat listowng prosbe do prezesa Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana Jerzego Warchatowskiego
o zorganizowanie konkursu, ktéra zostala przyjc;ta15 .

? Zob. A. Jastrzebski, O Bogdanie Jariskim. Szkic do portretu, w:
B. Jadiski, Dziennik 18301839, Rzym 2000, s. 14-15. Jedna z klu-
czowych polskich pozycji bibliograficznych dotyczacych zrédet ducho-
wosci zmartwychwstaricéw jest opracowanie B. Micewskiego, Bogdan
Jariski zatozyciel Zmartwychwstaricéw 1807—1840, Warszawa 1983.

10 Ks. Jakub Kuklifiski (1871-1946); w latach 1908-1920
petnit tez funkcje przetozonego domu wiederiskiego i rektora ko-
$ciofa $w. Krzyza.

' Zob. Nadolny 1994, jak przyp. 3, s. 165. Kosciét na
Kahlenbergu, uznawany réwniez za historyczna pamiatke Austrii, miat
by¢ tez przeznaczony dla spolecznosci austriackiej (ibidem, s. 164).

12 Wezwanie tego osiemnastowiecznego rzymskiego kosciota
zwigzane jest z ustanowieniem przez Innocentego XI dnia zwycie-
stwa wiedeniskiego — 12 wrzesnia — $wigtem Najswictszego Imienia
Maryi; zawieszona w glorii $wiatyni ikona Madonny zawdzigcza
mu sw3 Nazwe.

13 Archiwum Ojcéw Zmartwychwstaficow przy Polskiej Misji
Katolickiej w Wiedniu, nieznany i niepublikowany zesp6t dokumen-
téw dotyczacy renowacji kosciola $w. Jézefa na Kahlenbergu i kwestii
dekoradji kaplicy Sobieskiego [dalej: Arch. Zm., kapl. Sob.], k. nlb.,
Odezwa dot. odnowienia kosciota $w. Jézefa, ,Kahlenberg, w czerwcu
19067, sygn. ,Ks. Jakob Kukliriski C. R./ Rektor kosciota $w. Jézefa”.
W niniejszym artykule w cytowanych fragmentach archiwaliéw za-
chowano oryginalna pisownie.

" Arch. Zm., kapl. Sob., Odezwa w sprawie kaplicy kréla
Sobieskiego, 1909.

5 O tym liscie Kukliiskiego dowiadujemy si¢ z listu
Warchatowskiego do rektora kosciota $w. Jozefa, z 6 lipca 1908, ze
zbioru Arch. Zm., kapl. Sob.; szerzej o korespondencji Kukliniskiego
z Warchatowskim i S.G. Zeleriskim, poprzedzajacej ogloszenie kon-
kursu, zob. Studzizba-Kubalska 2016, jak przyp. 2, s. 172.

10

In 1905, the then owners of the church of St.
Joseph, Gustav and Anna Benischke, handed it over
to the Resurrectionist congregation. The Order had
been active in the Polish community in Vienna since
1897, acquiring for this purpose in 1906 the Church
of the Holy Cross in Rennweg. The patriotic and
religious aura surrounding the Kahlenberg church
corresponds in a special way to the spirituality of
the congregation, which grew out of the ideological
needs of the Great Emigration and manifested it-
self in the pursuit of the renewal of society through
Christian ethical norms’. Fr. Jakub Kuklinski'?, the
first Resurrectionist rector of St Joseph’s Church,
decided to renovate it and make it, especially the
Sobieski Chapel, the national memorial dedicated to
the victory of Vienna ''. In 1907, a copy of the image
of the Name of Mary from the church of Santissimo
Nome di Maria al Fioro Traiano in Rome, a gift from
Pope Pius X, called the Madonna of Kahlenberg, was
placed in the main altar of the church'*.

In 1906, Kukliriski began to renovate the church,
initiating preparations for the closing ceremony of the
23rd International Eucharistic Congress in Vienna in
1912. In June 1906, he asked the congregation to sup-
port this idea'?, and in 1909 he announced his inten-
tion to restore the Sobieski Chapel, also mentioning
his plan to decorate it with mosaics'. In July 1908,
he sent a letter to Jerzy Warchatowski, the President
of Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana [The Polish
Applied Arts Society], with the request to organize

7 Cf. A. Jastrzebski, O Bogdanie Jariskim. Szkic do portretu
[About Bogdan Jariski. A sketch for his portrait], in: B. Jatiski, Dziennik
1830-1839 [Diaries 1830 — 1839], Rome 2000, pp. 14-15. One
of the key Polish works concerning the sources of Resurrectionist
spirituality is the work of B. Micewski, Bogdan Jariski zatozyciel
Zmartwychwstaricow 18071840 [Bogdan Jariski the Founder of the
Resurrectionist Congregation], Warszawa 1983.

10 Fr. Jakub Kuklinski (1871-1946); in 1908—1920 he was
also the head of the Vienna congregation and the rector of the Holy
Cross Church.

"' Cf. Nadolny 1994, as in footnote 3, p. 165. The Church on
Kahlenberg, also considered to be a historical landmark of Austria,
was also intended for the Austrian public (ibidem, p. 164).

12 This eighteenth-century Roman church owes its name
to Innocent XI proclaiming the day of the victory of Vienna on
September 12 to be the Feast of the Most Holy Name of the Blessed
Virgin Mary; the icon of the Madonna hanging in the aureola of
the church owes its name to it.

13 Archive of the Resurrectionist Fathers at the Polish Catholic
Mission in Vienna, an unknown and unpublished set of documents
concerning the renovation of St Joseph’s Church in Kahlenberg and
the issue of decoration of the Sobieski Chapel [further: Arch. Zm.,
kapl. Sob.], book n.p.., Odezwa dot. odnowienia kosciota $w. Jézefa,
»Kahlenberg, w czerweu 1906” [A proclamation about the renova-
tion of St Joseph’s Church, “Kahlenberg, in June 19067], signed
,K$. Jakéb Kukliriski C. R./ Rektor kosciota $w. Jézefa” [“Fr. Jakéb
Kuklifski C. R. /The Rector of St Joseph’s Church”]. This article
retains the original spelling of the archival material.

" Arch. Zm., kapl. Sob., Odezwa w sprawie kaplicy kréla
Sobieskiego, 1909.



a competition, which was accepted”. In the competi-
tion advertisement, announced by Towarzystwo Polska
Sztuka Stosowana in the summer of 1909 in the maga-
zine “Architekt”, the conditions for the theme and style
of the decorations were worded rather broadly — it was
announced as “the competition for the furnishings and
decoration of the Sobieski Chapel at the church in
Kahlenberg near Vienna. (Walls and ceiling made of
mosaic, stained-glass window, altar, bench)”™'¢. The results
of the competition were announced on 23 November
1909; seven works were submitted and the winner
offirst prize (selected unanimously) was Karol Frycz".

In 1909, among the Polish community in Vienna,
an idea arose to cover the walls of Sobieski’s chapel with
a mosaic depicting the coats of arms of the families
whose ancestors took part in the defence of Vienna'®.
The competition results from 1909 were annulled and
a new one was launched in 1911". The role of the
jury during the second contest for the decoration of
Sobieski Chapel was assigned to the organizing com-
mittee of the church art exhibition in Vienna in 1912%.
The conditions and the subject of the second compe-
tition were discussed in detail in the printed notice,
which was probably distributed in the first months of
1911%. According to its provisions, the figural deco-
rative scenes were going to be mosaic, while the or-

1> We learn about this letter from Kuklinski from the letter by
Warchatowski to the Rector of St Joseph’s Church of 6 July 1908,
from the collection Arch. Zm., kapl. Sob.; more about the corre-
spondence between Kuklinski, Warchatowski and S.G. Zelenski be-
fore the announcement of the competition, cf. Studzizba-Kubalska
2016, as in footnote 2, p. 172.

16 Architeke” 10, 1909 , no. 7, p. 134. The announcement
about the competition repeated in the four consecutive issues.

17 Architekt”10, 1909, no. 12, p. 220. More about the com-
petition cf. Studzizba-Kubalska 2016, pp. 172-173.

'8 Cf. Arch. Zm., kapl. Sob., Odezwa w sprawie kaplicy..., 1909,
as in footnote 14; Roman Taborski incorrectly claims that the idea
of the mosaic with coats of arms was conceived in 1910; idem,
Polacy w Wiedniu [Poles in Vienna], Wroctaw, Warszawa, Krakow
1992, p. 66; J. Kukliniski in two editions of Spisu Rycerstwa Polskiego
z wyprawy Wiederiskiej 1683 [ The Register of Polish Knights from the
Vienna Expedition]( 1 — Vienna 1910, II — Vienna 1912) included
the names of senior officers involved in the battle, together with the
names of their coats of arms, Cf. idem 1912, p. 6.

19 “The State Central Committee for the protection of his-
torical monuments did not consider any of the submissions to be
appropriate and ordered a new competition in 19117, as Kuklinski
commented succinctly on the matter (ibidem, pp. 3—4). The cir-
cumstances surrounding the announcement of this competition were
described by Mehoffer’s wife Jadwiga Mehofferowa, who pointed out
that some fragments of the German version of the announcement
were omitted in the Polish version, eadem, Rozwdj mysli twérczej
Jozefa Mehoffera [The development of Jozef Mehoffer’s creative mind],
MS Ossol. 14039/11, pp. 431-433.

20 Kukliski 1912, as in footnote 18, pp. 3-4.

21 Arch. Zm., kapl. Sob., Wystawa Sztuki Koscielnej we Wiedniu
1912. Konkurs ogdlny Nr. 14. Wewngtrzna dekoracya kaplicy kréla
Sobieskiego na Kahlenbergu pod Wiedniem [The Exhibition of Church
Art in Vienna 1912. General Competition No. 14. The interior decora-
tions of King Sobieskis Chapel on Kahlenberg near Vienna.]

W konkursowym anonsie, ogloszonym przez
Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana na tamach cza-
sopisma ,,Architekt” latem 1909 roku, wymogi co do
ksztattu dekoracji i tematu prac sformutowano ogél-
nie — zapowiedziano mianowicie ,konkurs na urza-
dzenie i dekoracye kaplicy Sobieskiego przy kosciele
na Kahlenbergu pod Wiedniem. (Sciany i sklepienie
z mozaiki, witraz, ottarz, tawka)”'°. Konkurs rozstrzy-
gnicto 23 listopada 1909 roku; nadestano siedem prac;
zdobywca I nagrody (jednogto$nie) zostat Karol Frycz'”.

W 1909 roku w $rodowisku wiedenskiej Polonii
powstat tez pomyst wylozenia $cian kaplicy Sobieskiego
mozaika z przedstawieniem herbéw rodzin, ktérych
przodkowie brali udziat w obronie Wiednia'®.

Wyniki konkursu z roku 1909 zostaly anulowane
iw 1911 roku rozpisano nowy'. Funkgje jury drugie-
go konkursu na dekoracje kaplicy Sobieskiego powie-
rzono komitetowi organizacyjnemu wystawy sztuki
koscielnej w Wiedniu w 1912 roku®.

Warunki i temat drugiego konkursu zostaty do-
ktadnie oméwione w drukowanym ogloszeniu, ktére
zapewne zostalo upowszechnione w pierwszych mie-
sigcach 1911 roku®'. W my4l jego zalozer wspSttwo-
rzace dekoracjg sceny figuralne mialy by¢ mozaikowe,
partie ornamentalne za$§ moglyby by¢ wykonane z cera-
miki*2. Wymogi dotyczace tresci planowanych kompo-
zydji znaczaco uscislono, przy czym podano wytyczne
w odniesieniu do tresci tylko dwéch scen figuralnych
— na $ciang na lewo od wejécia, czyli vis 4 vis okna, oraz
na plaszczyzng $cienng powyzej szerokiego tuku arka-
dy z wejsciem do kaplicy. Pierwsza z nich, centralna
w programie ikonograficznym, miataby przedstawia¢
udzielanie przez Marca d’Aviano komunii $w. wodzom.
Ich imiona zostaly przywolane — w scenie miat zo-
sta¢ wyobrazony krol Sobieski wraz z synem Jakubem,

16 Architekt” 10, 1909 , z. 7, s. 134. Ogloszenie o rozpisaniu
konkursu powtdrzono w czterech kolejnych zeszytach.

7 Architeke” 10, 1909, z. 12, 5. 220. Szerzej o konkursie, zob.
Studzizba-Kubalska 2016, s. 172-173.

18 Zob. Arch. Zm., kapl. Sob., Odezwa w sprawie kaplicy..., 1909,
jak przyp. 14; Roman Taborski podaje blednie, ze pomyst mozaiki
z herbami zrodzit si¢ w 1910 roku; idem, Polacy w Wiedniun, Wroclaw,
Warszawa, Krakéw 1992, s. 66; J. Kukliriski w dwéch edycjach Spisu
Rycerstwa Polskiego z wyprawy Wiederiskiej 1683 (1— Wieden 1910,
I — Wieden 1912) zamiescit nazwiska wojskowych wyzszej rangi biora-
cych udziat w bitwie, wraz z nazwami ich herbéw, zob. idem 1912, 5. 6.

¥ C.K. Centralna Komisya dla zachowania zabytkéw histo-
rycznych nieuznata zadnej z prac nadestanych za odpowiednia i po-
lecita w roku 1911 rozpisa¢ nowy konkurs”, skomentowat zwigzle
te sprawe Kuklifski (ibidem, s. 3—4). Okolicznosci ogloszenia tego
konkursu opisala J. Mehofferowa, zwracajac uwage na pominiecie
w polskiej wersji anonsu niektdrych fragmentéw edycji niemieckiej,
eadem, Rozwdj mysli twdrczej Jozefa Mehoffera, rkps Ossol. 14039/
II, s. 431-433.

20 Kukliriski 1912, jak przyp. 18, s. 3-4.

2 Arch. Zm., kapl. Sob., Wstawa Sztuki Koscielnej we Wiednin
1912. Konkurs ogdlny Nr. 14. Wewngtrzna dekoracya kaplicy kréla
Sobieskiego na Kahlenbergu pod Wiedniem.

2 Ibidem.
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Karol V ksigz¢ Lotaryniski, Maksymilian Emanuel elek-
tor Bawarii, ,ksiaz¢ Jerzy Fryderyk v. Waldeck w po-
staci klgczacej, a Jan Jerzy III kurfirszt Saski stojac —
z boku”®. Drugie z wymienionych malowidet miato
przedstawia¢ ,,wreczenie zdobytego sztandaru Proroka
papiezowi Innocentemu XI”*. Nie zamieszczono na-
tomiast zadnych wskazan co do tematu kompozycji
na $cianie oftarzowej, naprzeciw wejscia; w ogloszeniu
podano jedynie informacjg, iz zostanie tu wzniesiony
nowy, marmurowy ottarz bez tabernakulum, w ktérym
bedzie nadal umieszczona kopia obrazu Matki Bozej
Czgstochowskiej. Na sklepieniu miat by¢ wyobrazony
zwycieski krzyz z czterema herbami wokét. Planowano
tez, by dolng parti¢ $cian kaplicy pokry¢ do wysokosci
1,14 m marmurem, ponad nig za$ na $cianie z oknem
i w partiach ornamentalnych umiesci¢ przedstawienia
okoto stu pél herbowych®. Prace konkursowe mialy
mie¢ forme ogdlnych kolorowych szkicéw, w skali 1:20,
wszystkich $cian oraz sufitu; szkic malowidla z msza
$w. Marca d’Aviano powinien by¢ w skali 1:5. Termin
nadestania opatrzonych godtem szkicéw ustalono na
30 wrzesnia 1911 roku®.

Pierwsza nagrod¢ w wysokosci 2000 koron sad
konkursowy przyznat Jézefowi Mehofferowi; artyscie
powierzono wykonanie dekoracji kaplicy*’.

Sprébujmy zatem zrekonstruowad koncepcje
Mehoffera i jej rozwéj, pochylajac sig szczegdlnie nad
kompozycja najwazniejsza ideowo — z wyobrazeniem
papieskiego wystannika, kapucyna Marca d’Aviano,
udzielajacego wodzom komunii $w.

W Spisie Rycerstwa z 1912 roku Kukliriski zamie-
§cit ogélny opis planowanych kompozycji, zarazem
jednak informujac, iz ,szkice do trzech figuralnych
obrazéw i potaczenia 100 tarcz herbowych zostaly juz
wykonane”?®. Tenze opis i zachowane szkicowe prace
malarskie Mehoffera pozwalaja od razu dostrzec, iz
tworzac projekt dekoracji, artysta potraktowat dosy¢
swobodnie wymogi konkursu w odniesieniu do sceny
figuralnej na $ciang nad wejéciem; jej tematem nie jest
bowiem ,,wreczenie zdobytego sztandaru Proroka pa-
piezowi Innocentemu XI”, lecz $w. Michat Archaniot
nad polem bitewnym — zachowat si¢ akwarelowy szkic
tej kompozydiji [il. 1]%. Papieza Innocentego X1 artysta

2 Ibidem.

24 Ibidem.

% Ibidem.

2% Tbidem.

¥ Kukliiski 1912, jak przyp. 18, s. 4.

28 Tbidem, s. 4-5

2 ]. Mehoffer, Archaniot Michat nad pobojowiskiem, 1912
1913; akwarela, papier; 40 x 24, wi. pryw., depozyt w MNK,
nr inw. MNK ND 8565. Zob. Jézef Mehoffer. Katalog wystawy
zgbiorowej, Muzeum Narodowe w Krakowie, XI-XII 1964, oprac.
Z. Tobiaszowa, Z. Kucielska, H. Blum, Krakéw 1964, poz. 357
(wymiary dziel podajemy w niniejszym artykule w cm). Kukliniski
opisat t¢ kompozycje jako ,alegorye zwycigstwa krzyza nad pétksie-
zycem’, idem 1912, jak przyp. 18, s. 5.
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namental parts could be ceramic?. The requirements
for the contents of the planned compositions were
now significantly more precise, with guidelines be-
ing given for the subjects of only two figural scenes
— for the wall to the left of the entrance, i.e. vis 2 vis
the window, and for the wall surface above the wide
arc in the arcade framing the entrance to the chapel.
The first one, central in the iconographic program,
would depict Marco d’Aviano giving communion to
the commanders. Their names were listed — the scene
was to depict King Sobieski and his son James, Charles
V Duke of Lorraine, Maximilian Emanuel the Elector
of Bavaria, “Prince George Friedrich of Waldeck kneel-
ing, and John George III the Elector of Saxony standing
by”?. The other painting was supposed to depict “the
presentation of the captured banner of the Prophet to
Pope Innocent X%, However, there were no indica-
tions as to the theme of the composition on the altar
wall opposite the entrance; the announcement only
stated that a new, marble altar without a tabernacle
would be erected there, in which a copy of the Icon
of Our Lady of Czgstochowa would still be displayed.
The vault was going to be decorated with the victori-
ous cross with four coats of arms around it. The lower
part of the chapel walls were also going to be covered
with marble up to the height of 1.14 m, and above
it, on the wall with the window and in the ornamen-
tal parts, depictions of about a hundred escutcheons
were going to be placed®. The competition entries
were to have the form of general colour sketches of all
walls and the ceiling, on the scale of 1:20; the sketch
of the painting with the Mass of Marco d’Aviano was
to be on the scale of 1:5. The deadline for sending
the sketches with coded proofs of identity was set for
30 September 1911%. First prize of 2000 crowns was
awarded by the jury to Jézef Mehoffer and the artist
was commissioned to decorate the chapel®.

Let us then try to reconstruct Mehoffer’s con-
cept and its development, particularly the composi-
tion which contained the most important idea — the
representation of the papal envoy, Capuchin Marco
d’Aviano, giving the Holy Communion to the leaders.
In the 1912 Register of Polish Knights, Kukliniski pro-
vided a general description of the planned composi-
tions, but at the same time indicated that “the sketches
for the three figural paintings and the combinations
of 100 escutcheons have already been made”?®. This
description and the extant draft paintings by Mehoffer
make it possible to see at once that when creating the

2 Ibidem.

2 Ibidem.

%4 Tbidem.

» Ibidem.

20 Tbidem.

¥ Kuklinski 1912, as in footnote 18, sp. 4.
2% Ibidem, pp. 4-5



1. Jézef Mehofter, Archaniot Michat nad pobojowiskiem, 1912~
1913; akwarela, papier; wh pryw., depozyt w MNK, fot. Pra-
cownia Fotograficzna MNK

1. J. Mehoffer, Archangel Michael over the battlefield, 1912—-1913;
watercolour, paper; priv. owned, deposit in the National Muse-
um in Krakéw (MNK), phot. the Photographic Studio of the

Museum

project of the decorations, the artist’s approach to the
terms of the competition for the figural scene for the
wall above the entrance was quite flexible; its subject
is not “the presentation of the captured banner of
the Prophet to Pope Innocent X” but St Michael the
Archangel over the battlefield — a watercolour sketch
of this composition has been preserved [fig.1]%.

» J. Mehoffer, Archaniot Michat nad pobojowiskiem [Archangel
Michael over the battlefield], 1912-1913; watercolour, paper; 40
x 24, priv. owned, deposit in the National Museum in Krakéw
(MNK), inv.no.. MNK ND 8565. Cf. Jizef Mehoffer. Katalog wystawy
zbiorowej [Jozef Mehoffer. The Catalogue of the General Exhibition],
National Museum in Krakéw, Nov — Dec 1964, eds. Z. Tobiaszowa,
7. Kucielska, H. Blum, Krakéw 1964, item. 357 (the dimensions
of works are listed in this article in cm). Kuklifiski described this
composition as an “allegory of the victory of the cross over the cres-
cent”, idem 1912, as in footnote 18, p. 5.

2. Jézef Mehoffer, Modlitwa Innocentego XI (Innocenty XI pod sym-
bolicznym drzewem), 1912—-1913; akwarela, papier; wl. pryw.,
dep. w MNK, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

2.]. Mehoffer, The Prayer of Innocent XI (Innocent XI under the
symbolic tree), 1912-1913; paper; priv. owned, deposit in the
National Museum in Krakéw (MNK), phot. the Photographic
Studio of the Museum

postanowil natomiast przedstawi¢ w scenie modlitwy
do $w. Jézefa ,,0 pomyslnos¢ wojsk chrzescijariskich
nad nieprzyjacielem kosciota Chrystusowego™, ktéra
przewidziat na $ciang ottarzows — jej szkicowa wersja
réwniez istnieje [il. 2]°".

Szkic sceny z msza $w. Marca d’Aviano artysta
dostosowat $cislej do wskazari zawartych w anonsie
konkursu z 1911 roku; w jego gérnej strefie poja-
wita si¢ ponadto ,,w obtokach na skrzydtach aniel-
skich” posta¢ Matki Bozej, a u jej stop — inskrypcja
»Vinces Joannes™*. Do pracy nad ta pierwotng wer-

3 Kukliriski 1912, jak przyp. 18, s. 5.

31 J. Mehoffer, Modlitwa Innocentego XI (Innocenty XI pod symbo-
licznym drzewem), 1912-1913; akwarela, papier; 40 x 24; wt. pryw.,
dep. w MNK, nr inw. MNK ND 8566, zob. Jézef Mehoffer 1964,
jak przyp. 29, poz. 358.

32 Kuklinski 1912, jak przyp. 18, s. 5.
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3. Jozef Mehoffer, szkic sceny mszy $w. Marca d’Aviano, 1911;
oféwek, papier; wt. pryw., fot. Pracownia Fotograficzna MNK

3.]. Mehoffer, a sketch of Marco d’Aviano’s Mass, 1911; pen-
cil, paper; priv. owned., phot. the Photographic Studio of the
Museum

sja projektu, o tytule Msza polowa Marca d’Aviano
przed rozstrzygajacq bitwg odsieczy Wiednia. Stuchaja
Jjej wodzowie, Mehofter przystapit w listopadzie 1911
roku®. Nie zostata ona zlokalizowana. Odnosi si¢ na-
tomiast do niej nast¢pujacy opis, ktéry artysta prze-
stat Kuklifiskiemu w grudniu tegoz roku:

Cata Sciana kaplicy naprzeciw okna traktowana jest
Jako jednolita kompozycya, od posadzki po sklepienie.
Czgsé srodkowa przedstawia krdla Sobieskiego i wodzdw
prayjmujacych Komunie sw. przed bitwq. Ponad glo-
wami figur aureola wypetniajgca gore Kaplicy, otoczo-
na anielskimi skrzydtami. W aureoli tej widniejq stowa:
wJohannes vinces”. Kompozycye koronuje Matka Boska
z Dziecigtkiem, tronujgca.

Po obu bokach obrazu dwie figury zbrojnych archa-
niotéw ze skrzydtami uksztattowanymi na podobieri-
stwo husarskich symbolizujgce Moc niebieskq wspie-
rajgcq chrzescijariskich rycerzy. Na pierwszym planie
obrazu z lewej strony Potomnosé w postaci Kobiety
z dziecmi trzymajgcymi kwiaty. Po obu stronach 0b-

¥ Mehofferowa, Rozwdj..., jak przyp. 19, s. 433.
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4. Jozef Mehoffer, szkic sceny mszy $w. Marca d’Aviano, 1912;
oféwek, akwarela, papier; wt. pryw., fot. Pracownia Fotograficz-
na MNK

4. J. Mehoffer, a sketch of Marco d’Aviano’s Mass, 1911; pencil,
watercolour, paper; priv. owned., phot. the Photographic Studio
of the Museum

The artist decided to present Pope Innocent XI as pray-
ing to St Joseph “for the success of Christian troops
over the enemy of the Church of Christ™°, which he
envisaged to be placed on the altar wall — a sketch of
this scene is also extant [fig. 2]°".

In the sketch of the scene with Marco d’Aviano’s
Mass the artist followed the requirements from the
competition announcement of 1911 more closely; in
its upper part, there was also a figure of the Virgin
Mary “in the clouds on the angels’ wings”, as well
as an inscription at her feet “Vinces Joannes™?. The
work on the original version of the project, titled
“The field mass of Marco d’Aviano before the decisive
battle of the relief of Vienna, heard by the command-
ers” was started by Mehoffer in November 1911%.

3 Kuklinski 1912, as in footnote 18, p. 5.

3 ]. Mehofter, Modlirwa Innocentego XI (Innocenty XI pod sym-
bolicznym drzewem) [ The Prayer of Innocent XI (Innocent XI under the
symbolic tree)], 1912-1913; watercolour, paper, 40x 24; priv. owned,
deposit in the National Museum in Krakéw (MNK), inv. no. MNK
ND 8566, Cf. Jézef Mehoffer 1964, as in footnote 29, item 358.

32 Kuklinski 1912, as in footnote 18, p. 5.

3 Jadwiga Mehofferowa, Rozwdj..., as in footnote 19, p. 433.



5.J6zef Mehoffer, szkic sceny mszy sw. Marca d’Aviano, 1912;
otéwek, akwarela, papier; wh. pryw., fot. Pracownia Fotograficzna

MNK

5.]J. Mehoffer, a sketch of Marco d’Aviano’s Mass, 1911; pencil, wa-
tercolour, paper; priv. owned., phot. the Photographic Studio of the
Museum

It has not been found. However, it was described in
the following letter sent by the artist to Kuklinski in
December of that year:

The whole wall of the chapel opposite the window
is treated as a uniform composition, from the floor to
the vault. The central part shows King Sobieski and
the commanders receiving Holy Communion before the
battle. Over the heads of the figures, a halo filling the
top of the chapel, surrounded by angel wings. The halo
contains the words: “Johannes vinces.” The composition
is topped by the enthroned Virgin Mary with Child.

On both sides of the painting, two figures of armed
archangels with wings shaped like those of Polish hussars
symbolizing the Heavenly Power supporting Christian
knights. In the foreground of the painting on the left
side, Posterity in the shape of a woman with children
holding flowers. On both sides of the painting vases with
roses, forming a decorative frame of the composition. The
base will be made up of a rich decoration consisting of
the Polish Coat of Arms, surrounded by palm branches;
on both sides, chained figures of the defeated Turks*.

The work on that project is documented by
a pencil drawing — a sketch of the scene with the
Mass and the figures of those chained Turks depicted
in the lower part [fig. 3]*°. Two small sketch drawings
in watercolour and pencil [fig. 4-5] have also sur-
vived, much more similar in composition to the final

3 Arch. Zm, kapl. Sob., a letter from Mehoffer to Kukliriski,
dated. ,Jankéwka d. 21/12 911/p. Wieliczka”, Cf. as well: ibidem
(a note on a separate piece of paper to p. 433).

¥ J. Mehoffer, a sketch of the scene with the Mass celebrated
by Marco d”Aviano, 1911; pencil, paper; 57,5 x 26, 8, priv. owned.

razu wazgony z rézami, tworzqcymi dekoracyjne 0b-
ramienie kompozycyi.

Podstawe tworzyc bedzie bogata dekoracya ztozo-
na z herbu Polski w otoczeniu gatgzi palmowych; po
obu stronach skute taricuchami postaci zwyciezonych

Turkow.

Prac¢ nad tym projektem dokumentuje rysunek
oféwkiem — szkic sceny z msza $w., z postaciami tychze
Turkéw, skutych taricuchami, wyobrazonymi w dol-
nej partii [il. 3]%°.

Zachowaly si¢ tez dwa niewielkie szkicowe ry-
sunki akwarelg i otéwkiem [il. 4-5], znacznie bar-
dziej zblizone kompozycyjnie do wersji ostatecznej niz
wspomniany szkic otéwkowy. Mehoffer uwzglednit
w nich uwagi Kukliriskiego, ktéry w liscie z 4 stycz-
nia 1912 roku zalecit mu m.in. usytuowanie gtéw-
nej sceny bardziej w centrum, wyzej oraz usunigcie
olttarzowego stopnia?’.

Monumentalna, malowang tempera na ptétnie
kompozycje Joannes Vinces [il. 6]°® artysta wykonal
z przeznaczeniem na wystawe sztuki religijnej w ra-
mach Kongresu Eucharystycznego w Wiedniu, kt4-

3 Arch. Zm, kapl. Sob., List Mehoffera do Kukliriskiego, dat.
yJankéwka d. 21/12 911/p. Wieliczka”, zob. tez: ibidem (dopisek
na osobnej kartce do s. 433).

% ]J. Mehoffer, szkic sceny z msza $w. Marca d’Aviano, 1911;
oléwek, papier; 57,5 x 26, 8, wt. pryw.

3¢ J. Mehoffer, szkice sceny mszy $w. Marca d’Aviano, 1912; of6-
wek, akwarela, papier, wh. pryw. ; il. 4 — 41,2x29, 8; pojawia si¢ tu jesz-
cze posta¢ Potomnoscei; il. 5 — 39,5 x 38, szkic blizszy wersji ostatecznej.

%7 Biblioteka Narodowa, Korespondencja Jézefa Mehoffera. Listy
do J. Mehoffera od..., tkps IV 7374, t. 8, ks. Jakub Kukliriski”, [da-
lej: BN, Korespondencjal, k. 15-16.

38 J. Mehoffer, Joannes Vinces, 1912; tempera, ptétno; 630 x 365;
wl. pryw., depozyt w MNK, nr inw. MNK ND 11282.
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6.J6zef Mehoffer, Joannes Vinces, 1912; tempera, ptétno; wi.
pryw., depozyt w MNK, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

6.]. Mehoffer, Joannes Vinces, 1912; tempera, canvas; priv.
owned, deposit in the National Museum in Krakéw (MNK),
phot. the Photographic Studio of the Museum

rej otwarcie przewidziano na wrzesied 1912 roku.
Jego szkic Centralna Komisja zatwierdzita ostatecz-
nie do realizacji 12 lipca 1912 roku?®’, wielokrotnie
jednak wczesniej przekazujac mu, za posrednictwem
ks. Jakuba Kuklinskiego, rozliczne uwagi odnoszace
sie do szczegdtow dzieta™.

Wsréd szkicéw i studiéw Mehoffera ilustrujacych
ksztattowanie si¢ idei kompozycji i koncepcji ikono-
graficznej Joannes Vinces wazne miejsce zajmuje nie-
wielkie akwarelowe studium z postaciag Matki Boskiej
z Diziecigtkiem, kt6ra wspiera stopy na ziemskim glo-
bie z gwiazdami, depczac weza [il. 7]
nej, zrealizowanej wersji obrazu motyw weza zostat
zredukowany do syntetycznej waskiej czarnej smu-

5 W ostatecz-

¥ BN, Korespondengja, k. 26-27 (list Kukliniskiego do Mehoffera
2 15.07.1912).

4 Zob. Studzizba-Kubalska 2016, jak przyp. 2, s. 176. W tym
tez czasie dochodzi do intensywnej wymiany opinii miedzy arty-
st i zleceniodawcami na temat ksztattu partii dekoracji z herba-
mi, zob. ibidem.

41T, Mehoffer, Matka Boska z Dziecigtkiem, 1912—1913; akwa-
rela, otéwek, papier; 51 x 35; Aukcja D. A. Rempex, 25.10.2000.
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7.]6zef Mehofter, Matka Boska z Dziecigtkiem, 1912-1913;
akwarela, otéwek, papier; odbitka fot. ze zbioréw pryw.

7.]. Mehoffer, The Virgin Mary with Child, 1912—-1913; water-

colour, pencil, paper; a photograph from the private collection

version than the abovementioned pencil sketch®. Here
Mehoffer took into account notes by Kukliriski, who
in his letter of 4 January 1912 recommended, among
other things, that the main scene be placed more in
the centre, higher up and that the altar step be re-
moved”. A monumental composition painted with
tempera on canvas _joannes Vinces [fig. 6] ** was made
by the artist for an exhibition of religious art accom-
panying the Eucharistic Congress in Vienna, which
was scheduled to open in September 1912. His sketch
was finally approved by the Central Commission for

% J. Mehoffer, sketches of the scene with the Mass celebrated
by Marco d’Aviano 1912; pencil, watercolour, paper, priv. owned;
fig. 4 — 41,2 x29,8; the figure of Posterity also appears here.; fig. 5 —
39,5 x 38, the sketch closer to the final version.

37 Biblioteka Narodowa [The National Library], Korespondencja
Jozefa Mehoffera. Listy do ]. Mehoffera od... [The Correspondence of
Jozef Mehoffer. The Letters to . Mehoffer from ...]J, MS IV 7374, vol.
8, “Fr. Jakub Kuklinski”, [further referred to as: BN, Korespondencjal,
book 15-16.

38 J. Mehoffer, Joannes Vinces, 1912; tempera, canvas; 630 x 365;
priv. owned, deposit in the National Museum in Krakéw (MNK),
inv. no. MNK ND 11282.



realization on July 12, 1912%, but with numerous
notes given to him via Fr. Jakub Kukliriski regarding
the details of the work®. Among Mehoffer’s sketches
and studies illustrating the development of the com-
position and iconographic concept of Joannes Vinces,
an important role is played by a small watercolour
study with the figure of the Mother of God with
Child, who rests her feet on the globe with the stars,
trampling a snake [fig. 7]*'; in the final, completed
version of the painting, the motif of the snake was
reduced to a synthetic narrow black streak, a trace
that can be seen at the lower edge of Maria’s robe, on
the left, which also has a compositional meaning. In
his watercolour study, Mehoffer referred to traditional
iconography, as in many of his earlier works, allowing
himself some leeway, intertwining the motifs related
to the symbolism of the Immaculate Conception with
the image of the Virgin Mary with Child*.

This fact seems to point to two literary accounts
from the period as the sources of the artist’s inspira-
tion, first of all, Mikotaj Dyakowski’s Journal of the
Vienna Adventure written after 1717%. According
to this author, during the march of Polish troops
through the mountains of the Vienna Forest, at one
of the stops near the royal tent, “a painting of the
Blessed Virgin Mary of the Immaculate Conception
[...], foolscap-sized, painted on canvas, rolled up was
found*. On the back of the canvas, there was sup-
posedly an inscription — “Erit Victor Joannes” (“John
will be the victor”)®. Moreover, according to an ac-
count by Francois Paulin Dalérac from 1699, an im-
age of Our Lady of Loretto with a similar inscrip-
tion was allegedly found in the village of Widau, four
days after the battle?. Dyakowski also mentions the

3 BN, Korespondencja, book. 26-27 (letter from Kuklinski to
Mehoffer of 15.07.1912).

4 Cf. Studzizba-Kubalska 2016, as in footnote 2, p. 176. At
that time, there was a heated exchange of opinions between the artist
and the clients about the shape of the part of the decorations with
coats of arms. Cf. ibidem.

41 . Mehoffer, Matka Boska z Dziecigtkiem [The Virgin Mary
with Child], 1912-1913; watercolour, pencil, paper; 51 x 35; Auction
at the auction house Rempex, 25.10.2000.

# Or he referred to the images of the Virgin Mary with Child
trampling the snake, present in the Marian iconography and allud-
ing to the depictions of the Immaculate Conception.

# M. Dyakowski (born in the 17% c., died after 1722), was in
1683 an esquire to John III, later became a lieutenant in the light
cavalry of Polish crown army.

“ Dyaryusz wideiskiej okazyi Imci Pana Mikotaja na Dyakowcach
Dyakowskiego podstolego latyczewskiego [Journal of the Vienna Adventure
by Sir Mikotaj of Dykaowce Dyakowski, Deputy-Master of the Pantry
of Latyczewo] Warszawa 1983, p. 54. This event allegedly took place
in Kénigstetten, on the night of 9th/10* September 1683.

4 Tbidem.

4 EP Dalérac, Les anecdotes de Pologne de Mémoires secrétes du
Regne de Jean Sobieski 111 du nom, Amsterdam 1699; Francois Paulin
Dalérac was Sobieski’s courtier. Quoted after: ibidem, p. 97. The
painting mentioned by Dalérac was thus intended to represent the

gi, szlaku dostrzegalnego przy dolnym brzegu szaty
Maryi, po lewej, ke6ry ma réwniez znaczenie kompo-
zycyjne. W akwarelowym studium Mehoffer odwotat
si¢ do tradycyjnej ikonografii, tak jak w wielu swych
wezesniejszych dzietach, z pewna swoboda, w wize-
runek Matki Boskiej z Dziecigtkiem wplatajac moty-
wy zwiazane z symbolika Niepokalanego Poczgcia®’.

Fakt ten zdaje si¢ przestanka do wskazania jako
zrédta inspiragji artysty dwoch przekazéw literackich
z epoki, przede wszystkim za$ pisanego po 1717 roku
Dyaryusza wideriskiej okazyi Mikotaja Dyakowskiego®.
Wedtug tego autora w czasie przemarszu polskich sit
przez géry Lasu Wiedeniskiego na jednym z postojéw
w poblizu krélewskiego namiotu znaleziono ,,obraz
Najswictszej Marii Niepokalanego Poczecia [...], ar-
kuszowy, na ptétnie malowany, w trabke zwiniony™#4.
Na odwrocie ptétna widnie¢ miata inskrypcja — ,,Erit
Victor Joannes” (,,Jan bedzie zwyciezca’)*. Zgodnie
natomiast z relacja Frangois Paulina Daléraca z 1699
roku cztery dni po bitwie w wiosce Widau miat zo-
sta¢ odnaleziony wizerunek Matki Bozej Loretaiskiej
z podobna inskrypcja®.

Dyakowski przywotuje tez historyczng mszg $w.
odprawiong przed bitwa 12 wrze$nia 1683 roku:

Pierwszg msze mial dominikanin obserwant,
Skopowski, drugg kapucyn, Wloch, na ktérego mszy to
praesagium pryszlej wiktoryji bylo: gdy albowiem przy
dokoriczeniu zamiast ,,Ite missa est” wyméwit ,, Vinces
Joannes”. Na ktdrej mszy komunikowat krdl i krzyzem
lezat i blogostawieristwo bral. Po skoriczeniu mszy i odej-
Sciu od oftarza tego kapucyna méwiq niektdrzy z pandw
do niego to wloskim, to taciriskim jezykiem, bo po polsku
nic nie umiat: ,A ze Pan Bdg da, ze profecyja twoja,

42 Lub odwotat sie do pojawiajacych sie tez w ikonosferze ma-
ryjnej wizerunkoéw Matki Boskiej z Dzieciatkiem depczacej weza,
nawiazujacych do wyobrazen Niepokalanego Poczecia.

# M. Dyakowski (ur. XVII w., zm. po 1722), w 1683 byt po-
kojowcem Jana III; pézniejszy porucznik choragwi lekkiej wojsk
koronnych.

“ Dyaryusz wideriskiej okazyi Imci Pana Mikolaja na Dyakowcach
Dyakowskiego podstolego latyczewskiego, Warszawa 1983, s. 54. Zdarzenie
mialo mie¢ miejsce w Konigstetten, z 9 na 10 wrzesnia 1683.

# Ibidem.

4 EP. Dalérac, Les anecdotes de Pologne de Mémoires secrétes
du Regne de Jean Sobieski I1I du nom, Amsterdam 1699; Francois
Paulin Dalérac byl dworzaninem Sobieskiego. Podaje za: ibidem,
s. 97. Obraz, o ktérym wspomina Dalérac, mial zatem reprezento-
waé typ wizerunku Maryi w otoczeniu symboli z Litanii loretariskiej
Tota pulchra, ktdry wyraza ideg Niepokalanego Poczgcia; wyobrazenia
Niepokalanego Poczecia w typie Tota pulchna pojawialy sig czgsto
w malarstwie polskim XVII w. O ikonografii Niepokalanego Poczecia
i Tota pulchna, zob., m.in., M. Biernacka, Niepokalane Poczecie,
w: eadem, T. Dziubecki, H. Graczyk, ].S. Pasierb, Maryja Matka
Chrystusa, t. 1, Warszawa 1987, s. 27-92; R. Knapinski, Niepokalanie
Poczeta w ikonografii, w: Tota pulchra es Maria. Materialy z ogdlno-
polskiego sympozjum mariologicznego z okazji 150. rocznicy ogloszenia
dogmatu o Niepokalanym Poczgciu Matki Bozej, Lichen, 17-20 maja
2004, red. J. Kumala, Licheri 2004, s. 399-425.
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ksigze kapucynie, wezmie swdj skutek”. Wioch pyta sig:
Jaka profecyja?” Pytajgcemu odpowiadajq: ,,.Zes zamiast
«lte missa est» wymdwit «Vinces Joannes»”. Czego mocno
part sie Wioch i gniewal méwiqgc: ,, Co wy na mnie za
importum wkladacie [...]. Nie jestem ja zaden prorok’.
Dosyé, ze to styszato wielu ludzi godnych z ust jego™.

W swej relacji Dyakowski pisze o przyjezdzie ksia-
z3t niemieckich jako o fakcie, ktéry nastapit po za-
konczeniu mszy $wigtej*® . Z opisu zdarzen zawartego
w diariuszu bardzo rzeczowego Jakuba Sobieskiego
réwniez wynika jednoznacznie, iz nie towarzyszyli
oni krélowi w kaplicy®. Nie zostali takze wymienieni
w inskrypgji na kielichu podarowanym w 1852 roku
kosciotowi $w. Jézefa przez kardynata Viale-Preld™.
Taki tez poglad utrwalit si¢ w polskiej historiografii®'.

Warunki konkursu z roku 1911 zobligowaly
jednakze Mehoffera do odwotania si¢ w kompozycji
Joannes Vinces do wersji zdarzenia zwiazanej z tra-
dycja austriacka, zgodnie z ktéra w liturgii obok
Sobieskich uczestniczyli czotowi wodzowie niemiec-
cy. Wymieniono ich z imienia na tablicy wmurowa-
nej nad wejsciem do kosciota sw. Jézefa w 1883 roku
jako tych, ktérzy wraz z krélem polskim ruszyli ze
wzgbrza Kahlenberg do walki®.

Ikonograficzny wzorzec wyobrazei mszy $w.
Marca d’Aviano, odzwierciedlajacy t¢ tradycje, stwo-
rzyt nazareficzyk Joseph Fiihrich (1800-1876) w roku
1842; jego akwarelowa kompozycja upowszechniona
zostata dzigki chromolitografii Vinzenza Katzlera™.

Mehofferowi znane tez bylto bez watpienia inne,
p6zniejsze wyobrazenie mszy $w. poprzedzajacej bitwe,
popularne szczegdlnie w Austrii — witraz nieznanego
autora Kapucyn Marco d’Aviano blogostawi chrzesci-
Jariskich przywddcow przed bitwg 12 wrzesnia 1683
z ok. 1900 roku w kosciele farnym pw. $w. Wawrzyrica
w Breitensee (obecnie w granicach Wiednia) [il. 8]**.

7" Dyaryusz 1983, jak przyp. 44, s. 57-58.

4 Tbidem, s. 59.

¥ Jakéb Sobieski Krdlewicz, Dyaryusz wyprawy wiedetiskiej
w 1683 R. W 200 Jéj Rocznicg wydat w przektadzie i objasnit Teodor
Wierzbowski, Warszawa 1883, s. 11.

50 Zob. przyp. 8.

3! Zob. tez: Wimmer 1983, jak przyp. 5, s. 317.
Zob. przyp. 6, jak réwniez 23.
Na co zwraca uwage Wolariska, eadem 2017, jak przyp. 2,
s. 82-83, przyp. 38, il. 15, w oparciu o opracowanie W. Telesko,
Kulturraum Osterreich. Die Identitiit der Regionen in der bildenden
Kunst der 19. Jahrhunderts, Wien-Ksln-Weimar 2008. Kompozycja
Fithircha ze zwrécong ku oftarzowi postacig Marca d’Aviano mogta
takze wplynaé na ksztatt malowidta J.H. Rosena, Modlitwa Innocentego
XI, 1930, w kaplicy Sobieskiego.

> AN., Der Kapuzinerpater Marco d’Aviano segnet christli-
che Heerflibrer vor der Entsatzschlacht am 12. September 1683. Zob.
S. Malfer, Kaiserjubilium und Kreuzesfrommigkeit. Habsburgische Pietas
Austriaca in den Glasfenstern der Pfarrkirche zum heiligen Laurentius in
Wien-Breitensee, Wien, Koln, Weimar 2011, s. 30-32, 66. Pragne bardzo

serdecznie podzigkowaé p. dr. Stefanowi Malferowi z Osterreichische
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historical Mass celebrated before the battle on 12
September 1683:

The first Mass was held by a Dominican Observant,
Skopowski, the second by an Italian Capuchin, during
whose Mass this praesagium of the future victory took
place: when at the end instead of “Ite missa est” he said
“Vinces Joannes”. During which Mass the King took
Communion, lay prostrate and received a blessing. After
the Capuchin ended the Mass and left the altar, some
of the gentlemen addressed him in Italian or Latin, be-
cause he knew no Polish “Would to God your prognostic,
dear Father, came true”. The Italian asks “What prog-
nostic?” They answered his question “Because instead
of Ite missa est’ you said Vinces Joannes”. Which the
Italian adamantly did deny and spake angrily: “What
kind of importum are you putting on me? [...] I am
no prophet”. Suffice to say many worthy people heard
it directly from him .

In his account Dyakowski describes the arriv-
al of the German princes as something which hap-
pened after the end of the Mass®. The description
of events contained in the very factual diary of James
Sobieski also indicates clearly that they did not ac-
company the king in the chapel®. They were also
not mentioned in the inscription on the chalice giv-
en in 1852 to the church of St Joseph by Cardinal
Viale-Prela*®. Such a view had also become estab-
lished in Polish historiography®'. However, the terms
of the 1911 competition obliged Mehoffer to refer
in the composition Joannes Vinces to a version of the
event preserved in the Austrian tradition, according

type of image of Mary surrounded by symbols from the Litany of
Loreto, Tota pulchra, which expresses the idea of the Immaculate
Conception; the images of the Immaculate Conception of the 7o
pulchra type appeared often in Polish painting of the 17" c. On the
iconography of the Immaculate Conception and 7ota pulchra, cf.,
among others M. Biernacka, Niepokalane Poczgcie [The Immaculate
Conception], in: eadem, vol. Dziubecki, H. Graczyk, ]. S. Pasierb,
Maryja Matka Chrystusa [Mary Mother of Christ], vol. 1, Warszawa
1987, pp. 27-92; R. Knapiniski, Niepokalanie Pocz¢ta w ikonografii
[The Immaculate Conception in iconography], in: Tota pulchra es Maria.
Materialy z ogélnopolskiego sympozjum mariologicznego z okazji 150.
rocznicy ogloszenia dogmatu o Niepokalanym Poczeciu Matki Bozej,
Lichen, 17-20 maja 2004 [Tota pulchra es Maria. Materials from the
National Mariological Symposium on the 150" Anniversary of theProcla-
mation of the Dogma of the Immaculate Conception of the Virgin Mary,
Lichen, May 17-20, 2004}, ed. ]. Kumala, Licher 2004, pp. 399-425.

7" Dyaryusz 1983, as in footnote 44 , pp. 57-58.

% Ibidem, p. 59.

Y Jakéb Sobieski Krélewicz, Dyaryusz wyprawy wiederiskiej
w 1683 R. W 200 Jéj Rocznice wydat w praekladzie i objasnit Teodor
Wierzbowski [Prince James Sobieski. The Journal of the Vienna
Expedition of 1683. The Translation with the Commentary by Teodor
Wierzbowski, Published on Its 200" Anniversary], Warszawa 1883,
p.- 11.

>0 Cf. footnote 8.

o1 Cf. as well: Wimmer 1983, as in footnote 5, p. 317.



8.AN., Der Kapuzinerpater Marco d’Aviano segnet christliche
Heerfiibrer vor der Entsatzschlacht am 12. September 1683, ok.
1900, witraz w kosciele $w. Wawrzyrica w Breitensee (Wiedet),
fot. © St. Laurentius Pfarrkirche, Breitensee, Herbert Stocher

8.AN., Der Kapuzinerpater Marco d’Aviano segnet christli-
che Heerfiibrer vor der Entsatzschlacht am 12. September 1683,
c. 1900, stained-glass window in St Lawrence’s church in Bre-
itensee (Vienna), phot. © St. Laurentius Pfarrkirche, Breiten-
see, Herbert Stocher

to which leading German commanders participat-
ed in the liturgy together with the Sobieskis. They
were named on the plaque placed over the entrance
to St Joseph’s Church in 1883 as those who, togeth-
er with the Polish king, set off from the Kahlenberg
hill to battle>. The iconographic model of the im-
agery of the Mass of Marco d’Aviano, reflecting this
tradition, was created by a Nazarene Joseph Fiihrich
(1800-1876) in 1842; his watercolour composition
was popularised by the chromolithograph of Vinzenz
Katzler®. Undoubtedly, Mehoffer was also familiar
with another, later image of the Mass before the bat-
tle, especially popular in Austria: stained-glass win-
dow by an unknown author 7he Capuchin Marco
d’Aviano blesses Christian commanders before the bat-
tle on September 12 1683, installed around 1900 in
the parish church of St Lawrence in Breitensee (now
within Vienna city limits) [fig. 8]°*. It belongs to
the historiosophical cycle of stained-glass windows
in three church apses, embodying the spirit of pecu-
liar Austrian-Habsburg patriotism — the history of
Habsburg Austria was, as it were, incorporated here
into the history of the Holy Cross. It represents the
final moment of the service, when Father d’Aviano
gives a blessing to Sobieski and the assembled German

52 Cf. footnote 6, as well as 23.

53 As Wolariska points out, eadem 2017, as in footnote 2,
pp. 82-83, footnote 38, fig. 15, on the basis of the monograph W.
Telesko, Kulturraum Osterreich. Die Identitiit der Regionen in der
bildenden Kunst der 19. Jahrhunderts, Wien-Koln-Weimar 2008. The
composition by Fiihrich with the figure of Marco d’Aviano turned
towards the altar could also have influenced the painting of J. H.
Rosen The Prayer of Innocent X1, 1930, the Sobieski chapel.

> AN., Der Kapuzinerpater Marco d’Aviano segnet christliche
Heerfiibrer vor der Entsatzschlacht am 12. September 1683. Cf. S.
Malfer, Kaiserjubilium und Kreuzesfrommigkeivol. Habsburgische Pietas
Austriaca in den Glasfenstern der Pfarrkirche zum heiligen Laurentius in
Wien-Breitensee, Wien, Kéln, Weimar, 2011, pp. 30-32, 66. I would
like to express here my deepest gratitude to Dr Stefan Malfer of
Osterreichische Akademie der Wissenschaften for his kindness and
generosity in helping me to obtain the photographs of the stained-
glass window for this publication.
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Nalezy on do historiozoficznego cyklu witrazy w trzech
apsydach koscielnych utrzymanego w duchu specy-
ficznego austriacko-habsburskiego patriotyzmu — hi-
storia habsburskiej Austrii zostata tu niejako wpisa-
na w histori¢ Krzyza Swietego. Przedstawia koficowy
moment nabozenstwa, gdy ojciec d’Aviano kieruje do
Sobieskich i zgromadzonych niemieckich wodzéw
blogostawienstwo™. Dzielo to odwotuje si¢ do pu-
blikacji na temat wojny 1683 roku austriackiego hi-
storyka Onna Kloppa (1822-1903), jak i opracowa-
nej przez niego, wydanej w 1888 roku, edyqji listéw
Marca d’Aviano i Leopolda I*°.

Komponujac obraz joannes Vinces, Mehoffer na-
wiazal zaréwno do akwareli Fiihricha, jak i witra-
za z Breitensee, inspirowat si¢ tez jednak bezspornie
Shubami Jana Kazimierza Matejki®. Opart sie na gléw-
nych zatozeniach kompozycyjnych tego dziela, postacie
za$ wodz6éw uczestniczacych we mszy $w. przed bitwa

Akademie der Wissenschaften za okazana mi zyczliwo$¢ i pomoc w po-
zyskaniu fotografii witraza dla celéw niniejszej publikacji.

55 Byl to ten moment, w ktérym zgodnie z polska historiogra-
fig, mialy zosta¢ wypowiedziane stowa ,Joannes Vinces”.

3¢ Malfer 2011, jak przyp. 54, s. 66.

%7 ]J. Matejko, Sluby Jana Kazimierza, 1893, MNW.
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obdarzyl pewna ekspresja, naturalno$cig mimiki i ge-
stéw — w czym réwniez ujawnia si¢ wplyw Matejki.

Warto réwniez zastanowic si¢ nad geneza wybra-
nych motywéw jego projektu, gtéwnie wizerunkéw
postaci historycznych.

By przedstawi¢ mlodziericzego Jakuba Sobieskiego,
artysta niewatpliwie szukat inspiracji w portrecie Jan I1]
Sobieski z synem Jakubem Ludwikiem Jerzego Eleutera
Siemiginowskiego, z ok. 1690 roku®. W liscie do zony,
pisanym w Jankéwee latem 1912 roku, podczas pracy
nad dzielem, wspomniat natomiast, iz ukoriczyt wlasnie
wizerunek , kurfiirsta bawarskiego”, czyli Maksymiliana
II Emanuela (1662—-1726); wyobrazit go w pozycji sto-
jacej, w pochyleniu, za krélewiczem Jakubem. ,, Kurfiirst
bawarski dostat szarf¢ jasno niebieska na ukos na pan-
cerzu, a pas szafirowo fiotkowy na poprzek i takiez re-
wersy kaftana. Tylko nie dosy¢ udato mi si¢ przettu-
maczy¢ te rysy ciekawe, ktdre ma na portrecie, mtode,
troche kaprysne, a dobroduszne”, relacjonowat w tymze
liscie Mehofter’®. Odtwarzajac rysy elektora bawarskie-
go, nawiazal niewatpliwie do jego najbardziej znane-
go portretu pedzla Josepha Viviena, z lat 1710-1720,
upowszechnionego réwniez dzigki grafice®. Tuz obok
niego, po prawej, przedstawit Karola V Lotaryriskiego
(1634-1690), naczelnego dowddcg wojsk niemieckich;
jednoznaczna identyfikacjg jego postaci umozliwia ry-
sunkowe studium portretowe opatrzone podpisem arty-
sty w szkicowniku z 1912 roku® [il. 9]. W niewielkim
oddaleniu, za grupa skupionych obok siebie wodzéw,
wyobrazit w pozycji stojacej elektora Saksonii Jana
Jerzego 11T Wettyna (1647-1691)%. Sobieski wypo-
wiadat si¢ o nim w listach do krélowej — podobnie jak
o ksieciu Maksymilianie bawarskim — z duza sympa-
tig. W liscie zas z 9 wrzesnia 1683 roku wspomniat, ze
ksiaze saski ,,objezdzal” z nim ,wczora wojska w tejze
swojej czerwonej sukni’®. Niewykluczone zatem, iz
wzmianke t¢ artysta uwzglednit w swym obrazie jako
wskazéwke kostiumologiczna. Jerzego Fryderyka, ksie-
cia Waldeck (1620-1692), ktéry w bitwie dowodzit
wojskami bawarskimi, Mehoffer usytuowal na pierw-
szym planie za krélem polskim, zgodnie z wymogami
konkursu z 1911 roku w pozycji klgczacej®. Postaé

%8 ]. Siemiginowski, Jan I Sobieski z synem Jakubem Ludwikiem,
1690, Muzeum Patac w Wilanowie.

% Mehofferowa, Rozwdj..., jak przyp. 19, s. 437, 439.

6 . Vivien, Bildnis des Kurfiirsten Maximilian II. Emanuel von
Bayern 1710-1720, Staatsgalerie Schleisheim.

¢ J. Mehoffer, portret Karola Lotarynskiego, szkic otéwkiem,
20 x 13; pod wizerunkiem napis: ,,Karol Lotaryniski”; wh. pryw.

62 Artysta zatem przedstawit elektora saskiego zgodnie z wy-
tycznymi odnoszacymi si¢ do jego wizerunku z anonsu konkursu na
projekt dekoracji kaplicy Sobieskiego z 1911 roku (zob. wyzej; Arch.
Zm., kapl. Sob., Wystawa Sztuki Koscielnej... 1911, jak przyp. 21).

¢ Maria Kazimiera i Jan Sobiescy, Listy okresu odsieczy wieden-
skiej, Warszawa 1983, s. 88.

& Zob. wyzej; Arch. Zm., kapl. Sob., Wystawa Sztuki Koscielnej. ..
1911, jak przyp. 21.
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commanders®. This work refers to the publication
on the 1683 war by the Austrian historian Onno
Klopp (1822-1903), as well as his 1888 edition of
the letters exchanged between Marco d’Aviano and
Leopold I’°. When composing the painting Joannes
Vinces Mehoffer referred both to Fiihrich’s watercol-
our as well as the stained-glass window in Breitensee,
but was also undoubtedly inspired by Matejko’s 75e
Vows of John II Casimir’. He drew on the main com-
positional principles of this work, and the figures of
the commanders participating in the mass before the
battle were endowed with a certain expressiveness
and natural-looking facial expressions and gestures,
which also reveals Matejko’s influence.

It is also worth considering the genesis of selected
motifs of his project, mainly the images of historical
figures. To depict the young James Sobieski, the artist
undoubtedly sought inspiration in the portrait john
111 Sobieski with his son James Louis by Jerzy Eleuter
Siemiginowski, dated at c. 1690°%. In a letter to his
wife, written in Jankéwka in the summer of 1912,
while working on the painting, he mentioned that he
had just finished the image of “the Bavarian Kurfiirst”,
that is, Maximilian II Emanuel (1662-1726); he por-
trayed him standing, leaning behind Prince James.
“The Bavarian Kurfiirst was given a light blue sash
diagonally over his armour, and a sapphire violet belt
across, and the same colour on the lining of his jack-
et. I just couldn’t quite capture the interesting features
he has in that portrait, young, a little capricious and
good-natured,” reported Mehoffer in that letter”. In
recreating the features of the Bavarian elector, he un-
doubtedly referred to his best-known portrait by Joseph
Vivien from 1710-1720, also popularised through
prints®. Next to him, on the right, he depicted Charles
V of Lorraine (1634—1690), the commander-in-chief
of the German armys; his figure can be unmistaka-
bly identified thanks to a drawing study for the por-
trait signed by the artist in a sketchbook from 1912
[fig. 9]. Not far away, behind a group of commanders
gathered together, he pictured the elector of Saxony,
John George III Wettin (1647-1691), in a standing
position®®. Sobieski spoke of him in his letters to the

% It was the moment at which, according to the Polish tradi-
tion, the words “Joannes Vinces” were spoken.

°¢ Malfer 2011, as in footnote 54, p. 66.

57 J. Matejko, The Vows of John II Casimir, 1893, National
Museum in Wroclaw.

5% J. Siemiginowski, John III Sobieski with his son James
Louis, 1690, Museum Palace at Wilanéw.

%7 Jadwiga Mchofferowa, Rozwdj..., as in footnote 19, pp. 437,
439.

80 1. Vivien, Bildnis des Kurfiirsten Maximilian II. Emanuel von
Bayern 1710-1720, Staatsgalerie Schleisheim.

6 J. Mehoffer, a portrait of Charles of Lorraine, pencil sketch,
20 x 13; caption under the image “Karol Lotaryriski”; privately owned.

62 Thus, the artist portrayed the Elector of Saxony according
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9.J6zef Mehofter, portret Karola Lotaryriskiego; otéwek, pa-
pier; szkicownik artysty z 1912; wk. pryw., fot. Pracownia Fo-
tograficzna MNK

9.]. Mehoffer, a portrait of Charles of Lorraine, pencil, pa-
per; the artist’s sketchbook from 1912, priv. owned., phot. the
Photographic Studio of the Museum

Queen, as he did of Prince Maximilian of Bavaria,
with great fondness. In his letter of 9 September 1683
he mentioned that the Duke of Saxony “rode with
him [...] yesterday to see the troops in this red robe
of his”®. Thus, it is possible that the artist took this
note into account in his painting as a costume ref-
erence. Prince George Friedrich of Waldeck (1620—
1692), who commanded the Bavarian army during
the battle, was placed by Mehoffer in the foreground
behind the Polish king, in a kneeling position as re-
quired by the terms of the 1911 competition®. The
figure in the background, visible in fragments, emerg-

to the guidelines regarding his image from the advertisement of
the competition for the project of the decorations for the Sobieski
Chapel of 1911 ( Cf. above; Arch. Zm., kapl. Sob., Wystawa Sztuki
Koscielnej... 1911, as in footnote 21).

¢ Marie Casimire and John Sobieski, Listy okresu odsiec-
zy wiedeniskiej [The Letters from the Time of the Relief of Vienna],
Warszawa 1983, p. 88.

¢ Cf. above; Arch. Zm., kapl. Sob., Wystawa Sztuki
Koscielnej...1911, as in footnote 21.

10. Jézef Mehoffer, portret Ernsta Riidigera von Starhember-
ga; oléwek, papier; szkicownik artysty z 1912; wi. pryw., fot.
Pracownia Fotograficzna MNK

10. J. Mehoffer, a portrait of Ernst Riidiger von Starhemberg;
pencil, paper; the artist’s sketchbook from 1912, priv. owned.,
phot. the Photographic Studio of the Museum

natomiast na dalszym planie widoczna fragmenta-
rycznie, wylaniajaca si¢ zza elektora bawarskiego to
Ernst Riidiger von Starhemberg (1638-1701), do-
wodca obrony Wiednia; jego wizerunek z inskryp-
cja znajdujemy, podobnie jak wizerunek Karola
Lotaryriskiego, w szkicowniku artysty z 1912 roku
[il. 10]%. Spos$réd innych zamieszczonych w nim
notatek rysunkowych zwraca uwage studium sza-
bli elektora saskiego [il. 11], ktére zostato zidenty-
fikowane jako szkic eksponatu z kolekcji Muzeum
Historii Wojskowos$ci w Wiedniu — szabli generata
Johanna von Sporcka (1600-1679)%. Polski artysta,
pracujac nad obrazem na wystawe sztuki religijnej
w Wiedniu w 1912 roku, studiowat zatem kolekcje
tego muzeum®’.

6 J. Mehoffer, portret Ernsta Riidigera von Starhemberga, szkic
oféwkiem, 20 x 13; pod wizerunkiem napis: , Starhemberg”, wi. pryw.

6 Szkic otéwkiem, 1912; 20 x 13, wt. pryw. Za identyfikacje
tego akcesorium serdecznie dzickujg p. dr. Christophowi Hatschekowi
z Heeresgeschichtlisches Museum, Wien.

7 Muzeum to istnieje od 1869 roku.
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Tworzac kompozycjg Joannes Vinces, Jozef Mehoffer
zwrdcit sie ku warsztatowi wtasciwemu dla malarstwa
historycznego. Przejawito si¢ to gtéwnie w jego skru-
pulatnych studiach nad Zrédtami ikonograficznymi,
jak i pisanymi, przy czym gléwnym ich watkiem byta
lektura tekstow polskich z epoki —z XVII i XVIII wie-
ku. Wiele uwagi poswiecit tez wiernemu odtworzeniu
akcesoriéw.

W sztuce monumentalnej Mehoffera czgsto po-
brzmiewaly echa twérczosci Matejki, w tym jednak
przypadku jego zwrot ku historyzmowi byt nad wy-
raz zdecydowany. Wydaje si¢ wigc, iz artysta wyboru
takich $rodkéw wyrazu dokonat w petni $wiadomie
— odwotat si¢ do malarskiej tradycji, odczuwajac po-
trzebg zmiany, czy raczej wzbogacenia swej dotych-
czasowej, wpisujacej si¢ w Art Nouveau stylistyki.

W figuralnej partii kompozycji Mehoffer nie-
mal zarzucit stylizacj¢ wlasciwa swym monumental-
nym projektom — ksztattowana jest ona tréjwymiaro-
wo. Wytworzyl sugestie, iz msza $w. odprawiana jest
przy wielkim barokowym ottarzu — jego zwiericzenie
i gzymsy wylaniajg si¢ zza obtokéw i anielskich skrzy-
det obramiajacych inskrypcje Joannes Vinces. Scena
zyskuje dzigki temu rys monumentalizmu, zdaje si¢
upodabnia¢ do malarskich wyobrazeri komunii $w.
Hieronima mistrzéw siedemnastowiecznej szkoty bo-
lofiskiej; warto szczegélnie zwrdci¢ uwagg na pojawia-
jace si¢ w niej nawiazania kompozycyjne do Oszatniej
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11. Jézef Mehofer, szkic szabli generata Johanna von Sporcka;
otéwek, papier; szkicownik artysty z 1912; wk. pryw., fot. Pra-
cownia Fotograficzna MNK

11. J. Mehoffer, a sketch of the sabre of the General Johan von
Sporck, pencil, paper; the artist’s sketchbook from 1912, priv.
owned., phot. the Photographic Studio of the Museum

ing from behind the Bavarian Elector, is Ernst Ridiger
von Starhemberg (1638-1701), the commander of the
defence of Vienna; his image with an inscription can
be found, like that of Charles of Lorraine, in the art-
ist’s sketchbook from 1912 [fig. 10]®. Among other
sketches, a particularly noteworthy one is the study
of the sabre of the Saxon elector [fig. 11], which was
identified as a sketch of the exhibit from the collection
of the Museum of Military History in Vienna — the
sabre of General Johann von Sporck (1600-1679)%.
The Polish artist, working on the painting for the re-
ligious art exhibition in Vienna in 1912 must have
then studied the collection of this museum®. While
creating the composition Joannes Vinces, J6zef Mehofter
turned to the techniques typical for historical painting,
This manifested itself mainly in his meticulous stud-
ies of both iconographic and written sources, mainly
reading Polish texts from the 17" and 18" centuries.
He also paid much attention to the faithful reproduc-
tion of accessories.

In Mehoffer’s monumental art, one could often
detect the echoes of Matejko’s work; however, in this
case his turn towards historicism was decisive. Thus,
it seems that the artist chose such means of expres-
sion quite consciously — he referred to the painting
tradition, feeling the need to change, or rather en-
rich his former style, inspired by Art Nouveau. In
the figural part of the composition, Mehoffer almost
abandoned the stylization inherent in his monumen-
tal projects — it is three-dimensional. He produced
an illusion that the mass is being celebrated at a great
Baroque altar — its finial and cornices emerge from
behind the clouds and angelic wings framing the
inscription Joannes Vinces. The scene thus acquires
a monumentalist trait, resembling the paintings of
the communion of St Jerome by the masters of the

% J. Mehoffer, a portrait of Ernst Riidigera von Starhemberg,
pencil sketch, 20 x 13; caption under the image: “Starhemberg”,
privately owned.

6 Pencil sketch; 20 x 13, privately owned. I am very grateful
to Dr Christoph Hatschek of Heeresgeschichtlisches Museum in
Vienna for the identification of this accessory.

7 This museum has been in existence since 1869.



seventeenth-century Bologna school; it is worth not-
ing in particular the compositional allusions to 7%e
Last Communion of St Jerome by Domenichino from
1614%. However, this peculiar set design for joannes
Vinces is complemented by flat, highly stylized or-
namental motifs, mainly floral, inspired by folk art
patterns. What is extremely important, the artist gave
the depicted scene the aura of an unreal, fairy-tale
event. Its bright, vivid, cheerful colours, elements of
folk and naive art stylization, also significantly alle-
viate the feeling of solemnity and pathos. Crucially,
the event presented here seems theatrical through
its scenic design.

Our analysis of the composition Joannes Vinces
ends with a short description of the projects of the oth-
er two figural scenes, which, according to Mehoffer’s
idea, were going to complement the interior design
of the Kahlenberg Chapel. The sketchy, unfinished
composition intended for the altar wall, a description
of which has not been preserved, was probably a de-
piction of the vision seen on the right, at the edge
of the project, by the praying Innocent XI. Its cen-
tral part is filled with the image of a wide-spreading
tree; against the background of its crown there can
be seen a radiant cross, while on its two sides there
are figures of knights in Polish Hussar armour, only
roughly sketched. This scene undoubtedly refers con-
ceptually to the vision of Emperor Constantine before
the victorious battle against Maximentius at the gates
of Rome in 312, which was decisive for the further
history of Christianity — he saw a luminous cross in
the sky with a Latin inscription made of gold letters:
“In this sign thou shalt conquer” — “in hoc signo.”

Let us quote fragments of the preserved de-
scription of the composition with St Michael the
Archangel over the battlefield, which the artist was
planning to put on the wall over the entrance to

the chapel:

The oval field of the walls above the gate is kept
in warm sapphire-pink harmony [...]. It is closed from
above by an arch with brackets woven in a fine, yellow-
red pattern with red and white accents [...]. Against
this background, flies the chivalric pink-gold spectre
of Archangel Michael in golden armour, a short tunic,
with pink wings stretched out and a similar, unfurled
flag in his hand [...]. Below on the ground lies a killed
commander in a turban, with his dead arms placed on
the green banner of the prophet, which had fallen down
beside him. A flock of ravens are circling around against
the background of fiery clouds: at the head of the com-
mander stands a white figure, a symbol of death. At the

8 D. Zampieri, Comunione di San Girolamo, 1614; Musei
Vaticani; the painting by A. Carracci of the same title 1591-1597,
Pinacoteca Nazionale di Bologna.

Komunii sw. Hieronima, Domenichina z 1614 roku®.
Te swoista scenografi¢ Joannes Vinces dopelniaja jed-
nak ptaskie, dekoracyjne, silnie stylizowane motywy
ornamentalne, gléwnie kwiatowe, inspirowane wzo-
rami sztuki ludowe;j.

Wyobrazonej scenie, co niezwykle wazne, artysta
nadat aurg zdarzenia nierealnego, jakby basniowego.
Jej jasna, zywa, ,pogodna” kolorystyka, elementy sty-
lizacji w duchu sztuki ludowej, naiwnej, fagodza po-
nadto znaczaco odczucie solennosci i patosu. Bardzo
istotne wydaje si¢ réwniez to, iz przez swa scenogra-
ficzng oprawg przedstawione tu zdarzenie zyskuje inny
wymiar, cechy teatralnej inscenizacji.

Analiz¢ kompozycji Joannes Vinces dopetnijmy
krotka charakterystyka projektéw dwoch pozostatych
scen figuralnych, ktére zgodnie z zamystem Mehoffera
mialy wspéttworzy¢ wystréj wngtrza kaplicy kahlen-
berskie;j.

Szkicowa, nieukoniczona kompozycja przezna-
czona na $ciang ottarzowa, ktérej opis nie zachowat
si¢, to zapewne wyobrazenie wizji, ktorej doswiadcza
widoczny po prawej stronie, na skraju projektu, mo-
dlacy si¢ Innocenty XI. Jej srodkows parti¢ wypel-
nia przedstawienie roztozystego drzewa; na tle jego
korony widnieje promieniejacy krzyz, po dwéch zas
jego stronach zarysowuja sig, zaledwie naszkicowa-
ne, postacie rycerzy w zbrojach husarskich. Scena ta
niewatpliwie nawiazuje ideowo do utrwalonej w hi-
storiografii wizji cesarza Konstantyna przed zwycie-
ska, decydujaca dla dalszych dziejéw chrzeécijaristwa
bitwa z Maksencjuszem u wrét Rzymu w roku 312
— ujrzat on na niebosklonie $wietlisty krzyz, na kté-
rym widnial napis facifiski ze ztotych liter: ,,pod tym
znakiem zwycigzysz” — ,in hoc signo”.

Przytoczmy z kolei fragmenty zachowanego opisu
kompozycji ze $w. Archaniotem Michalem nad po-
lem bitewnym, ktdrg artysta planowat zrealizowa¢ na
$cianie nad wejsciem do kaplicy:

Pole owalne sciany nad bramg traymane jest w cie-
plej harmonii szafirowo rézowej [...]. Zamyka je od
20ry tuk ze wspornikami utkany w deser drobny, zét-
to-czerwony z akcentami czerwono-biatymi [...]. Na
tym tle zlatuje rycerskie, zloto rézowe widmo archa-
niota Michata w ztocistej zbroi, krdtkiej tunice, z roz-
pigtymi rézowymi skrzydtami i podobng, rozwinigtq
chorggwiq w reku |...]. Ponizej na ziemi lezy zabity
wddz w turbanie, ktdry martwe ramiona ztozyt na
opadiej obok, zielonej chorggwi proroka. Krqzy woko-
lo gromada krukéw na tle ognistych obtokéw: u glowy
wodza stoi biata postac, symbol smierci. U bokdw pola,
Jjuz tuz nad bramaq para figur w turbanach, siedzqcych

8 D. Zampieri, Comunione di San Girolamo, 1614; Musei
Vaticani; obraz A. Carracciego o tymze tytule, 1591-1597, Pinacoteca
Nazionale di Bologna.
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w kucki po turecku symbolizuje zatobe poniesionej przez

ich kraj klgski®.

Mehoffer adaptowal zatem do swego projektu
utrwalony w ikonografii wzor przedstawien $w. Mi-
chata Archaniota zwyci¢zajacego szatana, znany m.in.
dzigki dzielom Rafaela i Albrechta Diirera™.

Jesli o zamierzonej stylistyce tych dwéch scen
wnioskowa¢ na podstawie ich zachowanych, szkico-
wych projektéw, to miaty one odznaczaé si¢ duzym
wsp6tczynnikiem dekoracyjnosci, zapewne zatem by-
tyby blizsze zatozeniom sztuki ok. 1900 roku niz kom-
pozycja _Joannes Vinces.

Analiza trzech kompozycji figuralnych wspétewo-
rzacych kahlenberski projekt Mehoffera ujawnia pe-
wien dualizm dekoracyjnego zamystu artysty, a za-
razem jego duza oryginalno$¢. Jest on indywidualng
préba taczenia dawnej tradycji malarskiej z nowymi
srodkami ekspresji, jednoczesnie za$ wyrazem poszu-
kiwan nowej formuly stylistycznej w zakresie ma-
larskiej dekoracji $ciennej. Podobnie jak mozaiko-
wa dekoracja kopuly katedry ormiariskiej we Lwowie
z wyobrazeniem Tréjcy Swietej (1912-1913) dzieto
to jest znamienne dla okresu przebudowy malarskie-
go warsztatu artysty po roku 1910.

Jedynym zrealizowanym fragmentem Mehoffe-
rowskiego projektu dekoracji kaplicy Sobieskiego jest
kuta w zelazie brama o formie kraty z krélewska ko-
rong i inicjatami ,JS”. Dodajmy, iz sprawa realizacji
projektu, udaremniona przez I wojng §wiatowa, mia-
ta swéj dalszy ciag w latach 20. Zamyka jg za$ osta-
tecznie list ks. Wojciecha Niemiera, petnigcego po
Kukliiskim funkcje rektora kosciota na Kahlenbergu,
z lipca 1930 roku, w ktérym poinformowat artyste
o przekazaniu zlecenia na dekoracje kaplicy Janowi
Henrykowi Rosenowi’".

Streszczenie

Zgodnie z tradycja 12 wrze$nia 1683 roku przed bi-
twa Jan III Sobieski wziat udziat we mszy $w. odprawio-
nej przez legata papieskiego Marca d’Aviano w kaplicy
Aniotéw Strézéw przy kosciele $w. Jézefa na wzgdrzu
Kahlenberg pod Wiedniem. Pamig¢ o tym zdarzeniu kul-
tywowata od drugiej potowy XIX w. wiederiska Polonia.

Ks. Jakub Kukliriski, rektor $wigtyni na Kahlen-
bergu z ramienia zakonu zmartwychwstaricéw od 1906
roku, podjat akcje renowacji kosciota i kaplicy, ktd-
rej nadano weze$niej miano kaplicy Sobieskiego. Na
projekt dekoragji jej wngtrza rozpisano dwa konkursy.

® Mehofferowa, Rozwdj..., jak przyp. 19, s. 463.

70 Raphaél, Saint Michel terrasant le demon, 1518, Musée du
Louvre; A. Diirer, Sw. Michat Archaniot walczqcy ze smokiem, 1498,
drzeworyt z cyklu Apokalipsa.

71 Zob. Studzizba-Kubalska 2016, jak przyp. 2, s. 180-182.
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sides of the field, just above the gate, a pair of figures in
turbans squatting Turk-like symbolises the mourning of
their countrys defeat®.

Mehoffer, then, adapted for his design the icon-
ographic model of St Michael the Archangel defeat-
ing Satan, known, among others, from the works of
Raphael and Albrecht Diirer’. If the intended style
of these two scenes can be inferred from their pre-
served sketch projects, they were going to be highly
decorative, so they would probably be closer to the
principles of art from around 1900 than the joannes
Vinces composition.

An analysis of the three figural compositions that
formed Mehoffer’s Kahlenberg project reveals a cer-
tain dualism of the artist’s decorative intentions and,
at the same time, its great originality. It is an indi-
vidual attempt to combine the old painting tradi-
tion with new means of expression, and at the same
time an expression of the search for a new stylistic
formula in the field of painting wall decoration. Like
the mosaic decoration of the cupola of the Armenian
cathedral in Lviv with the image of the Holy Trinity
(1912-1913), this work is characteristic of the pe-
riod after 1910 during which the artist restructured
his painting technique.

The only fragment of Mehofters project decorating
Sobieski’s chapel is an iron-forged gate in the form of
a grating with a royal crown and the initials ,,JS”. Let
us add that the issue of the project, which was blocked
by the First World War, continued in the 1920s, and is
finally closed by a letter from Father Wojciech Niemier,
who, after Kukliriski, served as the rector of the church
in Kahlenberg, dated July 1930, in which he informed
the artist about the transfer of the commission for the
chapel decorations to Jan Henryk Rosen”'.

Abstract

According to tradition, on 12 September 1683,
before the Battle of Vienna, John III Sobieski took
part in a Holy Mass celebrated by the papal legate
Marco d’Aviano in the Guardian Angels Chapel at
the Church of St. Joseph on Kahlenberg near Vienna.
The memory of this event was cultivated by the Polish
community in Vienna from the mid-19 century on.

Fr Jakub Kukliniski, the Resurrectionist rector of
the church on Kahlenberg since 1906, undertook the
task of renovating the church and the chapel, which
had been named the Sobieski Chapel. Two compe-

 Jadwiga Mehofferowa, Rozwdj. . ., as in the footnote 19, p. 463.

70 Raphaél, Saint Michel terrasant le demon, 1518, Musée du
Louvre; A. Diirer, St Michael Fighting the Dragon, 1498, woodcut
from his Apocalypse cycle.

I Cf. Studzizba-Kubalska 2016, as in footnote 2, pp. 180-182.



titions were held for the interior decoration project.
Finally, this task was entrusted to Jézef Mehoffer at
the end of 1911. His plans for the decorations include
the monumental composition Joannes Vinces, 1912,
with the scene of the Mass of Marc d’Aviano and
two painting sketches are connected with his con-
cept of decoration: The Prayer of Innocent XI and
The Archangel over the Battlefield, 1912-1913. As
requested by his clients, in the scene Joannes Vinces
Mehoffer referred to the Austrian tradition of de-
picting the memorable mass on Kahlenberg, includ-
ing the German commanders together with Sobieski
and his son James.

The painting Joannes Vinces is dominated by the
means of expression characteristic of historical paint-
ing. Generally, Mehoffer’s concept of chapel decora-
tion should be considered an expression of the art-
ist’s search for new forms of monumental painting.
His painting concept was not realized.

Keywords: The Sobieski Chapel, Kahlenberg, Jézef
Mehoffer, painting decorations, Sobieski, the Mass
of Marc d’Aviano, Kukliriski, historical painting

Translated by Monika Mazurek
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1. Zrédta archiwalne

Ostatecznie zadanie to powierzono pod koniec roku
1911 Jézefowi Mehofferowi.

Z jego koncepcja dekoracji zwigzana jest monu-
mentalna kompozycja joannes Vinces, 1912, ze scena
mszy §w. Marca d’Aviano oraz dwa malarskie szkice:
Modlitwa Innocentego X1 i Archaniot Michat nad pobo-
Jowiskiem, 1912—-1913. Zgodnie z wymogami zlecenio-
dawcéw w scenie Joannes Vinces Mehoffer nawiazat do
austriackiej tradycji wyobrazen pamigtnej mszy $w. na
Kahlenbergu, przedstawiajac wraz z Sobieskim i jego
synem Jakubem wodzéw niemieckich. Inspirowat si¢
zarazem polskimi przekazami zrédtowymi.

W obrazie jJoannes Vinces dominuja $rodki wyra-
zu whasciwe dla malarstwa historycznego. Generalnie
Mehofterowska koncepcj¢ dekoracji kaplicy nalezy
uznac za wyraz poszukiwan przez artyst¢ nowych form
w zakresie malarstwa monumentalnego. Jego malar-
ski zamyst nie zostat zrealizowany.

Stowa kluczowe: kaplica Sobieskiego, Kahlenberg,
Jézet Mehofter, dekoracja malarska, Sobieski, msza
Marca d’Aviano, Kukliriski, malarstwo historyczne
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