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Leona Chwistka oscylacje artystyczne

Celem artykutu jest przedstawienie koncepcji Leona Chwistka oscylacji artystycznych.
W pierwszej czesci artykulu wyjasnie znaczenie tego pojecia, a takze omoéwie rodzaje oscyla-
cji. Poniewaz to pojecie nie ma $cisle artystycznego charakteru, podam racje jego zastosowa-
nia w analizie obrazu. W drugiej czesci przeprowadze analize oscylacji genetycznej. Jest to
szczegoblny rodzaj oscylacji, ktory umozliwia widzenie w danym obrazie catkiem r6znych
przedmiotow. Wytaniaja si¢ one z plam barwnych i moga by¢ identyfikowane przez odbiorce
na rézne sposoby. W czgsci trzeciej skupig si¢ na oscylacji miedzy wlasnosciami tego samego
przedmiotu.
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I. Uwagi wstepne

Estetyka Leona Chwistka jest takg teorig, ktora wchodzi w Sciste relacje
nie tylko z innymi dyscyplinami filozoficznymi, lecz takze wigze si¢ bezpo-
$rednio z praktyka artystyczng. Chwistek byt wszak filozofem i artystg zara-
zem, co sprawialo, ze jego rozumienie zagadnien estetycznych wspierane byto
przez zrodtowe doswiadczenie artystyczne!, to za$ — jako filozoficznie tematy-
zowane — ujawniato swa strukture. Juz w tym wypadku mozna mowi¢ o wielo-
$ci ,,rzeczywistosci” 1 szczegolnym ruchu wahadtowym miedzy nimi. Nie da
si¢ oczywiscie jednoznacznie ustali¢, jak daleko on siggat i w jakim sensie
pojecie filozoficzne wnikalo w strukture dziela sztuki, ta za§ — artystycznie
budowana — wypetniata tres¢ pojecia, niemniej sama obecno$¢ tego ruchu

1 S.I. Witkiewicz uznaje jednak, ze dzieta artystyczne Chwistka stanowig wrecz zaprzecze-
nie jego teorii. ,,Musimy jeszcze raz stwierdzi¢ — pisze — ze prawdziwa przepas¢ dzieli dzieta
Chwistka od jego teorii. Dziela te sg wedlug nas zywym jej zaprzeczeniem”. S.I. Witkiewicz,
Krytyka teorii sztuki Leona Chwistka [w:] L. Chwistek, Wybor pism estetycznych, wprowadz.,
wybor i oprac. T. Kostyrko, Universitas, Krakow 2004, s. 76. Chwistek nie pozostaje mu dtuzny,
uznajac szkodliwy wplyw teorii na tworczo$¢ Witkacego. Zob. L. Chwistek, Teatr przysztosci
(1922) [w:] tegoz, Wybor-..., s. 120.
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wydaje si¢ niepodwazalna. Wprawdzie takie wzajemne warunkowanie si¢
teorii 1 praktyki moze stawia¢ pod znakiem zapytania sens estetycznej aktyw-
nosci ,,czystego” filozofa, Chwistek pisze wszak: ,,Moze bedzie to z mojej
strony okrucienstwem, ale rad bym czystym filozofom odebra¢ estetyke, tak
jak im odebrano logike i psychologi¢. Sadzg, Ze estetyke mozna uprawiac sku-
tecznie li tylko w $cistym zwigzku z tworzeniem lub przynajmniej przezywa-
niem tworzenia si¢ nowych form artystycznych, na podstawie konkretnych
przyktadéw i eksperymentéw’?, jednak problematyczne pozostaje, czy taki
filozof w ogole istnieje.

Ta sugestia o ruchu wahadlowym mig¢dzy teorig a praktykg juz cz¢scio-
wo wyjasnia tytul artykulu. Jednakze podjete w nim rozwazania dotycza
problemu o wiele bardziej szczegdétowego, ktory nawigzujgc do Chwistka
koncepcji wielosci rzeczywistos$ci, skupia si¢ na pewnych artystycznych
sytuacjach, takich mianowicie, w ktorych przez malarsko zrekonstruowany
wyglad jawi si¢ raz za razem ten sam przedmiot, jednak o nieco odmiennym
uposazeniu, totez odbiorca malarskiego dzieta raz widzi przedmiot o danej
wlasnos$ci (wlasnosciach), to znéw o innej. Podstawowe pytanie sformulo-
wane z pozycji teorii wieloSci rzeczywistosci brzmi nastgpujgco: czy za tg
odrebnoscig ,,materialng” nie kryje si¢ rowniez odrgbnos¢ egzystencjalna?
Czy oscylacja miedzy wlasnosciami nie pocigga za sobg oscylacji miedzy
rodzajami rzeczywistosci?

Drugi problem, by¢ moze mocniej zwigzany z fenomenem oscylacji, jest
odmiennego i raczej psychologicznego rodzaju. Jesli Chwistek — wykorzystu-
jac swa wiedze psychologiczng — stwierdza, Ze patrzac na kreski widniejace na
kartce papieru, widzimy raz orla, to znéw mnicha, to ma na uwadze ten szcze-
g0lny kierunek ruchu oscylacyjnego, ktory prowadzi od pierwotnych znakow
artystycznych do wyzszych catosci z nich zbudowanych. Rowniez i tu mozna
postawi¢ pytanie natury ontologicznej, czy ta dynamiczna droga nie wiedzie
ku przedmiotom nalezgcym do odrgbnych rodzajow rzeczywistosci? Czy wy-
chylenie od plam barwnych widniejacych na ptaszczyznie nie jest takze egzy-
stencjalnie wielokierunkowe?

Te dwa rodzaje ruchu oscylacyjnego majg bez watpienia charakter wzro-
kowy, gdyz przeciez w obrazie nie ma zadnego ruchu. Niemniej musza by¢
spetnione takze przedmiotowe warunki oscylacji i ich rozjasnienie jest takze
celem podjetych tu analiz. Przedstawiony zarys problematyki sugeruje juz
pewne rozumienie samego pojecia oscylacji. Jednakze dla jasnosci wywodu
korzystne bedzie sprecyzowanie znaczenia tego pojecia i systematyczne usta-
lenie rodzajow oscylacji.

2 L. Chwistek, Tragedia werbalnej metafizyki (Z powodu ksigzki dra Ingardena ,,Das lite-
rarische Kunstwerk”) [w:] tegoz, Wybor..., s. 215.
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Il. Oscylacja i jej rodzaje

Wedle stownikowej definicji® oscylacja ma dwa zasadnicze znaczenia:
pierwsze podkresla ruch wahadlowy czy tez szczeg6lne falowanie, drugie za$,
przenosne, wskazuje na niezdecydowanie, chwiejnos¢ sadu, postawy, nasta-
wienia. Oba znaczenia znajdujg zastosowanie w analizach obrazu.

Pierwszy rodzaj oscylacji mozna odnie$¢ do wskazanej juz wyzej sytuacji,
w ktorej przedmiot malarsko przedstawiony nie jest jednoznacznie okreslony ani
osadzony w jednym miejscu, lecz znajduje si¢ w ,,ruchu” wyznaczonym przez
granice (bieguny) wychylenia. Charakterystyczne dla tego rodzaju oscylacji jest
to, ze podmiot odbiorczy widzi w obrazie w okreslony sposob zrekonstruowany
wyglad, jednakze z uwagi na jego schematyczno$¢, przedmiot objawia mu rézne
wlasno$ci. Doktadniej — w coraz to nowych aktach doswiadczenia estetycznego
przedmiot mieni si¢ odmiennymi wtasnosciami. Totez ten rodzaj oscylacji moz-
na nazwac atrybutywnym. Z punktu widzenia sformutowanej przez Chwistka
teorii wielosci rzeczywistosci, ta zmienno$¢ wtasnosci przedmiotu nie rozbija
jego jednosci egzystencjalnej i obrazu jako catosci. ,,Mozemy mianowicie
powiedzie¢ — pisze Chwistek — ze warunkiem koniecznym, zeby ob-
raz byl dzietem sztuki, jest to, azeby przedstawiat jedng okre-
$long rzeczywisto$¢™. Jednakze blizsza analiza teorii wielo$ci rzeczywi-
stosci pokazuje wyraznie, ze w tak radykalnej postaci postulat ten jest nie do
utrzymania, ze zatem granica mi¢dzy rodzajami rzeczywistosci jest w istocie
ptynna, za$ oscylacja dotyczy rowniez sposobu istnienia.

Drugi rodzaj oscylacji jest o wiele bardziej rozbudowany. Chodzi w nim
nie o ruch mi¢dzy przedmiotami i ich wygladami, lecz o ruch migdzy tym, co
mozna okres§li¢ mianem pierwotnych znakow artystycznych, a jawigcymi si¢
przez nie calosciami przedmiotowymi. Oscylacj¢ t¢ mozna nazwac genetyczng
z racji tego, ze sigga do artystycznego zrodla przedmiotow, do pierwotnego
tworzywa, z ktdrego si¢ one wylaniaja. W tym wypadku biegunem oscylacji

3 ,Oscylacja [...] «drganie, falowanie, ruch wahadtowy, drgajacy»: Oscylacje elektrondw,
gwiazd. Przen. «chwianie si¢ w wyborze miedzy dwoma mozliwosciami; sktanianie si¢ raz
w jedna, raz w druga strong»”. Stownik jezyka polskiego, t. 2: L-P, red. nauk. M. Szymczak,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1979, s. 547.

4 L. Chwistek, Wielos¢ rzeczywistosci w sztuce (1918) [w:] tegoz, Wybor..., s. 19.

3 Kostyrko uznaje, ze takze dla Chwistka postulat ten w tak radykalnej postaci byt nie do
utrzymania. Chodzito raczej o dominacj¢ jednego rodzaju rzeczywistoséci. ,,Chwistek powraca
w tym kontekscie takze do postulatu przestrzegania jednorodnosci elementow rzeczywistosci.
Komentujac jednak teraz 6w postulat, stara si¢ pokaza¢ na przykladach, ze nie chodzi bynajm-
niej o catkowite wyeliminowanie z utworu elementéw réznych rzeczywistosci, ale o taki ich
dobor, by tylko jedna z rzeczywisto$ci stanowita dominant¢ w danym dziele”. T. Kostyrko,
Leona Chwistka filozofia sztuki, Instytut Kultury, Warszawa 1995, s. 125.
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jest z jednej strony zbidr kresek lub plam barwnych, z drugiej za$ pewne cato-
$ci przedmiotowe z nich utworzone.

Do istoty tego rodzaju oscylacji nalezy zwrotnos¢. W doswiadczeniu este-
tycznym mozemy bowiem wroci¢ od przedstawionego Swiata przedmiotowego
do pierwotnej rzeczywisto$ci artystycznej. Ta zwrotno$¢ nie jest przy tym
ograniczana rodzajem rzeczywistosci ani rodzajem wygladu. Nawet przy naj-
bardziej realistycznym i naturalistycznym przedstawieniu malarskim mozliwy
jest powr6t do czystego zestawienia kolorystycznego.

Chwistek analizuje ten rodzaj oscylacji, jednakze skupia si¢ przede
wszystkim na samych przedmiotach, ktore jawia si¢ podmiotowi. Interesuje go
bardziej skok oscylacyjny od przedmiotu do przedmiotu niz od przedmiotu do
jego artystycznego zrodta — plam barwnych i1 kresek. Zajmuje si¢ zatem
przedmiotowym biegunem oscylacji, pomijajac jakze istotng z artystycznego
punktu widzenia zwrotno$¢ ku pierwotnej materii malarskiej lub rysunkowe;.
Jest to powodowane tym, ze chodzi mu o rodzaj rzeczywistosci, do ktorej na-
lezy przedmiot, nie za$ o artystyczne materie, ktore go konstruujg. Niemnie;j,
opisujagc swe doswiadczenie z wizyty w Muzeum Ukrainskim przy ulicy
Mochnackiego we Lwowie, podkresla wtasnie obecnosé¢ koloru, ktory buduje
rzeczywisto$¢ ikon®.

Te dwa rodzaje oscylacji roznig si¢ radykalnie tym, ze w pierwszym przy-
padku widzimy juz gotowy obraz z obecnymi na jego ptaszczyznie przedmio-
tami i ich wygladami, w drugim natomiast prezentujg si¢ nam jedynie pewne
plamy barwne czy tez zbiory kresek, z ktorych majg wytoni¢ si¢ przedmioty.
Totez i radykalnie odmienna jest chwiejnos¢ doswiadczenia estetycznego
(a nawet prostego postrzezenia wzrokowego), ktore w pierwszym przypadku
nie moze si¢ zdecydowaé na wybor okreslonych wiasnosci przedmiotu, w dru-
gim za$ — na wybor okreslonego rodzaju przedmiotu.

lll. Oscylacja genetyczna

Warunkiem wystapienia tego rodzaju oscylacji jest obecnos¢ szczegolnej
relacji miedzy czyms, co zostalo artystycznie okreslone na plaszczyznie ma-

6 Nikomu nie przychodzi na mysl, ze we Lwowie mozna zy¢ wielkg sztuka, doznawac
wzruszen najwyzszych, nie mniejszych od tych, jakich dostarcza Luwr i Florencja. Wystarczy
wybra¢ si¢ do Muzeum Ukrainskiego przy ulicy Mochnackiego [...]. Otdz, poszedtem tam
i doznalem najwyzszego zachwytu i upojenia artystycznego. Ikony czerwone, ztote i czarne.
Harmonie narkotyzujace jak opium”. L. Chwistek, Tragedia naturalizmu [w:] tegoz, Wybor...,
s. 224. Chwistek przeniost si¢ do Lwowa w roku 1930, gdzie na Uniwersytecie im. Jana Kazi-
mierza otrzymat katedre logiki matematycznej. Zob. T. Kostyrko, Leon Chwistek jako filozof
sztuki i uczestnik zycia artystycznego [w:] L. Chwistek, Wybor..., s. X1I1.
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larskiej lub naturalnie uksztattowane na powierzchni rzeczy i zaprezentowane
nawet w prostym akcie spostrzegania, a towarzyszgcg mu wielokierunkowg
nicokreslonoscig, ktora domaga si¢ konkretyzacji. Sam ruch oscylacyjny
w porzadku genetycznym mozna przeto rozumie¢ jako przemieszczanie si¢ od
tego, co okreslone, przez to, co nicokre$lone (przedmiotowo wielokierunko-
we), ktore ostatecznie przyjmuje forme konkretu (konkretow-przedmiotow).
By wlasciwe zrozumie¢ te dialektyke przemieszczania, trzeba zatem wykazac,
jakiego rodzaju jest ta pierwotna okreslonos¢, dlaczego generuje ona wielokie-
runkowos$¢ 1 co ostatecznie sprawia, ze przybiera posta¢ raz jednego, to znow
innego przedmiotu.

Te¢ pierwotng okreslonos¢ dobrze pokazuje przytoczony przez Chwistka
przyktad zaczerpnigty z Traktatu o malarstwie Leonarda da Vinci, a dotyczacy
plam barwnych widniejgcych na murze’, w ktorych zobaczy¢ mozna rozmaite
rzeczy: krajobraz, ludzkie glowy, bitwy, morza skaty itd. Tworzg ja widzialne
znaki artystyczne, rozpoznawalne w swej jakosci i w tym sensie okreslone co
do rodzaju. Mozna oczywiscie kwestionowac stopien tej okre§lonosci, wszak
widniejgce na murze plamy barwne nie sg widziane w swej jednoznacznej
jasnosci i nasyceniu, jednakze raczej nie podlega dyskus;ji to, ze sg postrzega-
ne jako brgzowe, czerwone, niebieskie itd.

Ten rodzaj okre$lonos$ci ma zatem zroédto w materii barwnej i nawet jesli
nie jest ona dana we wszystkich swych wlasno$ciach, to mozna jg uznaé za
jakosciowa determinacj¢. Tyle ze jest to wlasnie determinacja wewnetrzna,
ktora nie przesgdza o widzeniu okreslonego przedmiotu, lecz przeciwnie, po-
zwala postrzegac ich rozne rodzaje. Chwistek wymienia za jednym zamachem

7 O tym fenomenie traktuja wyraznie dwa fragmenty Traktatu o malarstwie: 1. ,Mawiat
nasz Botticelli, Ze studiowanie to nie jest potrzebne, gdyz wystarczy rzuci¢ o mur gabka peilng
roéznych farb, a zostawi ona na murze plame, w ktorej zobaczy¢ mozna pigkny krajobraz. Praw-
da jest, ze w takiej plamie dopatrzy¢ si¢ mozna rozmaitych rzeczy, zaleznie od tego, czego si¢
w niej chee szukaé: gtowy ludzkie, rozmaite zwierzgta, bitwy, skaly, morza, lasy i inne podobne
rzeczy. Jest to jak dzwigk dzwonoéw, w ktorym mozna uslyszeé, co si¢ zechce. Ale cho¢ owe
plamy podsuna ci pomysty, nie naucza ci¢ wykonczenia zadnego szczegoétu. I malarz taki bedzie
robit bardzo niedobre pejzaze”. Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, przet., wstgpem i komen-
tarzem opatrzyta M. Rzepinska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wyd. Polskiej Akademii
Nauk, Wroctaw 1961, s. 40; 2. ,,Mianowicie jesli wpatrzysz si¢ w mury pokryte rozmaitymi pla-
mami lub w kamienie rozmaicie pomieszane i chcesz sobie wyobrazi¢ jaka$ sceng, mozesz tam
zobaczy¢ podobienstwa rozmaitych krajobrazéw zdobionych gérami, rzeki, skaty, drzewa, wielkie
réwniny, doliny i réznoksztattne pagorki. Mozesz takze zobaczy¢ rozne bitwy i gwattowne ruchy
dziwnych postaci, wyrazy twarzy, ubiory i nieskoniczong ilo§¢ rzeczy, ktore bedziesz mogt dopro-
wadzi¢ do pelnej dobrej formy. Z takimi $cianami o beztadnych plamach bywa jak z glosem
dzwonéw — w ich dzwigkach odnajdujesz kazde imi¢ i stowo, ktore przywolasz wyobraznia”.
Tamze, s. 42. Chwistek odwoluje si¢ do tego drugiego fragmentu w tltumaczeniu Staffa (Leonardo
da Vinci, Pisma wybrane, thum. L. Staff, t. Il: O malarstwie, Warszawa—Krakow 1913, s. 265).
Zob. L. Chwistek, Wielos¢ rzeczywistosci (1921) [w:] tegoz, Wybor..., s. 60.
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przedmioty pierwotnie indywidualne: cztowieka, rzeczy, a takze przedmioty
wyzszego rzgdu i caloSci sumatywne: pejzaze, bitwy, lasy, skaty itd. Oznacza
to, ze ruch oscylacyjny od postrzezonych barw do przedmiotdéw i ich wygla-
dow jest wielokierunkowy. W skrajnym ujeciu jest to ruch w dowolng strong.
Zostaje zatem zakwestionowana prowadzaca czy tez kierunkujgca funkcja
zestawienia kolorystycznego (zestawienia plam barwnych widniejgcych na
murze), a to, ze¢ w ogole widzimy przedmioty, jest zastugg podmiotu, ktory
w swym ogladzie organizuje plamy barwne w wyzsze catosci. Sg one niejako
na jego tasce.

Te wyzsze catosci przedmiotowe mogg naleze¢ do roznych rodzajow rze-
czywisto$ci. Tu wiasnie mozna zastosowaé wypracowane przez Chwistka
cztery zasadnicze pojecia rzeczywisto$ci. Oscylacja bowiem moze prowadzié
ku przedmiotowi nalezgcemu do rzeczywistosci prymitywnej, realistycznej,
impresjonistycznej i futurystycznej. Zaznaczona wyzej wielokierunkowos$¢
formalna wigze si¢ zatem z wielokierunkowosScig egzystencjalng: z okreslono-
ci plam barwnych widniejagcych na murze wylania si¢ (moze si¢ wylonic)
realny przedmiot: ludzka postaé, skata itd. Zarazem przedmiot ten moze mie¢
charakter prymitywy lub tez przebra¢ futurystyczny ksztatt.

Pozostaje jednak pytanie, czy wszystkie rodzaje przedmiotéw bedace
koncem ruchu oscylacyjnego sg rownoprawne, czy tez okreslony rodzaj rze-
czywisto$ci dominuje? Innymi stowy, czy w ruchu oscylacyjnym od plam
barwnych do przedmiotu nie jest preferowany okreslony kierunek? Z logicz-
nego punktu widzenia (z punktu widzenia czystej mozliwosci) taka preferencja
nie ma przedmiotowego ugruntowania. Z artystycznego punktu widzenia
mozna przyjaé, ze preferowany bedzie przedmiot nalezacy do rzeczywistosci
rodzaju impresjonistycznego, gdyz sama materia ma charakter wrazeniowy,
totez przejécie do tego rodzaju rzeczywistosci jest najbardziej naturalne. Jed-
nak najistotniejsza w nadawaniu kierunku wydaje si¢ sama sktonno$¢ do wy-
obrazeniowego tworzenia z plam barwnych przedmiotow nalezacych do wielu
rodzajow rzeczywistosci. Nic nie stoi na przeszkodzie, by podmiot w tych
plamach barwnych zobaczyl raz realistyczne gory, to znéw impresjonistyczne
czy nawet prymitywne wzniesienia. Dopiero estetyczny nawyk podmiotu,
kulturowe przyzwyczajenie, a nawet subiektywna sktonno$¢ ku jednemu ro-
dzajowi rzeczywisto$ci, a wigc czynniki raczej natury psychologicznej i socjo-
logicznej niz estetycznej, ograniczaja dynamike tego ruchu. Prawo konse-
kwencji przedmiotowej rozumiane w tym wypadku jako prawo widzenia
przedmiotu nalezacego do jednej rzeczywistosci miatoby zatem jedynie socjo-
logiczne lub psychologiczne ugruntowanie.

Najistotniejszy z estetycznego punktu widzenia jest zwrotny charakter
ruchu oscylacyjnego. Nie chodzi przy tym jedynie o to, ze podmiot odbior-
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czy widzi raz przedmiot, to znéw plamy barwne, lecz o konstytutywny dla
wszelkiego przezycia estetycznego moment zwrotu od przedmiotowej tresci
obrazu do jego pierwotnego tworzywa: koloru. Ta zwrotno$¢ nie ostabia
znaczenia przedmiotu, lecz jedynie ujawnia jego stron¢ czysto malarska,
czynigc spor o mozliwy stosunek przedstawienia do rzeczywistosci ze-
wnetrznej czym$ drugorzednym?, przy czym zwrotno$é ruchu oscylacyjnego
nie jest juz wielokierunkowa, lecz jednoznacznie ukierunkowana ku temu
wlasnie, a nie innemu zestawieniu kolorystycznemu. Oznacza to, ze odbiorca
musi zobaczy¢ to zestawienie 1 wniknag¢ w jego jakosSci. Jest to niezwykle
wazne dla przebiegu do$wiadczenia estetycznego, ktore tym samym musi
rozpoznaé¢ walory czysto malarskie obrazu, nie za$ skupia¢ si¢ jedynie na
jego aspekcie tresciowym.

Przyktad z plamami barwnymi widniejgcymi na murze silg rzeczy podkre-
sla wage doswiadczenia estetycznego w dynamizowaniu ruchu oscylacyjnego
i preferencj¢ podmiotu w nadawaniu kierunku. Czy waga ta jest utrzymana
rowniez wtedy, gdy plamy barwne albo zbiory kresek sg intencjonalnie wy-
tworzone?

Chwistek opisuje taki artystyczny stan rzeczy, w ktorym ,,przez” kilka
kresek widzimy raz orla, to znéw mnicha, raz motyw, to znéw tto. Majac na
uwadze okresy widzenia danego przedmiotu wyrdznia dwa rodzaje oscylacji:
roOwnomierne i nierdwnomierne. ,,Jak wiadomo, w ornamentyce istnieje pro-
blemat odrdznienia motywu od tla. Chodzi o to, ze je$li wykonam np. czarny
desen na bialym tle, mogg z réwng stusznoscig stwierdzi¢, ze mam przed sobg
desen biaty na tle czarnym. Uwazniejsza obserwacja prowadzi do wniosku, ze
zadne z tych stanowisk nie da si¢ utrzymac, wystepujg bowiem niebawem
oscylacje o charakterze rownomiernym, ktore pozwalajg nam widzie¢ kolejno
i jedno, 1 drugie zjawisko [...]: okresy widzenia orta i mnicha przy swobodnym
patrzeniu sg mniej wigcej rowne. Jesli usitujemy widzie¢ orta, okresy widzenia
mnicha nie znikaja, ale stajg si¢ stosunkowo krotsze. Jesli w rysunku dodamy
kilka szczegétow podkreslajacych wihasnosci orta, okresy widzenia orfa nie
zanikng, ale beda na ogdt tym krotsze, im wigcej bedzie owych szczegotow. Te
same fakty stwierdzamy, zamieniajac role mnicha i orta™. Dynamika réwno-
miernego ruchu oscylacyjnego zdaje si¢ najpierw zupeknie niezalezna od upo-

8 Z tego punktu widzenia nawet forma dziela sztuki nie jest determinowana rodzajem
przedstawianej rzeczywistosci. ,,Forma jest to — pisze Kostyrko — sposob przedstawienia ksztal-
tow rzeczywistych. W stosunku do tresci bywa ona bardziej zréznicowana, poniewaz w ramach
jednego typu moga zmieniac si¢ takie jej whasnosci jak styl, kompozycja, kolor, technika. Sa to
cechy utworu, ktoérych wystgpowanie nie jest determinowane typem rzeczywistosci, a na ktore
istotny wplyw ma talent, temperament, pomystowo$¢ artysty i jego umiejgtnosci techniczne”.
T. Kostyrko, Poglqgdy estetyczne Leona Chwistka, ,,Studia Estetyczne” 1966, t. 3, s. 211.

° L. Chwistek, Wielos¢ rzeczywistosci (1921) [w:] tegoz, Wybér..., s. 60.
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sazania tego, co zobaczone, totez rownoprawny jest oglad dwoch lub wiecej
zjawisk w ich roznych funkcjach (motywu i tla). Co wigcej, rOwnoprawny jest
oglad dwoch zasadniczo réznych przedmiotéow (orla i mnicha)!. Ta réwno-
prawnos$¢ i mozliwo$¢ swobodnego skoku od przedmiotu do przedmiotu jest
niejako naturalna, gdyz nic po stronie uposazania tego, co pierwotnie ujrza-
ne, nie zmusza do wyboru jednej z opcji. W tym sensie uktad kilku kresek
widniejacych na kartce, cho¢ jest pewna intencjonalnie wytworzong okreslo-
noscig, nie ma w sobie mocy prowadzenia postrzezenia i kierowania go ku
danemu przedmiotowi. Konkretyzacja tych kresek musi zatem leze¢ wylacz-
nie po stronie podmiotu, ktory narzucajac okreslone formy, widzi mnicha lub
orla, tto lub motyw.

Niemniej ta swoboda ruchu oscylacyjnego generowanego przez podmiot
jest mozliwa jedynie przy pewnych juz artystycznych zatozeniach. Nie zostaty
one uchwycone przez Chwistka, cho¢ ich waga jest znaczaca. Pierwsze zalo-
zenie dotyczy ujmowania tych kresek w funkcji konturu. Jedynie wtedy moz-
liwe jest tworzenie catosci przedmiotowych, gdy kreski sg pojmowane jako
kontur, ktory przechodzi w wyrazny obrys przedmiotu, wyodrgbniajagc go
i oddzielajac od reszty plaszczyzny. Innymi stowy, postrzezenie tych kresek
nie ma charakteru wylacznie zmystowego, lecz obecne jest w nim artystyczne
ujecie, ktore przesadza o widzeniu konturu. Bez tej wyraznej naktadki ,,0gla-
dowej” na postrzezenie ruch oscylacyjny ku jakiemukolwiek przedmiotowi nie
moglby si¢ w ogoéle rozpoczaé. Po drugie, sama powierzchnia, na ktorej wid-
niejg te kreski, nie jest juz postrzegana jako fizyczna rzecz, lecz raczej jako
swoisty, potencjalny byt artystyczny — ptaszczyzna. Biorac pod uwage te dwa
zatozenia, mozna uznaé, ze kreski stanowig juz antycypacje konturu, zas po-
wierzchnia, na ktorej sg obecne — antycypacj¢ ptaszczyzny. Ruch oscylacyjny
zatem dokonuje si¢ miedzy biegunami ,,artystycznymi”.

Ten ruch moze zosta¢ odpowiednio ukierunkowany przez tresciowe i for-
malne bogacenie si¢ tego, co pierwotnie ujrzane. Kilka kresek widniejacych na
papierze moze zosta¢ uzupeklione o nastepne, i to tak powigzane ze sobg, ze
odbiorca bedzie widziat raczej orta niz mnicha. Dokladniej to ujmujac, okres
widzenia orla bedzie dtuzszy od okresu widzenia mnicha. Ta nierdwnomierna
oscylacja jest powodowana kierujacg funkcjg okreslonosci rysunkowej, ktora
prowadzi widzenie ku danemu przedmiotowi, cho¢ zachowuje jeszcze pewne
wahanie 1 moze zwroci¢ si¢ ku innemu. Jest to zrozumiate, gdyz wraz z boga-
ceniem si¢ tej pierwotnej okreslonosci zmniejsza si¢ jej ,,negatywnos¢”, a tym
samym ruch oscylacyjny staje si¢ bardziej ukierunkowany.

10 Oscylacje rownomierne wytwarzane sg przez przedmioty, ktore majg wysoce nieokre-
$long strukture, dlatego pozwalajg si¢ ,,wypemi¢” w stosunkowo szerokich granicach”. J.J. Jadacki,
Leona Chwistka poglgdy na sztuke, ,,Studia Estetyczne” 1973, t. X, s. 101.



262 ARTUR MORDKA

Jednak Chwistek pojmuje oscylacj¢ przede wszystkim jako wahadtowy
ruch mi¢dzy przedmiotami oraz jako wahanie si¢ podmiotu w wyborze jedne-
go z nich. Widzimy raz orla, raz mnicha i nie mozemy si¢ zdecydowaé, by
nicjako utrwali¢ spojrzenie. Nawet jesli sktaniamy si¢ bardziej ku danemu
przedmiotowi, to zawsze istnieje mozliwo$¢ zmiany tego nastawienia. Nie-
mniej niejako za tym ruchem, jako wzgledem niego pierwotny i stanowiacy
warunek jego mozliwos$ci, kryje si¢ inny, o wiele bardziej estetycznie doniosty,
ktory mozna okres$li¢ jako zwrotny, taki zatem, ktory prowadzi od przedmiotu
do uporzadkowanego zbioru kresek i pierwotnego zestawienia kolorystyczne-
go (stezenia plam barwnych), prowadzi zatem do pierwotnej okreslono$ci
artystycznej'!. Widzenie moze bowiem niejako znuzy¢ si¢ nieustannym we-
drowaniem od przedmiotu do przedmiotu, za$§ podmiot zirytowac cigglym
stanem wahania i1 niezdecydowania. Wraca wowczas do tego, od czego wy-
szlo, znajdujac tam pierwotne jako$ci artystyczne'?. Rysunkowa kreska grupu-
je bowiem te jakos$ci, ktorych ogladanie moze przynosi¢ prawdziwg artystycz-
ng rozkosz. Podobnie zestawienie kolorystyczne. Jednakze w tym zwrotnym
ruchu zniesiona zostaje forma przedmiotowa i zanikajg wszelkie rodzaje rze-
czywisto$ci, a pozostaje sama kreska i kolor'>. Tego jednak Chwistek zdaje sig
nie akceptowac. Jego koncepcja wielosci rzeczywisto$ci uwzglednia bowiem
tylko ten stan rzeczy, w ktorym w dziele sztuki zawarte sg przedmiotowe ele-
menty $wiata prymitywnego, realnego (fizykalnego), impresjonistycznego
badz futurystycznego.

I Tak postrzega obraz Rembrandta Bacon. ,,W autoportrecie Rembrandta (dutoportret,
okoto 1659) doszto do stezenia abstrakcyjnych plam. Doprowadzito to do powstania tego zna-
komitego obrazu. Oczywiscie tylko niektore z tych plam sa przypadkowe. Wrazliwos¢ Rem-
brandta potrafita ocali¢ te nieracjonalne gesty. Ekspresjonizm abstrakcyjny zostal stworzony
przez niego”. D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnosé faktu, przekt. M. Wasi-
lewski, Zysk 1 S-ka Wydawnictwo, Poznan 1997, s. 58.

12 Ten rodzaj oscylacji ma rowniez zwiazek z ideg strefizmu Chwistka. ,,Widz bowiem,
dzigki podzieleniu obrazu na strefy, mogt postrzega¢ go na dwa zasadniczo rézne sposoby:
z jednej strony — wiedzie¢ w nim realistyczne przedstawienie, z drugiej za$ abstrakcyjne nagro-
madzenie barw i form skoncentrowanych w kontrastujacych ze sobg obszarach”. K. Chrobak,
Leon Chwistek. Artysta wielowymiarowy [w:] Leon Chwistek. Nowe kierunki w sztuce, red.
K. Chrobak, Muzeum Sztuki Wspoélczesnej w Krakowie MOCAK, Krakow 2018, s. 44. Zwia-
zek ten podkresla rowniez Jakimowicz. Zob. 1. Jakimowicz, Witkacy, Chwistek, Strzeminski.
Mysli i obrazy, Wyd. Arkady, Warszawa 1978, s. 57.

13 By¢ moze ta ,,rzeczywisto$¢” kreski i koloru jest wiasnie taka, ktdra znosi wielo$¢ nie
przez przekreslenie, lecz potaczenie, goruje nad partykularnymi rodzajami i jest dana w specy-
ficznym doswiadczeniu metafizycznym. ,,Poszczegdlne rodzaje rzeczywistosci — pisze Wolenski
— winny by¢ traktowane roéwnorzednie. Niemniej jednak w miar¢ rozwoju omawianej koncepcji
Chwistek byt coraz bardziej sklonny podkresla¢ ich odmienno$¢, aczkolwiek caty czas dopusz-
czal dos§wiadczenie, ktore nazwat metafizycznym, jako pomost migdzy nimi”. J. Wolenski, Leon
Chwistek. Filozofia, logika, sztuka [w:] Leon Chwistek. Nowe..., s. 22.
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IV. Oscylacja atrybutywna

Ruch oscylacyjny w porzadku atrybutywnym mozna rozumie¢ dwojako:
po pierwsze, jako przemieszczanie si¢ od tego, co jest schematem wygladu
przedmiotowego, ku jego konkretyzacjom; po drugie, jako estetyczny ,,skok”
migdzy wieloma konkretyzacjami. Struktura ruchu oscylacyjnego jest zatem
taka sama jak w poprzednim wypadku, tyle Zze okreslonos$cig nie sg teraz pla-
my barwne ani kreski, lecz malarsko przedstawiony wyglad Iub jego konkre-
tyzacja. Pomocna w ich opisie jest teoria i historia sztuki, a takze estetyka
fenomenologiczna. Kazde opracowanie tego, co mozna nazwac stylem malar-
skim, podaje te wlasnosci przedmiotu i jego wygladu, ktéore musza byé
uwzglednione, by nalezat on do jednego z wyrdznionych rodzajow rzeczywi-
stosci. Chwistek omawia je ogolnie nie tylko dlatego, Zze z zadania tego wy-
wigzuje si¢ teoria i historia sztuki, lecz takze dlatego, ze odbiorca, patrzac na
obraz, moze sam naocznie doswiadczy¢ jego jednosci. Widzi, ze przedmiot
impresjonistyczny jest pozbawiony ,,obiektywnych” wlasnosci i przetamuje
schemat prymitywizmu. Jego ,,rzeczywista” jedno$¢ jest mu zatem fenome-
nalnie dana, za$ nauki o sztuce stuza jedynie jej zrozumieniu.

Ten rodzaj oscylacji wystepuje w kazdym przedmiocie niezaleznie od je-
go typu, gdyz kazdy przedmiot jawi si¢ przez schematyczny wyglad, wymaga
zatem tworczego uzupeknienia w procesie odbioru. Wiasnie z uwagi na to uzu-
petnianie przedmiot jest za kazdym razem inny, nie tracac jednak swej tozsa-
mosci. Nie jest bowiem tak, ze raz widzimy orta, to znéw mnicha, lecz jedy-
nie, ze stale widzimy mnicha, cho¢ o odmiennych witasnosciach. Totez ten
rodzaj oscylacji mozna nazwaé oscylacja wewngtrzng (wystepujaca w grani-
cach uposazania przedmiotu malarsko przedstawionego). Wspomniane przez
Chwistka prawo konsekwencji 1 spojnosci obowigzuje tu w sposob naturalny,
gdyz sam schemat wygladowy przedmiotu gwarantuje mu tozsamo$¢. W tym
sensie oscylacja ta ma charakter akcydentalny, to znaczy w swym najwyzszym
wychyleniu nie rozbija jednosci przedmiotu.

Whyrazistym przykladem tego rodzaju oscylacji jest przedmiot malarsko
przedstawiony o rzeczywistosci fizykalnej. Wtasnosci dla niego charaktery-
styczne majg ,,obiektywny” charakter, ustalony przez nauke'* i uzmiennig si¢
jedynie w niewielkim stopniu. Sg raczej juz ,,gotowe” i jako takie podlegaja
jedynie niewielkim ruchom oscylacyjnym. Zwrotnos¢ tej oscylacji jest row-
niez znikoma, gdyz jej bieguny s bardzo do siebie podobne. Z uwagi na osa-
dzenie przedmiotu w realno$ci, trudno réwniez przejs¢ od niego do plam

14 Rzeczywisto$¢ fizykalna to $wiat, ktory nie jest nam bezposrednio dany, jest on kon-
struowany lub rekonstruowany przez nauke”. J. Karpinski, Kultura i wielos¢ rzeczywistosci,
»ITworczo$¢” 1975 (wrzesien), nr 9, s. 122.
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barwnych stanowigcych malarskg podbudowa, Niemniej przy pewnym wysit-
ku mozliwy jest 0w skok oscylacyjny od wygladu do samej kompozycji kolo-
rystycznej.

Na przeciwleglym biegunie znajduje si¢ przedmiot osadzony w rzeczywi-
stosci impresjonistycznej. Z uwagi na jego nieustannie pulsujacy wyglad moz-
liwe sg ruchy oscylacyjne o znacznym wychyleniu, i to nawet takim, ktore
zagraza identyczno$ci przedmiotu'®. Dekonstrukcja przedmiotu przez kolory-
styczne impresje sprawia, ze jego ponowne ustanowienie jest wielokierunko-
we. Ponadto zaklada ono znaczacy udzial podmiotu odbiorczego, ktorego
konkretyzacje mogg mie¢ charakter ,,graniczny”, taki zatem, ktory uniemozli-
wia jednoznaczng identyfikacje. ROwniez zwrotno$¢ oscylacji rozumiana jako
wychylenie ku plamom barwnym jest w tym wypadku bardzo wyrazna.

Trudno si¢ nie zgodzi¢ z opisywanym wyzej stanem rzeczy. Nawet od-
biorca, ktéremu obca jest nie tylko filozoficzna teoria rzeczywisto$ci Chwist-
ka, lecz takze historia i teoria sztuki, dostrzeze zasadnicze roznice w konstruk-
cji wygladu przedmiotu. Odczuje rowniez wyrazny zgrzyt estetyczny, gdy
w realistycznie przedstawionej postaci znajdzie wymieszane wlasno$ci impre-
sjonistyczne, prymitywne i futurystyczne. Wszystko to wyda mu si¢ chaosem
pozbawionym estetycznej warto$ci. Jednak tak negatywna ocena jest wtedy
stuszna, gdy wlasnosci te sa wlasnie wymieszane, nie za§ kompozycyjnie pou-
ktadane, gdy zatem dzielo sztuki jest pod wzgledem formalnym nieudane.
Samo wprowadzanie do obrazu, a nawet do samego przedmiotu malarsko
przedstawionego elementow nalezgcych do roznych rzeczywistosci nie ktoci
si¢ z jego rownowagg formalng, totez sluszna jest uwaga Witkacego, ze
0 obecnosci wszelkich elementow decyduje zalozona przez malarza forma, nie
za$ rodzaj rzeczywisto$ci i oscylowanie przedmiotu mi¢dzy wieloma rzeczy-
wisto$ciami'®. Je$li forma ta jest udana, moga one z powodzeniem zostaé uzy-
te w konstrukcji obrazu.

15U impresjonistow przedmiot przejawiajacy si¢ przez wyglad jest, w pewnej mierze
przynajmniej, tylko potencjalnie ukonstytuowany. Dostarczone przez malowidlo podloze wra-
zeniowe wygladow ustala, jesli tak mozna powiedzie¢, jedynie drogi, na ktorych ostateczna
konstytucja przedmiotu ma si¢ dokonaé, a do dokonania i dopehnienia tej konstytucji powotany
jest w tym wypadku widz, ktéry tego wprawdzie nie moze robi¢ dowolnie, lecz pod naciskiem
i zgodnie ze wskazéwkami zmystowego podtoza, jednak granice swobody sa mu pozostawio-
ne”. R. Ingarden, O budowie obrazu [w:] Studia z estetyki, t. 2, Panstwowe Wydawnictwo Nau-
kowe, Warszawa 1958, s. 48.

16 Bowiem jesli w teorii sztuki nie bedziemy méwié o kompozycji, czyli konstrukcji form, nie
mamy kryterium do odréznienia dzieta sztuki od kupy $mieci lub plamy na obrusie, ktore to
przedmioty moga oscylowa¢ w ich dalszej interpretacji, wywotujac, periodycznie lub nie, wrazenie
Raju Mahometa czy Pustyni Gobi i diabli wiedzg czego jeszcze. Dopatrzy¢ si¢ w tydce gasienicy lub
odwrotnie, mozna przy dobrej woli zawsze, ale z formalng trescig dziela sztuki nie ma to nic
wspolnego” S.1. Witkiewicz, Krytyka teorii sztuki Leona Chwistka... [w:] L. Chwistek, Wybor..., s. 72.
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Paradoksalnie, takie jest rowniez stanowisko formisty Chwistka, tyle ze
postuluje on konieczng obecno$¢ przedmiotu w obrazie, czego Witkacy
Z przyczyn raczej ,,metafizycznych” zaakceptowac nie moze. Postuluje nie
tylko z powodow historycznych, wszak znakomita wigkszo$¢ historii sztuki to
historia obrazowania przedmiotu, lecz takze aksjologicznych. Oscylacja pro-
wadzaca do skoku migedzy wieloma rodzajami rzeczywistosci ozywia bowiem
obraz!'’, nadaje mu dynamike, czyni aktualnym i sprawia rado$¢, za$ jej brak
nadmiernie usztywnia dzieto. Nie moze wigc dziwié, Ze majac to na uwadze,
Chwistek negatywnie warto$ciuje oscylacje rownomierng'®. ,Nawet obrazy
naturalistyczne przedstawiajgce okreslone zdarzenia — pisze — mogg w swych
czesciach dawaé podstawe do odnajdywania réznych nowych postaci i scen,
jak to jest powszechnie wiadome. Ot6z wszedzie tam, gdzie mamy do czynie-
nia z tego rodzaju zjawiskiem, oscylacje tresci obrazow sg nieuniknione, przy
czym posiada¢ mogg charakter rozmaity, nieraz bardzo skomplikowany. Jest
rzeczg stwierdzong, ze rOwnomierno$¢ oscylacji jest tym stabsza, im wigksza
ilo$¢ szczegotdow wplywa na to, zeby w danym konturze widzie¢ pewien okre-
Slony przedmiot. Otoz, jesli zupelny brak tego rodzaju oscylacji czyni obraz
niezmiernie sztywnym i martwym, a nadmierna ich rGwnomierno$¢ prowadzi
do deprymujacej nudy — umiejetne wyzyskanie tychze stanowi jedng z zasad-
niczych przyczyn rados$ci, jakiej dostarcza nam sztuka. Tego celu nie mozemy,
oczywiscie, osiggnaé przez zerwanie wszelkiej tacznosci z rzeczywistoscia,
ktore pocigga réwnomierno$¢ oscylacji, ani przez S$cisty naturalizm, ktory je
zupelie niemal wyklucza, i skutkiem tego musimy przedstawic¢ to, co jest
rzeczywiste, 1 przedstawi¢ je w pewien osobliwy sposob, ktory odnalezé jest
rzeczg prawdziwego artysty”'’. Za takim warto§ciowaniem stoi nie tylko
,,sad oka”, lecz takze okre$lona racja natury teoretycznej. Zadne dzieto sztu-
ki (a takze Zzaden system filozoficzny) nie moze bowiem osiggnac petnego
nasycenia dang rzeczywisto$cig, kazde zatem zawiera w sobie nicokreslo-
no$¢?, ktéra napedza oscylacje. Jesli artysta zyje takg uluda ostatecznego
nasycenia, jego dziela rozptywajg si¢ bez reszty w martwym schemacie pry-
mitywizmu, w szczegdtowym i obiektywnym obrazie $wiata realnego (rea-

17 Zob. K. Chrobak, Leon Chwistek. Artysta..., s. 40

18 Oscylacje rownomierne na ogot nie prowadzg do przezy¢ artystycznych, nie pozwalajg
bowiem na dtuzsze obcowanie z przedmiotami, ktore je wywotuja”. J.J. Jadacki, Leona Chwist-
ka poglgdy..., s. 101.

19 L. Chwistek, Formizm (1919) [w:] tegoz, Wybor... s. 94.

20 7Zywotnoéé sztuki zwigzana jest z nieokreslonoscia danej rzeczywistosci: jej sita tkwi
w tym, ze potrafi torowa¢ droge nowym schematom rzeczywistosci, ale pdjscie dalej, proba
calkowitego opanowania przyjetego schematu, konczy si¢ nieuchronnie paralizem instynktu
artystycznego”. J.J. Jadacki, Sciste myslenie i wyobraznia tworcza (O filozofii kultury Leona
Chwistka), ,,Miesigcznik Literacki” 1973 (pazdziernik), nr 10 (86), s. 50.
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lizm) lub w chmurach czystych wrazen (impresjonizm). By¢é moze jedynie
futuryzm, ktéry ze swej natury nie grzeszy pychg rozpoznania samej rze-
czywistosci, unika tego btedu.

Totez wyrdznienie typodw rzeczywisto$ci oraz przeprowadzony podziat
typow malarskich nie ostabia, lecz wrecz prowokuje pytanie o warunki moz-
liwosci istnienia takiej przedmiotowej tresci obrazu, w ktorej wystepuja oscy-
lacje migdzy wieloma rodzajami rzeczywistosci, przy czym to oscylowanie
jest nie tyle wadg konstrukcyjng obrazu, ile wlasnie jego zaleta. Prowokacyjny
charakter tego pytania znaczaco wzmacnia si¢ z uwagi na jednoznacznie sfor-
mulowang przez Chwistka zasade spojnosci czy tez prawo konsekwencji za-
braniajagce mieszania w dziele malarskim wielu rodzajow rzeczywistosci,
a nakazujace malarskg konstrukcje jednej okreslonej rzeczywistosci. Radykal-
ne postrzeganie tego prawa nie znosi wprawdzie fenomenu oscylowania, lecz
jedynie wyznacza mu granice w obrebie danej rzeczywisci, niemniej estetycz-
nie interesujace jest wilasnie przekroczenie tej granicy przy zachowaniu spoj-
nos$ci dzieta malarskiego jako catosci.

Stanowisko Chwistka w tym wzgledzie nie jest jasne. Z jednej strony
stwierdza, ze gdy wizjoner, a wigc przedstawiciel rzeczywistosci futurystycz-
nej, miesza aspekty tej rzeczywistosci ze $wiatem zmystow, to cho¢ takie mie-
szanie moze przynies¢ chwilowy efekt w postaci ozywienia dzieta, to jednak
okazuje si¢ niewlasciwie?!. Dzielo jest wowczas pozbawione jednosci, skoki
oscylacyjne sg na tyle gwattowne, Zze przelamujg granice egzystencjalne, od-
biorca jest zdezorientowany??, za$§ sama oscylacja nie tyle ozywia dzielo, ile
wprowadza zamet. Z drugiej strony, Chwistek dostrzega, ze ,,Takie wiasnie
przenikanie si¢ roznych rzeczywisto$ci cechuje najbardziej tworcze epoki,
ptyngc ze wspomnianej wyzej nicokreslonosci nieskrystalizowanych jeszcze
poje¢. Tak np. w realizmie Tintoretta lub Tycjana odnajdujemy wiele elemen-
tow prymitywizmu, podobnie zresztg jak w rzezbie greckiej. Wplyw realizmu
na pierwszych impresjonistow (Manet, Renoir), a prymitywizmu na tzw. neo-
impresjonistow jest rownie widoczny, jak wpltyw impresjonizmu wzglednie
prymitywizmu lub realizmu na dzisiejszych formistow. Elementy tego rodzaju

21 Wizjonerzy prosci natomiast mieszajg niejednokrotnie $wiat wizji ze $wiatem zmystow,
co musi predzej czy pozniej doprowadzi¢ do sprzecznosci, cho¢by nawet poczatkowe sukcesy
miaty by¢ tak wielkie, jak te, ktorych przyktad dostarczyly procesy czarownic”. L. Chwistek,
Wielos¢ rzeczywistosci w sztuce (1918) [w:] tegoz, Wybor..., s. 8.

22 Jego dezorientacja wynika rowniez z tego, ze psychologicznie akceptuje jedynie okre-
slony rodzaj rzeczywistosci. ,,Przyjmujac taka a nie inng postawe psychiczna, charakterystyczng
dla danej rzeczywistosci, przyjmuje si¢ wiasciwe jej kryteria uznawania przedmiotow i zjawisk
za rzeczywiste, natomiast nie akceptuje si¢ tych charakterystycznych dla innych rzeczywisto-
ci”. T. Kostyrko, Interpretacja koncepcji ,, Wielosci rzeczywistosci” Leona Chwistka, ,,Studia
Metodologiczne” 1968, nr 4, s. 97.
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odgrywaja role sui generis dysonansow, ktore w stosownym zakresie uzyte nie
tylko nie obnizajg warto$ci dzieta, ale w wysokim stopniu ja podnosza™?. To
przelamywanie granic i wprowadzenie elementéw nalezacych do réznych
rodzajow rzeczywistosci jest szczegélnie wyrazne tam, gdzie dana rzeczywi-
sto$¢ powoli wyczerpuje swa moca determinujacg reke i oko artysty, zas nad-
chodzgaca zaczyna dopiero na niego wptywac, cho¢ jej ksztalt nie jest jeszcze
okreslony. Te peryferia rzeczywistosci rodzg nowe mozliwosci i potegujg wol-
no$¢ artystyczna, totez roOwniez za jej sprawg powstaja dzieta scalajgce ele-
menty pochodzace z r6znych rodzajow rzeczywisto$ci®*. Mozna zaryzykowaé
teze, ze artysta przelamuje jej granice i sigga ku temu, co jej obce, a nawet
z nig niezgodne, takze tam, gdzie dany rodzaj rzeczywistosci niemal bez reszty
panuje. Wolno$¢ artystyczna nie jest bowiem ograniczona bez reszty rzeczywi-
stg trescig, lecz przede wszystkim forma, ta za$ pozwala na rdzne rodzaje ze-
stawien, takze takie, ktorych elementy sg egzystencjalnie odmienne. Przedmiot
przedstawiony w takim dziele zostaje niejako poluzowany?’.

Zwiagzek miedzy rzeczywisto$cig zewngtrzng a malarskg nie polega bo-
wiem — wedle Chwistka — na prostym przeniesieniu wygladu przedmiotu ani
nasladowaniu rozumianym jako zwykle kopiowanie. Takie niewolnicze po-
wigzanie jest dla sztuki zabdjcze, krepuje wolnos¢ artysty i uniemozliwia two-
rzenie nowych form w malarstwie. Wydaje si¢, ze mozna mowic¢ jedynie
o zaposredniczeniu treSciowym, a nawet do pewnego stopnia i formalnym
obrazu w rzeczywistosci, ze wlasnie za posrednictwem jej ksztaltow artysta
obrazuje tre$¢ 1 wigze jg z zyciem. Kazdy z typéw malarskich czyni to w rozny
sposob, state natomiast jest samo to zaposrednicznie. Ogolnos¢ typu sprawia,
ze mozliwe sg w jego obrebie rozmaite wariacje, ktore z punktu widzenia pro-
blematyki podejmowanej w tym artykule mozna okresli¢ jako oscylacje.

2 L. Chwistek, Wielos¢é rzeczywistosci(1921) [w:] tegoz, Wybor..., s. 65.

24 Tak np. Cézanne bytby moze przej$ciem od impresjonizmu do futuryzmu, Manet przej-
$ciem od realizmu do impresjonizmu, Tycjana mozna by woéwczas zaliczy¢ do typu przejscio-
wego od prymitywizmu do realizmu, nowozytny Salon paryski bylby typem przejsciowym od
impresjonizmu do realizmu itd.”. Tenze, Wielos¢ rzeczywistosci w sztuce (1918) [w:] tegoz,
Wybor..., s. 14. Takie scalanie tworzyloby wielos¢ egzystencjalnie réznych ,,obrazow” w obrebie
jednego przedstawienia. ,,Artystyczna droga Chwistka polegata na uleganiu instynktom i fascy-
nacjom oraz nadawaniu formy grajacej wielo$cia obrazow w obrebie jednego przedstawienia.
Chwistek pragnat, aby jego sztuka wynosita wyobrazenie ponad rzeczywisto$¢”. M.A. Potocka,
Wielos¢ Leona Chwistka — malarz, filozof, logik, pisarz, lewicowiec, mgzczyzna [w:] Leon Chwi-
stek. Nowe kierunki w sztuce, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie MOCAK, Krakéw
2018, s. 34.

25 Chwistek [...] zalecal «rozluznienie granic przedmiotu». Sadzit bowiem, ze niemoz-
liwo$¢ osiagnigcia stanu «czystego widzenia» bierze si¢ z przyczyn analogicznych do tych,
jakie wywotuja zjawisko oscylacji wzrokowych”. T. Kostyrko, Leon Chwistek jako filozof
sztuki..., s. LV.
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V. Uwagi konicowe

W koncepcji Chwistka wieloSci rzeczywisto$ci sg styszane dwa glosy.
Pierwszy to glos teoretyka sztuki, estetyka, a nawet logika, dla ktorego system
twierdzen, w tym wypadku twierdzen o sztuce, musi by¢ skonczony, zupehy,
niesprzeczny i konsekwentny. Drugi to gltos samego artysty, ktory doskonale
wyczuwa, ze rzeczywisto$¢ artystyczna ma swoje wilasne prawa, ktore nie-
rzadko rozmijajg si¢ z prawami logicznymi i realnymi. Ten dwuglos wazy
w ocenie oscylacji miedzy rodzajami rzeczywisto$ci i w obrebie danej rze-
czywistosci. Jesli wsluchamy si¢ w glos pierwszy, znajdujemy radykalne
sformutowanie, ze w dziele sztuki obowigzujg prawa jednej, jedynej rzeczywi-
stosci, za§ wszelkie wychylenie oscylacyjne ku drugiej jest juz ich miesza-
niem, ktore niczego dobrego dzietu przynie$¢ nie moze. Radykalny charakter
tego aksjomatu przekresla sens rozwazan o oscylacji migdzy rodzajami rze-
czywistosci, gdyz ich po prostu nie ma i by¢ nie powinno. Nie tylko przedmiot
malarsko zrekonstruowany, lecz takze inne elementy dziela podpadaja pod
artystycznie zinterpretowang zasad¢ wytaczonego $rodka.

Glos drugi to glos artysty, dla ktorego granice rzeczywisto$ci nie sg zadna
przeszkoda. Komponujac dzieto, swobodnie je przekracza. Moze tak czyni¢
nie tylko moca swej wolnos$ci artystycznej, lecz takze determinowany warto-
$cig estetyczng, ktora ma zrodlo w dysonansie egzystencjalnym?®. Nie moze
wigc dziwi¢, ze odbiorca raz dostrzega przedmiot o przewadze wtasnosci pry-
mitywnych, innym razem jawi mu si¢ ten o wyraznych wlasnosciach impre-
sjonistycznych. Nie da si¢ podaé¢ ogodlnej reguty, wedle ktorej nalezaloby
wazy¢ proporcje migdzy poszczegdlnymi rodzajami rzeczywistosci. Czasem
nawet minimalna domieszka wrazen pozwala ,,impresjonistycznie” widzie¢
obrazy przesztosci, ktore Chwistek okre$la jako realne, a nawet naturalistycz-
ne. Dzielo sztuki jedna w sobie roznorodno$é, za nic majac teoretycznie usta-
lane granice i spotecznie akceptowane tresci. Fenomen oscylacji wyraznie to
potwierdza.

W swych analizach Chwistek skupia si¢ przede wszystkim na przedmio-
towym aspekcie tego fenomenu, co jest zrozumiate z punktu widzenia zawsze
przez niego akcentowanej wagi przedmiotu w dziele sztuki. Jednakze istotny
jest rowniez zwrotny charakter oscylacji: odbiorca w swym ogladzie moze

26 Ale réwnocze$nie w swoich koncepcjach i praktykach streficznych Chwistek uwalnia
dzieto sztuki od tak rygorystycznych zobowiazan, rozbijajac kompozycje i pozwalajac na jej
«wielorzeczywisto$é». W tej konfrontacji teorii z praktyka — gdzie ostanie stowo przyznawane
jest praktyce — mozna dostrzec proby uwalniania dzieta z wigzienia zamknigtego przedmiotu.
M.A. Potocka, Wspoiczesne spojrzenia na poglgdy Leona Chwistka na sztuke [w:] Leon Chwi-
stek. Nowe kierunki...,s. 74.
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wroci¢ od przedmiotu i wygladu do pierwotnej materii artystycznej — koloru
1 jego zestawienia, kreski i ich uktadu. Nie gubigc przedmiotu ani nie degradu-
jac go do prostej tresci obrazu, widzi wowczas rzeczywistos¢ $cisle malarska,
wspolng dla prymitywizmu, realizmu, impresjonizmu i futuryzmu.
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Leon Chwistek's artistic oscillations
Summary

The aim of the article is to introduce Leon Chwistek’s concept of artistic oscillations
(variations). The explanation of a notion of oscillation and their kinds will be presented in the
first part of article. Because this notion is not artistic one in its strict sense I will provide
reasons for applying it in the analysis of a painting. In the second part of article the genetic
oscillation will be taken into consideration (a special kind of oscillation which allows notic-
ing different objects in a given painting). They emerge from an artful blob of paint and can be
identified by an addressee in different ways. In the third part I will focus on the oscillation
between attributes of the same object.

Key words: Chwistek Leon, oscillation, painting, reality, object, form
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