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Introduction to Cyprian Norwid’s Behind the Wings

Abstract: Kazimierz Braun introduces his stage adaptation of Behind the Wings,
a drama considered the crowning achievement of the poet/playwright, Cyprian
Norwid (1821-1883). Behind the Wings is composed of two parts. The action of
one part takes place in the 19th Century in Warsaw. The other is situated in ancient
Greece around the 7th Century BC. Both parts are bound by the structure of “theatre
within theatre”, popularized by Shakespeare in Hamlet. The Danish Prince uses the
production of The Murder of Gonzago to unmask the murderer King. The hero of
Behind the Wings, Omegitt, uses his play Tyrtaeus to unmask the moral degradation
of his contemporaries. The action of the entire play (composed of these two parts)
takes place in a theatre, where, during a carnival ball, among other attractions,
Tyrtaeus is performed. Behind the Wings, as many of Norwid’s works, was not
published during the author’s life time and was preserved with significant loopholes.
Thus, for a production of this play the existing text must be adapted and transformed
into a working scenario. The article discusses major obstacles which hinder the
entrance to the great and complex dramatic edifice of Behind the Wings — such as
the problems of the multitude of the characters, and the specific use of space and
time by Norwid. In addition to the analysis of Behind the Wings, Kazimierz Braun
recalls his own works on this play, beginning by his studies of Polish Literature at the
Adam Mickiewicz University in Poznan and at the Directing Department, Warsaw’s
School of Drama. During his long career he directed fifteen productions of Norwid’s
texts, both in theatres and in television in Poland. A literary adaptation and a mise-
en-scene project of Behind the Wings prepared by Kazimierz Braun was published
in a book: Cyprian Norwid, Za kulisami, opracowanie literackie i inscenizacyjne
Kazimierz Braun, Wydawnictwo Pewne, Kielce 2021.
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Norwidowi — na 200-lecie urodzin

»Dyptyk dramatyczny” i jego tytul

Dramat Cypriana Norwida, zaréwno przez literaturoznawcow, jak ludzi
teatru tytulowany Za kulisami, ztozony jest z dwbch zespoléow scen. Od
razu trzeba zaznaczy¢, ze oba te zespoly dotarly do potomnych uszkodzone
i w konsekwencji ich teksty maja powazne luki. Utrudnia to ogromnie lek-
ture tekstu. Zarazem wskazuje to na konieczno$¢ zlozenia istniejacych
fragmentow w logiczna calo$¢, a zatem stworzenia adaptacji calego utworu,
gdy zamierza sie zrealizowac go na scenie.

Jeden zesp6l scen to Za kulisami, a drugi Tyrtej. Za kulisami jest opowie-
$cia, z punktu widzenia autora, ,wspo6lczesna”, rozgrywajaca sie w Warszawie
wlatach sze$édziesigtych XIX w. Tyrtej natomiast to opowiesc¢ ,,starozytna”,
zakotwiczona w VII w. przed Chrystusem, usytuowana w Atenach i Spar-
cie. Tytul Za kulisami jest wskazowka praktyczna: akcja tej czeSci sztuki,
ktéra sam autor tak zatytulowal, rozgrywa sie istotnie za kulisami — w tych
pomieszczeniach teatru, ktdre sa poza scena, gdzie$§ obok widowni; prze-
znaczone s3 dla aktoréw i obstugi widowisk, a inne dla publicznoéci. Akcja
drugiej czeSci sztuki, ktorej tytul, Tyrtej, nadali wydawcy, rozgrywa sie wsrdd
kulis — bo tak przeciez Norwid najprawdopodobniej widzial w swej wyobrazni
teatralne scenerie starozytnych Aten i Sparty. Tytul Za kulisami, przyjety
ostatecznie dla calego utworu, jest rowniez wskazéwka interpretacyjna: to
rzecz o tym, co w czasie widowiska ukryte dla widzéw; o tym, co w zyciu
skrywane, a przeciez najcze$ciej najwazniejsze; o tym, co w duszach i sercach,
co we wnetrzach; a takze o tym, jakie ukryte mechanizmy tajemnie obracaja
mlyny historii; a wreszcie: o zderzeniu i konfrontacji prawdy z falszem.

Dyskusyjne sa daty pisania zaré6wno Za kulisami, jak i Tyrteja. Zapewne
byla to praca rozlozona na raty w latach 1865-1869'. Dyskusyjna jest row-
niez kolejno$é tworzenia tych dwoch zespolow scen. Wiele wskazuje na to,
ze Norwid najpierw pisal Tyrteja. Potem, wiedziony genialnym pomystem
dramatopisarskim, niejako obudowal go scenami Za kulisami, nie planujac
wszakze zestawienia obu utworéw, co jasno wynika z dialogbw Za kuli-
sami, ale przygotowujac material do przeplatania scen branych z jednego
i drugiego utworu, postugujac sie struktura ,teatru w teatrze” i tworzac
w sumie jedng calo$é dramatyczng.

Juliusz W. Gomulicki nazywal to zlozone dzielo ,,dyptykiem dramatycz-
nym”, rozumiejgc przez to, ze jest to wlasnie jeden dramat zlozony z dwoch

* Dokladnie zbadal te sprawe i wyniki swych badan zrelacjonowal Juliusz Wiktor
Gomulicki w Metrykach i objasnieniach dramatéw Norwida, w wydaniu: C. Norwid, Pisma
wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki,
1970-1976. Tutaj cytuje t. 5, s. 398—413.
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czlonow, z dwbch ciagdw scen rozgrywanych przez ré6znych bohaterow,
dziejacych sie w dwdch roznych miejscach i czasach, napisanych w dwbch
roznych stylistykach, ale zarazem bedacy jedna caloScia strukturalng,
treSciowq i ideowa. Plan ,teatru” w tym dyptyku to widowisko przedsta-
wiajace bal maskowy odbywajacy sie w teatrze. W czasie calonocnego balu
obok innych atrakcji, takich jak wystepy §piewakow i §piewaczek, koncerty
kameralne, tafice oraz ucztowanie, grana jest na scenie teatru sztuka o sta-
rogreckim poecie Tyrteuszu; ta sztuka nosi tytul Tyrtej. Widowisko Tyrteja
to zatem plan ,teatru w teatrze”. Jego widzami sa go$cie balowi zgromadzeni
na planie ,teatru”, a jest to plan Za kulisami.

Skoro zatem Za kulisami niejako obejmuje, wprowadza do swego
wnetrza Tyrteja, to wlaSciwe jest postugiwanie sie dla calo$ci tytulem Za
kulisami.

Arcydzielo ,teatru w teatrze”

O starozytnej Sparcie wyrokuje Tyrteusz: ,,Lud ten caly z-zeleZnial [...]
i bog tam nic nie tworzy wiecej...”, a stowa te odnosi Norwid do Europy
swego czasu, ktora okreslal jeszcze dosadniej: ,,Europa jest to stara wariatka
i pijaczka, ktora co kilka lat robi rzezie i mordy bez zadnego rezultatu ni
cywilizacyjnego, ni moralnego. Nic postawié nie umie — glupia jak but,
zarozumiala, pyszna i lekkomyslna™.

Caly wielki i skomplikowany gmach Za kulisami-Tyrteja zda sie by¢
zbudowany przez Norwida po to, aby ustanowi¢ paralele miedzy kultura
Sparty, ktora stala sie martwa, zmaterializowana, nastawiona na kult ciala,
nie tworcza, bezduszna, pusta i bezplodna, a kulturg Europy XIX w., ktéra
ocenial podobnie, a nawet jeszcze surowiej. Jest ona chora, bowiem stracila
swoj chrzeScijanski rdzen, wyrzekla sie chrzescijaniskiej wiary i chrzeécijan-
skich idealow, a w konsekwencji juz nie jest chrzescijanska+. Jest w istocie
ateistyczna, zmaterializowana, przezarta falszem i cynizmem w zyciu
publicznym, brakiem autentyzmu i prawdy w stosunkach miedzyludzkich.

Ustanowieniu tej paraleli: starozytna Sparta — Europa II pol. XIX w.,
postuzyla wlaénie struktura ,teatru w teatrze”. Norwid wzial ja od swego
mistrza Szekspira, ktory spopularyzowat ja trzy wieki wczeéniej w Ham-
lecie. Tam ksigze Hamlet aranzuje widowisko sztuki Zabdjstwo Gonzagi
i nakazuje trupie aktorow zagrac ja przed Krélem-zabdjcg, aby go zdemasko-
wac. Tu, w Za kulisami, go$cie balu karnawalowego zostaja skonfrontowani

2 C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 4, s. 497. Tutaj i ponizej korzystam z mych ustalen
zawartych w: K. Braun, Przewodnik po tworczosci dramaturgicznej Cypriana Norwida,
Rzeszéw 2020.

3 List do Konstancji Gorskiej z 1881 r., w: C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 10, s. 155.

4Ta diagnoza zostala postawiona przez Norwida w latach sze$¢dziesiatych XIX w. — zdaje
sie brzmie¢ wspolczesnie. Por. dialogi Omegitta z Fiotkami.
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z widowiskiem Tyrteja, ktére w swej czesci atenskiej ukazuje im utracone
idealy, a w czeSci spartanskiej stawia przed nimi lustro, w ktérym widza
swa potworno$¢. Wykorzystanie konstrukeji ,teatru w teatrze” pozwolilo
Norwidowi zastosowaé okrutny zabieg demaskacji wspolczesnego sobie
spoleczenstwa europejskiego poprzez skonfrontowanie go z narodami
borykajacymi sie przed wiekami z podobnymi problemami. Natomiast
nalozenie przez autora wielu postaciom masek otwarlo dodatkowe pietro
interpretacji Za kulisami i calego dyptyku, akcentujac stale obecny w sto-
sunkach miedzyludzkich brak autentyzmu, falsz i udawanie.

Chwyt dramaturgiczny Szekspira zastosowany w Hamlecie, a wiec wpro-
wadzenie struktury ,teatru w teatrze”, Norwid analizowal w eseju O sztuce
dla Polakéw, uznajac go za ,gleboko mistrzowski™. Piszac dramat o wspol-
czesnym sobie spoleczenstwie, Norwid postanowil — zapewne po dlugim
namys$le — oprzec calg sztuke na tej strukturze. Tak jak Hamlet demaskuje
krola przy pomocy Zabdjstwa Gonzagi, tak Omegitt, wprowadzajac na
scene Tyrteja, staje sie demaskatorem Europejczykow XIX w. W caloSci
dyptyk Norwida jest — postuzmy sie tym samym sformutowaniem, ktérego
uzyt on, méwiac o Szekspirze — utworem ,,gleboko mistrzowskim”, jest
dramaturgicznym arcydzielem.

Chwyt ,teatru w teatrze” dostarczyt struktury calej sztuce i scalil j3.
Dramat, skonstruowany z tych dwoch czesci, rozgrywa sie w réznych
pomieszczeniach teatru oraz na jego scenie, podczas gdy za kulisami
ludzkich wypowiedzi i zachowan — falszywych, klamliwych, plytkich
i pozornych — skrywa sie ,nagie wielkie serio™.

Za kulisami i Tyrtej, zderzone ze soba, nasuwaja z nieuchronna koniecz-
noécia zaréwno paralele, jak kontrasty. Ustawienie za$ niejako naprzeciw
siebie postaci Omegitta i Tyrteusza, z bedgcymi ich przeciwienstwami,
Sofistoffem i Hieroplitem, podnosi calg sztuke z poziomu intrygi milosne;j
na poziom transhistoryczny i uniwersalny. Kontrast pomiedzy odrzuce-
niem Omegitta przez Lie, a przyjeciem Tyrteusza przez Eginee jest bowiem
poprzez konstrukcje ,teatru w teatrze” poglebiony i zwielokrotniony.
Otwiera zarazem perspektywe katharsis dzieki — by¢ moze po$miertnemu
— zwyciestwu poety oraz reprezentowanych przezen warto$ci. Metafora
pozostaje przy tym otwarta i pojemna, gotowa objaé podobne zdarzenia
i podobnych bohateré6w zakotwiczonych w r6znych miejscach i czasach.
Norwid zderza w ten sposob warto$ci duchowe z materialnymi, a duchowos$é
z ,energig” (to ulubiony termin Norwida’) w zyciu narodéw. Caly dramat jest
opowiescia o dramatycznym zderzeniu prawdy z falszem, ducha z materia.

5C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 6, s. 341.

¢ Sformutowanie Norwida zawarte we wstepie do Pierscienia Wielkiej-Damy, w: C. Nor-
wid, Pisma wszystkie, t. 5, s. 187.

7 Por. List do Mariana Sokotowskiego, w: C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 9, s. 153—155.
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Moje prace nad Za kulisami

Obie czesci ,,dyptyku” przeczytalem po raz pierwszy na seminarium
magisterskim Profesora Zygmunta Szweykowskiego na Polonistyce na Uni-
wersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu w 1957 r. Norwid byl w okresie
najbardziej zbrodniczego stalinizmu zZle widziany, a praktycznie wyeli-
minowany z programow szkolnych i uniwersyteckich. Rewindykacja jego
dziela stala sie mozliwa po, acz chwilowych, przemianach, ktore przyniost
pazdziernik 1956 r. Skorzystal z tego Profesor Szweykowski i oferowal Nor-
widowskie seminarium. Rytm moich studiéw polonistycznych akurat wtedy
nakazal mi rozpocza¢ droge do magisterium. Zapisalem sie na to semina-
rium, znajac juz nieco Norwida z wojennej szkoly domowej i prowadzonych
w niej przez moja Matke (Elzbiete, z domu Szymanowsk3a) lekcjom jezyka
i literatury polskie;.

Uczestniczac w seminarium Prof. Szweykowskiego, przeczytalem
wszystkie dostepne utwory Norwida zebrane przez Zenona Przesmyckiego-
-Miriamas?, pierwszego, jakze wielce zashuzonego, wydawce gromadzone;j
i wyszukiwanej, w wiekszo$ci rekopiSmiennej spuscizny Norwida.

W tamtym czasie juz bylem zaczadzony teatrem, juz my$lalem o podjeciu
studiéw rezyserii, wiec wezytywalem sie zwlaszcza w Norwidowe dramaty.
Szczegoblnie zafascynowal mnie utwodr znacznie uszkodzony, przypomina-
jacy mi Nike z Samotraki, ktéra widzialem — niedawno temu — u wejscia
do Luvru w Paryzu: zrywajaca sie do lotu posta¢ ma utracona glowe, ale
jej dwa skrzydla zdaja sie topota¢ w powietrzu — wbrew uszkodzeniu calej
rzezby Nike zrywa sie do lotu. Ten utwoér Norwida, ktéry mnie zafascynowal,
mial takze dwa skrzydla: Za kulisami i Tyrtej.

W niewiele miesiecy p6zniej, po zdaniu egzaminu magisterskiego
opartego na pracy Teatr Norwida, definitywnie postanowilem ubiegaé
sie o przyjecie na studia rezyserii. Warunkiem dopuszczenia do egzaminu
wstepnego bylo przygotowanie opracowania inscenizacyjnego — projektu
widowiska jakiego$ dramatu. Wybralem Za kulisami-Tyrteja.

Wezytywalem sie w oba teksty. Zapoznalem sie z prapremierowa insceni-
zacja tego dramatu przygotowana przez Wilama Horzyce w Teatrze Miejskim
w Toruniu w 1946 r. Nabralem przekonania, ze Norwid pragnal te dwa utwory
polaczy¢ konstrukeja ,teatru w teatrze”. W tej konstrukeji czlon ,teatru” to Za
kulisami, a czlon ,w teatrze” to Tyrtej. Nie trzeba wiec tych dwoch dramatow
zestawiaé, jak uczynil to Horzyca. Trzeba je przeples¢. Opierajac sie na tej
zasadzie konstrukeyjnej, przygotowalem opracowanie — zdefektowanego przy
tym znacznie — tekstu obu sztuk, aczac je w integralnie zwigzana calo$é. Moja
praca wstepna na Wydzial Rezyserii PWST w Warszawie zostala przyjeta.
(Jak dowiedzialem sie p6zniej, recenzowal ja pozytywnie uczony i rezyser
dr Jerzy Kreczmar.) I ja zostalem przyjety na rezyserie.

8 C. Norwid, Pisma do dzi$ odszukane, wydanie i naklad Z. Przesmyckiego. Za kulisami
i Tyrtej znajduja sie w: t. 3: Cze$é pierwsza Pism dramatycznych, Warszawa 1937.
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W czasie studidw rezyserii pracowalem nadal nad Norwidem. Otrzyma-
lem do tych prac trzy ogromnie wazne zachety. Mialem szcze$cie rozmawiac
o Norwidzie z jego wielkim miloénikiem, Wilamem Horzyca, jednym z naj-
wazniejszych tworcow teatru dwudziestolecia miedzywojennego. Mialem
mozno$¢ konsultowa¢ moje opracowania dramaturgiczne dramatéow
Norwida z jego najwiekszym znawca, Juliuszem Wiktorem Gomulickim.
A wreszcie, poznalem mloda polonistke, Zofie Reklewska, ktéra prowadzila
studia nad Norwidem i niejako potwierdzila dla mnie, ze Norwid interesuje
ifascynuje, jest czytany i studiowany nie tylko przez waski krag ,,Norwido-
logbéw”, ale szeroko, przez mlode pokolenie. Warto wiec robi¢ Norwidowskie
przedstawienia — do czego dazylem.

Wilam Horzyca przygotowal trzy prapremiery Norwidowskie: Kleopa-
tre (Teatr Wielki, Lwow 1933), Mitos¢ czystq u kgpieli morskich (Teatr
Nowy, Warszawa 1939), Za kulisami (Teatr Miejski, Torun 1946). Na roz-
mowe z nim wprowadzil mnie moj stryj, Jerzy Braun, poeta, filozof, jeden
z przywbdcédw Polskiego Panstwa Podziemnego (byl ostatnim Delegatem
Rzadu na Kraj), ktéry wladnie wtedy (byl rok 1958), niedawno wyszedt ze
stalinowskiego wiezienia. A Wilam Horzyca, przez te same najgorsze lata
odsuniety od znaczacych warsztatow pracy, wlasnie niedawno objal, nalezng
mu od dawna, dyrekcje Teatru Narodowego. Gdy znalezZli$my sie we trzech
w gabinecie dyrektora Horzycy w Teatrze Narodowym, to najpierw rozmowa
toczyla sie miedzy gospodarzem a moim stryjem — obaj panowie mieli sobie
duzo do opowiedzenia sprzed wojny, z czasu wojny i los6w powojennych.
Ale potem dyrektor Horzyca zwrdcil sie do mlodego studenta rezyserii.
Pytal mnie o moje dotychczasowe studia nad Norwidem i laskawie dzielil
sie ze mng swoim rozumieniem jego dziela — wlaczal Norwida do pochodu
wielkich poetéw polskiego romantyzmu. Ja rozumialem Norwida inaczej,
ale w tej rozmowie tylko wstluchiwalem sie w wizjonerskie szybowanie
Horzycy, ktory sytuowal Norwida w najwyzszych sferach polskiego ducha.

Juliusz Wiktor Gomulicki zechcial przyja¢ mnie na rozmowe, gdy posta-
nowilem z nim skonsultowa¢ moj uklad dramaturgiczny Aktora, ktérego
szykowalem do realizacji w telewizji w 1962 r. Znakomity znawca Norwida
pozytywnie ocenil mojg adaptacje tekstu tego zdefektowanego dramatu.
Otwarlo mi to drzwi jego Zoliborskiego mieszkania na wielokrotne wizyty
w nastepnych latach. Skonsultowalem w ten sposéb z Gomulickim opra-
cowania literackie i projekty inscenizacyjne wszystkich rezyserowanych
przeze mnie sztuk Norwida. Wielki Norwidolog byt laskaw zaszczycaé swa
obecnoécia ich premiery.

Zofia Reklewska pisala prace magisterska o Kleopatrze Norwida na
warszawskiej Polonistyce. Podobnie jak ja kilka lat weze$niej, czytala pra-
cowicie wszystkie dostepne utwory Norwida. To, ze moglem rozmawiaé
o Norwidzie z osobg tak inteligentna, a przy tym tak urocza, bylo dla mnie
wielka zacheta w mojej drodze do Norwida. Niebawem Zofia zostala moja
zong i latami byla najpierw konsultantka, gdy przygotowywalem sie do kolej-
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nych rezyserii sztuk Norwida, a potem wrazliwym i zyczliwym krytykiem
ich premier. Byla takze zawsze pierwsza czytelniczka i uwazng korektorka
moich artykuléw i ksiazek o Norwidzie. (I nie tylko tych o Norwidzie).

Konczac studia rezyserii, przedstawilem jako prace dyplomowg Pier-
Scien Wielkiej-Damy Norwida, ktory wyrezyserowalem w Teatrze Polskim
w Warszawie w 1962 r. W nastepnych latach opracowywalem literacko
i rezyserowalem kolejno wszystkie pelnospektaklowe sztuki Norwida — na
scenach i w telewizjie.

Przyszla kolej na Za kulisami. Poza trudno$ciami, jakie stawia sam tekst
— uszkodzony, nieukonczony — Za kulisami wymaga wielkiej sceny, bardzo
licznego zespotu aktorskiego i znacznych $srodkéw na inscenizacje. Dosko-
nale warunki do wystawienia Za kulisami uzyskalem w telewizji — powstato
przedstawienie Teatru Poniedzialkowego pokazane w 1966 r. Byla to trze-
cia w ogdle realizacja Za kulisami — po pamietnej toruniskiej prapremierze
Horzycy (1946) i ponownej inscenizacji dokonanej przez Horzyce w Teatrze
Narodowym w 1959. (Wielki inscenizator zmarl na pare dni przed premiera).

Teatr Telewizji umozliwil mi skompletowanie znakomitej obsady. Na jej
czele znalazla sie Aleksandra Slaska w roli Lii. Jej partnerem, Omegittem,
byt Jerzy Radwan. Specjalnie sprowadzilem go z teatru w Toruniu, ktory juz
wtedy nosil imie Wilama Horzycy, jako dyskretny hold zlozony pierwszemu
inscenizatorowi Za kulisami. Pare antycznych kochankéw zagrali mlodzi,
zdolni, piekni — Maria Glowacka (Eginea) i Tadeusz Borowski (Tyrtej).

W nastepnych latach rezyserowalem Kleopatre i Cezara w teatrze
iw telewizji (1968, 1969) oraz w telewizji skonstruowany przeze mnie Nor-
widowski scenariusz biograficzny Pisze pamietnik artysty (1970). W tym
samym czasie napisalem ksigzke Cypriana Norwida teatr bez teatru®,
ktora zostala przyjeta przez Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu
jako doktorat w 1970 r. W ksigzce tej znalazlo sie moje nowe opracowanie
dramaturgiczne Za kulisami, juz sprawdzone na scenie Teatru im. J. Sto-
wackiego w Krakowie (1970).

W nastepnych latach przygotowywalem kolejne przedstawienia Norwi-
dowskie, pisalem o Norwidzie. Miedzy innymi w ,Tematach i Kontekstach”
ukazal sie moj artykul Kulturowy wymiar ,,Za kulisami” Cypriana Nor-
wida", w ktérym jeszcze raz poddalem analizie strukture tego dziela.
Przygotowalem dla Biblioteki Narodowej (Wstep i opracowanie) Cztery
dramaty Norwida™ — a sa to Aktor, Za kulisami-Tyrtej, Pierscien Wielkiej-
-Damy, Kleopatra i Cezar.

9 Wykaz moich czternastu rezyserii Norwidowskich znajduje sie w: K. Braun, M¢j teatr
Norwida, Rzeszoéw 2014. Pozycja pietnasta: Kazimierz Braun, Powrét Norwida, dramat
biograficzny oparty o teksty Norwida, Teatr nie Teraz, Tarn6w 2016. Adaptacja i wspoélre-
zyseria: Tomasz Zak.

10 K. Braun, Cypriana Norwida teatr bez teatru, Warszawa 1971.

1 Tematy i Konteksty” 2013, nr 3 (8), s. 302—313.

12 C. Norwid, Cztery dramaty, Wroclaw 2019.
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Gdy na bliskim juz horyzoncie ukazala sie data 2021 oznaczajaca, ze
minie 200 lat od narodzenia Cypriana Norwida, napisalem Przewodnik po
twérczosci dramaturgicznej Cypriana Norwida®. 1 jeszceze raz wrbcilem
do czytanego od tylu juz lat i dwukrotnie rezyserowanego Za kulisami.
Opracowalem nowg adaptacje tego najwazniejszego, najdoskonalszego
dramatu Norwida, proponujac czytelnikom i ewentualnym rezyserom
utwor jednolity, pelny, jasno skonstruowany. Moja adaptacja oparta jest,
jak i poprzednie, na strukturze ,teatru w teatrze”, ale wprowadza nowe
rozwigzania zaréwno literackie, jak i inscenizacyjne.

Niektore problemy literackie i inscenizacyjne
Za kulisami

Przygotowalem wiec nowe opracowanie dramaturgiczne Za kulisami,
oparte na wieloletnim badaniu sztuki, integralnie zlaczone z wydobyta z jej
tekstu wizja inscenizacyjna. Pragne w ten sposdb przystuzy¢ sie czytelni-
kowi, aby lektury nie utrudnialy mu luki uszkodzonego i niedokonczonego
tekstu. Pragne rownocze$nie zaproponowaé gotowy egzemplarz rezyserski
tym ludziom teatru, ktérych, podobnie jak mnie, Norwid fascynuje i sadza,
ze ofiarowuje on ogromne mozliwoéci rezyserom i scenografom, a ciekawy,
wielowarstwowy material aktorom. Nade wszystko za$, widzowie Norwi-
dowskiego widowiska moga otrzymac w darze przedstawienie ogromnie
stymulujace intelektualnie i ubogacajace estetycznie.

Wielokrotnie juz dzielilem sie z czytelnikami, a takze dwukrotnie ze
wspoltworcami przedstawien oraz z widzami moim rozumieniem Za kuli-
sami, interpretacja poszczegblnych postaci, przebiegiem i przestaniem
akcji catosci.

Akcja ta, mimo uszkodzen tekstu, jest jasna. Jest ona rozpostarta
pomiedzy planem ,teatru” i planem ,teatru w teatrze”, pomiedzy scenami
Jteatru” Za kulisami a scenami ,teatru w teatrze”, Tyrteja. To, co dzieje
sie na planie ,teatru w teatrze”, wplywa na to, co wydarza sie w ,teatrze”
i odwrotnie. Momenty przenoszenia sie akcji z jednego planu na drugi sa
wyraznie wskazane w teksScie. Zreby i konkluzje akeji na obu planach sa
wyrazne: w Za kulisami Omegitt zostal odrzucony przez Lie i przez ogobt
sobie wspdlczesnych. W Tyrteju Tyrteusz zostal odrzucony przez Sparte.
Wprawdzie rekopis dramatu nie zachowal sie w calo$ci i narracja Tyrteja
gwaltownie sie urywa, to jednak akcja tej czeéci sztuki opowiedziana jest
do konca — przywodztwo Tyrteusza zostaje odrzucone, a na wodza zostaje
wybrany Hieroplit. Odrzucono poete, kaplana, filozofa, §piewaka, czlowieka
o wielkim sercu i tworczym umysle, a wybrano tepego zoldaka. Akcji Za

13 K. Braun, Przewodnik po twérczosci dramaturgicznej Cypriana Norwida, Rzeszow
2020.
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kulisami nie wienczy najmniejszy nawet promyk nadziei na ,katharsis”, na
dokonanie sie przemiany serc i umystow ktoregokolwiek z bohaterow. Taka
furtka otwiera sie natomiast w Tyrteju: odrzucony przez Sparte Tyrteusz
znajdzie ukojenie w ramionach Eginei.

Misternie pomyslana calo$¢ jest lacznie opowieécia o dwoch cywili-
zacjach — starozytnej i dziewietnastowiecznej — ktére Norwid poréwnuje
ze soba. W starozytnej Grecji wskazuje na Ateny, panstwo wysokiej kul-
tury duchowej i artystycznej, sprzyjajace poecie, oraz na Sparte, jako na
spolecznosé caltkowicie zmaterializowana i bezduszna, w ktorej liczy sie
sprawno$¢ fizyczna i wojskowy dryl, a nie szanuje sie sztuki, pomiata sie
poeta. W XIX-wiecznej Europie Norwid nie odnajduje odpowiednika sta-
rozytnych Aten, a jedynie kopie Sparty.

Cala konstrukcja dramatyczna jest tez opowieécig o dwbch paralelnych
milo$ciach — o milo$ci samolubnej (tak kocha siebie Lia) i mitoSci ofiarnej
(tak kocha Tyrteusza Eginea); o zyciu §wiatowym — plytkim, pozornym,
skltamanym, falszywym, uwarunkowanym plotka, napedzanym intryga —
jego obraz zawarty jest w Za kulisami. I o zyciu glebokim, o$wietlonym
miloécia i sztuka, kierowanym poczuciem obowiazku i warto$ciami wyz-
szymi — tak w Tyrteju.

Moich szczegolowych ustalen odnosnie do akcji oraz interpretacji
poszczegoblnych postaci nie bede na tym miejscu powtarzal — odsylajac
laskawego czytelnika do moich wcze$niejszych wypowiedzi4. Objasnie
natomiast zasadnicze aspekty praktyczne mego opracowania Za kulisami.

Pierwszym problemem, z ktérym zderza sie czytelnik i ewentualny
realizator Za kulisami, jest ogromna liczba postaci dramatu. W Za kulisami
mamy sze$cioro protagonistéw (Omegitt, Lia, Emma, Sofistoff, Gliick-
schnell, Quidam) oraz kilkadziesiat innych postaci — goSci balowych,
Spiewakow, instrumentalistow, policjantow, stuzacych iin. W Tyrteju takze
jest szeScioro protagonistow (Tyrteusz, Eginea, Dorilla, Kleokarp, Laon,
Hieroplit), inne postaci oraz liczne choéry. Oto pelne listy:

Postaci Za kulisami (podaje imiona lub okreélenia danej postaci
wydobyte z tekstu Norwida, w niektérych wypadkach dodatkowo obja-
$nione przeze mnie):

Protagoniéci: Omegitt, ,na Omegach pan” — Polak, wlaSciciel ziemski,
podréznik, mysliciel, filozof, autor dramatu Tyrtej; Lia — wielka dama war-
szawskiej i europejskiej ,,socjety”; Emma — powiernica Lii, mloda kobieta,
inteligentna i sprytna; Sofistoff — Rosjanin, wysoki urzednik carski rezy-
dujacy w Warszawie, reprezentant zaborczej wladzy; Baron Gliickschnell
— Niemiec, przedsiebiorca teatralny, pewny siebie, swego sadu i swoich
wplywow; Quidam — towarzysz i zaufany Omegitta.

Pozostale postaci wystepujace na planie teatru: Spiewaczka operowa;
Policjanci; Agenci cywilni; Konspiratorzy; Stuzacy: Malcher — stuzacy Ome-

14 Por. Bibliografia na koncu tego tekstu.
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gitta, Trzej stuzacy — kelnerzy, Dwaj sluzacy — agenci; Personel teatru:
szatniarze, bileterki.

Goécie balowi: Polak — dyplomata I, Polak — dyplomata II, Sekretarz
ambasady (zapewne rosyjskiej), Domino — konspirator, Domino — szpieg,
Diogenes, Fiffraque — autor francuski, Felieton — dziennikarz, Poeta gminny
(ludowy), Dianna, Noc, Astrolog, Krytyk teatralny, Sultan, Mandolin — man-
dolinista i §piewak, Paz — gitarzysta i §piewak, Arlekin — §piewak, Pierrot
— $piewak, Chor fiotkdw (kobiety i mezczyzni), Chér instrumentalistéw
(czlonkdéw orkiestry).

Postaci Tyrteja: Protagoniéci: Tyrteusz — poeta i §piewak; Kleokarp
— czlonek Aeropagu atenskiego; Eginea — jego starsza coérka, kaplanka;
Dorilla, jego mlodsza corka, zarzadzajaca domem; Laon — Fenicjanin usy-
nowiony przez Kleokarpa; Hieroplit mlodszy — Spartanin, zolnierz.

Pozostale postaci: Daim — poslaniec spartanski, Charikles mlodszy
— Atenczyk, syn Chariklesa, Niewolnice w domu Kleokarpa, Przodownik
Choéru Atenskiego, Starzec Spartanski.

Choéry: Choér Parthenian, Chéry Atenskie — Prawy i Lewy, Choéry Spar-
tanskie — Choér chlopcow i jego Przodownik, Chor Réwnych, Chér Kaplanow,
Choér Senatordw.

Zakladajac, ze chor w greckiej tragedii mog} liczy¢ od 12 do 24 akto-
row-tancerzy-$piewakow, dochodzimy do jakich$ astronomicznych wrecz
liczb wykonawcow: az gdzie§ do dwustu oséb. W zadnym teatrze w czasach
Norwida, a takze obecnie, nie byloby mozliwe zgromadzenie i zatrudnienie
tylu artystow. Moglaby sobie na to moze pozwolié tylko jakas opera, zapra-
szajgc dodatkowo aktoréw dramatycznych do gléwnych rél. Wspotezesny
rezyser przedstawienia teatralnego Za kulisami musi znalezé sposéb na
ograniczenie liczby wystepujacych postaci.

Badajac listy postaci w obu cze$ciach dyptyku, odkrywamy, ze protago-
niéci Za kulisami i protagoniSci Tyrteja sa zestawieni przez autora w pary.
Sa jakby nawzajem swoimi lustrzanymi odbiciami. Omegitt, stanawszy
przed lustrem, widzi Tyrteusza — obaj sa my$licielami, pisarzami, mez-
czyznami szlachetnymi, emanujgcymi cnote i godno$é. Pozostale postaci
planu ,wspdlczesnego” ustawione naprzeciwko postaci nalezacych do planu
»Starozytnego” robig wrazenie odbi¢ w krzywym zwierciadle, niekiedy
wrecz karykatur. Liia, ktora jest samolubna, wykalkulowana i zimna, znaj-
duje odpowiednik w Eginei — kobiecie ofiarnej, szczerej i spontanicznej
w swych uczuciach. Emma, intrygantka i osébka pokretna, staje przed
Dorillg, ktéra, acz zazdrosna o siostre, jest niewatpliwie pracowita i uczciwa.
Sofistoff, cyniczny i pyszny satrapa, znajduje odbicie w Laonie, ktory jest
czlowiekiem prawym i szlachetnym, mimo Ze niefortunnym zalotnikiem
Eginei. Takie lustrzane odbicia mozna wykry¢, przygladajac sie rowniez
innym postaciom — nie sg to odbicia doslowne, dokladne, lecz zamglone,
ale jednak istniejace.
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Ujawnienie i wydobycie tego ,,lustrzanego” sposobu tworzenia i wprowa-
dzania przez Norwida postaci Za kulisami i Tyrteja jest jednym z kluczy do
rozumienia calego utworu przez czytelnika, a takze moze stac sie kluczem
do dokonania obsady przedstawienia przez rezysera. Wykorzystujac zasade
sluster”, mozna bowiem dokonac obsady catej sztuki, w ktérej wszyscy akto-
rzy (z wyjatkiem jednego ze Spiewakéw) beda grali po dwie postaci — jednag
na planie ,wspolczesnym”, i drugq na planie ,,starozytnym”. Dodatkowo
powierzenie tym samym aktorom rol chérzystéw we wszystkich chérach
(Partenian, Atenczykow, Spartan) — przyczyni sie takze do ograniczenia
liczby aktoréw potrzebnych do zagrania przedstawienia.

W moim opracowaniu Za kulisami zamiast ,,obsady” podany jest wiec
»klucz obsadowy”.

Nastepnym, bardzo istotnym problemem, przed ktérym staje czytelnik,
rezyser i scenograf Za kulisami, jest postugiwanie sie przez Norwida prze-
strzenia. Calo$¢ dramatu dzieje sie w teatrze — na scenie i na widowni oraz
w pomieszczeniach przeznaczonych dla publiczno$ci. A wiec — w skrocie
— na scenie i za kulisami. Na scenie grane sg akcje ,starozytne”: w Sparcie,
ktoéra porzucaja Partenianie, w Atenach, znéw w Sparcie. Za kulisami roz-
grywaja sie wypadki ,wspolczesne” — w jakim$ wielkim foyer, w salonach,
w bufetach, w szatni.

Z wielu wzmianek w tekscie, z analizy skladu galerii postaci przewija-
jacych sie na balu redutowym oraz stalej obecno$ci jawnej i tajnej policji,
konspiratorow, agentéw, a takze z tekstu Dedykacji calego utworu, wynika,
ze teatr ten, acz tak nienazwany, jest Teatrem Wielkim w Warszawie. Nor-
wid mogt go dokladnie pamietaé, bo mogl do niego chodzi¢ w mlodosci.

Trzeba wyjasnic, ze kiedy Norwid zamieszkal w Warszawie w grudniu
1830 r., Teatr Narodowy mial siedzibe w gmachu na placu Krasinskich
—juz od 1779 r.iaz do 1833 r. W 1829 r. w gmachu Towarzystwa Dobro-
czynnoSci przy Krakowskim PrzedmieSciu otwarto malg scene z lekkim
repertuarem i nazwano ja ,,Teatrem Rozmaito$ci”. (Tam umie$cit Wyspian-
ski jedna ze scen Nocy listopadowej.) W tym czasie trwala juz budowa
nowej siedziby Teatru Narodowego na, obecnie tak zwanym, Placu
Teatralnym. Nowy gmach otwarto 25 lutego 1833 r., a wiec juz po upadku
Powstania Listopadowego (29 listopada 1830 — 21 pazdziernika 1831).
Wiladze rosyjskie nie pozwolily nazwac go Teatrem Narodowym. Otrzymat
nazwe , Teatr Wielki”. Istotnie mial wielka scene i wielkg widownie, a takze
liczne westybule, klatki schodowe, foyer, salony, sale balowe, bufety, szat-
nie. W ten sposob nazwa ,Teatr Narodowy”, gtowny teatr stolicy, znikla.
Do Sal Redutowych Teatru Wielkiego przeniesiono we wrzeéniu 1833 r.
Teatr RozmaitoSci, koniczac jego goécine w Towarzystwie DobroczynnoSci.
W lutym 1836 r. w skrzydle Teatru Wielkiego otwarto druga, duzg sale
z obszerng widownig, i te sale nazwano Teatrem Rozmaito$ci, likwidujac
scene w Salach Redutowych. Teatr Rozmaito$ci byl wiec od tego czasu
de facto Teatrem Narodowym dramatu, a wielka scena Teatru Wielkiego
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byla de facto Teatrem Narodowym opery. W tym wla$nie wielkim gmachu
toczy sie akcja Za kulisami.

Tym, co, wedle autora, widzimy w Za kulisami, jest jakas ogromna
smaskaradowa sala” w tym gmachu, a w niej ,wielkie okna dajace na kruz-
ganek, skad zasiane gwiazdami niebo wida¢™s. Potem akcja przenosi sie
do kolejnych salon6éw teatru, do bufetu i do szatni w gmachu tegoz teatru.
Sa to wszystko zamkniete wnetrza.

W Tyrteju mamy natomiast plenery. Partenianie opuszczaja Sparte,
wiec zapewne idg ku morzu, by wsia$¢ na lodzie czy okrety; wiadomo,
i musial o tym wiedzie¢ Norwid-erudyta, ze z Peloponezu Partenianie
przeprawili sie na Pétwysep Apeninski i osiedlili sie na jego potudniowym
cyplu. Akcja scen atefiskich Tyrteja rozgrywa sie przed domem i w ota-
czajacym go ogrodzie laurowym, w kazdym razie wsrod bujnej zieleni.
Akcja scen spartaniskich usytuowana jest w jakims$ miejscu zgromadzen,
w otoczeniu surowego krajobrazu gorskiego. Mamy wiec w Tyrteju: morze,
roslinno$¢, gory.

Czytajac albo planujac zaprojektowanie dekoracji do Za kulisami, trzeba
wyraznie widzie¢ ten kontrast: pomieszczenia zamkniete w Za kulisami —
plenery w Tyrteju. Zarazem, tak jak dramaturgicznie konstrukcja ,teatru
w teatrze” scala calo$¢, tak tez przestrzen, cho¢ odmienna dla poszczeg6l-
nych czesSci, winna jednak rowniez w jaki$ sposob scalaé widowisko.

W moim opracowaniu Za kulisami wysuwam okre$lone propozycje
widzenia przestrzeni — zar6wno dla calo$ci widowiska, jak tez dla poszcze-
golnych jego czeSci. OczywiScie, ewentualni realizatorzy — rezyser, scenograf
— wypracuja swoje widzenie tych przestrzeni.

Kolejnym problemem, z ktérym mierzy sie zaréwno czytelnik, jak
teatralny realizator, jest sposob postugiwania sie przez autora czasem.
A czyni to zaréwno jak doswiadczony dramatopisarz, przygotowujacy tekst
»Scisle do grania™s, jak tez i poeta, swobodnie zonglujacy czasem.

Realistycznie rzecz biorac, podobnie jak dwa plany — ,teatru”i ,teatru
w teatrze” — z ich wydarzeniami i przestrzeniami, istnieja w sztuce dwa
czasy — czas ,teraz”, a wiec czas wspolczesny autorowi, w ktérym rozgrywa
sie akcja Za kulisami, oraz czas ,przed wiekami”, kiedy toczy sie akcja
Tyrteja.

Jesli chodzi o czas wspolczesny, to istnieje wiele przestanek, ktore suge-
ruja, ze akcje Za kulisami Norwid usytuowal w zimie 1864 r., kiedy to po
calej Polsce zarzylo sie wecigz wielu ogniskami Powstanie, rozniecone rok
wezesniej, w styczniu 1863 r. Rosjanie, thumiac je, stwarzali pozory ,,norma-
lizacji” i wlaénie w karnawale 1864 r. wydali nakaz urzadzania w Warszawie
bali i ,redut”. Ludzie mieli sie bawi¢ i cieszy¢, a nie optakiwaé poleglych
i zeslanych na Sybir. Natomiast czas ,,przed wiekami” historycy sytuuja
gdzie§ w VII w. przed Chrystusem.

15 C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 4, s. 525.
16 Tak w nocie ponizej tytutu Kleopatry i Cezara, w: C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 5,s. 7.
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Czas calej akcji Za kulisami, odmierzany realistycznie, jest ciagly.
Wszystkie wydarzenia dokonuja sie jednej tylko nocy. U jej poczatku widzo-
wie przybywaja do teatru na bal, w czasie ktérego, obok innych atrakeji,
grane jest przedstawienie Tyrteja. Wraz z widzami przedstawienia ogla-
damy koncoéwke II aktu Tyrteja (scena Partenian), a potem akt III (sceny
atenskie i spartanskie). Pomiedzy tymi aktami jest przerwa, podczas ktorej
rozgrywa sie cze$¢ scen Za kulisami, a po zakonczeniu widowiska Tyrteja
toczy sie bal, ktéry dochodzi do zenitu, a potem, pewnie po poénocy, gaénie.
Widzowie rozchodza sie i rozjezdzaja. Norwid, swoim sposobem, pokazuje
jeden ciag zdarzen, ktore realistycznie rzecz biorac, trwalyby jakie$ osiem
godzin, ale w dramacie sa skomprymowane.

Kroétki jest czas trwania (zdefektowanej w rekopisie) sceny Partenian.
Sceny atenskie Tyrteja maja ciggtos$é, obejmuja tylko jeden odcinek czasu
— wieczor i poczatek nocy. W czesci II Tyrteja akcja przenosi sie do Sparty
i zndéw ma ciaglo$¢, przy czym przedstawione wydarzenia trwaja niedlugo.
Mozliwy ich dalszy ciag, czy tez epilog, zaginal. Ale mimo to akcja znaj-
duje jednoznaczne rozwiazanie — odrzucenie przez Sparte przywoddztwa
Tyrteusza.

Dramatopisarz-poeta sugerowal zarazem, ze pozornie realistyczny czas
akcji poszczegdlnych scen ma stale odniesienia uniwersalne, transhisto-
ryczne, ponadczasowe. Wydarzenia dzieja sie ,teraz”, ale zarazem ,zawsze”.
Takie postugiwanie sie czasem przez Norwida wzmacnia uniwersalne odnie-
sienia i sensy akcji oraz przemienia konkretne i typowe postaci dramatu
w archetypy.

Opierajac sie na przedstawionych tutaj ustaleniach, dokonalem opra-
cowania literackiego i inscenizacyjnego Za kulisami, ktbre zostalo wydane
osobnov. Mam nadzieje, ze zardwno niniejszy artykul, jak i owo opraco-
wanie przyczynia sie do szerszego otwarcia bramy prowadzacej do tego
wielkiego, skomplikowanego, pieknego dziela, jakim jest Za kulisami.

Prace moja dedykuje z pokora i szacunkiem jego zmarlemu autorowi —
w 200-lecie jego urodzenia.
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