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Black Death and the Lesson of Life — Two Scenes

Abstract: The essay confronts two ways in which the Black Death motif is used in
two 14-Century Italian collections of novellas. In Giovanni Boccaccio’s Decameron
the pestilence means the crisis of civilized forms of collective life, the decay of social
relations and moral disarray. The protagonists in a sublime way reconstruct vari-
ous forms of “art de vivre” distancing themselves from the brutal reality. Giovanni
Sercambi perceive the plague as a divine punishment that strikes the entire society
for collective sins. The only way of salvation is a pilgrimage-penance, and later the
acceptance of a new political regime, in which all the power belongs to a preposto,
elected for life, and the citizens are interested only in their private affairs and respect
of severe moral principles.

Keywords: Giovanni Boccaccio, Giovanni Sercambi, Tuscany, old Italian novella,
Black Death

Slowa kluczowe: Giovanni Boccaccio, Giovanni Sercambi, Toskania, dawna nowela
wloska, dzuma

Rok 1348 zapisal sie w historii Italii w spos6b tragiczny. Epidemia dzumy
zdziesigtkowala doslownie ludnoé¢ wielu kwitnacych wezeéniej o§rodkéw
miejskich i doprowadzila do glebokiego kryzysu, zar6wno gospodarczego,
politycznego i spolecznego, jak i w sferze duchowej i §wiatopogladowej. Jed-
nym z najbardziej znanych artystycznych $§wiadectw glebokiego wstrzasu,
jaki przezywali wowczas mieszkancy Italii, jest stynny opis zarazy otwie-
rajacy Dekameron Boccaccia — niekwestionowane arcydzielo europejskiej
literatury narracyjnej. Wracajac dzisiaj do lektury tych fragmentéw, powin-
ni$émy pamietaé, ze mamy do czynienia z tekstem literackim, a nie z relacja
kronikarza czy pamietnikarza. Epidemia 1348 r. od wielu lat przyciagala
i przyciaga uwage historykow, a coraz lepsza znajomo$¢ zrodel i kontekstu,
a takze coraz doskonalsza metodologia badan pozwalaja na do$¢ dokladna
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rekonstrukcje tamtych wydarzen'. Konfrontacja literackiego opisu i wnio-
skow plynacych z archiwalnych kwerend potwierdza w cze$ci realizm tego
pierwszego.

Badacze zrédel Dekameronu od dawna podkre$laja zalezno$é wizji
tragicznych wydarzen przedstawionej przez Boccaccia od kronikarskiego
opisu Pawla Diakona znajdujgcego sie w I ksiedze jego Historii Longobar-
dow datowanej na rok 7922, Opis ten dotyczyt epidemii, ktoéra przetoczyla
sie przez péinocna Italie w polowie VI w., lecz po r6znych rejonach Europy
~krazyla” znacznie dluzej, nieco ponad dwa stulecia (w latach 541-750).
Rok 1348 zapisal sie zatem tak tragicznie w pamieci potomnych nie tyle
przez samo zjawisko zarazy — z ktérym musieli oni by¢ w pewnej mierze
obeznani i ktére musieli uwazaé za jedno ze stale zagrazajacych im zjawisk
otaczajacego $wiata, co odzwierciedlalo sie nawet w stowach popularnej
modlitwy ,,od powietrza, glodu, ognia, wojny...”) — ile przez jej wyjatkowa
gwaltowno$c¢ i wysoka Smiertelno$é: szacowano, iz zycie stracito wowczas do
40% mieszkancow duzych miasts. Fakt, ze Boccaccio siegat do powaznego,
lacinskiego wzorca literackiego, nie powinien dziwic¢. Nalezy traktowac go
raczej jako potwierdzenie znaczenia, jakie pisarz przypisywal tej tematyce,
zashugujacej na godniejsze ujecie niz mogloby wyniknaé z samodzielnego
podejscia. Nie przesadza to réwniez o braku realizmu, wszak opis Pawla
Diakona mogl, zdaniem toskanskiego pisarza, doskonale oddawac¢ rzeczy-
wisto$¢ Florencji.

Opis dzumy jest w Dekameronie fragmentem bardzo precyzyjnego pro-
jektu narracyjnego i tak nalezaloby go w pierwszym rzedzie pojmowacé. Nie
wglebiajac sie w szczegoly tej konstrukeji, wystarczy przypomniec tylko gre
liczb (100 nowel, 10 dni, 10 narratoréw wewnatrztekstowych), intertekstowe
aluzje (Dekameron czyli ksiega zwana Galeottem, co odsyla natychmiast
do V pieéni Piekta Dantego) lub uklad tematyki kolejnych dni-rozdzialow.
Boccaccio lubi jednak zawsze zaskakiwac¢ czytelnika — przy dokladniej-
szym spojrzeniu okazuje sie, ze bohaterowie spotykaja sie dtuzej niz przez
10 dni, nowel jest w zbiorze 101, a nie 100, rozdzialéw tematycznych 11,
a nie 10, a wérdéd 10 narratoré6w nie ma mowy o réwnowadze plci, gdyz
mezczyzn jest tylko trzech. Zaskakuje takze sam opis dzumy — pomijajac
mrozgce krew w zylach sceny — jako Ze otwiera on utwoér majacy, zgodnie

1 H. Manikowska, Topos czy rzeczywisto$¢? O czarnej $mierci w Dekameronie raz
jeszcze, ,Studia Zrédloznaweze” 2015, vol. 53, s. 17-54; zob. réwniez starsza prace A. Rut-
kowska-Plachciniska, Dzuma w Europie zachodniej w XIV w.: straty demograficzne i skutki
psychiczne, ,Przeglad Historyczny” 1978, t. 69, nr 1, s. 75—102. Zob. takze https://www.
brown.edu/Departments/Italian_ Studies/dweb/plague/

2 P, Diakon, Historia Longobardorum, ks. I1, 4. Boccaccio nie tylko posiadal manuskrypt
tego dziela, ale nawet sam je skopiowal.

3 Badacz interesujacy sie zupekie innymi kwestiami zwigzanymi z historia i kulturg
Ttalii tamtego czasu nierzadko napotyka postaci, ktorych zycie zakonczyta gwaltownie czarna
$mier¢, jak np. florencki kronikarz Dino Compagni, dominikanski kaznodzieja Jacopo Pas-
savanti, czy tez utozsamiana przez niektérych z Petrarkowskg muza Laura de Noves.

43



Piotr Salwa

z deklaracja autora, przynie$¢ pocieszenie kobietom cierpiagcym z miloSci.
Do nich bowiem zwraca sie w pierwszym rzedzie Boccaccio, ustanawia-
jac bezposrednia relacje autora z publiczno$cia, relacje, do ktorej bedzie
odwolywal sie jeszcze dwukrotnie: w polowie (cho¢ niedokladnie, zartujac
sobie z symetrii) i na zakonczenie dziela. Tak wiec, powiada pisarz w odau-
torskim Wstepie:

Ludzka to rzecz wspolczucie dla nieszczesliwych; jeéli jest ono kazdemu wlasciwe, to
tym bardziej winno byé znane cztekowi, co sam, lito$ci potrzebujac, od drugich jej doznawatl.
[...] Wdzieczno$cia powodowany chcialbym w miare moich sit [...] pewne ulzenie sprawié [...]
tym, ktérym sie [moje uslugi] na cos$ zdadza. [...] Kt6z zaprzeczy¢ moze, ze z taka pociecha
obraca¢ sie nalezy do pieknych dam, ktérym bardziej niZli mezczyznom jest ona potrzebna?
[...] Niejednokrotnie proézne pragnienia [mitosne] do ciezkiej melankolii damy te przywo-
dza. [...] Los niesprawiedliwie postapil, skapiac podpory tam, gdzie sil jest niedostatek [...],
cheac tedy choéby w cze$ci ten blad fortuny naprawié i pomoc tym damom, ktére mitoéé
poznaly, okazac (dla pozostalych wystarczg igly, wrzeciona i krosna), zamys$lam powtoérzy¢
sto nowel, bajek albo przypowiesci, jak je pospolicie nazywaja. [...] Damy, ktore je czytac
beda, ukontentowanie z opisanych wypadkéw odniosa*.

Autor zdaje sobie sprawe z szoku, jaki po takim wstepie moglby wywolaé
opis dzumy. Dlatego w kolejnej czeéci, Wprowadzeniu do Dnia Pierwszego,
thumaczy powody takiej strategii narracyjne;j:

Ilokrotnie, mile damy, pomysle o wrodzonym wam wspoétczuciu, zaraz wystawiam sobie,
ze dzielo niniejsze bedzie miato dla was smutny i przykry poczatek. [...] Nie chcialbym jednak,
abysScie przerazily sie, nim czytaé poczniecie, i pomyslaly, ze przez caly czas czytania plakac
i wzdycha¢ bedziecie. [...] Po tym krétkotrwalym smutku wkrétce nastapi wesele i radosé,
ktére wam przyobiecalem. Bez stosownego uprzedzenia, po tak posepnym poczatku, nie
moglybyScie wrdzyé sobie p6zniej nijakiego ukontentowania®.

I na swoje usprawiedliwienie dodaje:

Gdyby to mozliwe bylo, powiédibym was tam, gdzie chce, calkiem inna droga niz ta
kamienista $ciezka. Aliéci nie dotkngwszy tego wspomnienia, obja$nié¢ bym wam nie mog},
jakim sposobem zdarzyly sie te rzeczy, o ktorych czytac bedziecie; zatem k’ temu konieczno$é
mnie czysta przywodzi®.

Wydarzenia przedstawione w dalszej czesci dziela nabieraja wlasci-
wego znaczenia tylko w §wietle poprzedzajgcych je tragicznych wypadkow.
Stwierdzenie to nie moze odnosi¢ sie do zawarto$ci nowel, jest bowiem
oczywiste, ze ich akcja toczy sie w czasach wezesniejszych od florenckiej
epidemii i w miejscach czesto od Florencji znacznie oddalonych. Odnosi
sie ono natomiast ewidentnie do tzw. opowiesci ramowej, kluczowego ele-
mentu znaczgcej struktury dziela, jakze czesto lekcewazonego, poniewaz
w odczuciu wspolczesnych czytelnikow zbyt silnie obcigzonego retoryka,
statycznego i konwencjonalnego. W precyzyjnej konstrukeji zbioru nowel

4 G. Boccaccio, Dekameron, przel. E. Boyé, tekst poprawil i uzupelnil M. Brahmer,
z oryginalem poréwnal, przedmowa i przypisami opatrzyt K. Zaboklicki, t. 1, Warszawa
1997, s. 25—27 (wszystkie cytaty pochodza z tej edycji).

5 Tamze, s. 31.

6 Tamze, S. 32.
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opis dzumy i opowie$¢ ramowaq laczy relacja $cisla i symetryczna: jezeli
bez opisu dzumy nie mozna objasni¢ znaczenia opowie$ci ramowej, to bez
opowieéci ramowej nie da sie zrozumie¢ sensu opisu dzumy.

Pewne $wiatlo moze na te relacje rzuci¢ takze geneza dziela. Dekameron
datowany jest na og6l na poczatek lat pie¢dziesigtych XIV w., a jednym
z argumentow przemawiajgcych za tym jest wlaénie opis historycznych
wydarzen z 1348 r. Wiele zdaje sie jednak wskazywa¢ na to, ze poszcze-
gblne nowele, a nawet cale dni-rozdzialy, w jakie sa one pogrupowane,
powstawaly juz wezeéniej. We wstepie do IV Dnia Boccaccio-autor znéw
zwraca sie bezposrednio do swoich odbiorcow i odpiera zarzuty, z jakimi
spotykaja sie jego nowele — skoro jednak formulowano wobec nich zarzuty,
to musialy by¢ wczeéniej znane, przynajmniej nielicznym czytelnikom,
a pewne podobienstwa strukturalne zdaja sie sugerowaé, ze moze krazyly
one jako grupy kilku dni-rozdzialéow. Jednos$¢é zbiorowi w takim ksztal-
cie, w jakim go znamy, nadalo dopiero wprowadzenie opowieSci ramowej
i opisu dzumy. Tragiczne do$§wiadczenie, ktore stalo sie udzialem pisarza
wkrotee po powrocie do Florencji z dtugoletniego i idealizowanego p6zniej
pobytu w Neapolu, nie tylko sklonilo go do zaadaptowania w toskanskim
volgare tacinskiego opisu zarazy sprzed szeSciu wiekow, ale takze dostar-
czylo inspiracji, aby przekué go w literacki majstersztyk, czyniac zen jeden
ze strukturalnych filaréw swego dziela.

Jak interpretowaé zatem ten poziom narracji? Boccaccio wskazal na
podstawowa réznice pomiedzy atmosfera rozpaczy dominujaca we Florencji
ogarnietej zaraza a klimatem spokoju i pogody ducha panujacym w pod-
miejskim palacu, gdzie rozgrywa sie akcja dalszej cze$ci opowieSci ramowe;j.
Zwrbémy uwage na fakt, ze przejécie to jest wynikiem Swiadomego dziala-
nia bohateréw, wokol ktérych grawitowac bedzie caly §wiat Dekameronu,
jako ze stang sie oni wewnatrztekstowymi narratorami nowel, a wiec tymi,
ktorzy zadecydujg o ich tresci i wymowie. Grupa dziesieciu mlodych os6b
postanawia opusécié pograzone w kryzysie miasto, a motywacje i argumenty
przedstawia inicjatorka tych dzialan:

Widze jawnie, ze kazda z nas drzy o zycie swoje. [...] Zdaje mi sie, Ze pozostajemy
tu tylko dlatego, aby liczyé¢, ilu umarlych na cmentarz niosa, i patrzeé, czy bracia z tego
klasztoru, ktorych niewielu juz pozostato, dobrze stuzbe boza we wlasciwym czasie pelnia,
albo tez po to, by zaloba naszych szat wszystkim ukazywac, ile i jakich nieszcze$¢ nas spo-
tkato. [...] Styszymy tylko o tym, ze ten lub 6w umarl, a tamten ze $miercig sie pasuje. [...]
C6z my tu czynimy, na co czekamy, dlaczeg6z niedbalej od innych o utrzymanie naszego
zycia zabiegamy? [...] Mniemam, Ze najlepiej bedzie uczynic to, co wielu juz przed nami
czynilo, i ani chybi potem uczyni, to jest miejsca te opusci¢. Na rowni ze $§miercia unikac
bedziemy przykladéw bezwstydnych, jeno po prostu z miasta wyjdziemy i udamy sie do
jednej z wiejskich posiadlo$ci, ktorych kazda z nas ma wiele, gdzie wérdd wesela i rozry-
wek, granic rozsadku nie przekraczajac, zy¢ poczniemy. [...] Wszyscy, co nam bliscy byli,
albo umarli, albo tez uciekajac od $§mierci nas odbiezeli. Zaden wyrzut wiec gryz¢ naszych
sumien nie bedzie’.

7Tamze, s. 39—40.
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Protagonisci udaja sie zatem na dobrowolne wygnanie, otwarcie odrzuca-
jac konwenanse i kierujgc sie czysto racjonalnymi przestankamis. Ich decyzja
jest zgodna z zaleceniami 6wczesnej wiedzy medycznej: za kwestie podsta-
wowej wagi uwazano powszechnie w przypadku zarazy przede wszystkim
unikanie kontaktu z osobami chorymi, ale podkreslano jednocze$nie zna-
czenie czynnikéw psychicznych i zalecano unikanie melancholii, oderwanie
sie od ponurych mys$li, m.in. dzieki lekturze i rozrywkom?. Jezeli taki byl
podstawowy cel dziesieciorga bohateréw, to konfrontacja ich wywazonych
i przemyslanych poczynan i stylu bycia z neurotycznymi ludzkimi postawami
w ogarnietej panika Florencji pokazuje, ze dobrowolne wygnanie staje sie dla
nich préba charakteru i umiejetnosci wykreowania cywilizowanych i wytwor-
nych regul zZycia w warunkach calkowitej zapasSci dotychczasowego porzadku
spolecznego. Tragedia, ktéra dotyka Florencje, nie ogranicza sie bowiem
do $miertelnego zniwa, jakie sieje zaraza; jej makabryczne, apokaliptyczne
wprost konsekwencje to takze zalamanie sie wszelkich regul moralnych, zanik
podstawowych ludzkich uczué i odruchéw, rozprzezenie duchowe i paraliz
podstawowych zasad wspolzycia miedzyludzkiego.

Dla Boccaccia przerazajace sa nie tylko aspekty medyczne czy fizjo-
logiczne choroby, masowe cierpienia i §mier¢, ale rowniez histeryczne
i pozbawione jakichkolwiek hamulcéw reakcje ludzi na $miertelne
i powszechne zagrozenie.

Nikt nie mégt odgadnaé przyczyny choroby ani znalez¢ na nia stosownego remedium.
[...] Wypadki te wzbudzily w umyslach nieopisana trwoge i napekily je rozmaitymi wyobra-
zeniami. Wszyscy bezlitoénie tylko o to sie starali, aby spoleczenistwa z chorymi unikag. [...]
Niektorzy [...] zgromadzili sie w domach swoich, gdzie zyli odcieci od §wiata calego. Jadali
letkie potrawy, pili powSciagliwie wyborne wina i chuciom cielesnym nie folgujac, czas
swoj na muzyce i innych dostepnych im przyjemnos$ciach trawili. [...] Inni zasie calkiem
przeciwnie postepowali [...] dzien i noc wloczyli sie po oberzach, pili na umor, a czeéciej
swawolili w cudzych domach, gdy tylko sie dowiedzieli, ze jest tam co$, co im sie podoba.
[...] Jednakowoz i ci, raczej do zwierzat niz do ludzi podobni, unikali skrzetnie obcowania

z zarazonymi. Wposrdd takich opresyj i takiej zadzy oslabla, a nawet calkiem sczezla sita
tak czlowieczych, jak i bozych praw*.

Przypomina dalej Boccaccio swoim czytelniczkom i czytelnikom — kto-
rzy musieli przeciez jeszcze doskonale pamieta¢ niedawne wydarzenia
— o braku skutecznego dzialania wladz, o bezkarnosci przestepcéw, o braku
elementarnej ludzkiej solidarno$ci:

Liczni [...] opuszczali w niedoli swoich krewniakéw [...], brat opuszczat brata, wuj sio-

strzenca, siostra brata, a czesto nawet Zzona meza swego. Gorzej jeszcze, ze ojcowie i matki
ostawiali dzieci swoje, jakby obcymi im byty™.

8 ,Dopoki postepuje tak jak nalezy i dopoki sumienie mnie nie dreczy, niechaj kazdy gada
o mnie, co mu sie podoba, B6g i prawda beda po mojej stronie” — powiada inna z bohaterek,
Filomena (tamze, s. 42).

9 Por. G. Olson, Literature as Recreation in the Later Middle Ages, Ithaca and London
1982, s. 39 i nast.

10 G, Boccaccio, Dekameron, s. 32—34.

1 Tamze, S. 34.
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Pod presja okoliczno$ci bezsensowne okazywalo sie przestrzeganie
zasad obyczajnoSci i respektowanie tradycji, tracila wszelki sens dbatoéé
w wykonywaniu obowigzkéw. Opis zarazy nie pozostawia watpliwoéci,
ze nowoczes$nie zorganizowana florencka spoleczno$¢, dumna ze swych
osiagniec i swego porzadku cywilizacyjnego, przestala praktycznie istniec.
Opuszczajac miasto w stanie rozkladu, mlodzi florentczycy uciekaja nie
tylko przed dzuma, ale r6wniez przed zainfekowaniem gangreng moralna,
przed zagrozeniem nie tylko Smiercig cielesna, ale i duchowa.

Znalazlszy sie na wsi, grupa dziesieciu mlodych os6b — wymieniona juz
w tytule dziela> — wolna od obowigzkoéw, od stresu i strachu, musi jednak
stawi¢ czola kolejnemu wyzwaniu: mtodzi ludzie pozbawieni spotecznej lub
rodzinnej kontroli oraz doraznego wsparcia autorytetéw moga bowiem ura-
towac sie przed rozprzezeniem moralnym wylacznie dzieki samym sobies.
Osiagaja swij cel nie tylko poprzez Swiadome kontrolowanie wlasnych
namietnodci, ale takze poprzez racjonalne i umiejetne zorganizowanie sobie
czasu przymusowej bezczynno$ci4. Nalezac do waskiej florenckiej elity,
dysponuja oni znacznymi Srodkami materialnymi i mogg sobie pozwolié¢
na prowadzenie eleganckiej i wytwornej egzystencji's. Wszystkie te moz-
liwo$ci wykorzystuja do wskrzeszenia w swoim ograniczonym wymiarze
cywilizowanych i wyrafinowanych form dawnego zycia towarzyskiego,
a przez to do wskrzeszenia tych form wspolzycia spolecznego, ktére we
Florencji zniszczyta zaraza. Swiadomoéé, ze pobyt na wsi bedzie okresem
proby charakterow, jest zreszta do§¢ wyrazna. Filomena, ,nader roztropna

2 Ksiega Dekameron zwana ksieciem Galeotto, w ktérej zawiera sie sto nowel, opo-
wiedzianych w dziesie¢ dni przez siedem bialogléw 1 trzech mlodziericow (tamze, s. 11).
Skrécony tytul Dekameron utrwalil sie stosunkowo pdzno, przez dtuzszy czas dzielo okre-
$lano jako Sto nowel.

13 Por. P. Salwa, “Cacciato e isfolgorato dalla fortuna”: Variazioni sul tema dell’esilio
e gli inizi della novella italiana, w: Exil und Heimatferne in der Literatur des Humanismus
von Petrarca bis zum Anfang des 16. Jahrhunderts, hsg. von Francesco Furlan, Gabriel
Simoneit und Hartmut Wulfram, Narr Francke Attempto Verlag, Tiibingen 2019, s. 61-78.

14 Bezczynno$¢ — zdaniem licznych $redniowiecznych moralistéw — latwo prowadzi do
lenistwa, gnuénosci i indolencji, otwierajac jednocze$nie droge zmystowosci. Niebezpiecznie
blisko sasiaduja ze soba rowniez otium i acedia (por. np. J. Wojcik, Acedia jako problem
pedagogiczny, https://katedra.uksw.edu.pl/publikacje/jakub_wojcik/acedia_jako_problem.
pdf). Umiejetne zorganizowanie czasu wolnego od praktycznych zaje¢ jest cecha medrca
(por. F. Petrarca, De otio religioso, De vita solitaria) lub przejawem wykwintnej, dworskiej
art de vivre. Warto przy okazji zauwazy¢, ze w niektorych jezykach romarskich przetrwaly
do dzisiaj w uzyciu potocznym raczej negatywne konotacje otium.

15 Fascynacja §wiatem arystokracji i dworow jest stalym rysem Boccaccia, ktory dostrzec
mozna m.in. w narcystycznych legendach na temat wlasnej osoby, ktore pisarz rozpowszech-
nial, twierdzac, ze jest nieSlubnym dzieckiem francuskiej ksiezniczki (w rzeczywisto$ci
bedac nies§lubnym dzieckiem toskanskiego kupca oraz najprawdopodobniej jego stuzacej)
oraz wspominajac aluzyjnie o swoim romansie z cérka kréola Neapolu (w rzeczywisto$ci
nieistniejaca). Na temat jego podziwu dla Swiata dworskiego zob. G. Padoan, Mondo ari-
stocratico e mondo comunale nell’ideologia e nell'arte di Giovanni Boccaccio, “Studi sul
Boccaccio” 1964, I1, s. 81—216.
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bialoglowa”, powiada: ,gdy same swoimi przewodnikami bedziemy, to spo-
leczno$¢ nasza rozpadnie sie szybko i niechlubnie”, za§ pomystodawczyni
tej inicjatywy i przywodczyni grupy Pampinea oznajmia natychmiast po
przybyciu na miejsce: ,,Chce wam wszystkim dobrym przykladem shuzyé,
jak nalezy dba¢ o nasz zwiazek, tak aby coraz lepszym sie stajac, mog} sie
utrzymac dlugo w porzadku i w wesolo$ci, bez obrazy przystojnos$ci i naszej
dobrej stawy™s.

Unormowany i regularny tryb zycia, jaki narzucaja sobie bohaterowie,
zaklada do$¢ sztywna dyscypline i etykiete — protagonisci wiedzg przeciez,
ze ,rzeczy bez ustanowionego porzadku dlugo trwac nie mogg™ — chociaz
pozostawia sporo miejsca takze indywidualnej swobodzie. W duzej mierze
powiela on zycie i rozrywki dworskie — wspolne ucztowanie, swobodne
przechadzki po pieknych ogrodach, $piewy i taiice — zgodnie z przyjaznymi
zaleceniami-propozycjami kroéla lub krélowej wybieranych na kolejne dni.
Na plan pierwszy wybijaja sie jednak codzienne, popoludniowe spotka-
nia po$wiecone opowiadaniu nowel na zadany temat i debatom, jakie one
niekiedy wywolujg. Warto przypomnieé, jak bardzo jest to zrytualizo-
wany obyczaj: stale miejsce i pora spotkan oraz stosowanie sie do zalecen
osoby, ktéra im ,,przewodniczy”, dbalo$¢ o sp6jnos¢ konwersacji, grzeczne
respektowanie kolejnoéci zabierania glosu i cierpliwe wystuchiwanie innych,
udzielanie glosu wszystkim uczestnikom®. Jest to forma rozrywki, przyjem-
nego spedzania czasu, ktdrego bohaterowie majq az nadto, zabawa, w ktorej
pierwszoplanowa role pelni dialog?. Nie chodzi o to, ze nowelom (ktbre
sam Boccaccio okreSla jako ,nowele, albo bajki, albo przypowiesci, albo
historie, jak je pospolicie nazywaja”)> towarzysza rozmowy i komentarze
— chodzi raczej o to, ze nowele sa integralng i centralng czescig debat, jakie
tocza miedzy soba uczestnicy spotkan. Opowiadanie bywa ilustracja jakiej$
tezy zapowiedzianej w krotkim wstepie, argumentem i kontrargumentem,
nawigzaniem do wcze$niejszych wypowiedzi, pytaniem, dowodem itd. —
mozna by tu pokusi¢ sie o typologie zgodna ze wskazéwkami 6wczesnej
retoryki, zasadami $§redniowiecznych debat lub dworskich cours damour
— a juz samo ich nastepstwo uklada sie czesto w ozywiong i ciekawg dys-
kusje. Taka perspektywa — sygnalizowana i podkreslana przez Boccaccia

16 G. Boccaccio, Dekameron, s. 41, 44.

7' Tamze, S. 43.

18 Poezjom konczacym kazdy dzieh Dekameronu krytyka po$wieca wyjatkowo malo
uwagi.

1 NajczesSciej, chociaz nie zawsze, rozmowy te dotycza jakiego$ z gory okreslonego zagad-
nienia, za$ przed nuda monotematyczno$ci narratorzy bronig sie, zwalniajac z obowiagzku
respektowania wyznaczonej uprzednio tematyki jednego z narratoréw, Dionea, ktory zawsze
wypowiada sie jako ostatni (on tez najcze$ciej firmuje najbardziej frywolne opowiadania,
konczac, ku zaskoczeniu wszystkich, najbardziej podniosta nowela catego zbioru).

20 Por. P. Salwa, Dialogowos$¢ w dawnej noweli wloskiej, ,,Przestrzenie Teorii” 2008,
nro, s. 41-52.

21 G. Boccaccio, Dekameron, s. 27.
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expressis verbis — oferuje propozycje interpretacyjne alternatywne wobec
tych, jakie wydawalaby sie sugerowaé na pierwszy rzut oka sama narracja.
Nic jednak nie narusza panujacej w tym $wiecie harmonii.
Wyidealizowany i wystylizowany §wiat opowieéci ramowej — elitarne
towarzystwo, wyrafinowana atmosfera, wytworny sposob bycia, przykladne
obyczaje — stoi czesto w wyraznej opozycji do realistycznego i ,niskiego”
Swiata nowel?2. Obok opowiesci, ktorych akcja rozgrywa sie wérdd arysto-
kracji lub ktére niosa wznioste i szlachetne przestanie moralne, wiele jest
takich, ktorych bohaterowie wywodzg sie z kregéw plebejskich i odznaczaja
sie przede wszystkim przebieglo$cia, determinacjg i brakiem skrupuléw
w dazeniu do realizacji swoich wlasnych, czesto niskich, samolubnych,
przyziemnych i czysto cielesnych aspiracji. Eleganccy narratorzy z opowie-
§ci ramowej patrzg na ten $wiat z rozbawieniem, ciekawoScig i sympatia,
chociaz jednoczeé$nie do§¢ wyraznie podkreslajg swéj dystans. Nie raz
Boccaccio daje wyraz przekonaniu, ze stowa to nie czyny i ze nie ma nic
niewlaSciwego w méwieniu w zartobliwym i swobodnym tonie o tym, co
byloby niewlaéciwe, gdyby kto$ pragnal wprowadzié to w czyn. Narratorzy
przypominaja z kolei wielokrotnie, ze sami kieruja sie innymi warto$ciami
w swoim postepowaniu, a gdy przychodzi do bezpoéredniej konfronta-
cji, potrafig zdecydowanie okazaé¢ swojg wyzszo$¢é: poproszeni przez pare
shuzacych o rozsadzenie prowadzonego przez nich sporu — a jest to znana
z tradycji mizoginicznej rubaszna pseudodebata, ktéra moglaby doskonale
znalez¢ sie w niejednej noweli — kwitujg oni caly epizod §miechem, stuza-
cych odsytajg na swoje miejsce, a poruszanych probleméw nikt nie traktuje
powaznie>. Dystans bez potepiania, poczucie wyzszo$ci bez pogardy, obser-
wacja roznorodno$ci ludzkich postaw i zachowan bez moralizowania — czyz
to nie lekcja tolerancji i zyczliwo$ci, obcej duzej czeéci bwezesnej literatury?
Opowiadanie nowel wydaje sie rodzajem psychoterapii, powrotem do wspo-
mnien zwigzanych z barwnym, kupieckim §wiatem péznosredniowiecznej
Italii, werbalnym wskrzeszeniem tego, co zniszczyla dzuma.
Literackiemu opisowi zarazy zostaje w ten spos6b nadana funkcjonalno$é
na poziomie narracyjnym sytuujgcym sie ewidentnie powyzej narracyjnego
poziomu nowel. Jest to opowies¢ o przezwyciezeniu kataklizmu symboli-
zowanego przez dzume i powodowanej przezen zapasci cywilizacyjnej oraz
o znaczeniu ziemskich warto$ci — sily charakteru, racjonalnego dzialania,
obyczajnoSci i elegancji — pozwalajacych na wskrzeszenie tego, co wyda-
walo sie bezpowrotnie zniszczone. Po kilkunastu dniach spedzonych na
wsi bohaterowie wracaja do miasta z poczuciem dobrze spelnionej misji.
W odréznieniu od sytuacji poczatkowej Boccaccio nie rozwodzi sie nad
powodami takiej decyzji: po ozywionej dyskusji, ktorej nie przytacza, wszy-
scy zgadzaja sie co do tego, ze ,,aby jednak przez dlugie obcowanie z sobg

22 Por. G. Padoan, dz. cyt.
23 G. Boccaccio, Dekameron, s. 7.
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nie doprowadzi¢ do niczego, co by przykroéci za sobg pociggnaé moglo [...]
powinni$my powroci¢ tam, skad przybyliémy™+. Nic nie wskazuje na to, aby
zmienila sie sytuacja epidemiczna we Florencji, kluczem do zrozumienia
decyzji o powrocie jest raczej okoliczno$é¢, ze osiagniety zostal idealny cel
zalozony na poczatku. Z jednej strony chodzilo wprawdzie o to, aby ,,swoje
zycie i zdrowie ochroni¢, a takoz rozproszy¢ owe troski i smutki, jakie nas
w mieécie rodzinnym ustawicznie dreczyty, odkad morowa zaraza w nim
wybuchla”, jednak na plan pierwszy wybija sie inny aspekt:

Wydaje mi sie, ze wszystko, coémy zamierzyli, godziwie spelnione zostalo. BawiliSmy
sie wprawdzie opowie$ciami wesolymi i budzacymi moze pozadliwo$é, jedlismy i pili do
syta, grali i $piewali, co wszystko do rzeczy nie zawsze przystojnych pobudzaé zwyklo slabe
umysly. A jednak w czasie pobytu tutaj zadne slowo ani uczynek, tak z waszej, jak i z naszej

strony na nagane nie zashuzyt. Panowaly wérdéd nas niezmiernie dobre obyczaje, zgodna
irodzinna zazyto§¢s.

Wymowa opowieéci ramowej nie zaskakuje swojg oryginalno$cig i praw-
dopodobnie z tego powodu z czasem wzbudzala mniejsze zainteresowanie
od nowel, a nawet uwazana byla za swego rodzaju retoryczny balast. Nic
nie upowaznia jednak do takiej interpretacji; warto przypomnieé, ze Boc-
caccio uwazany byt przez dluzszy czas za powaznego, uczonego mysliciela
i moraliste, a nie za frywolnego zartownisia i swego rodzaju enfant terrible
wloskiej literatury*®. Szybko zostal on tez uznany za klasyka wtoskiej prozy,
ktérego dzielo nalezalo wprawdzie wyczyScié¢ i dostosowaé do wymagan
cenzury, ale nie wyeliminowaé, wpisujgc na indeks. Nie dziwi zatem, ze
w XVI-wiecznej adaptacji Dekameronu oktawa, pomimo daleko idgcych
skrotow, pozostawiono te zasadnicze tresci, o ktérych mowa byla wyzej.
Odautorskie Proemium zastapiono wprawdzie enkomiastycznymi okta-
wami wychwalajacymi ksiecia Farnese, wtadce Parmy i Piacenzy, ktéremu
dedykowano utwor, postanowiono otwarcie poming¢ osobiste wynurzenia
Boccaccia, a przede wszystkim przerazajace opisy fizycznego i duchowego
rozkladu, ktére mogly razi¢ delikatne upodobania salonowej publicznos$ci
— tutaj zredukowane do nielicznych i ogblnikowych epitetow, jak ,,okrutna
i straszliwa dzuma”, ,ponure okolicznosci”, ,niegodziwa zaraza” — jed-
nakze w miare dokladnie przedstawiono argumentacje pomystodawczyni
ucieczki za miasto (moralne prawo do ochrony wlasnego zycia, ucieczka
przed zepsuciem moralnym, odwolanie do racjonalnych przestanek przy

24 Tamze, s. 395—396.

25 Tamze, S. 395.

26 Na takim przekonaniu opierala sie m.in. wczesna francuska reputacja Boccaccia,
ktbrego poznano najpierw jako autora erudycyjnych tacinskich traktatow, a dopiero p6zniej
jako tworce nowel (por. F. Simone, Giovanni Boccaccio “fabbro” della sua prima fortuna
francese, w: Il Boccaccio nella cultura francese, a cura di Carlo Pellegrini, Firenze 1971,
s. 49—80). Ale i w przypadku Petrarki z uplywem czasu nastgpily znaczace przesuniecia
w ocenie jego tworczoS$ci: na plan dalszy zeszly jego pisma lacinskie, do ktorych przywiazywat
wielka wage, a popularno$¢ zyskat zbiér poezji lirycznych w toskanskim volgare, ktéremu
autor nie nadal nawet (nie zdazyt nadaé?) tytulu.
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podejmowaniu decyzji)>. Autor adaptacji musial zdawacé sobie sprawe, ze
bez zachowania tych elementéw artystycznego projektu Boccaccia jego
przerobka Dekameronu pozbawilaby go spojnoéci i sprowadzita do poziomu
luZnego zbioru narracji, niweczac aspiracje do statusu wysokiego, zblizajac
natomiast do popularnych woéwczas narracji oktawa, ktore krazyty szeroko,
réwniez w obiegu jarmarcznym?2s.

W stosunkowo krétkim czasie Dekameron stal sie dzieki swojej popu-
larno$ci wzorem do nasladowania dla autor6w nie tak wysokich lotow jak
Boccaccio. Zapozyczali oni z podziwianego arcydziela wiele watkow, czesto
nadajac im jednak inng wymowe i inne funkcje, upraszczajac i sprowadzajac
do znanych konwencji i schematéw nowatorskie propozycje artystyczne
Boccaccia. Przede wszystkim odrzucano, $wiadomie lub nie, wieloznacz-
noé¢ i wewnetrzne napiecia strategii narracyjnych, ktére Boccaccio po
mistrzowsku wygrywal, sugerujac alternatywne interpretacje i zachecajac
odbiorce do aktywnej wspolpracy.

Jednym z takich ,,epigoné6w” byl Giovanni Sercambi z Lukki (1348—
1424), polityk, kronikarz, a incydentalnie pisarz — autor zbioru nowel, ktory
dotrwal do naszych dni w jednym, okaleczonym rekopisie®. Z Dekameronu
zapozyczyl on m.in. motyw dzumy, ktéra sklania do ucieczki z rodzinnego
miasta grupe mieszkancow, szukajacych w ten sposob ratunku przed nie-
unikniong $miercia:

A teraz wr. 1374 nadciagnela zaraza, na ktéra nie ma zadnego lekarstwa; bogactwo,
pozycja czy jakikolwiek inny $rodek, do jakiego mozna by sie uciec, nie chronia skutecznie
przed Smiercia [...]. Tak wiec pewna liczba mezezyzn i niewiast, duchownych i innych [...]
postanowila z Lukki sie oddali¢ i uda¢ sie w podroz po Italii, [...] dopoki powietrze w miescie
nie bedzie czyste i od zarazy wolne3°.

Na tym jednak koncza sie pokrewienistwa z Dekameronem. Piszac
o zarazie, wymieniajac jej date, Sercambi nie odnosi sie, wbrew pozorom, do
zadnego konkretnego wydarzenia historycznegos'. Nie czyni tak z pewnoScia
z powodu braku ewentualnych punktéw odniesienia lub wlasnej niewie-

27'V. Brugiantino, Le cento novelle da messer Vincenzo Brugiantino dette in ottava
rima, et tutte hanno la allegoria, con il proverbio a proposito della novella, Marcolini,
Venezia 1554.

28 Na temat 6wezesnych popularnych narracji oktawa zob. P. Salwa, Dawna nowela wlo-
ska — w poszukiwaniu definicji, ,0drodzenie i Reformacja w Polsce” 1992, XXXV1, s. 53—73.

29 O recepcji nowel Sercambiego niewiele wiadomo, najprawdopodobniej zostaty
one szybko zapomniane, m.in. ze wzgledu na kontrowersyjna posta¢ autora, kojarzonego
z niepopularnym wladca. Pierwsze pelne wydanie dziela ukazalo sie dopiero w latach sie-
demdziesiatych XX w. Zob. G. Sinicropi, Studio introduttivo, w: G. Sercambi, Novelle, nuovo
testo critico con studio introduttivo e note a cura di Giovanni Sinicropi, Firenze 1995, s. 9—32.

3¢ G. Sercambi, dz. cyt., Introduzione, s. 4—6. W odsylaczach podaje zgodnie ze zwycza-
jem przyjetym w literaturze przedmiotu odpowiedni fragment dziela oraz numer wersetu.
Thlumaczenia cytatéw Piotr Salwa.

31 Na ten temat pisze szerzej w: P. Salwa, Historie zmyslone — historie prawdziwe. Ide-
ologia i polityka w dawnej noweli toskariskiej, Warszawa 2000, s. 118 i nast.
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dzy, w swoich kronikach wymienia bowiem do$¢ liczne kolejne nawroty
zarazy — wprawdzie nie tak tragiczne jak w 1348 r. — ktoére trapily miasta
toskanskie, w tym Lukke, w IT pol. XIV w.32. Nadanie temu motywowi
bardziej abstrakcyjnego charakteru ma zapewne na celu uwypuklenie jego
wymiaru symbolicznego; dzuma jest bowiem shuszna kara za grzechy, jakich
dopuécili sie lukkanczycy. W podobny sposéb tlumaczy zresztg Sercambi
w kronikach wszelkie nieszcze$cia spadajace na rodzaj ludzki:

Najwyzszy i potezny Bog, od ktérego pochodza wszelkie dobra! Natura ludzka zostala
przez Niego stworzona na Jego podobienstwo po to, aby owa natura ludzka mogta posiaéc
kroélestwo niebieskie, o ile nie jest pelna grzechu, a kiedy przez wlasne szalefistwo zostaje
niebieskiego raju pozbawiona, nie nalezy winy skladaé¢ na nic innego, jak tylko na teze sama
nature ludzka, podobnie jak woéwczas, kiedy zsyta On niepowodzenia za popetniane przez
nas grzechy [...]. Nie nalezy zatem dziwi¢ sie, jezeli niekiedy natura ludzka cierpi z powody
takich nieszcze$é jak wojny, zarazy, gtod, pozary, rozboje i oszustwa33.

Przy takim zalozeniu Sercambi nie prébuje szczegdlowo opisywac
przebiegu i skutku zarazy. Wazne jest stuszne przekonanie uciekinierow
z Lukki, Ze ,jedynie dobro jest tym, co od wszelkich zaraz ratuje — to jest
lekarstwo, ktore ratuje i dusze, i cialo” oraz postanowienie, aby ,,0 ile Bogu
by sie to podobalo, [...] przede wszystkim zblizy¢ sie do Niego, aby czynic
dobro i od wszelkich wystepkow sie powstrzymac. A gdy tak sie postepowaé
bedzie, zaraze i inne nieszcze$cia, jakich mozna oczekiwaé, Bd6g w swoim
milosierdziu od nas oddali-.

Ucieczka z miasta oznacza nie tylko zdystansowanie sie od wystepku,
ale rowniez wstapienie na droge pokuty. Gromada uchodZcéw podejmuje
pokutna podréz przez Italie, zatrzymujac sie dluzej m.in. w Rzymie, gdzie
oddaja sie oni typowym praktykom dewocyjnym pielgrzymoéw pragnacych
uzyska¢ odpust. WyrazZne jest tu nawigzanie do ludowego religijnego ruchu
tzw. Bianchi (,,Bialych”), do ktérego sam Sercambi przylaczyl sie w 1399 1.
— ubrani na bialo pokutnicy odbywali najczesciej kilkudniowa pielgrzymke
w okolicach miejsca zamieszkania®. Celom pokutnym oraz bezwarunkowemu
respektowaniu zasad zabezpieczajacych na przyszlos¢ przed ewentualna boska
kara podporzadkowana jest od poczatku organizacja grupy i jej tryb zycia.

Itak, pierwsza troska przed wyruszeniem w podrdz staje sie dla bohaterow
opowiesci ramowej — ,,mezczyzn i niewiast, duchownych i innych” — wybo6r
odpowiedniego zwierzchnika, w ktérego rece ztozona zostanie nie tylko wia-
dza i odpowiedzialno$é, ale i wspolne Srodki wszystkich uczestnikow:

32 Zob. Croniche di Giovanni Sercambi lucchese, pubblicate sui manoscritti originali,
a cura di Salvatore Bongi, Istituto Storico Italiano (Fonti per la Storia d’Italia), Lucca 1892.

33 G. Sercambi, dz. cyt., Introduzione, s. 1, 3.

34 Tamze, s. 5.

35 Pozwalalo to na przylaczenie sie do ruchu i wsparcie go bez dluzszego porzucania
normalnego trybu zycia, utraty zrodel utrzymania itp. Sercambi po$§wieca Bianchim dtuz-
sze fragmenty kronik, przytaczajac m.in. liczne religijne laudy, Spiewane lub recytowane
przez pielgrzymoéw. Zob. Alexandra R.A. Lee, The Bianchi of 1399 in Central Italy. Making
Devotion Local, Brill, Leiden—Boston 2021.
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musimy podazaé¢ droga wskazang przez Boga i przykazania jego, a naszym postepowaniem
kierowac tak madrze, jak przystalo. Uczynic tego sie nie da, jezeli po$rod nas nie znajdziemy
wprzod kogo$, kogo wszyscy beda szanowaé, okazujac mu postuszenstwo we wszystkich
godziwych sprawach, on za$ — jako czlowiek gleboko uczciwy — nakazywat bedzie jedynie
to, co dobre dla naszej kompanii sie okaze, bez grzechu. A gdy go znajdziemy, niech on decy-
duje o naszej drodze, o naszym zyciu i o sposobie, w jaki mamy postepowaé, tak abySmy bez
uszczerbku lub szkody i bez hanby, calii zdrowi do naszego miasta i do naszych doméw mogli
w rado$ci i weselu powrécié, on za§ wszedzie dobrym przykladem bedzie36.

Wybrany przywdbdca zaczyna swoje rzady od wyznaczenia wlasciwych
0s6b do pelienia rozmaitych funkeji, odpowiedzialnych zar6wno za mate-
rialng organizacje wyprawy, jak i za jej strone duchowa. Troska o czystosé
obyczajow i regularnos¢ praktyk religijnych oraz o godziwa rozrywke —
dostosowang do statusu rozmaitych kategorii uczestnikéw — prowadzi
do kuriozalnego rytualu, w ktérym elementy dworskie przeplataja sie
z popularnymi formami poboznoSci. Centralng postacia tej spolecznoéci
jest naturalnie wladca, za$ jednym z elementow przyjetego porzadku — opo-
wiadanie nowel. Zadanie to powierza on samemu Sercambiemu, bedacemu
jednym z uczestnikow opisywanej podrozy: ,rozkazuje, aby w czasie tej
naszej podrozy byt autorem i tworca tej ksiegi, a takze czynil to wszystko, co
kazdego dnia mu nakaze. [...] A zatem rozkazuje juz bez dalszych wyjaénien,
aby za kazdym razem, kiedy powiem «Autorze, powiedz to czy tamto», bez
zadnych wykretdw moja wole spetnial™.

Wszystkie nowele pojawiajace sie w zbiorze przedstawia zatem jeden
narrator wewnatrztekstowy — utozsamiony z autorem rzeczywistym — kt6-
rego wysitki maja sprawié¢, iz czas podrozy wyda sie krotszy, a postoje mniej
monotonnes®. Wprawdzie Sercambi nie jest w opowiesci ramowej jedyna
postacia, ktora zabiera glos, jednakze jest on tu jedyna wyro6zniajaca sie
i bardziej zdecydowanie nakreSlong indywidualnos$cig®. Rola shuchaczy
ogranicza sie co najwyzej do nieSmiatego okazywania aprobaty lub dystansu
wobec przedstawianych przez narratora postaw i pouczen — najczesSciej jest
to zadowolenie z krwawych i okrutnych kar, jakie spotykaja grzesznikow.
Co wiecej, Sercambi przedstawia sie jako oficjalnie namaszczony repre-
zentant ,shusznej” wladzy, a to z kolei wydaje sie sugerowac, ze do takiej
roli pretendowal on i w rzeczywisto$ci, za$ zbiér nowel mogt rzeczywiscie

36 G. Sercambi, dz. cyt., Introduzione, s. 7—8.

37 Tamze, S. 19.

38 Jest to jedno z najbardziej typowych rozwigzan w opowie$ci ramowej, zob. M. Picone,
Tre tipi di cornice novellistica: modelli orientali e tradizione narrativa medievale, “Filo-
logia e critica” 1988, nr 13, s. 3—26. Watek opowiadania skracajacego czas podrozy pojawia
sie m.in. jako temat ,metanoweli” Boccaccia (Dekameron, VI, 1), bedacej strukturalna osig
calego zbioru.

39 Oprocz niego wystepuja jeszcze — chociaz z mniejsza regularnoscia — duchowni i pie-
$niarze: ci pierwsi deklamuja poezje moralizatorskie, w ktorych przypominaja shuchaczom
cnoty i grzechy, nierzadko w trudnej, alegorycznej formie, ci drudzy $piewaja dla rozrywki
dworne, wytworne piosenki. Nowele wpisuja sie zatem w rodzaj literackiego dialogu, beda-
cego tlem, na ktorym postaé narratora nabiera wyrazisto$ci na zasadzie pewnego kontrastu.
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powstac na polecenie 6wczesnego wladcy Lukki. Sytuacje nakreslonga w opo-
wieSci ramowej — grupa bogobojnych obywateli ucieka przed kara boza
i pragnac odcia¢ sie od wszelkiego grzechu i wystepku, aby dostapic zbawie-
nia, bezwarunkowo poddaje sie wladzy wybranego przywodcy, ktory jest
w stanie zagwarantowac¢ odpowiedni porzadek i wskazac¢ wla$ciwe normy
postepowania — mozna bowiem do$¢ latwo odnie$é do politycznej sytuacji
tego miasta w latach, kiedy Sercambi przygotowywal swoj zbior. Nastgpil
wowczas gleboki i znaczacy przetom: Paolo Guinigi, przedstawiciel jednego
z najbardziej zamoznych i wplywowych rodbéw, przeprowadzil zamach
stanu i przejal wladze — m.in. z pomoca Sercambiego — doprowadzajac
do upadku, na krétko wprawdzie, ustréj komunalny. Krotki zywot nowej
wladzy dowodzi, Zze zmiana ta nie znalazla uznania w oczach obywateli i ze
potrzebowala ona gwaltownie legitymizacji. Temu celowi wydaje sie stuzyé
jedyne literackie dzielo Sercambiego.

Nowele, majace zasadniczo shuzy¢ rozrywce, sa w rzeczywisto$ci wyko-
rzystywane przez narratora do ciezkiej i natretnej moralizacji. Stuzy temu
systematyczne, redundantne i — powiedzialbym — nieustepliwe wykorzy-
stywanie wszelkich mozliwych chwytéw retorycznych i perswazyjnych,
jakie mial wowczas do swojej dyspozycji $rednio wyksztalcony pisarz,
aby sformulowac jednoznaczny przekaz i skutecznie ,wbijaé go do glowy”
malo wyksztalconej publicznoS$ci. Narracje okreslone sa w rekopisie jako
egzempla, co wyraznie wskazuje na ich podstawowa funkcje, ich zrédla
i tematyka — zgodnie z taka wlasnie tradycja — sa niezwykle réznorodne,
a poruszane kwestie na ogo6!l blisko zwigzane z codziennoscia $rednio-
wiecznego toskanskiego miasta+. Do gustdw, zainteresowan i wyobrazni
niewyszukanej publiczno$ci przemawiaé maja takie cechy opowiadan, jak
np. drobiazgowos¢, z jaka mowi sie o pieniadzach, podziw dla bogactwa,
opisy obfitujgce w obsceniczne szczegdly na pograniczu pornografii, upodo-
banie do okruciefistwa i scen mrozacych krew w zylach, realizm drobnych
detali. Sytuacje dobrze znane z codziennego do§wiadczenia sg tlem dla
wydarzen wykraczajacych poza normalny bieg spraw — malzeniskich zdrad,
zabojstw, aktow krwawej zemsty, zadziwiajacych przypadkow losu, przewro-
tow politycznych, kradziezy, falszerstw itp. — a wyjatkowosé tych sytuacji
ma nie tylko przyciagnac¢ uwage niewybrednych odbiorcéw, ztaknionych
sensacji, ale takze wyrazniej pokazaé¢ pewne prawa obowiazujace, zdaniem
Sercambiego, w zyciu. Sa to konstrukcje nastawione wylacznie na cele
argumentacyjne. Aby doda¢ opowiadaniom prestizu w oczach niewyksztal-
conych odbiorcow, tytuly nowel mialy pojawiaé sie w rekopisie w formie
przypominajacej powazne teksty dydaktyczne, a nieporadna lacina, w jakiej
zostaly sformulowane, nie wydawala sie autorowi zbyt wielka przeszkoda.

40 Zob. C. Bremond, J. Le Goff, J.-C. Schmitt, LExemplum, Brepols (Typologie des sources
du Moyen Age occidental), Turnhout 1982; T. Szostek, Exemplum w polskim Sredniowieczu,
Warszawa 1997. Sercambi najcze$ciej stosuje w swojej argumentacji exempla deterrentia —
przyklady ,odstraszajace”, co nadaje jego zbiorowi do$é ponura tonacje.
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Sercambi stara sie w ten sposéb, aby postrzegano go jako jednego z owych
»ludzi bez wiedzy nabytej, lecz wedle natury wyrobionych i madrych”, ktéry
pragnie sie podzieli¢ z innymi swym praktycznym, zyciowym do$wiadcze-
niem, w przekonaniu, iz moze ono okaza¢ sie przydatne*.

Swoim argumentacyjnym i propagandowym zamiarom podporzad-
kowuje Sercambi caly arsenal $rodkow perswazji, ktére wzajemnie sie
uzupelniaja, wzmacniaja i gwarantuja skuteczne oddzialywanie. Przede
wszystkim porusza on pewng ograniczong liczbe probleméw i do kaz-
dego z nich wielokrotnie powraca. Bohaterowie jego opowiadan to postaci
stereotypowe, ktore czytelnik moze z tatwosScig klasyfikowaé¢ wedlug ele-
mentarnych i oczywistych kryteridw, dzielac je na pozytywne i negatywne.
Opowiadania dedykowane sg okreSlonym kategoriom stuchaczy, poten-
cjalnie ,zainteresowanych” bezposrednio poruszang w nich problematyka,
koncza sie za§ wyraznie sformulowang przestrogg lub ostrzezeniem. Jed-
noznacznej klasyfikacji bohater6w nowel sprzyja rowniez utozsamianie ich
zjedna konkretna rolg spoleczng, mocno zakorzeniong w tradycyjnej oby-
czajowosci mieszczanskiej. Sa to role zwiagzane z dobrze znana 6wczesnym
czytelnikom codzienno$cia: stosunkami rodzinnymi, zyciem erotycznym,
praca zawodowa — ktdra jest tu najczesciej handel, rzemioslo, stuzba lub
funkcje duszpasterskie — porzadkiem publicznym i miejscem w hierar-
chii spolecznej, dzialalnoécia administracyjna i polityczng. Wigze sie
z nimi system norm i obowigzkéw powszechnie znanych i akceptowanych
w my$leniu potocznym, pozwalajacy jasno odr6zni¢ wykroczenie od poste-
powania zgodnego z zasadami uczciwo$ci. Rownie jasne sg alternatywy,
przed jakimi stajg protagoniéci, wybory, jakich dokonuja, oraz motywacje,
jakimi sie kieruja. Daza oni bowiem do celéw, ktére rowniez nie wykraczaja
poza sfere powszechnego doswiadczenia: do bogactw, do przyjemnosci, do
wladzy; dzialaja dla interesu wlasnego lub rodziny, okazuja solidarnosé
z przyjaciolmi i czlonkami tej samej wspolnoty, rywalizujg z konkurentami,
staraja sie szkodzi¢ wrogom. Ich postawy okazuja sie na ogél niezmienne;
jezeli nastepuja w nich zmiany, to sa one zawsze wyjatkowe, dramatyczne
iradykalne. Na ogél jednak negatywni bohaterowie zdaja sobie doskonale
sprawe ze swojego postepowania, ktére wybieraja §wiadomie i bez rozterek
— autor dba o to, aby wich przypadku wyeliminowac wszelkie okoliczno$ci
lagodzace, mozliwoSci usprawiedliwienia lub cechy wzbudzajace sympatie+.

Wszystko to shuzy przekonaniu odbiorcy, ze majgc na uwadze wlasne
dobro i wlasne korzysci, tak w wymiarze materialnym, jak i duchowym,

4 G. Sercambi, Croniche, dz. cyt., I, CXVIII, s. 45—46.

42 Wszystko to nie wyczerpuje jeszcze repertuaru $rodkéw uzywanych przez Sercam-
biego w celu narzucenia odbiorcom jednoznacznej oceny bohateréw. Srodkiem stosowanym
niekiedy w opowiadaniach komicznych bywa, na przykltad, nadawanie charakterystycznym
postaciom aluzyjnych imion podkre$lajacych ich podstawowa ceche i zarazem zawierajacych
ocene. Czesto autor odwoluje sie do stereotypowych sylwetek znanych z weze$niejszych
przekazow i tradycyjnie interpretowanych wedtug okreslonego klucza.
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a nawet fizycznym, powinien on zrozumie¢, w jakim Swiecie zyje i stoso-
wac¢ sie do zasad, jakie jednoznacznie z takiej wiedzy wynikaja. Sercambi
odwoluje sie do wiedzy popularnej i zdroworozsadkowej, zas §wiat jawi
mu sie jako miejsce pelne zasadzek i pulapek, w jakie moze wpas¢ czlo-
wiek. Czyhaja na niego zar6wno jego wlasne staboéci, jak i zagrozenia ze
strony innych ludzi. W odniesieniu do tych pierwszych trzeba pamietac,
ze zaden wystepek nie moze pozosta¢ w ukryciu, zaden nie pozostaje
bez kary, a zatem przekroczenie akceptowanych zasad moralnych jest
po prostu nieoplacalne. W odniesieniu do zagrozen stwarzanych przez
bliznich Sercambi zaleca jak najdalej idaca nieufno$é — zbytnia naiwnosé
jest zwyczajnie glupota zaslugujaca na kare, podobnie jak wystepek. Jakie
konkretne zalecenia proponuje pisarz swoim czytelnikom i shuchaczom?
Przede wszystkim zwykli obywatele — uciekajacy z Lukki ludzie wszelkiej
kondycji*s — powinni skupié sie na sferze prywatnej, zyciu rodzinnym
i zawodowym, ograniczajac swoj udzial w sferze publicznej, polityce,
zarzadzaniu miastem itp. do postuszenstwa ludziom, jacy zostaja do
tego powolani. Musialo to by¢ szczegblnie znaczace w aktualnej sytuacji
politycznej Lukki w momencie, kiedy utwor ten powstawal. W sferze
prywatnej za$ powinny obowiazywa¢ tradycyjne, proste zasady, o zabar-
wieniu wyraznie konserwatywnym, jesli zwazy¢ na fakt, ze jest to okres
dynamicznych przemian kulturowych w Toskanii. Dbajacy o powodze-
nie materialne i o zbawienie wieczne swoje i rodziny, ,,zwykly obywatel”
powinien by¢ zawsze postuszny wladzy, o ile nie wystepuje ona prze-
ciwko tradycyjnie ustanowionym normom, odznacza¢ sie przyktadna
poboznoécia oraz uczciwie i rutynowo zajmowac sie wylacznie wlasnymi,
prywatnymi sprawami bez przejawiania nadmiernych ambicji.

Dla Boccaccia i dla Sercambiego epidemia dzumy symbolizuje gleboki
kryzys spoleczny i moralny, ktérego pokonanie wymaga odbudowy spo-
tecznosci zdruzgotanej przez zaraze. Wyidealizowane nowe spoleczenstwa,
jakie przedstawiaja w swych zbiorach nowel, sg jednak diametralnie r6zne:
elitaryzm kontrastuje z populizmem, nowatorstwo z konserwatyzmem,
otwarto$¢ ze stereotypami. Wizja §wiata, w ktérym czlowiek ma szanse
zrealizowania swoich aspiracji, nawet tych nie najwyzszych lotow, staje
w opozycji do §wiata bedacego nieustannym zagrozeniem, przed ktéorym
trzeba sie mie¢ na bacznos$ci na kazdym kroku. Pisarzy, zyjacych w nie-
dalekiej odlegloéci od siebie i w podobnym czasie, mentalno$ciowo dzieli
wszystko. Zapozyczajac od Boccaccia jeden z gléwnych watkow jego wloskiej
prozy, Sercambi w istocie zdecydowanie mu sie sprzeciwia. Banalny wnio-
sek, ze z kryzysu mozna wyciagnac¢ diametralnie rézne wnioski, nasuwa
sie sam. Czy jednak poczytno$¢ Boccaccia i zapomnienie, w jakie popadi
Sercambi, nie daja do myslenia?

43 G. Sercambi, dz. cyt., Introduzione, s. 7.
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