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Abstrakt

Technika drzeworytu japonskiego (z jap. mokuhanga) jest stosunkowo mato rozpo-
wszechniona w Europie. Jedna z przyczyn tego stanu rzeczy jest niska dostepnos¢
specjalistycznych narzedzi i materiatéw niezbednych do wykonywania prac w tej
technice. W ramach tego projektu postanowilem poszukac¢ zastepczych materiatow
i narzedzi. Za cel obratem prébe wykonania faksymile juz istniejacych prac z zasto-
sowaniem grawerki laserowej, jak rowniez przetestowanie dostepniejszych materia-

16w do tworzenia matryc drzeworytniczych oraz papieréw graficznych.

Podziekowania

W ramach tego projektu konsultowatem sie z wieloma specjalistami, ktorych wiedza
i doswiadczenie wspomogty moja prace. Chcialbym w tym miejscu podziekowac
wszystkim tym osobom oraz instytucjom.

Szczegodlne podziekowania chcialbym przekaza¢ dr. hab. Pawtowi Binczyckiemu

i mgr. Ondrejowi Revickiemu, z ktédrymi wielokrotnie konsultowatem planowane
eksperymenty. W powstaniu tej publikacji walnie sie przyczynita dr hab. Agniesz-
ka Lech-Binczycka, ktora dokonata niezbednych korekt moich btedéw pisarskich.
Nieoceniong pomoc i wsparcie otrzymatem rowniez od mgr Matgorzaty Ptasinskiej,
za ktore réwniez serdecznie dziekuje.
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Wstep

Drzeworyt japonski z jap. mokuhanga jest jedna z najbardziej rozpoznawalnych,
tradycyjnych technik druku wypuktego. Najczesciej kojarzony jest z wielobarwny-
mi odbitkami graficznymi zawierajacymi intensywne kolory oraz przejscia tonalne
bokashi. Te intensywnosc¢ barw uzyskuje sie poprzez stosowanie farb wodnych na
spoiwie z kleju nori (klej ze skrobii, najczesciej ryzowej). Trzeba jednak nadmie-
ni¢, ze technika mokuhanga nie stuzyta jedynie do tworzenia kolorowych obrazow.
Stanowcza wiekszo$¢ powstatych drukéw zajmuja np. ksigzki, opakowania, druki
ulotne, itp. Technike drzeworytu japonskiego (i warsztaty drzeworytnicze) mozna
by bardziej poréwnac do wspodtczesnych drukarni wielkonaktadowych niz do arty-
stycznego rzemiosta. Co oczywiscie nie oznacza, ze nie powstawaty w tej technice
wybitne prace artystyczne jak np. jeden z najstynniejszych cyklow 36 widokéw na
gore Fudzi autorstwa Katsushika Hokusai, ktory to jednak nie zajmowat sie ani
tworzeniem matryc, ani procesem druku, ani publikacja tych dziel. Ze wzgledu na
swoja wyjatkowos¢ kunsztu w potocznym rozumieniu drzeworyty japonskie mylnie
kojarzone s3 jedynie z wielobarwnymi odbitkami i stylem ukiyo-e (ktory niepopraw-
nie jest uznawany za rownowaznik okreslenia techniki drzeworytu japonskiego).

Ksigzka wykonana technika drzeworytniczq pt. #& A% — B4 Ksigzka obrazkowa. Popularny
romans o trzech krélestwach (tom siédmy), Katsushika Daitou. Ze zbioréw wiasnych.

Tradycyjnie drzeworyt japoniski wykonywany byl przez szereg specjalistow, gdzie
kazdy z nich miat $cisle okre$lone kompetencje — system hanmoto. Oczywiscie

w zaleznosci od konkretnego zlecenia w jego wykonanie byla zaangazowana rozna
ilo$¢ osdb, ale za najbardziej charakterystyczny podziat prac mozna by uznac:
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Imayo Mitateshi, Sprzedawca produktéw rolnych, przemystowych i handlowych, Toyokuni 111 (Toyokuni Utagawa 111), 1857.
https://www.admt.jp/collection/item/?item_id=9

— Wydaweca. Od niego najczesciej zaczynat sie proces tworzenia drzeworytu.

To on kierowat calym procesem, zajmujac sie publikowaniem dziefa i jego sprze-
daza. Najczesciej to on ustalat zatozenia wstepne projektu jak temat, format,
naktad i ewentualne techniki uszlachetnien.

Artysta. Zazwyczaj byl nim wykwalifikowany malarz, ktéry na podstawie zatozen
wstepnych przekazywanych od wydawcy wykonywat rysunek (lub serie rysun-
kow) stanowigcych baze do powstania drzeworytu. Rysunki takie miaty najcze-
$ciej forme czarno biatych szkicow.

Warsztat rytowniczy. Na podstawie przekazanych szkicdw do pracy przystepowat
rytownik (wchodzacy w zespdt pracownikéw rzemie$lniczych), ktory tworzyt
konkretne przedstawienie. Stanowito ono podstawe do wykonania bloku kluczo-
wego sumi-ban. Projekt hanshita byl przylepiany do odpowiednio wyszlifowa-
nego klocka drzeworytniczego czotem do dotu. Odspajano wierzchnig warstwe
papieru, zostawiajac na bloku przyklejona bardzo cienka warstwe papieru wraz

z projektem (lewo czytelnym). Taki blok trafiat kolejno do kilku rytownikow,
ktorzy posiadali inne kwalifikacje. Pierwszym etapem, (ktory wykonywat najbar-
dziej doswiadczony rytownik), byto nacinanie linii konturowych korzystajac ze
specjalnych nozy drzeworytniczych hangi-to (o réznym ksztalcie ostrza) dostoso-
wanych do rodzaju wycinanej linii. Na tym etapie dodatkowo nacinano znaczniki
kento, pasery pozycjonujace papier wzgledem bloku. Kolejny rytownik zajmowat
sie dlutowaniem miejsc niedrukujacych, pogtebianiem tla, wygladzaniem kra-
wedzi podpor, usuwaniem tla przy konturach. Po ukonczeniu bloku namaczano
go i usuwano z jego czota resztki szkicu. Z takiego bloku tworzono odbitki, na
podstawie ktérych wykonywano kolejne klocki (no$niki dla koloréw iro-ban).
Taki pelny zestaw matryc trafiat do zaktadu drukarskiego.
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Proces drukowania drzeworytéw, Utagawa Kunisada, 1857. https://en.wikipedia.org/wiki/Woodblock_printing_in_Japan#/media/File:Utaga-
wa_Kunisada_(1857)_Imay%Cs5%8D_mitate_shin%C5%8D_k%C5%8Dsh%C5%8D_yori_shokunin.jpg

— Warsztat drukarski. Druk mokuhanga jest wykonywany farbami wodnymi
najczesciej na spoiwie kleju nori, cho¢ nie zawsze, gdyz w zaleznosci od wymaga-
nego efektu stosowano réwniez inne rodzaje spoiwa czy klejow (np. nikawa albo
tylko docisku bez dodatku zadnej farby np. karazuri). Najczesciej stosowanym
podiozem do drukowania jest papier hosho (podgatunek japoriskich papieréw
washi), charakteryzuje sie on bardzo duza odpornoscia na proces druku przy
odpowiedniej chtonnosci farby. Do druku technika drzeworytu japoniskiego
papier powinien by¢ specjalnie zaklejony (mieszaning zelatyny nikawa z alunem
mioban) w celu zmniejszenia przepuszczalnosci farby i ograniczenia rozmy¢
krawedzi druku. Matryca, jak réwniez papier, musza by¢ utrzymywane w statej
wilgotnosci, tak aby farba nie wchlaniata sie zbytnio w matryce a jednocze$nie
wchlaniala sie w papier. Pomiedzy kolejnymi etapami druku (np. kolejne kolory)
odbitki musialy ,odpocza¢” aby zréownowazyla sie w nich wilgotnos¢ po poprzed-
nim procesie druku. Najlepszym okresem na druk byta zima, kiedy ro$nie wil-
gotnos¢ i spada temperatura (co powstrzymuje np. plesnienie i inng degradacje
papieru w dtugotrwatym procesie druku). Farba sktada sie z utartego pigmentu
ganryo z woda (i czasami odrobing alkoholu dla konserwacji), ktora jest miesza-
na ze spoiwem np. nori bezposrednio na matrycy (cho¢ w zaleznosci od planowa-
nego efektu jaki zamierzamy otrzymac skltadniki s czasami mieszane wcze$niej
np. przy bardzo jasnych tonach). Po naniesieniu farby na blok (za pomoca pedzla
hakobi) jest ona rozcierana za pomoca szczotek maru-bake i pedzli surikomi
bake i/lub sosaku hake. Kolejno na matryce ktadziony jest papier pozycjonowa-
ny do paserow (zapobiegajacym przesunieciom kolejnym nadrukom wzgledem
siebie). Papier dociska sie za pomoca specjalistycznego narzedzia drukarskiego
baren. Tradycyjny docisk drukarski hon baren skiada sie z dysku ategawa wyko-
nanego ze sklejonych bardzo cienkich i wytrzymatych papieréw ategami sokiem
z persymony, spiralnie zwinietego specjalnie tkanego sznura shi-ko (od rodzaju
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splotu zaleza konicowe wlasciwosci danego docisku, kazdy drukarz posiada kilka
dociskow, ktore stosuje w zaleznosci od rodzaju powierzchni drukowanych

i wymaganego efektu), cato$¢ opleciona jest ,,skdrg bambusowa” takenokawa.
Poza tradycyjnym drukiem w obrebie techniki drzeworytu japoniskiego wystepuje
bardzo duzo technik uszlachetniajacych jak m.in.: karazuri - suche ttoczenie,
nunomezuri - suche tloczenie struktury materiatu, itame mokuhan - ukazywanie
stojow drewna, kirazuri — pokrywanie odbitki mika (mienigcym sie mineratem),
tsuyazumi - polerowana czern przypominajaca lake, ztocenie z zastosowaniem
matrycy. Po ukonczeniu procesu druku odbitki sa suszone i przekazywane do
wydawcy, ktory rozpoczynat ich sprzedaz.

Taki system pracy z podziatem na wysoko wyspecjalizowanych rzemieslnikdw
niemal catkowicie przestat funkcjonowac (cho¢ w Japonii mozna znalez¢ jeszcze
zyjacych specjalistow z kazdej z tych dziedzin). Na poczatku Xx w. pojawil sie ruch
sosaku-hanga, w ktorym jedna osoba samodzielnie wykonywata wszystkie proce-
sy niezbedne do uzyskania odbitki. Obecnie stanowcza wiekszos¢ artystow dziata
w takim systemie pracy.

Rybak, Kanae Yamamoto, 1904. Grafika uznawana za poczqtek narodzin
ruchu sésaku-hanga. https://en.wikipedia.org/wiki/S%C5%8Dsaku-hanga#/
media/File:Yamamoto_1904.jpg
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Wraz z wymiang handlowa drzeworyty japonskie (jak rowniez sama technika
mokuhanga) trafiaty do Europy, gdzie miaty duzy wptyw na koncepcje estetyczne
(m.in. stworzenie stylu secesyjnego). Sama technika druku, miata spore ogranicze-
nia w stosowaniu jej w Europie ze wzgledu na inng wilgotnos¢ klimatu, jak rowniez,
brak specjalistycznych narzedzi i materiatéw. Do tej pory stanowi to do$¢ spory
problem, co sklania wielu grafikdw do poszukiwan zamiennikéw czy dostosowan
do warunkow rodzimych. W samej Japonii technika mokuhanga réwniez ulegta
przeksztatceniom. Zaczety pojawiac sie¢ zmodyfikowane dociski drukarskie, nowe
syntetyczne pigmenty, czy inne odmiany drewna lub sklejki. Jednak nie jest to
wspolczesna rewolucja czy zerwanie z tradycyjng technika. Wprowadzanie udo-
godnien w technice odbywato sie zawsze (np. przed przybyciem Europejczykéw na
Wyspy Japorniskie nie znano tam btekitu pruskiego, ktéory momentalnie zostat wy-
korzystany w rodzimej produkcji drzeworytéw i to na taka skale, ze niektore prace
byty wykonywane niemalze tylko tym kolorem aizuri-e).

Wyspa Tsukada w prowincji Musashi z cyklu Trzydziesci szes¢ widokéw na gore Fudzi, Katsushika Hokusai, 1830.
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%Do%Bg%Do0%B4%Do%By%D1%83%D1%80%D o0 %B8-%D1%8D#/me-
dia/%Do%A4%Do%Bo%Do0%B9%Do%BB:%E5%86%A8%Es5%B6%BD %E4%B8%89%E5%8D %81%E5%85%AD%E6%9
9%AF_%E6%AD%A6%E9%99%BD%E4%BD%83%E5%B3%B6-Tsukudajima_in_Musashi_Province_(Buy%C5%8D_Tsu-
kudajima),_from_the_series_Thirty-six_Views_of Mount_Fuji_(Fugaku_sanj%C5%ABrokkei) MET _DP141039.jpg

Majac wiec na wzgledzie che¢ propagowania tej techniki w Polsce, postanowitem
zrobic serie eksperymentdw, aby dostosowac jg do lokalnie wystepujacych ma-
terialéw i mozliwosci. Dodatkowo postanowitem przetestowad, czy i jak, mozna
wykorzystaé nowoczesne narzedzia cyfrowe (grawerka laserowa) do wykonywania
faksymile prac historycznych, ale réwniez wspotczesnych prac artystycznych. Dzieki
zastosowaniu tego urzadzenia nie jest niezbedne wieloletnie doskonalenie warsztatu
rytowniczego, a w zamian mozna te czynnos¢ zlecié , specjaliscie”, jak w tradycyjnym
systemie pracy hanmoto.
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Niebagatelny wptyw na jakosc¢ uzyskanej odbitki, poza precyzja wyciecia matry-

cy, ma rodzaj papieru, na ktérym jest drukowana kompozycja. Papiery japonskie
przeznaczone do odbijania drzeworytow sa wykonane w odmienny sposéb od ich
europejskich odpowiednikéw. Roznia sie sposobem zaklejenia i dlugoscia (oraz
rodzajem) wiokien. Bibuly japonskie wystepuja w wielu réznych odmianach i kazda
z nich posiada indywidualne cechy i zastosowanie. W moim eksperymencie chcia-
tem znalez¢ alternatywne rodzaje papieru nadajace sie do techniki drzeworytu
japonskiego a jednoczesnie tatwiejsze do dostania w Polsce, czy w Europie. W tym
celu przeprowadzitem serie préb i odbitki z nich poddatem analizie, aby okresli¢
przydatnos¢ badanego podtoza w tej technice.

Tworzenie matrycy drzeworytniczej
z wykorzystaniem cyfrowej grawerki laserowej

Poczatkowym etapem tworzenia pracy z wykorzystaniem laserowej grawerki cyfro-
wej jest przygotowanie pliku zawierajacego dane do nacinania. Ze wzgledu na dwa
sposoby grawerowania (bitmapowe oraz wektorowe) przeprowadzitem oddzielne
proby w tych rodzajach. Do wytwarzania wszystkich matryc wykorzystywatem
grawerke laserowg AEON MIRA 0 mocy 40w, maksymalne pole pracy 50 x 30 cm.

AEON MIRA o0 mocy 4ow. https://www.smartlaser.pl/jubiler/mirag.html
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Grawerowanie bitmapowe

W tym przypadku maszyna grawerujaca wypala kazda kolejna linie réwnolegta

do osi X i po jej ukonczeniu glowica przesuwa sie na kolejng linie - ruch w osi Y

(jak w drukarce atramentowej, z tg roznicg, ze drukarka atramentowa w osi Y prze-
suwa material, na ktérym drukuje a w grawerce laserowej przesuwana jest glowica).
Z eksperymentow na uzywanym przeze mnie urzadzeniu, wynika, ze skuteczna
maksymalna rozdzielczoscig urzadzenia jest 300 ppi. Wymagane pliki do nacina-
nia s3 czarno-bialtymi obrazami bitmapowymi. W celu wykonania takiego pliku

do faksymile skanowatem oryginalne prace (1200 ppi w przestrzeni barwnej RGB)

a nastepnie dostosowatem te pliki w programie Adobe Photoshop. W ramach do-
stosowywania zamienialem przestrzen barwna na czarno bialg (czarny byt oznacze-
niem miejsca wypalania) i ograniczytem rozdzielczos¢ do optymalnych mozliwos$ci
urzadzenia (300 ppi). Ze wzgledu na dos¢ czeste zabrudzenia historycznych drukéw
lub ich uszkodzenia, niezbedne bylto réwniez retuszowanie niektorych partii ska-
now. Tak przygotowane pliki nadaja sie do bezposredniego wgrywania do urzadzenia
grawerujacego. Wowczas maszyna nacina materiat ,,na raz” a krawedzie s ustawione
w przyblizeniu pod katem prostym do plaszczyzny klocka'.

Wygrawerowana sklejka lipowo-balsowa technikq bitmapowq oraz po prawej pliki produkcyjne.

W przypadku potrzeby gtebokiego grawerowania (wiekszych obszaréw niedruku-
jacych) duzy uskok miedzy miejscem niedrukujacym a drukujacym moze zbie-
ra¢ nadmiary farby co na koncowym druku widnieje jako nieprecyzyjna linia lub
w skrajnych przypadkach zalanie miejsca ,biatego”. W klasycznym (recznie wyci-
nanym) drzeworycie japonskim w takich miejscach poglebia sie plaszczyzne nie-
drukujaca stopniowo (im dalej od krawedzi druku tym glebiej). Przy zastosowaniu

1 Zob. Walker A. G., Podrecznik drzeworytnika, ttum. Agata Pietrzak, Warszawa 2009, s.58. - Zob. A. G. Walker,
Podrecznik drzeworytnika, ttum. Agata Pietrzak, Warszawa 2009, s. 58.
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grawerowania laserowego bylo to niemozliwe na wykorzystanym do badan urzadze-
niu. Aby ograniczy¢ wystepowanie tego bledu zastosowatem nacinania ,,schodkowe”
z kilku plikow. Kazdy kolejny plik (zawierat informacje o poglebianiu rozleglejszych
miejsc niedrukujacych) - posiadal mniejsze pole grawerowania.

Wygrawerowana sklejka lipowo-balsowa technikq bitmapowq z kilku plikéw (schodkowo).

Ze wzgledu na charakter pracy glowicy przy grawerowaniu bitmapowym wszyst-
kie linie nieréwnolegte do osi X posiadaja bardzo drobna, zabkowang krawedz.

Te niewielkie nieréwnosci zatrzymuja nadmiary farby, co w efekcie daje mniej
ostra krawedz linii, a w przypadku bardzo drobnych linii ich rozmycie konturowe.

Grawerowanie wektorowe

Nacinajac klocek drzeworytniczy w tej technice, stosujemy pliki wektorowe. Ruch
glowicy jest wyznaczany za pomocg krzywej Béziera zapisanej w pliku np. .ai .eps
.cdr. Ta technika grawerowania stuzy jedynie do nacinania linii konturowych (sepa-
rujaca miejsca drukujace od niedrukujacych). Dzieki temu, ze glowica podaza po
wyznaczonej linii, krawedz nie posiada zabkowania (jak przy grawerowaniu bitma-
powym). Sam proces nacinania jest rowniez najczesciej duzo szybszy, gdyz glowica
nie musi poruszac sie po catej powierzchni grawerowanego obszaru a jedynie w miej-
scach nacinanych. Wada tego rozwigzania jest potrzeba osobnego wycinania miejsc
niedrukujacych np. za pomoca diut.
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Wygrawerowana sklejka brzozowa technikq wektorowgq, proces wycinania recznego oraz podglgd kompozycji w pliku wektorowym.

Precyzja grawerowania

Tak w jednym, jak i w drugim sposobie grawerowania, mozna ustawi¢ podstawo-

we dwa parametry nacinania: predkosc¢ przesuwania gtowicy (w m/s) i moc lasera
(w %). W celu ustalenia optymalnych wartosci przeprowadzitem serie prob. Im
wieksza moc tym gtebsze penetrowanie materialu przez wiazke, ale jednoczesnie
mniej precyzyjna wielko$¢ wypalanego obszaru (powiekszenie sie wypalanej plam-
ki). Graniczng minimalng wartoscig dzialajacg stabilnie to 10% - ponizej tej warto-
$ci laser nie dziata lub dziata niestabilnie. Podczas tworzenia precyzyjnych matryc
(jak matryca do badania wlasciwosci papieréw w druku mokuhanga) stosowatem
warto$¢ 10% mocy. Drugi parametr to predkos¢ przesuwania sie gtowicy. Im mniej-
sza predkos¢, tym dluzszy czas ekspozycji materiatu na wiagzke lasera, co powoduje
zmniejszenie precyzji nacinanego obszaru (powiekszenie plamki). Przy zbyt duzych
predkosciach dochodzi do nieprecyzyjnego nacinania w miejscach zmian kierunku
krzywej. W tych miejscach glowica musi wyhamowac, co lokalnie zmienia predkosé¢
nacinania (nacinana linia ma nieréwna grubos¢). Po serii préb ustalitem, ze na wy-
korzystywanym urzadzeniu optymalna predkosc to 10 m/s. Przy zastosowaniu para-
metréw moc 10%, predkos¢ 10 m/s wielkos$¢ plamki lasera wynosi 0,4 mm (w drew-
nie czeresniowym). Uwzglednialem ten parametr przy tworzeniu pliku do nacinania
przesuwajac linie nacinang o 0,2 mm na zewnatrz.
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Eksperymentalne nacinanie réznych podktadéw i ustalanie optymalnych parametréw.

Kombinowane nacinanie

Mozliwe jest rowniez fgczenie obu technik grawerowania, gdzie nacinanie wektoro-
we wykorzystywane jest jedynie do tworzenia odciecia miejsc drukujacych od nie-
drukujacych, a bitmapowe do obnizania tla. W takiej kombinacji pojawia sie jednak
problem pozycjonowania i stosunkowo czesto niezbedne jest reczne poprawianie
niektorych niedocietych miejsc.

Material na matryce

Tradycyjnie do tworzenia drzeworytéw japonskich stosowano drewno z drzewa
yamazakura (dzika wisnia goérska). Ze wzgledu na miejsce wystepowania, drewno tej
odmiany wisni jest bardzo zwarte i $wietnie nadaje sie do ciecia precyzyjnych ksztat-
tow. W przypadkach potrzeby wycinania jeszcze wiekszych detali, jak np. zakonicze-
nie wloséw (tzw. grzebyk), stosowano czasami inkrustacje klocka drzeworytniczego
drewnem bukszpanowym tsuge (jest ono jeszcze bardziej twarde i geste)>. Obecnie
drewno japonskiej dzikiej wisni gorskiej jest bardzo ciezko dostepne, ze wzgledu

na bardzo ograniczona wycinke. Do tworzenia wspolczesnych grafik technika

2 Zob. The Excellence of Yamazakura: Mountain Cherries and the Disappearing Tradition of Ukiyo-e Craft in: Interna-
tional Journal of Wood Culture, Tuula Moilanen, 2021.
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mokuhanga stosuje sie czesto inne odmiany drewna (np. drewno magnolii honoki
lub japonskie sklejki lipowe shina). Zaréwno shina, jak i drewno magnolii, jest ciez-
ko dostepne w Europie wiec czesto stosowane sa rowniez inne zamienne materiaty
(jak np. drewno czere$ni lub nawet bukowe, czy sklejka lipowo-balsowa albo sklejka
olchowa). W moich eksperymentach, ze wzgledu na ograniczony budzet, skupitem
sie na badaniu drewna: czeresniowego (czere$nia europejska), bukowego, mahonio-
wego; sklejki: lipowo-balsowej, brzozowej, lotniczej, sklejki oblogowanej (wlasnej
produkgji) czere$nia, orzechem.

Pnie wisni w warsztacie Matsumury. Deski pokryte sq warstwq kleju, ktéry zapobiega zarysowaniom
powierzchni podczas przenoszenia. Klej ochronny jest usuwany po 3-5 latach przechowywania ptyt

i wtedy rozpoczyna sie proces produkcji blokéw (ttumaczenie wlasne z https://brill.com/view/jour-
nals/ijwe/1/1-3/article-p126_8.xml - data dostepu: 12 listopada 2022 roku) .

Najbardziej zadowalajace efekty dawato zastosowanie drewna czeres$ni, jest to mate-
riat dajacy mozliwosci wyciecia detali, ktore zachowywaty stabilny zwarty charakter
(nie wylamywaly sie podczas druku). Do wad tego materialu mozna zaliczy¢ jego
ograniczong dostepnos$¢. Nie jest on szeroko sprzedawany, a jedynym sposobem jego
pozyskania jest szukanie indywidualnych dostawcow. Materiat ten nie wystepuje

w sprzedazy ciagtej i stalej.

Do prac zawierajacych mniej detaliczne przedstawienia stosowalem gtownie sklejke
lipowo-balsowa. Jest ona bardziej dostepna, gdyz wykorzystywana jest w modelar-
stwie i szybownictwie. Materiat jest tatwy w obrobce, jednak ze wzgledu na swoja
miekko$¢é matryca podlega stosunkowo szybkiej degradacji, szczegdlnie w detalach.

Czesciowym rozwigzaniem problemu degradowania detali, tak w drewnie litym jak

w sklejkach, jest impregnowanie drewna lub wzmacnianie tylko jego elementow.
Do tego celu stosowatem cyjanoakryl. Najlepiej sprawdzat sie bardzo rzadki, ktory
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gleboko penetrowat drewno i wzmacniat go wewnetrznie. Do wzmacniania miejsco-
wego (powierzchniowego) stosowalem cyjanoakryl gestszy (zblizony do konsystencji
tradycyjnie stosowanego kleju cyjanoakrylowego np. Kropelka). Przeprowadzitem
dodatkowo kilka eksperymentow z zastosowaniem kleju polimerowego i zywicy epo-
ksydowej (Axson Sc 258). Zywice stosowatem do uzupetnien w przypadku destrukgji
czesci matrycy. Niestety wszystkie w.w. materiaty impregnujace czy uzupetniajace,
ograniczaja chtonnosc¢ wody co ma wpltyw na uzyskiwang odbitke, czasami jednak
ich uzycie jest niezbedne w celu naprawienia matrycy.

Porownanie techniki grawerowania laserowego do nacinania recznego

Przed przystapieniem do takiego poréwnania nalezatoby wpierw odpowiedzie¢ na
pytanie kogo prace rytownicza mieliby$my poréwnywac z grawerka laserowa. W tej
dziedzinie, nawet wspolczesnie, sa wysokiej klasy specjalisci (np. mistrz rytowania
Shoichi Kitamura3), ktérych umiejetnosci znacznie przekraczaja mozliwosci maszyn
cyfrowych. Jednak tak wysokie kwalifikacje sa obecnie bardzo rzadkie, gdyz szkole-
nie profesjonalisty w tej dziedzinie zabiera duzo czasu. W minionych wiekach, rze-
mieslnika do pracy przygotowywano od jego wczesnych lat mtodosci i w tym zawo-
dzie pozostawal na cate zycie (np. Susumu Ito* ponad 7o lat czynnej pracy). Obecnie,
zdecydowanie czesciej spotyka sie artystow zajmujacych sie wszystkimi etapami
tworzenia drzeworytu, a co za tym idzie - taka wszechstronno$¢ nie pozwala na sku-
pienie sie na praktykowaniu samej dziedziny wycinania. Trzeba rowniez zaznaczyc,
ze w ubiegtych czasach nie wszyscy rytownicy mieli réwnie wysokie umiejetnosci.
Mniej doswiadczeni grawerzy rowniez tworzyli klocki drzeworytnicze.

W ramach badania, postanowitem stworzy¢ faksymile dwoch prac. Wybralem takie
prace, do ktérych miatem staty dostep, co umozliwiato mi wielokrotne testowa-

nie parametréw skanowania oraz dawato mozliwo$¢ poréwnywania efektéw eks-
perymentow do oryginatu. Jedna z nich znajduje sie w moim posiadaniu i jest to
ilustracja z ksigzki. Druga nalezy do kolekgji dr. hab. Pawta Binczyckiego prof. UR,
z ktorym pozostaje w stalym kontakcie. Wybrane prace byty przedstawieniami mo-
nochromatycznymi i cechowaly sie duzg réznorodnoscia uzytych linii.

W porownaniach technik bitmapowej i wektorowej, wyzszej jakosci jest ta druga.
Granice druku sa w niej bardziej precyzyjne i dochodzi do mniejszej ilo$ci zabru-
dzen. Latwiej jest tez panowac nad obszarem nacinanym. Do wad tej techniki nalezy
zaliczy¢ potrzebe recznego wycinania miejsc niedrukujacych, co sprawia, ze wytwa-
rzanie matrycy trwa znacznie dtuzej. Tak wiec biorac pod uwage caty proces powsta-
wania matrycy, ta - grawerowana bitmapowo, powstaje znacznie szybciej, jednak
jakos¢ krawedzi drukujacych bywa nizsza. Swoista wada, jest rowniez, nieréwna
powierzchnia wypalanej niedrukujacej przestrzeni, co przy zbyt niskim obnizeniu
plaszczyzny, moze powodowac niechciane zabrudzenia.

Zob. Japanese Woodblook Prints, Kitamura Shoichi, https://www.woodblockprints.org/index.php/Detail/en-
tities/832 (data dostepu: 8 listopada 2022 roku).

Zob. Remembering a carver - Ito Susumu, https://www.youtube.com/watch?v=ijgKXgiyDAc&t=393s&ab_channel=-
DavidBull http://woodblock.com/encyclopedia/entries/008_15/008_15.html (data dostepu: 8 listopada 2022 roku).
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W celu dalszych testow stworzytem kilka wtasnych kompozycji, na ktérych

przetestowalem grawerowanie laserowe wektorowe, rastrowe oraz wykonywane

w catosci recznie.

Po lewej matryca grawerowana laserowo technikq bitmapowq. Po prawej matryca wycinana recznie.
Kompozycja wilasna.

Odbitka graficzna po lewej z matrycy grawerowanej laserowo technikq bitmapowq. Po prawej matry-
ca wycinana recznie. Reprodukcje zréwnane kolorystycznie w programie Adobe Photoshop.

15



Badanie papieru

Tradycyjne drzeworyty japoniskie byly odbijane na papierze japoriskim Hoshoshi,
ktory ma unikalne wlasciwosci umozliwiajace wielokrotne zadrukowywanie bez jego
degradacji. Papier ten jest wytwarzany w gtéwnej mierze z wiékien Kozo (pozyski-
wanych z morwy papierowej), kleju roslinnego i biatej glinki. Ze wzgledu na ograni-
czong podaz jest on ciezko dostepny poza granicami Japonii, a jego wysokiej klasy
odmiana Echizen hosho (gléwnie stosowana w wielobarwnych drzeworytach japon-
skich nishiki-e) jest dodatkowo wyjatkowo droga. Papiery te przed procesem druku
byly ponadto zaklejane za pomoca dosa - mieszaniny kleju skdrnego z alunem.
Czesto procesem tym zajmowat sie specjalista, ktory miat wlasng opracowana recep-
ture dosa, oraz wysokiej klasy umiejetnosci rownego nakltadania w.w. kleju, tak aby
na catej powierzchni arkusza byt on réwnomiernie naniesiony w odpowiedniej ilosci.
Proces zaklejania miat na celu zmniejszy¢ absorbcje farby w glab papieru a przez

to ograniczy¢ rozmycia krawedzi i zacieki z farby.

Stosowano rowniez inne gatunki papieru w zaleznosci od rodzaju tworzonej pracy
(ksigzki czy mniej artystyczne publikacje nie wymagaty tak drogiego i wysokojako-
$ciowego podktadu). Réwniez w drukach o mniejszej warto$ci rezygnowano z proce-
su dodatkowego zaklejania.

Papier Hosho z widkien kozo.

Selekcja rodzajow papieru

Czestym problemem grafikow postugujacych sie technika mokuhanga, niezamiesz-
kajacych Japonii, jest znalezienie zamiennika dla papieréw washi. Ze wzgledu na
wiele zmiennych czynnikdw, jak gatunek papieru, sktad dosa, technike jego nakta-
dania, postanowilem badac probki bez jego dodatkowego zaklejania. W ramach
mojego badania przeprowadzitem serie eksperymentéw majacych na celu przetesto-
wanie przydatnosci réznych rodzajow papieru w technice drzeworytu japonskiego.
Wyszczegolnitem 5 kategorii papierow, ktore cheiatem badaé:
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— Papiery japonskie. Do tej grupy nalezaty papiery importowane, ktore stanowity
podstawe poréwnawcza.

— Europejskie papiery do druku artystycznego. Stosowane gléwnie w tzw. tech-
nikach warsztatowych (druk wklesty, ptaski, wypukty, sitodruk). Papiery te sa
zaklejane w trakcie procesu produkcji, co rokowato, ze bedzie miato pozytywny
wplyw na uzyskane odbitki.

— Papiery do druku atramentowego i pigmentowego. Ze wzgledu na charaktery-
styke druku atramentowego prognozowatem, ze moga sprawdzic sie w druku
z farbami wodnymi na spoiwie nori.

— Papiery akwarelowe. S3 to papiery intensywnie zaklejone do pracy z farbami
wodnymi. Wiekszo$¢ z nich posiada mocng strukture na powierzchni co mogtoby
niekorzystnie wptywaé na jakosc¢ odbitki.

— Papiery poligraficzne. Szeroka rodzina papieréw stosowanych wspotczesnie
w procesie druku na skale przemystowa. Do tej grupy nalezaty papiery zaklejane
oraz niezaklejane o bardzo zréznicowanym przeznaczeniu.

Przygotowanie prébek papieru wyselekcjonowanych do testu druku w technice drzeworytu japoriskiego.

W ramach tych kategorii wyselekcjonowatem rodzaje papieru, ktore spetniaty
wymagania dostepnosci i miescity sie w zatozonym budzecie. Niestety okres badan
przypadt na lata 2021 i 2022 w ktdrych panowaty specyficzne utrudnienia handlowe
zwigzane z ogolnoswiatowa pandemia sARS-CoV-2 oraz atakiem Rosji na Ukraine
(te wydarzenia znacznie ograniczyly mozliwosci pozyskiwania probek). Koricowa
lista prébek obejmowata 71 gatunkéw papieru i zawierata:
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Nr probki Papiernia (lub miejsce nabycia) Marka papieru Odmiana Gramatura
A0001 Hahnemuhle FineArt InkJet Paper Mat FineArt Photo Rag 308 g/m?
A0002 Hahnemdihle FineArt InkJet Paper Natural Line Hemp 290 g/m?
A0003 Awagami Fine Art & Professional For Inkjet Printer Bamboo Paper 170 g/m?
Photo
A0004 Paper Concept Water Colour Watercolour 300 g/m?
P P Tempera Guache g
For Sumi Paintinges,
A0005 Ho-Sho Paper Water Colours, Wood Papier w bloku
Block Printngs
. . For Printmaking, Sumi-
A0006 ! 2
Awagami Printmaking ink Painting, Letterpress Bamboo paper 170 g/m
=y = N AL
A0007 www.fudenosato.com 'L.ﬁ,:i FRIAFMH ok. 35 g/m?2
WER)
A0008 Awagami Editioning Papers Simple Pack Kitakata 36 g/m?
A0009 Awagami Editioning Papers Simple Pack Kitakata Green 36 g/m?
A0010 Awagami Editioning Papers Simple Pack Kitakata Select 90 g/m?
A0011 Awagami Editioning Papers Simple Pack Hosho Select 80 g/m?
A0012 Awagami Editioning Papers Simple Pack Bamboo Select 170 g/m?
A0013 Awagami Editioning Papers Simple Pack Shiramine Select 110 g/m?
A0014 Awagami Editioning Papers Simple Pack Ezlzei:\latural 46 g/m?
A0015 Awagami Editioning Papers Simple Pack Okawara Select 51 g/m?
A0016 Awagami Editioning Papers Simple Pack Hakuho Select 220 g/m?
A0017 Awagami Editioning Papers Simple Pack Bunkoshi Select 70 g/m2
A0018 Awagami Fine Art & Professional For Inkjet Printer Premio Unryu 165 g/m?
Photo Pro
A0019 Awagami Fine Art & Professional For Inkjet Printer Premio Kozo White 180 g/m?
Photo Pro
Awagami Fine Art & Professional : . Bizan Natural
A002 2
0020 Photo Pro For Inkjet Printer (Thick) 300 g/m
A0021 Awagami Fine Art & Professional For Inkjet Printer Bizan White (Thick) 300 g/m?
Photo Pro
Awagami Fine Art & Professional . . Murakumo Kozo 5
A0022 Photo Pro For Inkjet Printer Select Natural 42 g/m
Awagami Fine Art & Professional : . Murakumo Kozo
A002 2
0023 Photo Pro For Inkjet Printer Select White 42 g/m
Awagami Fine Art & Professional : . ,
A0024 Photo Pro For Inkjet Printer Bamboo paper 250 g/m
A0025 Awagami Fine Art & Professional For Inkjet Printer Inbe White (Thick) 125 g/m?
Photo Pro
Awagami Fine Art & Professional . . Kozo Double 5
A0026 Photo Pro For Inkjet Printer Layered 96 g/m
A0027 Awagami Fine Art & Professional For Inkjet Printer Kozo Natural 110 gfm?

Photo Pro

(Thick)
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Awagami Fine Art & Professional

8 . . : . ,
A002 Photo Pro For Inkjet Printer Kozo White (Thick) 110 g/m
Awagami Fine Art & Professional . . Mitsumata Double )
A0029 Photo Pro For Inkjet Printer Layered White 95g/m
A0030 Hahnemdihle FineArt InkJet Paper ~ Matt FineArt Smooth Rice Paper 100 g/m?
A0031 Hahnemuhle FineArt InkJet Paper Matt FineArt Smooth Photo Rag Duo 276 g/m?
A0032 Hahnemdihle FineArt InkJet Paper ~ Matt FineArt Smooth Photo Rag Ultra 305 g/m?
Smooth
A0033 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait PD190 DUO Matt 190 g/m?
A0034 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait EAZ'EZZS Pastell 225 g/m?
A0035 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait PM230 Matt 230 g/m?
A0036 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait :ESeerO Pearl Gloss 248 g/m?
SAM200 Smooth
. . 5
A0037 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait Artist Matt 200 g/m
A0038 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait PD305DUO Matt 305 g/m?
A0039 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait BTM275 Baryt Matt 275 g/m?
PFR220 DUO
. . 5
A0040 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait FineArt Rag 220 g/m
A0041 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait 225295 FineArt 295 g/m?
A0042 Tecco Photo StarterKit Complete Portrait PCR310 Premium 310 g/m?
Cotton Rag
A0043 Imprime Premium Testset Testset Photograph SM190 Warmtone 190 g/m?
Photograph
A0044 Fedrigoni Betulla Woodstock 285 g/m?
Mould-made
N " - Printmaking Paper
pooss  Hahmemuhle fortraditional atistic fortraditional 350 g/m?
P g g artistic printing
techniques
Arcoprint )
A0046 Tuluz (sklep plastyczny) (tektura 2 Tuluz) ok. 600 g/m
A0047 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Kandashi 71 g/m?
A0048 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Kawashi 35 g/m?
A0049 Ramy kultury (sklep konserwatorski) ALT Xanten (juta) 120 g/m?
ALT Xanten
i 2
A0050 Ramy kultury (sklep konserwatorski) (chamois) 120 g/m
A0051 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Tenryu 70 g/m2
A0052 Ramy kultury (sklep konserwatorski) ALT Burgund 145 g/m?
i I
A0053 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Fabriano Ingres 90 g/m?
(szary)
A0054 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Fabriano Ingres 90 g/m?

(piaskowy)
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Fabriano Ingres

i 2
A0055 Ramy kultury (sklep konserwatorski) (brazowy) 90 g/m
A0056 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Fabriano Ingres 90 g/m?
(terra)
. Fabriano Ingres 5
A0057 Ramy kultury (sklep konserwatorski) (szaro-oliwkowy) 90 g/m
A0058 Ramy kultury (sklep konserwatorski) F.a,brlano Ingres 90 g/m?
(zotty)
A0059 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Fa.brlano Ingres 90 g/m?
(biaty)
A0060 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Tenjin 42 g/m?
A0061 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Yuki 65 g/m?
A0062 Ramy kultury (sklep konserwatorski) Tairei 250 g/m?
Clairefontaine
A0063 Clairefontaine Flamboyant 300 g/m?
Watercolour Glued
A0064 Canson Canson Edition 250 g/m?
A0065 Awagami Okawara ProRoll 70 g/m?
A0066 Ramy kultury Senkwa 38 g/m?
A0067 Ramy kultury Shiohara 40 g/m?
A0068 Canson Car.150n. M,I Teintes 160 g/m?
(gris chiné)
Lux Cream
i 2
A0063 Zing (spulchnienie 1,4) 80g/m
A0070 Cordenons Flora Giglio 240 g/m?
A0071 Cordenons Flora Anice 240 g/m?

Z kazdego rodzaju papieru wykonatem 6 probek, co Iacznie dato 71 x 6 = 426 probek.

Podzielenie prébek papierow na 6 pakietow. Przygotowanie do sesji druku.
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Matryca testowa

Aby przebada¢ wyselekcjonowane prébki wykonatem matryce testowa. Zawierata
ona zroznicowane pod wzgledem grubosci linie: linie w kontrze (biate na czarnym
tle), linie przecinajace sie, linie o zmiennej grubo$ci w kontrze, elementy drobne,
elementy drobne w kontrze, plaszczyzne. Do wykonania matrycy wykorzystalem
drewno czere$niowe (czeresnia europejska). Aby uzyska¢ powtarzalnosc¢ w two-
rzeniu matrycy testowej (w przypadku potrzeby ponowienia matrycy lub/i umoz-
liwienia testowania papieréw przez inne chetne osoby — https://Ins.sync.com/dl/
fo37d3810/pvfqes2k-pgymttwa-3z366jzd-bqs3ydgp do pobrania pliku wektorowego)
projekt wygrawerowatem za pomoca lasera (AEON MIRA o mocy 40W) technika
wektorowa o parametrach: moc 10%, predkos¢ 10 m/s. W projekcie uwzglednitem
wielkos¢ plamki lasera 0,4 mm. Tto usuwatem recznie przy wykorzystaniu dtut.
Najciensze linie wzmocnitem za pomoca rzadkiego cyjanoakrylu, aby ograniczy¢ ich
ewentualng destrukcje podczas procesu druku.

Matryca do testowania przydatnosci papieru do druku w technice drzeworytu japonskiego. Matryca
wykonana z drewna czeresni europejskiej grawerowana laserowo technikq wektorowq z wycinanymi
miejscami niedrukujgcymi recznie.

Farba

W procesie druku drzeworytu japonskiego, najczesciej osobno naktada sie na matry-
ce pigment i spoiwo (klej nori). W celu utrzymania mozliwie najwiekszej powtarzal-
nosci wszystkich probek ustalitem state proporcje farby drukarskiej, ktora prepa-

rowatem przed nalozeniem na blok. Aby umozliwi¢ sobie badanie intensywnosci

absorbcji farby przez papier, zdecydowatem sie na druk farba w kolorze zblizonej do
czerni, ale nie catkowicie czarnej. W tym celu jako pigment stosowatem tusz Kureta-
ke Zig Cartoonist Sumi Ink. Jest to stosunkowo szeroko dostepny tusz gotowy (w for-
mie ptynnej), ktory dzieki tym cechom moze by¢ zastosowany przez innych ewentu-
alnych badaczy. Jako spoiwo nori stosowatem samodzielnie sporzadzany klej ryzowy
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w proporcji 7,61 g oczyszczonej skrobi ryzowej, na 75,82 g wody. Mieszanine skrobi

z wodg odstawialem na 24 godziny po czym podgrzewalem w mikrofaléwce wyciaga-
jac co 10 s i mieszajac (aby ograniczy¢ powstawanie grudek i zadbaé o nieprzegrzanie
kleju) do uzyskania potprzezroczystej, ,mlecznawej’, gestej, kremowej konsystencji.
Po przygotowaniu kleju pozostawiatem go do wystygniecia w zamknietym pojem-
niku (aby ograniczy¢ odparowywanie wody i zapobiec powstawaniu przesuszonej
wierzchniej warstwy). Za kazdym razem przed przystapieniem do procesu drukowa-
nia tworzylem farbe, ucierajac 10 ml w.w. spoiwa nori z 5 ml w.w. tuszu sumi.

LWL L LT e

Odmierzanie kleju nori wykonanego ze skrobi ryzowej.

Proces druku

Proces druku w technice mokuhanga jest wykonywany recznie i jego powtarzal-
nos$¢ w bardzo duzym stopniu zalezy od samego drukujacego (ilos¢ nakladanej
farby, wilgotnos$¢ matrycy, sposob rozcierania farby - w tym sila i kierunek ruchu
pedzla, sita docisku i kierunek oraz ilos¢ powtdrzen wykonywanych za pomoca
baren). Ze wzgledu na ta charakterystyke bardzo ciezko jest zmierzy¢ i zapanowac
nad calym procesem i raczej opiera sie on na doswiadczeniu drukujacego, ktory
obserwuje i wprowadza delikatne zmiany przy kazdej kopii. Aby ograniczy¢ taka
losowosc¢ podzielitem wszystkie probki na 6 zestawow. W sklad kazdego zestawu
wchodzito po jednej probee kazdego badanego papieru. Aby zachowaé mozliwie
najwyzsza jakosc¢ kazdej z probek, przygotowywatem stos do druku dbajac o cze-
$ciowa losowos¢ probek, jednak majac na wzgledzie pltynne przechodzenie w grama-
turze (od najcienszych probek do najgrubszych, i odwrotnie w kolejnym zestawie).
W technice drzeworytu japonskiego druk wykonuje sie na wilgotnym papierze,
wiec aby utrzymac zblizone nasycenie wilgocia, stos drukowy przygotowywatem

24 godziny przed rozpoczeciem procesu druku a nastepnie szczelnie zamykatem

go w worku foliowym i pozostawialem pod lekkim dociskiem (aby wilgo¢ mogta
swobodnie i rownomiernie sie rozproszy¢ po catym stosie). Przed przystapieniem
do druku nalezy nasaczy¢ woda matryce, aby nie wchtaniata zbytnio farby, jedno-
czesnie nalezy uwazac, aby wody nie bylo na niej zbyt duzo, gdyz moze to spowodo-
wad nieprecyzyjny druk (efekt akwareli). W zwigzku z tym, podczas procesu druku,
niezbedne jest systematyczne dodawanie wody do matrycy. Na poczatku procesu
druku, zanim ustabilizuje sie wilgotnos$¢ matrycy, wykonywatem druki rozbiegowe
(10 odbitek), ktore nie wchodzity w badany zestaw a stuzyly jedynie wzglednemu
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ustabilizowaniu warunkdéw. Podczas druku staralem sie, na kazdej z probek, uzyskac
jak najlepszy wydruk. Po ukonczeniu procesu druku odbitki suszylem miedzy tektu-
rami w stosie pod dociskiem az do ich catkowitego wyschniecia.

Druki testowe na papierach.

23



Skanowanie

Wszystkie uzyskane probki zeskanowatem za pomoca urzadzenia EPSON EcoTank
L3251 do formatu jpg. W tym celu korzystatem z programu Epson Scan 2 o parame-
trach skanu: 1200 dpi; jaskrawos$¢ o; kontrast -10; gamma 2,2; wielko$¢ skanowanego
obszaru 126,6 x 168,8 mm. Wszystkie uzyskane skany udostepniam do swobodnej
analizy https://In5.sync.com/dl/8bod4e2fo/dnkg8qiy-h23dgdxb-ghhkzvst-tr8akadr

Po lewej fragment skanu jednej z testowanych prébek w rozdzielczosci 300 ppi.
Po prawej skan tej samej prébki w catosci.

Acodo

Badanie probek

W celu ustalenia najbardziej odpowiednich papieréow do techniki drzeworytu
japonskiego (przy uwzglednieniu wszystkich powyzszych zatozen i ograniczen)
przeprowadzitem badania ankietowe. Wyselekcjonowatem grupe artystow plastykow,
ktorym przedtozytem do oceny uzyskane prébki. Badane osoby byly co najmniej
magistrami sztuki, posiadajagcymi doswiadczenie w artystycznej grafice warsztatowe;j.
Proces oceny wygladat nastepujaco:

— Uporzadkowanie prébek. Przed przystapieniem do badania segregowatem préobki
po 6 odbitek z kazdego badanego papieru.

— Wybor najlepszych niereprezentatywnych odbi¢. Respondentowi przedstawia-
tem kolejno wszystkie zestawy badanych papierow a jego zadaniem byto usta-
lenie najlepszej odbitki z danego zestawu. Celem tego badania bylo zapoznanie
badanego ze wszystkimi probkami co utatwi mu pdzniejsza ocene punktowa
(zapozna sie z mozliwosciami techniki). Dodatkowo wybierajac najlepsza odbit-
ke z kazdego zestawu ocenia nieusrednione, wyjatkowo (moze i przypadkowo)
dobre wydruki, ktére mozna rozwazy¢ do ponownego przebadania. Mozliwe,
ze dany papier wymaga bardziej specyficznych warunkéw druku.

24



— Ocena najlepszych i najgorszych. W kolejnym etapie, z tych wyjatkowych
odbitek badany mogt ,wyrozni¢” najlepiej rokujace papiery i odrzucié cat-
kowicie nienadajace sie. Dodatkowo respondenci mogli wytoni¢ najbardziej
udany ze wszystkich.

— Ponowne uporzadkowanie probek. Jak na poczatku - segregowanie probek
po 6 odbitek z kazdego badanego papieru.

— Ocena zestawow. Tym razem respondent dostawat wszystkie odbitki z danego pa-
pieru i miat danemu zestawowi przydzieli¢ punktacje od 1 do 10 (gdzie 10 oznacza
druk o najwyzszej jakosci).

Z otrzymanych wynikéw punktowych wyciggnatem srednia, aby poszerego-
wac papiery, ktdre maja najwiekszy potencjat do zastosowania w technice
drzeworytu japonskiego.

Ocena jednego z zestawéw badanego papieru przez eksperta.
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Wyniki

Z przeprowadzonych badan pod katem najlepszych (niereprezentatywnych) odbitek
wyniklo, Ze godnymi uwagi (do uzytku lub dalszego przebadania i ustalenia spe-
cyficznych warunkéw druku) sg papiery o numerach Aoos4, Aoo2s, Aoo44, Aoo33,
A0053, Ao068, oraz rzadziej wyrdzniane Aooo4, Aooio, A0026, Aoo27, Ao028, Aoo29,
Ao056, Aoos58, Aoos9. Do uznawanych za najlepsze odbitki, bardzo czesto wybierana
byla probka Aoos4 i troche rzadziej Aoo25, Aoo44. Do najmniej rokujacych probek
(tzw. odrzuconych) nalezaty Aooo7, Aooo8, Aoois, Aooi8, Aoolg, Aoo30, Aoo36,
A0043, Ao048, Ao060 z czego za wyjatkowo nieudane uznano Aoo18, Aoo43, Aoo48.

Natomiast w usrednionej ocenie punktowanej kolejne miejsca (od najlepszego do
najgorszego) zajely papiery: Aoo44, Aoo68, Aooio, Aoos3, Aooss, Aoos7, Aoo3y,
A0038, Aoo39, Aoo47, Aoo49, Aoo54, Aoos6, Aoo58, Aoool, Aooo6, Aoo23, Aoo32,
Ao0035, Aoo40, Ao042, Ao046, Aoos0, Aoo59, Aoo70, Ao002, Aooo3, Aooos, Aoory,
Ao0021, A0026, A0041, A0052, Ao064, Ao066, Aoo71, A0020, A0022, A0025, A0045,
A0062, Ao067, Ao069, Aooo4, Aoo11, Aooi2, Aoo13, Aooi4, Aooi6, Aoo24, Aooz29,
Ao0031, A0027, A0028, Ao033, A0034, A0063, Ao065, A0009, Ao060, A0061, A0051,
Ao0015, Ao007, Ao048, Aooo8, Aoo1g, Aoo3o, Ao018, Ao036, Aoo43

Biorac pod uwage obie oceny mozna uznac za najlepiej rokujace papiery:
Aoo44 (Fedrigoni, Betulla Woodstock, 285 g/m?)

i kolejno:

A0068 (Canson, Canson Mi Teintes - gris chiné 160 g/m?),

Aoo53 (Fabriano Ingres - szary, 9o g/m?)

oraz:

Aooio (Awagami Editioning Papers, Kitakata Select, 9o g/m?)

Ao056 (Fabriano Ingres - terra, 9o g/m?)

Ao058 (Fabriano Ingres - zotty, 9o g/m?).

Jedna z prébek testowych Aoo44 — Fedrigoni, Betulla Woodstock, 285 g/m?.
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Jedna z prébek testowych Aoo68 - Canson, Canson Mi Teintes - gris chiné 160 g/m?.

b oss

Jedna z prébek testowych Aoos3 - Fabriano Ingres - szary, 9o g/m?.

a Aox

Jedna z prébek testowych Aooio - Awagami Editioning Papers, Kitakata Select, 9o g/m?.

27



Jedna z prébek testowych Aoos6 - Fabriano Ingres - terra, 9o g/m?

Jedna z prébek testowych Aoo43 - Imprime Premium Testset Photograph, sMigo Warmtone, 190 g/m>
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Watpliwosci

Musze jednak zaznaczy¢, ze przeprowadzone badanie i wyciagane na jego podstawie
wyniki maja co najmniej kilka miejsc problematycznych.

Po pierwsze w pracach artystycznych dobér papieru moze przebiega¢ na roznych
zasadach i nie zawsze wymagane jest zachowanie bardzo wysokiej precyzji odwzoro-
wania granicy druku, a wrecz moze to stanowic przeszkode w uzyskaniu pozadanego
efektu (np. celowa nieostros$¢ przedstawienia). Dodatkowo w ocenie, nie byta brana
pod uwage estetyka samego papieru, ktdra niejednokrotnie ma wieksze znaczenie

w jego doborze niz jego techniczne mozliwosci odwzorowania. Poza tym badane
papiery miaty rézne struktury i kolory - co réwniez moze mie¢ wptyw na odbiér

konicowej pracy.

Po drugie. Moje umiejetnosci drukarskie moga by¢ niewystarczajace, aby na niektd-
rych papierach uzyska¢ pozadanie wysoki efekt. Dodatkowo przy tak duzej probie
papierow zmuszony bylem ograniczyc¢ ilos¢ probek z kazdego gatunku. Mozliwe,

ze skupienie uwagi na jednym konkretnym rodzaju papieru datoby duzo lepsze
efekty, dostosowujac sposob pracy z konkretng odmiana.

Po trzecie. Papiery, ktore miatem okazje naby¢ i przebadac¢ nie sg wszystkimi dostep-
nymi papierami na rynku. Poza gatunkami dostepnymi dla mnie jest jeszcze bardzo
wiele rodzajow papieru, ktdre lokalnie moga okazac sie duzo lepszym wyborem dla
konkretnej pracy.

Po czwarte. Nie skupialem sie w badaniach nad dtugowiecznoscig wybranych papie-
row, co niejednokrotnie ma duze znaczenie dla wspotczesnych grafikow artystycz-
nych. Niektore z przebadanych papieréw sa papierami o sktadzie umozliwiajagcym
ich odbarwianie lub degradacje z biegiem czasu.

Rekomendowatbym samodzielne badanie papieréw do swoich indywidualnych
potrzeb i umiejetnosci, co oczywiscie mozna czyni¢ w oparciu o moje badania.
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Tworzenie faksymile

Aby przetestowac przebadang technike wykonatem dwa faksymile oryginalnych
drzeworytow japonskich z wykorzystaniem bitmapowej techniki grawerowania
laserowego. Obie grafiki zeskanowatem w wysokiej rozdzielczosci, a nastepnie za
pomoca programu Adobe Photoshop poddatem obrdbce graficznej. Skany wyczysci-
tem z niepozadanych artefaktow, jak zabrudzenia czy uszkodzenia papieru. W nie-
ktorych miejscach niezbedne bylo uzupetnienie brakujacych elementéw kompozycji.
Tak przygotowane pliki zdesaturowatem, a nastepnie po usunieciu koloru podtoza
(sprowadzenie do czystej bieli), skontrastowatem do poziomu achromatycznego.
Pliki dostosowatem do optymalnej rozdzielczo$ci. Przed przystapieniem do naci-
nania przygotowatem dodatkowe pliki do pogtebiania tta. Do stworzenia matryc
wykorzystatem sklejke lipowo-balsowa o grubosci 8 mm.

Shunga

Jednym z obrazéw wybranych do testu byt drzeworyt erotyczny shunga. Zostat on
wybrany ze wzgledu na duzg ilosc¢ detali, ktore ciezko jest uzyska¢ w technice grawe-
rowania laserowego. Do tego faksymile wykonatem 3 matryce testowe, aby sprawdzi¢
optymalne ustawienia grawerowania. Najkorzystniejsze parametry to (w kolejnosci

nacinania):

— moc 10%, predkosc 300 m/s,
— moc 30%, predkos¢ 300 m/s,
— moc 40%, predkos¢ 200 m/s.

Po lewej fragment matrycy grawerowanej laserowo technikq bitmapowq do uzyskania faksymile.
Po prawej wyniki testowania réznych ustawien grawerki laserowej.
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Z tak przygotowanej matrycy wykonatem serie odbitek graficznych

na réznych podlozach.

Prébne odbijanie na réznych odmianach papieru.

W stosunku do oryginatu uzyskane faksymile zatracito czes$¢ szczegotow. Nie udato
sie uzyskac najdrobniejszych czarnych linii, jak rowniez linii w kontrze. Uwazam
jednak, ze catosciowo faksymile oddaje charakter oryginatu i mimo pewnych brakow
jest odbitka udang w szczegolnosci biorac pod uwage, ze recznie wykonane faksy-
mile byloby nieosiggalne do wykonania bez wspotpracy z profesjonalnym grawerem
o wysokich umiejetnosciach. Dodatkowo faksymile wykonywane recznie zajetoby
znacznie wiecej czasu i musiatoby kosztowac wielokrotnie wiecej (drozszy podktad
oraz czas wykonania).

Skany oryginatu, pliki do nacinania oraz zdjecia faksymile sa do pobrania:
https://In5.sync.com/dl/d23e41a50/ge2aurk6-npfnzsqw-yid8higg-r8zxhxea

Poréwnanie oryginatu do faksymile. Po lewej skan oryginalnego drzeworytu japoriskiego. Po prawej faksymile na papierze
Aoo47 (Kandashi 71 g/m?), wykonane technikq grawerowania bitmapowego trzyetapowego.
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Ilustracja ksiazkowa

Kolejny obraz, ktérego faksymile wykonatem, byla ilustracja z ksigzki & A i+ —
B4 Ksigzka obrazkowa. Popularny romans o trzech krélestwach (tom siédmy).
Grafika byta znacznie wieksza od poprzedniej i posiadata duzo detali ciezkich do

odwzorowania. W tym przypadku rowniez matryce wykonywatem wykorzystujac
etapowe grawerowanie (w kolejnosci nacinania):

— moc 10%, predkosc 300 m/s,
— moc 15%, predkosc 300 m/s,
— moc 50%, predkos¢ 200 m/s.

.ﬁ

-

|
iy
3

.
o2
o
T

Matryca grawerowana laserowo technikq bitmapowq do uzyskania faksymile.
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Po wykonaniu matrycy, wykonatem odbitki i poréwnatem je do oryginatu. Poziom
odwzorowania byt zblizony do poprzedniej pracy z tym, Ze przy pierwszym, cato-
$ciowym wrazeniu wydawat sie bardziej doktadny ze wzgledu na wielkos¢ grafiki

i jej skomplikowanie.

Skany oryginatu, pliki do nacinania oraz zdjecia faksymile s do pobrania:
https://In5.sync.com/dl/95c8257bo/u8a6d48a-crduifjp-kkwap6bi-5zfbgsgz
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Poréwnanie oryginatu do faksymile. Po lewej faksymile na papierze Aoo4y (Kandashi 71 g/m?), wykonane technikq
grawerowania bitmapowego trzyetapowego. Po prawej oryginalny drzeworyt japoriski.

Poréwnanie oryginatu do faksymile. Po lewej skan oryginalnego drzeworytu japoriskiego. Po prawej faksymile na papie-
rze Aoo4y (Kandashi 71 g/m?), wykonane technikq grawerowania bitmapowego trzyetapowego.
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Wilasna praca

W ramach dodatkowego testu postanowitem wykonac faksymile wlasnej grafiki.
Dzieki dostepowi do $wiezej, nieuszkodzonej pracy oraz korzystajac z faktu, ze do-
brze znatem tq prace mogltem postarac sie duzo bardziej zblizy¢ do oryginatu. Jako ze
podczas pracy nad kompozycja korzystatem z programu wektorowego, mialem moz-
liwos¢ (po drobnych modyfikacjach) wykorzystac plik do grawerowania. Aby fatwo
odroéznid grafiki, faksymile wykonatem w formie lewoczytelnej, bez matrycy szarej
(jedynie czarna matryca). Parametry grawerowania wektorowego moc 10%, predkos¢
10 m/s. Po ukoniczonym grawerowaniu wektorowym dodatkowo (czesciowo) wycia-
tem tlo za pomoca grawerowania bitmapowego. Pozostate tto usunatem recznie.

Poréwnanie matryc drzeworytniczych wykonanych ze sklejki lipowo-balsowej. Po lewej matryca wycinana recznie.
Po prawej matryca wykonana technikq grawerowania laserowego technika wektorowa i bitmapowq.

Poréwnujac obie prace, wydaja sie one bardzo zblizone do siebie. Wystepuja na nich
jednak mate réznice. Ciecia laserem sa bardziej rowne od wycinanych przeze mnie
recznie. Z jednej strony to niewatpliwa zaleta cyfrowej maszyny, z drugiej jednak
pewna niedoskonato$¢ ciecia recznego wydaje sie dla oka przyjemniejsza, mniej
sztuczna. Jest to jednak moja subiektywna opinia, ktdra moze roznié sie od zda-

nia innych. Na potrzeby poréwnania, zdjecie faksymile odwrocitem lewoczytelnie,
tak aby kompozycja zgadzata sie z oryginatem.
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Odbitki graficzne z matrycy wycinanej recznie.

Odbitki graficzne z matrycy wykonanej technikq grawerowania laserowego technikq wektorowq i bitmapowq.
Reprodukcja odwrdocona lewoczytelnie, aby utatwi¢ poréwnanie z oryginalnymi pracami wykonanymi recznie.




Konkluzja

Technika grawerowania laserowego ma pewne ograniczenia, z powodu ktdrych nie
wszystkie oryginalne drzeworyty mozna reprodukowac z ich detalami. Ogranicze-
niami nieprzekraczalnymi w przypadku urzadzenia, do ktorego miatem dostep, byta
wielkos$¢ plamki lasera co powodowalo, Ze nie ma mozliwosci nacinania cienszych
linii niz 0,4 mm. Jednakze ze wzgledu na obfite wystepowanie tych maszyn (np.
punkty pieczatkarskie i grawernie) i ich szybkos¢ pracy (a co za tym idzie - koszty
uzyskania reprodukcji) polecatbym te technike do wykonywania faksymile mniej
wymagajacych grafik. Réwniez w przypadku potrzeby wykonania stosunkowo tanich
i niekoniecznie najwyzszych jakosciowo faksymile, mozna stanowczo rozwazy¢ te
technike. Uwazam, ze wspomniana technologia mogtaby sie bardzo dobrze spraw-
dzi¢ przy tworzeniu gadzetéw reklamowych czy materiatéw promocyjnych lub
»suwenirow” muzealnych.

Innym bardzo ciekawym zastosowaniem jest edukacja plastyczna. W ramach mojego
zainteresowania tematem drzeworytu japonskiego miatem przyjemnos¢ prowa-

dzi¢ serie warsztatow m.in. na uczelniach artystycznych i w szkotach plastycznych.
Nieocenionym ulatwieniem byto przygotowywanie dla kursantéw gotowych matryc
technika grawerowania laserowego. W tym celu wykonatem cyfrowa kopie obrazu
autorstwa Ichijé Narumi, a nastepnie wykonatem ponad 30 matryc technika gra-
werowania bitmapowego, na ktorych kursanci uczyli si¢ procesu druku. Do nauki
wycinania klockow drzeworytniczych wykorzystywatem grawerowanie wektorowe,
lekko nacinajac klocki, tak aby wspomoc prace poczatkujacych drzeworytnikow.

Podobnie rzecz ma sie¢ w wykorzystywaniu cyfrowych maszyn grawerujacych we
wspotczesnych pracach artystycznych. Uwzgledniajac ograniczenia technologiczne,

z duzym sukcesem mozna wprowadzi¢ opisana technologie do wlasnej pracy tworczej.

Odnoszac sie do oceny przydatnosci réznych gatunkéw papieru do techniki drzewo-
rytu japonskiego oraz biorac pod uwage sposob oceny, zarekomendowatbym: Fedri-
goni, Betulla Woodstock, 285 g/m?; Canson, Canson Mi Teintes - gris chiné 160 g/m?;
Fabriano Ingres — szary, 9o g/m?; Awagami Editioning Papers, Kitakata Select, 9o g/
m?; Fabriano Ingres - terra, 9o g/m?; Fabriano Ingres - z6tty, 9o g/m? (jezeli chodzi

o techniczne wlasciwosci tych papieréw). Jednak jak juz pisatem w podsumowaniu
dziatu dot. badania papieru, podczas doboru papieru do projektu, uwazam, ze nalezy
wzia¢ wiecej czynnikéw pod uwage, niz tylko poziom precyzji odwzorowania. Cho¢ ta
cecha na pewno jest jedna z istotniejszych w procesie druku.

W celu ufatwienia ewentualnych przysztych badan zdigitalizowatlem w wysokiej
rozdzielczos$ci: wszystkie probki badanych papieréw; reprodukcje prac, dla ktorych
tworzylem faksymile; reprodukcje uzyskanych faksymile; plik produkcyjny matry-
cy do badania papieru; pliki produkcyjne do tworzenia matryc dla faksymile, wraz
z parametrami niezbednymi do tworzenia matryc. Wszystkie pliki dostepne sa na
zasadach otwartych na serwerze:
https://Ins.sync.com/dl/f8aff4d30/q4x6j9si-saazjiuv-nvdy8ez2n-7j6wsnfs
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