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MAZURKI FORTEPTIANOWE
TEODORA LESZETYCKIEGO

Teodor Leszetycki (1830-1915) znany
jest glownie jako wybitny pedagog XIX
wieku i poczatku nastepnego stulecia.
Ojego niespotykanym talencie pedago-
gicznym wypowiadalo sie¢ wielu piani-
stow, jego uczniow. Najdobitniej ujal to
Ignacy Jan Paderewski:
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: > Zanim jednak okreslono Teodora Le-
/W' szetycki jwybitniej dago-
yckiego najwybitniejszym pedago
giem epoki romantyzmu i nastepnych
Teodor Leszetycki dekad, udzielal si¢ przede wszystkim

Wieden, 2 lutego 1899 1., IMSLP  jako koncertujacy po Europie pianista.

1 L]J. Paderewski, Pamigtniki, ttum. W. Lisowska, T. Mogilnicka, PWM, Krakéw
1984, s. 115.
2 Ibidem, s. 116-117.
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Urodzit sie w Polsce (w Lancucie) i dos¢ wczesnie opuscit strony rodzinne
(1840), udajac sie do Wiednia w celu nauki gry na fortepianie u znanego
nauczyciela i kompozytora, ucznia L. Beethovena, Carla Czernego®. Jesz-
cze wczeéniej mial kontakt z twérczoécig przysztego nauczyciela, miano-
wicie w 1839 r. w wieku dziewieciu lat jako cudowne dziecko wystapil we
Lwowie z Concertinem C-dur op. 78 (lub C-dur op. 214) wtasnie Carla Czer-
nego, z towarzyszeniem lwowskiej orkiestry pod dyrekcja Franciszka
Ksawerego Mozarta, syna Wolfganga Amadeusza®.

W trakcie nauki w Wiedniu Leszetycki juz w wieku 14 lat dawal
pierwsze lekcje gry na fortepianie, stajac sie wzietym pedagogiem i wzbu-
dzajac poruszenie swoimi umiejetno$ciami pianistycznymi oraz zdolno-
Scia do improwizacji. W wieku 15 lat rozpoczat studia filozoficzne na
Uniwersytecie Wiedenskim, jednoczesnie dajac lekcje fortepianu w éro-
dowisku wiedeniskich elit. Profesjonalnie nauczat od 1878 r., cieszac sie
stawa pedagoga, do ktérego z calego Swiata zjezdzaly setki mlodych pia-
nistow. Swoja metode nauczania przejal od Carla Czernego, ale jak pisze
Barbara Chmara-Zaczkiewicz, za najwazniejsze uznawat jednak wzory
rozwigzan innych pedagogéw, ktére adaptowal, wzbogacajac wlasna
tworcza osobowoscia, wyrazajaca sie zdolnoscia rozumienia psychiki
mlodego artysty i rozpoznawania jego muzycznego instynktu i predyspo-
zycji, tudziez zyczliwymi rozmowami z uczniem, ktére toczyly sie pod-
czas udzielanych lekgji>. Chociaz sam Leszetycki uwazal, ze nie ma ustalo-
nej metody pracy, to zdaniem uczniéw rozwijat indywidualne cechy kaz-

3 Pierwsze lekcje nauki pobieral u swego ojca Jézefa Leszetyckiego, Czecha
z pochodzenia (matka byla Polka), ktéry pracowat jako nauczyciel muzyki u hrabiego
Alfreda Potockiego na zamku w tancucie. Byl on uczniem Carla Czernego. Por.
https:/ /vienna.pan.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=790&catid=2
46&lang=pl&Itemid=859 [dostep: 30.11.2021].

4 Nie udalo sie znalez¢ zadnej wzmianki prasowej w niemieckojezycznej
»Mnemosyne” z 1839 r.; por. https://www.deutsche-biographie.de/sfz50579.html
[dostep: 25.11.2021].

5 Metoda Leszetyckiego polegala na zasadzie ,reki kulistej”, byla szczegolnie
popularna w Anglii i Ameryce, miala tez wielki wplyw na pianistow rosyjskich. Nie
uznawal techniki gry jako celu samego w sobie, najprostsze ¢wiczenie palcow musialo
by¢ wykonane z ekspresja i pieknym dzwiekiem. Por. https://www.deutsche-
biographie.de/sfz50579.html, https://culture.pl/pl/tworca/teodor-leszetycki [obydwa
dostep: 25.11.2021]; B. Chmara-Zaczkiewicz, Teodor Leszetycki. Notatki z biografii
artysty i pedagoga w Swietle stosunkow z rodzing, przyjaciotmi i uczniami (czesé 1I),
»Muzyka” 2019, nr 1, s. 22; I. Poniatowska, Tworczos¢ muzyczna w drugiej potowie
XIX wieku. Romantyzm, cz. 1I A, 1850-1900, ,Historia muzyki polskiej”, t. V,
Warszawa 2010, s. 291.
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dego z nich®. Tajemnica niespotykanej kariery pedagogicznej Teodora Le-
szetyckiego polegala na wszechstronnosci muzycznej, na ktéra sktadato sie
szerokie wyksztalcenie, w tym filozoficzne, wieloletnia praktyka piani-
styczna polaczona z licznymi miedzynarodowymi wystepami w charakte-
rze koncertujacego pianisty. Przez znaczng czes¢ zycia prace pedagogiczna
przeplatal z dziatalnoscia koncertowa. Obydwa rodzaje aktywnosci rozpo-
czal na dobre w 1852 r., wyjezdzajac do Petersburga, gdzie zaprzyjaznit sie
z Antonem Rubinsteinem, pianista koncertujacym na dworze siostry cesa-
rza Rosji Mikotaja I Romanowa, wielkiej ksiezny Heleny. Leszetycki pra-
cowal w Petersburgu na stanowisku inspektora muzycznego w Instytucie
Solnym, gdzie uczy! gry na fortepianie dziewczeta z koét arystokracji rosyj-
skiej. W 1862 r. objal klase fortepianu w tamtejszym konserwatorium. Mi-
mo absorbujacej pracy pedagogicznej jednoczesnie odbywat podréze arty-
styczne po Rosji oraz do Polski, Niemczech i Anglii, koncertujac jako pia-
nista. Wtedy zyskal stawe znakomitego interpretatora dziet L. Beethovena,
ktora pézniej przekazat swoim uczniom’.

Podczas podrézy po Europie Teodor Leszetycki udzielal sie takze jako
dyrygent i kameralista, towarzyszac wybitnym europejskim skrzypkom:
Henrykowi Wieniawskiemu, Leopoldowi Auerowi, Pablo Sarasatemu
i Eugene Ysayemu. Kiedy w 1878 r. powrdcit na state do Wiednia, gdzie
znaczng iloé¢ czasu spedzat z przyjacielem Johannesem Brahmsem, stop-
niowo porzucil dziatalnoé¢ koncertowsa, coraz wiecej uwagi poswiecajac
swoim uczniom. Ostatni publiczny wystep dat w 1887 r. we Frankfurcie
nad Menem, gdzie wykonal V Koncert fortepianowy L. Beethovena. Te

6 Encyklopedia Britannica, https:/ /www.britannica.com/biography/Theodor-Le-
schetizky [dostep: 8.12.2021].

7 Przykladem takim moze by¢ uczen Leszetyckiego, zapomniany krakowski piani-
sta zydowskiego pochodzenia Seweryn Eiseneberger (1879-1945), ktéry znakomitg
tradycje niezréwnanej interpretacji dziet Beethovena (takze ]. Brahmsa) przekazywat
dalej swoim uczniom zaré6wno w krakowskim Konserwatorium Towarzystwa Mu-
zycznego, jak i w innych instytucjach muzycznych Lwowa, Berlina, Wiednia i w Sta-
nach Zjednoczonych, dokad wyemigrowal w 1928 r. i gdzie zmarl. Por. https://cul-
ture.pl/pl/tworca/teodor-leszetycki, https://vienna.pan.pl/index.php? option=
com_content&view=article&id=790&catid=246&lang=pl&Itemid=859 [obydwa dostep:
25.11.2021].

8 Istnieja rozbieznosci co do daty powrotu Leszetyckiego do Wiednia. Wiekszos¢
zrédet podaje rok 1878, natomiast anonimowy autor artykulu (H.) Naokolo sceny
i estrady. Teodor Leszetycki. W 72-gq rocznice urodzin, zamieszczonego w czasopiSmie
,Ilustracya Polska” z 1902 r. podaje rok 1871; por. ,Ilustracya Polska” , nr 27, s. 636;
M. Kosiniska, Teodor Leszetycki, https://culture.pl/pl/tworca/teodor-leszetycki [dostep:
25.11.2021].
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wszystkie doswiadczenia oraz powazanie w srodowisku muzycznych elit,
jak réwniez aktywnos¢ na wielu polach, nie wytaczajac twoérczosci kom-
pozytorskiej tudziez zdolnosci komunikowania sie z uczniem od strony
psychologicznej, zaprocentowaly niebywatym sukcesem pedagogicznym
Teodora Leszetyckiego.

Za zycia Leszetyckiego Wiedeni stanowil centrum muzyczne Europy.
Przyciggal wielu wybitnych muzykéw i kompozytoréw z innych krajow
europejskich. Uwarunkowania polityczne wigzace czes¢ ziem polskich
z Austrig zaowocowaly czestymi wyjazdami Polakéw do Wiednia. W $ro-
dowisku artystycznym wyjazdy te byly zazwyczaj podyktowane zamia-
rem dalszego ksztalcenia muzycznego, w celach koncertowych lub tez
wystepéw na scenach operowych. W Wiedniu na przyklad koncertowat
Fryderyk Chopin, poznajac wiele osobistosci §wiata muzycznego w zna-
nym wiedericzykom salonie muzycznym wydawcy Tobiasa Haslingera,
ktéry nb. wydat jego Wariacje B-dur na fortepian i orkiestre op. 2°. Nie bez
powodu Teodor Leszetycki zwigzal si¢ na dluzej z tym centrum muzyki,
nauki i sztuki, stajac sie w drugiej polowie XIX wieku jego wazna osobi-
stoscia. Jego wieloletni pobyt w tym miesciel® upamietniono tablica na
frontonie okazatej willi przy Weimarerstrasse 60, w ktérej mieszkatl do
$mierci, z informacjg ,Dieses Haus war von 1881-1915 das Heim des
Klaviervirtuosen und Musikpadagogen Professor Theodor Leschetitzky”11.
Pamie¢ o Leszetyckim jest rowniez zywa do dzi$§ za sprawa dziatalnosci
towarzystwa propagujacego muzyke Theodor Lechetitzky Gesellschaft.
Innym przykladem obecnosci ducha Leszetyckiego w przestrzeni wielko-
miejskiej Wiednia bylo ufundowanie pomnika z biatego marmuru z jego
podobizna, ktory umieszczono w Tiirkenschanz-Park, upamietnienie jego
imieniem ulicy Leschetitzkygasse oraz zaliczenie jego grobu na centralnym
cmentarzu Zentralfriedhof do kategorii ,,honorowych”12.

9]. Lukaszczyk, Chopin w Wiedniu [w:] Polacy w Austrii, Materialty miedzynarodo-
wego sympozjum naukowego, ktére odbylo sie na Uniwersytecie Jagielloriskim
w dniach 20-22 maja 1975 r., red. A. Pilch, Uniwersytet Jagielloniski, Krakéw 1976,
s. 89-90; A. Nowak-Romanowicz, Zwigzki z Wiedniem kompozytoréw polskich drugiej potowy
XVII i pierwszej potowy XIX wieku [w:] Polacy w Austrii..., s. 97; Tobias Haslinger [hasto],
https:/ /chopin.nifc.pl/pl/chopin/osoba/6921_haslinger_ tobias [dostep: 30.12.2021].

10 Leszetycki przebywal w Wiedniu lacznie 49 lat: 1840-1852, 1878-1915; por.
E. Cwanek-Florek, Polnische Beriihmtheiten im Spiegel der dffentlichen Erinnerung in Wien,
Tectum Verlag, Marburg 2006, s. 19.

11 R. Taborski, Polacy w Wiedniu, wyd. 2 zmienione i powiekszone, Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakow 2001, s. 166.

12 [bidem; H. (?), Naokolo sceny i estrady...., s. 636-637; E. Cwanek-Florek, op. cit., s. 23.
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Teodor Leszetycki pozostawil takze spuscizne kompozytorska - kilka-
set utworow zebranych w 49 opuséw!?® oraz utwory nieopusowane. Do
korica nie jest znana Iaczna liczba utworéw, gdyz czes¢ z nich wciaz pozo-
staje w rekopisach. Z utworéw scenicznych zachowaly sie: Bracia Marco
(Die Briider von Marco) i Pierwsza zmarszczka (Die erste Falte). Ze wzgledu na
profesje Leszetyckiego nie dziwi fakt, ze iloSciowo najwieksza liczbe jego
kompozycji stanowia miniatury fortepianowe. W jego dorobku znajduja
sie jeszcze Koncert fortepianowy c-moll op. 9, piesni oraz nieliczne utwory
kameralne. Twoérczoé¢ muzyczna Leszetyckiego odzwierciedla osobowos¢
wiedeniczyka przesigknietego wielokulturowa aura miasta o licznych
wplywach, ujawniajacych sie zwlaszcza w miniaturach fortepianowych
kompozytora. Znajdziemy w niej elementy muzyki salonowej z wptywami
francuskimi, wloskimi, rosyjskimi, czeskimi, a takze nielicznymi polskimi.
Teodor Leszetycki jako osobowos¢ wiedeniskiego srodowiska muzyczno-
artystycznego udzielal sie na wielu polach dziatalnosci artystycznej. Orga-
nizowal na przyklad regularne wieczory przestuchani swoich uczniéw,
podczas ktorych ich gre poddawano konstruktywnej krytyce. Przy tej okazji
ten wybitny pedagog czesto wykonywal takze wlasne kompozycje, ktére
cieszyly sie zainteresowaniem stuchaczy'4. Organizowat réwniez spotkania
towarzyskie z kompozytorami, m.in. z Johannesem Brahmsem i Antonem
Rubinsteinem, oraz z wybitnymi instrumentalistami. O tym, jak wazne dla
niego bylo zycie towarzyskie w kregach wiedenskiej elity, swiadcza liczne
dedykacje umieszczane na utworach, kierowane nie tylko do wspomnia-
nych zaprzyjaznionych osobistosci, lecz réwniez do jego uczniéw (m.in. do
Ignacego Jana Paderewskiego, Mieczystawa Horszowskiego, Ossipa Gabri-
towicza czy Arthura Schnabla).

Jak pisze Irena Poniatowska, dziewietnastowieczna muzyka fortepia-
nowa pozostawata pod silnym wplywem ideologii romantyzmu. Dotyczy-
to to takze drugiej polowy XIX wieku, kiedy zrodzily sie tendencje neoro-
mantyczne, a w innych sztukach rozwinat sie nurt realistyczny. Muzyke
stawiano ponad innymi sztukami nie tylko za sprawa mozliwosci oddania
tego co nieskoriczone, lecz gléwnie z powodu wyrazania pelni ludzkiego
uczucial>. Spoéréd wyszczegélnionych przez autorke szesciu pozamu-
zycznych sfer eksponowanych w miniaturze fortepianowej drugiej potowy
XIX wieku trzy mozna odnie$¢ do fortepianowej tworczosci Leszetyckiego.

13 Niektore zrédta podaja liczbe ponad 1000.

14 Por. https://www.deutsche-biographie.de/sfz50579.html, https://culture.pl/
pl/tworca/teodor-leszetycki [obydwa dostep: 25.11.2021].

15 I. Poniatowska, op. cit., s. 302-303.
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Pierwsza jest sfera wspomnien z podrézy do réznych krajéw, miast, slady
zapamietanych krajobrazéw, z oznaczeniami typu ,souvenir de”, druga -
przestrzer zwigzana z zyciem wspolczesnym, co u Leszetyckiego wyraza
sie licznymi dedykacjami dla uczniéw oraz dla szerokiego grona przyjaciét
wywodzacych sie z artystycznego establishmentu muzycznych centréw,
zwlaszcza Wiednia i Petersburga. W twoérczosci fortepianowej Leszetyc-
kiego w najmniejszym stopniu uwidacznia sie trzecia sfera - emocji, na-
znaczona marzeniami, tesknota, melancholia, przyjmujaca forme muzycz-
na utworéw o nazwie ,reverie”, ,le dialog d’amour”. Twoérczos¢ kompo-
zytora z tancuta nie byla zatem w wiekszosci wyrazicielka ,najbardziej
intymnych, subiektywnych przezy¢, majacych zdolnos¢ prowadzenia kan-
tyleny”, chociaz z drugiej strony niewatpliwy wplyw na charakter tej
tworczosci mial rozwdj gatunku etiudy romantycznej, ktéra jednak,
w odréznieniu od twoérczosci Liszta, u Leszetyckiego nie miala waloréw
wysoce wirtuozowskich, rozsadzajacych dotychczasowe formy od we-
wnatrz i wypelniajacych romantyczne gatunki nowa fakturgle. U Lesze-
tyckiego walor wirtuozowski ma zgota bardziej dorazny charakter, obli-
czony na krétkotrwaly efekt popisu instrumentalnego.

W tworczosci Leszetyckiego najbardziej wyrazista jest pierwsza sfera -
wspomnien dotyczacych réznych krajow, miast, krajobrazéw. Odzwier-
ciedla silne powigzania z wydarzeniami z zycia kompozytora, upamietnia-
jac w tytule na przyklad miejsca podrézy. Leszetycki kilkakrotnie podro-
zowal do Wtoch, po raz pierwszy w wieku kilkunastu lat. Szczegélne wra-
zenie zrobila na nim Wenecja. Jak pisze Angele Comtesse Potocka, Lesze-
tycki mawial, ze od zawsze kochal Wenecje!”. Te wydarzenia znalazly
odzwierciedlenie w tytutach utworéw: Souvenirs d'Italie op. 39 (w tym Bar-
carola Venezia), Souvenirs de Venise op. 4, Barcarole napolitaine op. 11 nr 4.
Z innych podrézy upamietnit takze Petersburg, komponujac Souvenir de St.
Petersbourg op. 15 oraz Souvenir d’Ischl. Ponadto jego tworczosé fortepia-
nowa zawiera utwory o réznej proweniencji: arabeski, suity z utworami
tanecznymi i nietanecznymi, tarice (polki, walce, mazurki, tarice rosyjskie),
nokturny, preludia, romanse, medytacje, utwory o francuskiej (takze an-
gielskiej) nazwie , pieces”. Druga sfere - zwigzang z zyciem wspélczesnym
- reprezentuja wymienione wyzej dedykacje skladane uczniom i przyjacio-
tom (o czym bedzie jeszcze mowa). Wspomniana trzecia sfera - wedlug
klasyfikacji Ireny Poniatowskiej przypisana emocjom, marzeniom, teskno-

16 Por. I. Poniatowska, op. cit., s. 284-285, 302-303.
17 A.C. Potocka, Theodore Leschetitzky. An intimate study of the man and the musician,
The Century CO, New York 1903, s. 114.
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tom, tworzeniu nastroju melancholii - wystepuje u Leszetyckiego w naj-
mniejszym wymiarze. Do tego rodzaju utworéw mozna zaliczy¢ Reverie.
Premier nocturne op. 1, Le dialogue d’amour op. 7, Le premier amour. Impromp-
tu op. 11 nr 3, Chant du soir. Idylle op. 11 nr 5, Consolation. Romance op. 40 nr
2. Byly one wydawane pojedynczo lub zebrane w wydania zbiorowe, naj-
czeéciej od dwoch do czterech/szesciu utworéw. Charakter tej spuscizny
czedciowo odzwierciedla salonowe zycie Wiednia drugiej polowy XIX
i poczatku XX wieku.

W dorobku Leszetyckiego wsréd opublikowanych taficow o ludo-
wej proweniencji znajdziemy mazurki, walce, taniec rosyjski oraz jedna
polke. Jak nadmieniono, pisat takze suity z czeSciami tanecznymi i nie-
tanecznymi, w tym suity barokowe (niektére wydania zawieraja poje-
dyncze czedci, jak siciliana czy gigue).

W swojej twoérczosci ten stynny pedagog z Lancuta stosunkowo nie-
wiele miejsca poswiecit gatunkowi mazurka. Rodzaj tej spuscizny
i zachowane nieliczne nagrania dowodza, ze bardziej odpowiadaly mu
utwory o swobodnej budowie i wielokulturowych inspiracjach zwigza-
nych z aktualnymi wydarzeniami z jego zycia. Wsréd nich znajduja sie
niewymienione jeszcze etiudy, medytacje, arie, humoreski i inne miniatury
(m.in. o frywolnej nazwie La petite coquette “Mata kokietka” op. 11 nr 6). Cata
jego twoérczos¢ fortepianowa za sprawa sklonnosci do licznych wirtuo-
zowskich wstawek zdradza widoczne wplywy pianistyki F. Liszta. Mozna
ja réwniez poréwnac¢ do stylu gry Leszetyckiego, ktora 1.J. Paderewski
okreslit jako ,troche btyskotliwa, nie zawsze w najlepszym stylu, czasem
zanadto dekoracyjng, powierzchowna i zbyt jaskrawa”18.

Wsréd obecnie dostepnych wydanych utworéw Teodora Leszetyc-
kiego znajdziemy zaledwie kilka mazurkéw. Kompozytor na pewno znat
mazurki F. Chopina (tak jak jego cala opublikowang tworczosé fortepia-
nowy), ktore zostaly wydane w latach 1825-1949, dlatego trudno nie do-
kona¢ pewnych odniesiert do chopinowskiego idealu mazurka w kontek-
Scie tworczosci mazurkowej Leszetyckiego. W przeciwienistwie do Cho-
pina w mazurkach Leszetyckiego nie wida¢ wiekszego zainteresowania
melodyka ludowgq, co bylo zasadnicza cecha kompozycji ,polskiego
wieszcza muzyki”, widoczng zwlaszcza w mazurkach, polonezach i pre-
ludiach.

Pierwszy mazurek znajduje sie¢ w opusie 2 (nr 2), kolejne - w opusach:
8 (nr 11i2), 15 (bez numeru), 24 (nr 11 2), 35 (nr 1), 38 (Mazurka-Impromptu)

18 I.]. Paderewski, Pamietniki, PWM, Krakow 1984, s. 117.
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i 40 (nr 4). Leszetycki napisal zatem tacznie dziewie¢ tego typu miniatur,
ktore zostaly opublikowane jeszcze za Zycia kompozytora. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze cze$¢ tworczosci znajduje sie w rekopisach i nie mozna wy-
kluczy¢, ze zawiera réwniez mazurki.

Utwory fortepianowe Leszetyckiego cechuje swoista dekoracyjnos¢.
Ten element juz ponad sto lat temu zauwazyl w grze mistrza Ignacy Jan
Paderewski (por. przyp. 18). Zapewne bylo to zwigzane ze wspomnia-
nymi wpltywami F. Liszta, z ktérym sie przyjaznil, oraz ze sklonnoscia
do pewnych form btyskotliwego zachowania czy wrecz popisu towa-
rzyskiego podczas koncertéw i podczas licznych spotkan z wiedeniska
elita, a takze z prowadzenia bujnego zycia towarzyskiego. Zdanie to
podzielali takze inni uczniowie Leszetyckiego, jak roéwniez pdzniejsi
badacze jego dzialalnosci artystycznej. Jak pisze Barbara Chmara-
Zaczkiewicz:

Zyciowa energia, niezwykly dynamizm, zamilowanie do barwowo-dyna-
micznych kontrastéw zaskakujacych stuchajace jego wystepu osoby jest
obecna tez w jego muzyce. Wigze sie to w sposéb oczywisty z osobowoscig
artysty, ale i podlozem jego przyzwyczajeii wirtuozowskich. Po prostu:
komponowat tak, jak zwykt byt koncertowaé. Moze wiec racje mieli ci jego
uczniowie, ktérych razito zbyt glosne granie profesora, gra zbyt zamaszysta,
prawdziwie ,meska”, 6w wielki wirtuozowski styl a la Liszt, do ktérego
starat sie ich naktaniaé. To byl model pianistyki zywo praktykowany w XIX
wieku, prowadzacy juz w nowa, neoromantyczna epoke, lecz w arsenale
kompozytorskich srodkéw wybieranych przez Leszetyckiego malo uroz-
maicony®?.

Opisany wyzej styl odzwierciedlaja réwniez mazurki Leszetyckiego.
Owa wirtuozowska sktonnoé¢ widac juz w pierwszym Mazurku Des-dur
zop. 2 nr 2 dedykowanym baronowej Felicji de Miinch Bellinghausen.
W czterotaktowym wstepie kompozytor stosuje rozlegle rejestry, dynami-
ke fortissimo 1iwirtuozowskie figuracje, co jest zapowiedzia patosu
i zamaszystego charakteru, dalekiego od pelnych niuanséw mazurkéw
Fryderyka Chopina. Rezygnacja z komponowania melodyki na wzér lu-
dowy skutkuje rozczlonkowaniem melodycznym, obfitujagcym w rozlegte
interwaly, co odsuwa element Spiewnosci na dalszy plan. Te ceche dobrze
obrazuje czolo poczatkowego motywu omawianego mazurka, ujetego tu
w dwukrotnym powtdrzeniu, wystepujacego po czterotaktom wstepie
(t. 5-6,9-10, 13-14):

19 B. Chmara-Zaczkiewicz, op. cit., s. 44.
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Przykl. 1. T. Leszetycki, Mazurek Des-dur z op.2 nr 2, t. 1-14

Tego rodzaju elementy pojawiaja si¢ w calej miniaturze, wpisujac sie
w styl gry i komponowania poczatkowych opuséw Teodora Leszetyckie-
go. Jednoczes$nie miniatura zawiera liczne akcenty i kontrasty dynamiczne,
co stwarza pewna zmienno$¢ w przebiegu krétkich odcinkéw muzycz-
nych. Leszetycki komponuje za pomoca o$miotaktowych zdan muzycz-
nych skladajacych sie na budowe okresowa, ktéra poza nielicznymi wyjat-
kami wprowadza regularnos¢ i symetrie przebiegu muzycznego. W mo-
tywice uwage zwraca rytm punktowany, ktéry radykalnie zdominowat
cala narracje muzyczna. W Mazurku Des-dur wida¢ wplywy cenionego
przez Leszetyckiego Carla Czernego. Chodzi zwlaszcza o pewna ,kla-
sycznos¢” ijednorodnoéé zastosowanej motywiki, zakorzenionej w klasy-
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cyzmie, podpartej rowniez harmonika, ktéra za sprawg m.in. oszczednie
stosowanej chromatyki ma wyraznie klasyczne konotacje. Wplywy Carla
Czernego na styl komponowania Teodora Leszetyckiego mozna zauwa-
zy¢, porownujac etiudy na fortepian pierwszego twoércy z omawianym
mazurkiem Leszetyckiego. Przykladem moga by¢ etiudy ze zbioru Schule
der Fingerfertigkeit op. 740, w ktérych uderza wlasnie jednorodnos¢ moty-
wiczna oraz okresowa regularnoé¢ fraz, stopniowo zanikajaca w gatun-
kach romantycznych na rzecz swobody wypowiedzi w zakresie budowie
formalnej i przebiegu napieciowo-wyrazowego oraz ogélnej narracji mu-
zycznej. To, ze Leszetycki pozostawal pod wplywem Czernego jako kom-
pozytora, ale tez calej jego osobowosci, w tym jego dokonari na polu nau-
czania muzyki, potwierdza jego opinia, ktéra wyrazil w wywiadzie udzie-
lonym swojej uczennicy Ilce Horowitz-Barnay. Stwierdzil woéwczas, ze
»,Czerny byl wielkim muzykiem, niezréwnanym nauczycielem” i ze ,Wie-
dericzycy nigdy wystarczajaco go nie cenili”. Jego zdaniem Czerny byt
Swiattym czlowiekiem, ktéry jako pedagog potrafit stangé¢ na progu ,no-
wej ery”20,

Mazurek Des-dur ma wieloodcinkowa budowe, w ktérej kompozytor
wprowadza zréznicowana motywike w tonacjach Des-dur, b-moll
i Ges-dur. Jak zaznaczono, ich cechgq jest regularnos¢ i symetria uzyskana
za sprawa budowy okresowej i przewagi oémiotaktowych zdarn muzycz-
nych, jak réwniez jednorodno$¢ motywiczna, zdominowana rytmami
mazurkowymi. Liczne momenty popisowe w utworze (zwlaszcza figura-
cje gamowe) oddaja salonowego ducha dziewietnastowiecznego Wied-
nia. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze jest to pierwszy mazurek tego kompo-
zytora, z poczatkowego okresu tworczosci. Niektore pézniejsze utwory
fortepianowe ewoluowaly nieco w strone romantycznej miniatury in-
strumentalnej?!.

Dojrzate utwory Teodora Leszetyckiego wykazuja juz wieksze
wplywy romantyzmu. Wprawdzie mozna znalezé nieliczne liryczne
przyklady w niektérych mazurkach skomponowanych pdézniej, ale nie
wyrazaja one pelni stylu melancolico, ktéry Mieczystaw Tomaszewski
przypisal Fryderykowi Chopinowi jako jedna z jego reprezentatywnych
cech twoérczosci?2. Utwory Leszetyckiego nie rozwijaja glebi harmonicz-
no-tonalnej i dynamiczno-wyrazowej w takim stopniu jak dzieta Fryde-

20 Podaje za: B. Chmara-Zaczkiewicz, op. cit., s. 23.

21 Utworem napisanym w duchu romantycznej uczuciowosci jest m.in. Aria
z op. 36 nr 1, dedykowana Antonowi Rubinsteinowi.

2 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, wyd. 2, PWM, Krakow 2005, s. 365.



216 Ewa Nidecka

ryka Chopina. Wydaje sie, ze styl Leszetyckiego jest bardziej powierz-
chowny, nastawiony na blyskotliwy efekt i bardziej ,meski”, co jak
stusznie zauwaza Barbara Chmara-Zaczkiewicz, jest reprezentatywne
dla tendencji dziewietnastowiecznej pianistyki (styl a la Liszt)?. Lesze-
tycki niezwykle cenil Liszta, uwazal go za geniusza. Byl obecny na jego
wiedenskich koncertach. Podziwial go tez za silng indywidualnos¢,
radosne usposobienie, ,niesamowity” uémiech, kontrastujacy z przeni-
kliwym spojrzeniem. Uwazal, ze wszystko, co robit Liszt, bylo niezwy-
kie?*. Nic zatem dziwnego, ze wplywy Liszta znajdziemy juz w pobiez-
nej analizie wykazu utworéw obydwu kompozytoréw, w tytutach pro-
gramowych zawierajacych rézne miejsca na mapie Europy (u Liszta:
Neapol, Venezia e Napoli /Gondoliera, Canzone, Tarantella/?, u Leszetyc-
kiego: Barcarolle Napolitaine, Tarantella, Siciliana all” antica, Canzonetta
Toscana all” antica, obydwaj kompozytorzy napisali tez miniatury o tytu-
le Consolation).

W podobnym stylu jak Mazurek Des-dur op. 2 nr 2 skomponowany
jest Mazurek f-moll z op. 8 nr 2. Takze i tu cecha wyrdzniajacqa miniature
jest zamaszysty charakter, z wykorzystaniem dynamiki forte, z licznymi
akcentami i uzyciem rozleglych rejestrow. Te elementy charakteryzuje
wiele utworéw fortepianowych Leszetyckiego. W omawianym mazurku
kompozytor wprowadzit wiecej ,,oddechu” i spokojnej narracji muzycz-
nej w Srodkowej czesci (Poco meno mosso, utwér ma budowe ABA),
w ktérej wystepuje wiecej dynamiki piano i nieznaczne zawezenie reje-
strow. Natomiast w calej miniaturze uderza znikoma $piewnosé¢ melo-
dyczna, na ktéra wptywa etiudowa pasazowos$¢ motywow, majaca swe
zrodta w tworczosci Carla Czernego, i nadmierna dekoracyjnosé?, wyni-
kajaca z charakteru Leszetyckiego, w tym z doskonalej techniki gry.
Wymienione cechy w wigkszosci odnosza si¢ do pozostatych mazurkéw
omawianego kompozytora.

Jednym z bardziej wirtuozowskich mazurkéw Leszetyckiego jest
nienumerowany Mazurek As-dur z op. 15, zatytulowany Souvenir de
S. Petersbourg. Kompozytor zadedykowal miniature baronowej Caroline
de Stieglitz. Utwor zostal wydany ok. 1890 r. w Berlinie w wydawnic-

2 Por. przyp. 19.

24 A.C. Potocka, op. cit., s. 57-58.

%5 B. Krzemien-Kolpanowicz, Liszt Franz [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 5:
KLt, PWM, Krakéw 1997, s. 378-379.

2 QOkreslenie ,dekoracyjnos¢” uzyte przez Paderewskiego wyjatkowo dobrze
oddaje cechy tworczosci fortepianowej Leszetyckiego; por. przyp. 18.
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twie A.M. Schlesingera jako upamietnienie licznych koncertéw i wielo-
letniego pobytu kompozytora w Sankt Petersburgu. Jak pisze Angele
Comtesse Potocka, Leszetycki mial tam wielu przyjaciét poznanych
jeszcze w Wiedniu, m.in. Antona Rubinsteina, niemieckiego kompozy-
tora Adolfa von Henselta oraz rosyjskiego finansiste barona Alexandra
von Stieglitz, ktérego zonie zadedykowal wspomnianego mazurka
z op. 15%. Miniatura ma klasyczna budowe ABA, w ktérej cechg charak-
terystyczng jest przeplatanie rytméw mazurkowych wstawkami wirtu-
ozowskimi, opartymi najczesciej na akordzie dominanty septymowej
o kierunku opadajacym (czes¢ A). Rowniez i w tym mazurku melodyka
nie przejawia cech kantylenowych. Swiadcza o tym rozlegte skoki in-
terwalowe poruszajace sie po roztozonym akordzie. Ponadto struktura
melodyczna uwidacznia stosowanie ulubionego motywu Leszetyckie-
go, widocznego réwniez w innych mazurkach, sprowadzajacego sie do
skokow oktawowych lub nonowych wpisanych w rytm punktowany
(np. w t. 9, 14, 22) lub jako przednutki (t. 80-93). Rozlegte skoki inter-
walowe sa takze widoczne w czesci B, w ktorej dodatkowo kompozytor
wprowadza opadajacy motyw gamowy w artykulacji staccato. Zastoso-
wanie takiej struktury motywicznej nie tylko $wiadczy o pewnej skton-
nosci do efektu popisowego, lecz réwniez wptywa na rozcztonkowanie
linii melodycznej, niwelujac element $piewnosci, ktory - za sprawa
mazurkéw Chopina - stal sie nieodlaczng cecha przypisywana gatun-
kowi mazurka.

Szczegélnym przykladem rozwarstwienia melodyki jest Mazurek
Es-dur z op. 24 nr 2 wydany ok. 1880 r. razem z mazurkiem nr 1 z tego
opusu. Podobnie jak w poprzednio omawianym mazurku kompozytor
wprowadza tu kroétki, jednotaktowy motyw w dwukrotnym powtoérze-
niu. Mozna stwierdzi¢, ze jest to typowa cecha struktury mazurkow
Leszetyckiego. Sprowadza si¢ ona wlasnie do krétkich motywow
o rozwarstwionej melodyce w dwukrotnym powtérzeniu. Te maniere
wyraziécie obrazuje poczatek Mazurka Es-dur z op. 24. Po 10-taktowym
wstepie, w ktérym kompozytor zastosowat dynamike w przedziale od
piano do fortissimo zakoriczong rozleglta dwutaktowa wirtuozowska fi-
guracja, wystepuje jednotaktowy motyw mazurkowy w dwukrotnym
powtoérzeniu (t. 11-12):

27 A.C. Potocka, op. cit., s. 147.
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Przykl. 2. T. Leszetycki Mazurek Es-dur, op. 24 nr 2, t. 1-14

Warto zauwazy¢, ze wspomniany motyw pod wzgledem budowy jest
podobny do Mazurka Des-dur z op. 2 nr 2 (por. przykl. 1, t. 5-6). Pokre-
wienistwo to przemawia za znikoma inwencja melodyczna kompozytora,
widoczng na przykladzie jego tworczosci mazurkowej. W tej miniaturze
szczegblng uwage zwraca jeszcze jeden element. Jest nia harmonika. Le-
szetycki wprowadzil tu nieco wiecej chromatyki, ktéra pojawia sie nie
tylko we wstepie, lecz réwniez we wstawkach wirtuozowskich i w niekto-
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rych ogniwach. Najbardziej zaskakujacym elementem sg jednak niespo-
dziewane przemiany harmoniczne w postaci wychyleri modulacyjnych do
odlegtych tonacji. Co ciekawe, zabieg ten zawsze odbywa sie na krotkiej
przestrzeni muzycznej i nie ma wiekszego celu, gdyz po progresywnej
serii wychylen nastepuje powrét do zasadniczej tonacji Es-dur?8. Prawdo-
podobnie kompozytor chciat w ten sposéb przygotowac (dos¢ nieumiejet-
nie) kolejne ogniwo C w ramach rondowej budowy ABA;CAB1ACy, ktore
przebiega w tonacji H-dur, jednakze w wyniku zastosowania przemian
tonalnych w krétkim czasie caty proces wzmaga tylko kontrastowos¢ wy-
stepujaca w wielu innych elementach kompozycji.

Nieco spokojniejszy w charakterze jest Mazurek e-moll nr 1 z tego sa-
mego 24 opusu. Ma on bardziej skondensowano melodyke, ktéra operuje
wezszymi rejestrami, i nieco prostsza fakture. Ponadto po raz kolejny uka-
zuje strukture ulubionego przez Leszetyckiego typu motywoéw wystepuja-
cych w mazurkach, ktéry polega na opadajacym wigekszym skoku interwa-
lowym wpisanym w rytm punktowany, naturalnie w dwukrotnym po-
wtérzeniu. Tego rodzaju motywike widaé¢ zwlaszcza w poczatkowych
opusach.

Bardziej stonowany w charakterze jest Mazurek-Reverie d-moll z op. 35
nr 1. Sugeruje to juz sam tytul, w ktérym rytmy mazurkowe lacza sie
z charakterem miniatury romantycznej zatytulowanej , marzenie” (reverie),
majacej silne konotacje w twoérczosci R. Schumanna i F. Liszta. Wigkszos¢
elementéw muzycznych zostala tu ograniczona, co widaé¢ zwlaszcza
w niewielkiej rozpietosci interwalowej melodyki, w waskiej, bardziej
przejrzystej fakturze iw dynamice, w ktorej kompozytor zrezygnowat
z poziomu fortissimo. Jest to jeden z nielicznych mazurkéw Leszetyckiego,
ktory konczy sie dynamika piano. Ponadto kompozytor zrezygnowal
z wstawek wirtuozowskich, co zniwelowalo wyraziste cechy dotychcza-
sowej tworczoséci mazurkowej Leszetyckiego, takie jak swego rodzaju za-
maszystos¢ iimpet. Wprowadzenie tego typu ograniczenn spowodowalo
nieznaczne zblizenie si¢ do charakteru romantycznych gatunkow z kregu
liryki instrumentalnej.

Kontynuacje przeobrazen gatunku mazurka potwierdza kolejna mi-
niatura Leszetyckiego, Mazurek-Impromptu z op. 38. Sposob ksztaltowania
melodyki i tworzenia pewnej melancholijnej aury polega na dalszym
ograniczeniu pasazowego charakteru motywiki widocznym w skrajnych

2 Wychylenia o ktérych mowa, pojawiaja sie w t. 56-60. Sa one ulozone
w progresji wznoszacej, przechodzac kolejno przez tonacje: Es-dur — E-dur - fis-moll -
Es-dur.
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czesciach, a wiec konstruowanie jej w oparciu o waski ambitus uzytych
interwaléw, mniejsza kontrastowos$¢ w zakresie faktury, dynamiki, reje-
strow i muzycznych srodkéw wyrazu. Leszetycki wprowadzit tu nieliczne
wstawki wirtuozowskie, ktore wpisuja si¢ w ogolny charakter miniatury
i styl brillante, nie razac jaskrawoscig ekspozycji. Pod tym wzgledem Mazu-
rek-Impromptu z op. 38 wyréznia sie sposrod innych miniatur tego gatun-
ku, a takze w niewielkim stopniu zbliza si¢ do chopinowskiego stylu me-
lancolico.

Ostatni Mazurek G-dur Leszetyckiego z op. 40 nr 4 powstal na przeto-
mie lat 80. i 90. XIX wieku (w przedziale lat 1886-1891%). W tym czasie
zostal rowniez wydany w Berlinie. Jest on mniejszych rozmiaréw i ma
prosta forme ABA;, zréznicowana pod wzgledem nastroju. W skrajnych
czesciach wystepuje charakterystyczny dla Leszetyckiego styl, ktéry moz-
na okreéli¢ jako klasyczno-figuracyjny (wplywy Carla Czernego) potaczo-
ny z rytmami mazurkowymi. Kompozytor nie zrezygnowat tutaj z zama-
szystego charakteru, co podobnie jak w poprzednich miniaturach tego
gatunku skutkuje znikoma Spiewnoscia motywiki. W zasadzie walory
melodyczne ograniczaja sie do czterotaktowego gtéwnego motywu ma-
zurka (t. 11-14 i dalsze), kilkakrotnie pojawiajacego sie w skrajnych cze-
Sciach. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze caly utwoér pomimo wystepowania
kontrastéow wyrazowo-dynamicznych zawiera takze fragmenty uspokoje-
nia narracji muzycznej, wystepujace w srodkowej czesci Tranquillo. Warte
zauwazenia jest rowniez uproszczenie faktury i ograniczenie do kilku po-
pisowych wstawek wirtuozowskich. Nieznaczna redukcja wymienionych
wyzej kontrastow przyczynila sie do wystgpienia nielicznych subtelnosci
muzycznych, na przyktad w zakonczeniu utworu.

Podsumowujac twoérczos¢ mazurkowa Teodora Leszetyckiego, nalezy
stwierdzi¢, ze ze wzgledu na brak nawigzan do polskiej muzyki ludowej,
a uécislajac - do taricow: mazura, oberka i kujawiaka, wyrazonych zwlasz-
cza w rysunku linii melodycznej i podtozu harmonicznym, nie zachowuje
ona stycznosci z charakterem gatunku, jaki zakorzenit sie w tworczosci pol-
skich kompozytoréw romantycznych. Mazurki s3 dowodem na zasadnosc¢
wyrazanego przez niektérych badaczy pogladu (m.in. przez B.Chmare-
-Zaczkiewicz), ze Leszetycki nie byl melodysta?. Sklonnosci do stosowa-
nia dekoratywnego popisu i ,meskiego” typu pianistyki w stylu F. Liszta
czy konstrukcja motywiki zdradzajaca wpltywy klasycznych etiud Carla

2 Por. https://polona.pl/item/a-la-campagne-suite-de-cing-morceaux-op-40-nr-
4-melodie-a-la-mazurka, NZEwODQyMTY /0/ #info:metadata [dostep: 8.02.2022].
30 B. Chmara Zaczkiewicz, op. cit., s. 44.
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Czernego sytuuja omawiane miniatury fortepianowe nie tylko w kregu
romantycznej literatury salonowej w rodzaju wirtuozowsko-
-popisowym, lecz réwniez w kregu kultury otwartej na szerokie,
miedzynarodowe wplywy Wiednia, w tym dzialajacych tam tworcow
wywodzacych sie z szerokiego srodowiska artystycznego. Ponadto uzyta
w wiekszosci mazurkéw motywika charakteryzuje sie sklonnoscig do
schematycznego stosowana modelu rytmu punktowanego, ktéry przyjmu-
je ceche pewnej natarczywosci. Jednoczesénie struktura motywiczna jest
ograniczona nikla inwencja kompozytora w tworzeniu urozmaiconej me-
lodyki, nie wykazujac plynnych przejs¢ w zakresie zmian tonalno-harmo-
nicznych i fakturalnych. Wewnetrzna struktura mazurkéw zdominowana
jest symetryczng budowa okresowga, niepodporzadkowang osobistemu
przezyciu tworcy (przewaznie wykluczajaca strukturalng symetrie), ktora
za sprawq pasazowej lub gamowej figuracji jest czynnikiem sytuujacym
owe miniatury na przeciwlegtym biegunie do mazurkéw Fryderyka Cho-
pina. Dodatkowo brak uczucia nostalgii, poza nielicznymi wyjatkami, jako
jednego z elementéw stylu melancolico, ktory za sprawa Fryderyka Chopi-
na utrwalil sie w odbiorze spotecznym jako cecha przypisana gatunkowi
polskiego mazurka, skutkuje wielokrotnie tu podkreslanym znikomym
walorem $piewnosci linii melodycznej. Wymienione elementy wplywaja
réwniez na brak plastycznosci faktury. Stad mazurki Leszetyckiego obfitu-
ja w kontrasty harmoniczne i dynamiczno-wyrazowe (z uwydatniong rola
dynamiki fortissimo), stwarzajac niekiedy zaskakujace stuchacza wrazenie.
Niewatpliwe ukazuja osobowosé Leszetyckiego jako kompozytora o okre-
Slonych cechach charakteru, wiodacego najpierw zycie koncertujacego
pianisty, dysponujacego $wietna technikg gry, potem stawnego pedagoga
i pianisty grajacego okazjonalnie podczas licznych spotkan towarzyskich.
Wydaje sig, ze ostatni aspekt mial znaczacy wplyw na charakter tworczo-
Sci fortepianowej Teodora Leszetyckiego. Mozna zatem stwierdzi¢ za Ireng
Poniatowska, ze dziewietnastowieczna muzyka fortepianowa w niekto-
rych przypadkach ukazuje rozziew miedzy sztuka wysoce artystyczna
a sztuka przeznaczona do uzytku powszechnego, na potrzeby rozwijaja-
cego sie mieszczanstwa, w ktérej muzyka salonowa niekiedy schodzi do
poziomu trywialnosci czy tez pustego popisu wirtuozerii3!. Chociaz nie
mozna catkowicie odmoéwié¢ waloréw artystycznych mazurkom Leszetyc-
kiego, to jednak czeéciowo zblizajq sie one do tej drugiej kategorii. Zapew-
ne z tego tez powodu nie zdobyty wiekszej popularnosci wéréd wielu wy-
bitnych koncertujacych pianistow, uczniéw Leszetyckiego.

31]. Poniatowska, op. cit., s. 285.
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Piano Mazurkas by Teodor Leszetycki
Abstract

Teodor Leszetycki (1830-1915) became famous as a teacher of the piano arts. Most
of his life he spent in Vienna. He developed his own piano playing method, which
gained recognition all over the world. However, he was also a composer. His work
encompasses main piano pieces. Leszetycki’'s Mazurkas are a minority among his
works. He created only nine pieces of this genre. The main features of his Mazurkas
are: a significant textural and dynamic-expressive contrast in the space of short musical
fragments, the lack of cantilena in motifs and numerous virtuoso inserts. Leszetycki's
style in his Mazurkas can be described as classical-figurative, with a clear influence of
his Viennese teacher and composer Carl Czerny and Ferenc Liszt, in the meaning of the
masculine style of piano playing. They show the composer as a great pianist who used
an excellent piano technique. To sum up, the Mazurkas of Teodor Leszetycki were
perceived more as an art of general use than highly artistic.

Keywords: Teodor Leszetycki, piano mazurka, romantic miniature



