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Préba opisania swiata...
Swiat z géry na dét w Pieczerskiej Eawrze
w Kijowie Tadeusza Kubiaka

Roman Bobryk
Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach

An Attempt to Describe the World...
“Swiat z géry na dé1 w Pieczerskiej Lawrze w Kijowie”
by Tadeusz Kubiak

Abstract: The article provides an interpretation of Tadeusz Kubiak’s Swiat z géry
na dét w Pieczewskiej Lawrze w Kijowie [The World Upside Down in Pechersk Lavra
in Kyiv]. The poem presents a description of Lavra’s interior, which makes a closed
and harmonious entity, “the world”. This entity is gradational rather, than homoge-
neous. The direction of gradation is indicated in the title and finds its embodiment
on the level of style and motif. The space depicted can be divided onto two separate
parts: the sacred and the profane, the boundaries of which are defined by “the wall.”

Key words: Tadeusz Kubiak, Polish poetry of the 20th century, descriptive poetry,
poetics of space
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Tadeusz Kubiak (1924-1979) pozostaje dla wspolczesnego czytelnika
tworca nieomal nieznanym, zapomnianym. W ostatnich latach tworczoéé
te ,przykryto” dodatkowo dzielo mtodszego brata poety — znakomitego
filologa klasycznego i znawcy antyku — Zygmunta (1929—2004). By¢ moze
jedna z przyczyn obecnego stanu wiedzy o poecie i znajomosci jego utworow
jest tez wcale nie krétki jego ,,romans” z wladza ludowa, ktéry zaowocowat
miedzy innymi poematami Zotnierze i robotnicy (1948), Rzecz o Trasie
W=-Z (1949) czy Serce partii (1951). Tym niemniej (zwlaszcza po zerwaniu
ze stalinizmem) spod piéra Kubiaka wyszly rowniez znakomite liryki i kilka
tomikow wierszy dla dzieci.

Najwieksze zastlugi w badaniach nad tworczosciag Kubiaka potozyt
w latach siedemdziesiatych Jerzy Faryno pracami po§wieconymi problema-
tyce interpretacji, do ktorych wykorzystywal w charakterze egzemplifikacji
utwory autora Pigtej twarzy Swiatowida. W swoich rozprawach badacz ten
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najpierw zaklada istnienie swoistego ,idiolektu”, wlasnego ,jezyka” kon-
kretnego tworcy, a nastepnie stara sie na podstawie tekstowych realizacji
tego ,idiolektu” (wypowiedzi) zrekonstruowacé jego podstawowe jednostki
(leksyke) i zasady ich laczenia (autorska syntagmatyke). Trzeba tu zazna-
czyt, ze w wyrastajacej z inspiracji Jakobsonowskich i pozostajacej pod
wplywem wczesnych prac szkoly tartuskiej koncepcji Faryny, ,idiolekt”
ten nadbudowany jest nad poziomem jezyka naturalnego.

Prace Faryny, ukierunkowane na zrekonstruowanie autorskiego kodu
danego pisarza/poety?, przybieraja po czesci postac¢ swoistego ,,stownika™
susystematyzowanego wykazu jednostek znaczacych” i ,gramatyki, tj. regut
laczenia owych jednostek znaczacych™. Stownik taki mialby, w przekonaniu
badacza, odtwarzaé ,,przede wszystkim model §wiata™. Odtworzenie autor-
skiego stownika bytoby réwnoznaczne z wykazaniem, ze artysta ,postuguje
sie innym typem jezyka, innym systemem komunikacji*. Odsloniecie
mechanizmoéw takiego jezyka pozwoliloby na stwierdzenie, ze tworczo$é
danego pisarza/poety nie jest efektem niczym nieskrepowanej wyobrazni
i nieograniczonych mozliwoéci, lecz pozostaje zdeterminowana ogranicze-
niami wynikajacymi z mozliwo$ci wlasnego jezyka artystycznego.

Model badawczy rekonstrukeji indywidualnego kodu artysty bazuje
w pracach Faryny na analizie konkretnego utworu. W sprzezeniu z nia
wydzielane sg ,,mechanizmy jezykotworcze” lub ,podstawy jezyka,
w jakim ten przekaz zostal nadany”. Kolejnym krokiem jest ,wyprowa-
dzenie wymaganego planu wyrazenia, tj. mozliwo$ci w zakresie wyboru
przedmiotu wypowiedzi, organizacji $wiata przedstawionego oraz organi-
zacji samej wypowiedzi”. Finalnym zabiegiem powinna by¢ ,konfrontacja
uzyskanych wynikéw z faktycznym stanem pozostalych tekstoéw wybra-
nego autoras.

W przypadku twdrczoéci Tadeusza Kubiaka takim materialem ,wyj-
Sciowym” staly sie wiersze Akt®, Chaos petnego lata’ i Wrzesniowe lasy®.
Wlasciwy ,slownik” poety pokazuje przede wszystkim analiza Wrzesnio-
wych laséw.

1 Oproécz prob rekonstrukeji systemu autorskiego Kubiaka jest Faryno autorem prac
dotyczacych kodéw autorskich Anny Achmatowej, Mariny Cwietajewej, Afanasija Feta, Osipa
Mandelsztama, Eugeniusza Winokurowa i Borysa Pasternaka.

2 J. Faryno, O interpretacji semiotycznej. Na przyktadzie wierszy Tadeusza Kubiaka,
,Pamietnik Literacki” 1974, LXV, z. 1, s. 125.

3 Tamze, s. 126.

4 Tamze. Wyraznie widac, ze prace te wpisuja sie w nurt popularnej w latach siedem-
dziesigtych XX wieku problematyki szeroko rozumianego jezyka poetyckiego.

5 Tamze, s. 127.

6 J. Faryno, O interpretacji semiotycznej... s. 123—142.

7 J. Faryno, Konfrontacja poetyk, ,Teksty” 1974, nr 3, s. 148—-158.

8J. Faryno, ,Wrzesniowe lasy...” Tadeusza Kubiaka. Przyklad interpretacji wielokrotnej,
»Studia Slavica Hungarica” 1980, XXVI, s. 23—70.
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Naszym zamiarem nie jest bynajmniej powtoérzenie tej drogi badawcze;j.
Celem niniejszej pracy jest wylacznie analiza pojedynczego utworu autora
Pigtej twarzy Swiatowida i — w miare mozliwoéci — pokazanie ukierun-
kowujacych lekture mechanizméw samozwrotnoéci tekstu. Przedmiotem
naszej lektury bedzie wiersz Swiat z géry na dét w Pieczerskiej Lawrze
w Kijowie pochodzacy z wydanego w roku 1960 tomu Zdjecie maski.

Na szczycie architektury
krzyze z ksiezycem pod stopa.
Kopuly jak zlote jabtka

na mlynskiej pianie oblokow.

Nizej na wsze strony — §wieci
z pociemnialego szkarlatu.
Popiersia bez nég nad zielem
w dot opadajacych dachow.

Jeszcze nizej — biel pionowa.
Sciany opryskane wapnem.
Wrota ciezkie — wpdl otwarte —
drogi pierwszej i ostatniej.

Za murem o krok — urwiska.
Dachy stajenne, gotebnik.
Pod nimi gestwa jesienna
akacji, wierzb i jarzebin.

Im dalej od $wietych z broda,
tym blizej do Zycia z pieprzem.
Chatupy, koty, dziewczyny

o $lepiach nurzanych w Dnieprze.

Na sznurze wisza koszule —
skrzydla cerkiewnych aniotow.
Obok golebie i kury

7ra, co im sypna ze stotu.

W dé6l wawozami do rzeki
krzyk gesi i kaczek w krzakach.
Na prawo w gestwinie jaru
toki zalotnika ptaka.

A na samym dole Wowa,

co z ojca zna tylko imie.
Naostrzy} kozik na cegle,
struga rohatke w gestwinie®.

Utwor charakteryzuje sie regularng budowa stroficzna — sklada sie
z o$miu czterowersowych strof o stalej liczbie sylab (8). Daje sie w nim
réwniez zaobserwowa¢ stabilny uklad rymowy — we wszystkich strofach
regularnie rymuja sie wersy parzyste.

9 Cyt. wg: T. Kubiak, Wybér wierszy, Warszawa 1971, s. 142—143.
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Swiat z géry na dét... jest typowym przykladem liryki poéredniej w jej
odmianie opisowej. Trudno zatem o zidentyfikowanie w tym przypadku
sytuacji lirycznej i instancji nadawczej tekstu. Z drugiej jednak strony,
dzieki temu na plan pierwszy wysuwa sie tytulowy ,$wiat”.

Tytul wiersza jednoznacznie okresla zaré6wno przedmiot wypowiedzi,
jak i sposéb (kierunek) jego prezentacji. Stowo ,,$§wiat” sugeruje przy tym,
ze opisywana przestrzen ma charakter calo$ciowy i skoficzony. Znajduje to
potwierdzenie w warstwie treSciowej utworu, gdzie w pierwszej i ostatniej
strofie pojawiaja sie wyrazne wyznaczniki granic opisu — przebiega on od
»szezytu” (,Na szczycie architektury”) do ,,samego dotu™°. Dalsza cze$c
tytulu umiejscawia przedmiot opisu, a przynajmniej poSrednio takze sytu-
acje liryczna w specyficznym locusie. Lawra Peczerska w Kijowie nalezy
do najwazniejszych, a przy tym i najstarszych o$rodkéow kultu w Cerkwi
prawostawnej patriarchatu moskiewskiego".

Swiat z gory na dol... charakteryzuje daleko posunieta regularno$é
strukturalno-tematyczna. Kazda z o§émiu sktadajacych sie nan strof stanowi
zamknieta calostke semantyczna i charakteryzuje kolejny ,,poziom” opisy-
wanego ,,$wiata”. Konstrukcja taka przypomina uklad filmowych kadréw
lub serii fotografii. Z kolei z punktu widzenia tematyki wypowiedzi prezen-
towany Swiat ,rozpada sie” na dwie odrebne czesci, ktére mozemy opisaé za
pomoca tradycyjnych kategorii sacrum i profanum. Linie podzialu miedzy
tymi sferami wyznacza w §wiecie mur klasztorny. Natomiast w przestrzeni
tekstu sfery te zostaly potraktowane niemal ,,sprawiedliwie” — strofy 1—3
prezentuja przestrzen sakralna, za$ strofy 6—8 dotycza przestrzeni pro-
fanum, $wiata zwyklych ludzi i ich codziennych spraw. Strofy 4—5 mozna
w tej konstrukeji uznaé za swoista ,,strefe przej$ciowa”, z tym wszakze
zastrzezeniem, ze Swiat w nich opisywany znajduje sie juz poza obrebem
$cislej sfery sacrum (za murem klasztornym).

Strofa pierwsza charakteryzuje gorny limes opisywanej przestrzeni.
W rzeczywistoSci pozatekstowej ,desygnatem” tej partii wypowiedzi bylyby
dachy $wigtyn* na tle spokojnego nieba. Liryczne widzenie §wiata ro6zni sie

1o Graniczny (konicowy) charakter ,samego dotu” podkresla dodatkowo konstrukcja
skladniowa inicjalnego wersu ostatniej strofy. Warto zaznaczy¢, ze zdaniem Jerzego Faryny
kierunek opisu ,,z gory na dot” ,wydaje sie przeciwstawny wyobrazeniom potocznym, jest
wprowadzany do tekstow artystycznych (literackich i filmowych; rzadziej — teatralnych)
w celu przekazania okreslonej dodatkowej informacji” (J. Faryno, O interpretacji semio-
tycznej..., s. 137, przypis 15).

1 Lawra jest okreSleniem stosowanym w odniesieniu do posiadajacych szczegolne zna-
czenie prawostawnych klasztoréw meskich (odnosi sie to réwniez do wschodnich ko$ciotow
katolickich). Najwazniejszymi dla prawoslawia lawrami sa: (znajdujace si¢ dzi§ w grani-
cach Ukrainy) Lawra Poczajowska (w Poczajowie), Lawra Uspieniska w Swietogorsku [ros.
Cesaroropck, obecnie ukrainski Cesaroripcesk] i Lawra Peczerska w Kijowie oraz (znajdujace
sie w granicach Federacji Rosyjskiej) Lawra Troicko-Sergijewska w miejscowosci Sergijew
Posad koto Moskwy i Lawra Aleksandra Newskiego w Sankt-Petersburgu.

12} awra jest kompleksem kilku (a czasem wrecz kilkunastu) $wiatyn, skupionych zwykle
wokoé! jednej §wiatyni centralnej. W przypadku interesujacej nas Lawry Peczerskiej, ktora
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jednak od ,,zwyklego” opisu. Opisywany tu wycinek §wiata dysponuje swoim
wewnetrznym porzadkiem, narzuconym przez ulokowanie poszczegélnych
elementéw na osi wertykalnej: krzyze — potksiezyc — kopuly.

Juz pierwszy wers wprowadza do wypowiedzi podmiotu lirycznego
efekt ,udziwnienia”. Zamiast o dachach §wiatyn (§wigtyni?) méwi sie w nim
o szczycie architektury. Oczywiste jest, ze okre$lenie to odnosi sie do wien-
czacych budowle kopul. Polszczyzna zna i praktykuje umiejscawianie czego$
»ha szczycie” (np. ,,zatkng¢ flage na szczycie”), ale taka jezykowa lokaliza-
cja stosowana jest zwykle w odniesieniu do rzeczownikéw konkretnych,
nazywajgcych przedmioty realnie istniejace, takie jak np. géra, budynek,
maszt. Tymczasem ,architektura” jest rzeczownikiem abstrakcyjnym,
0go6lng nazwg ,sztuki projektowania i wznoszenia budowli™3. Zestawie-
nie ,,szczyt architektury”, mimo narzucajacego sie przez kontekst wiersza
znaczenia, mozna odczytywac¢ dwojako — nie tylko jako okreSlenie lokali-
zujace przestrzennie krzyze, ale rowniez ,lokalizujace” nazywany desygnat
w plaszczyznie aksjologicznej. A zatem ,szczyt architektury” oznaczaé
moze w §wiecie wiersza zaréwno wierzcholek budowli, jak i podkreslaé
doskonalo$¢ $§wiatyni, uznajac ja za najwyzsze osiagniecie budownictwa
sakralnego i budownictwa w ogdle.

Dwojako daje sie odczytywac réwniez kolejny wers. Mozna go rozpa-
trywa¢ w kategoriach metafory przestrzennej, wedle ktoérej krzyz zostat
zlokalizowany w ,miejscu najwyzszym”, ponad cialami niebieskimi. Umiej-
scowienie ksiezyca pod ,,stopg” krzyza (krzyzy) daje sie w tym przypadku
thumaczy¢ albo hiperbolizacja §wiata ,,gory”, w ktéorym krzyz stanowi
najwyzszg warto$c¢, albo (odwotujac sie do §wiata rzeczywistego) optyka
wynikajaca z przestrzennej lokalizacji punktu widzenia instancji opisujacej
(takie ,widzenie” Swiata mozliwe jest w sytuacji, kiedy patrzacy (opisujacy)
znajduje sie ponizej poziomu krzyzy'4). Sformulowanie ,krzyze z ksiezy-
cem pod stopg”, zwlaszcza za sprawg antropomorfizacji chrze$cijanskiego
symbolu — nawigzuje przy tym do apokaliptycznego obrazu niewiasty ,,oble-
czonej w stonce”, majacej ,ksiezyc pod [...] stopami” (Ap. 12, 1). Jak objasnia
James Hall, we wczesnych (wezesnochrzeScijanskich) interpretacjach Nie-

w chwili obecnej dzieli sie na Eawre Gorng i Lawre Dolna, cerkwi takich jest 17 (wiele z nich
jednak to cerkwie podziemne ulokowane w dawnych pieczarach-pustelniach, od ktérych
pochodzi nazwa catego zespolu klasztornego).

13 Zob. np. Stownik wyrazéw obcych, oprac. L. Wi§niakowska, Warszawa 2007, s. 66.
Oproécz przytoczonego znaczenia stownik ten wymienia jeszcze dwie definicje: ,,2. «<kompozy-
cja, uklad i konstrukecja budowli; architektonika» 3. inform. «struktura logiczna komputera
lub systemu komputerowego wyrazajaca sie doborem i sposobem laczenia jego uktadow
i urzadzen skladowych»” (tamze). Z przyczyn oczywistych druga z tych definicji nie ma
zadnego odniesienia do interesujacego nas przypadku.

4 Zob. interesujace uwagi na temat poetyckiej optyki Biatloszewskiego w: J. Faryno,
ebo — ezyc (co i jak widzi Biatoszewski), w: Miedzy czltowiekiem i czlowiekiem. Prace dedy-
kowane Profesorowi Zbigniewowi Lisowskiemu, red. M. Burta, M. Kryszczuk, S. Sobieraj,
Siedlce 2013, s. 151-165.
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wiaste utozsamiano z KoSciolem, natomiast teologia $redniowieczna widzi
w niej Maryje's. Jest to przy tym obraz pelen majestatu. Niemal w ana-
logiczny sposo6b konceptualizowane sg krzyze w wierszu Kubiaka. Ale
umiejscowienie ksiezyca pod stopa krzyza mozna objaéniaé takze w sposob
bardziej doslowny. Na terenach dzisiejszej Ukrainy (zwlaszcza Zachod-
niej) oraz we wschodniej Polsce spotka¢ mozna przedstawienia krzyza
»Stojacego” na polksiezycu'®. Poniewaz jednak na dostepnych fotografiach
dachow Lawry Peczerskiej prozno szukac tego typu krzyzy, odniesienie
takie nalezaloby uzna¢ za licentia poetica.

Swiat ,gory”, co podpowiada poréwnanie cerkiewnych koput do zlotych
jablek, opatrzony zostal w wierszu cechami Raju albo przestrzeni basnio-
wej. Jest to zarazem sfera gleboko niematerialna, uduchowiona. Znajduje
to odbicie w warstwie jezykowej tekstu. Juz sam fakt metaforyzacji jezyka
w interesujacej nas partii wypowiedzi, w zestawieniu z jezykiem, jakim
zostaly opisane kolejne poziomy $wiata, mozna postrzegaé jako czynnik
warto$ciujacy. Swigtynia zostala nazwana nie rzeczownikiem konkretnym,
lecz metaforycznie i za pomoca rzeczownika abstrakeyjnego (,,architek-
tura”), kopuly za$, co prawda, nazwano takim konkretnym rzeczownikiem,
ale jednoczes$nie zostaly przyrownane do zlotych jablek. Istotny jest przy
tym sam fakt por6wnania, ktéry z jednej strony $wiadczy o niemozno$ci
opisania ich w sposéb bezposredni, z drugiej za$ sprawia, ze tak charakte-
ryzowane kopuly zatracajg po czeSci swojg materialno$é (nie sg zlote, lecz
~jak zlote”). Niematerialny charakter tej sfery podkresla jeszcze metafo-
ryczne nazwanie oblokow ,,mlyniskg piang”. Piana bowiem, bedaca w istocie
skupiskiem pecherzykéw powietrza, jest wytworem bardzo nietrwatym?®.

Kolejny — nizszy — poziom przestrzennej organizacji Swiata rowniez ma
charakter niematerialny i uduchowiony, jakkolwiek jest on juz w pewnym
stopniu ,,skazony” materialno$cig. Obnizenie rangi tej sfery w zestawieniu
ze sfera opisang w strofie pierwszej znajduje odbicie na r6znych poziomach
organizacji §wiata. Najwyrazniej zaznacza sie to na poziomie kolorystyki.

15 Zob. /1. Xosn, Croeaps croxcemos u cumeon08 8 UCKYyccmae, TEPEBOJL C AaHTIIUHCKOTO
U BCTYIUTEJIbHAA cTaThs AsiekcaHipa Maiikanapa, MockBa 1996, s. 73.

W ludowej interpretacji forma taka mialaby wyrazaé¢ wyzszo$¢ wiary chrze$cijanskiej
nad islamem. Funkcjonowanie takiej interpretacji na terenach Ukrainy Zachodniej zostalo
potwierdzone w trakcie zaje¢ z poetyki na Uniwersytecie Przyrodniczo-Humanistycznym
w Siedlcach (w grupie éwiczeniowej bylo troje studentéw z Ukrainy). O takiej interpretacji
zob. rowniez https://pl.wikipedia.org/wiki/Polksiezyc (dostep: 13.10.2016). Inne Zrodta wska-
zuja jednak, ze motyw ten znany byl jeszcze przed zetknieciem sie wschodnioeuropejskiego
chrze$cijanstwa z islamem, i upatruja zwiazku po6tksiezyca u stop krzyza z Chrystusem jako
Krolem i Arcykaptanem (zob. https://ru.wikipedia.org/wiki/ITonymecsn, dostep: 13.10.2016).

7W niektorych przedstawieniach malarskich mozna ja interpretowaé jako symbol vanitas
(zob. na ten temat uwagi dotyczace interpretacji obrazu Pietera Claesza w: R. Bobryk, Kax
«yumamsv» HAMPOPMOpMsL: Ha npumepe kapmuust [Tumepa Kaaca, w: Aagpasum. Cmpo-
eHue nogecmeogamenvHozo mekcma. Cmoserckuit locyaperBenHbit [lejarornueckuit
Yuusepcuret, CMOJIEHCK 2004, S. 193—205).
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Miejsce ,,zlota” zajmuje ,pociemnialy szkartat”. Kulturowa symbolika zlota
i barwy zlotej zwigzana jest ze Swiatlem, w tym $wiatlem niebieskim/
boskim, a w prawoslawiu (a w wierszu mamy do czynienia z opisem §wigtyni
prawoslawnej i jej otoczenia) takze z Bozg Madro$cig. Natomiast ,,szkarlat”,
nazywany tez ,krolewska czerwienia”, jest kolorem wladzy i majestatu,
a w ikonografii chrzeScijanskiej symbolizuje takze meczenistwo. I wlasnie ta
symbolika daje sie powiazaé z wierszowym opisem przedstawien Swietych.

Z jednej strony niematerialno$¢ Swietych wyraza sie w fakcie, ze ,wyko-
nani” zostali z koloru (szkarlatu). Nazwanie ich ,popiersiami” sprawia
z kolei, ze zostajg wlaczeni w sfere sztuki. Ta za§ w tradycyjnym warto-
§ciowaniu zajmuje pozycje wyzsza niz rozmaite obszary zycia codziennego.
Z drugiej jednak strony, wyraz ,popiersie” (ktory kojarzy sie zwykle raczej
z rzezba niz przedstawieniem malarskim) jest juz rzeczownikiem konkret-
nym i wprowadza do tego poziomu §wiata przedstawionego pierwiastek
materialny, ktéry zostaje dodatkowo wzmocniony przez wlaczenie do wspo-
mnianego poziomu ,,dachéw”. Te ostatnie zostaly jednak nazwane ,,zielem”,
przez co fakt, iz sa one w rzeczywisto$ci wykonane z blachy'®, staje sie co
najmniej nie tak oczywisty. Przez uzycie takiego okre$lenia przypisuje
sie dachom wlasciwosci przyrody nieozywionej (i po czeSci przynajmniej
wiaze je ze §wiatem natury), a nie martwych przedmiotéw. Analogicznie,
jak w przypadku opisywanej wcze$niej sfery najwyzszej, takze tutaj mamy
do czynienia ze strukturg wewnetrznie uporzadkowana i hierarchiczna,
cho¢ zlozona z mniejszej liczby elementow.

Strofa trzecia zamyka charakterystyke przestrzeni stricte sakralnej.
W sposobie prezentacji tej przestrzeni zaobserwowaé mozemy kontynuacje
weze$niej uwidocznionego procesu stopniowej degradacji (desakralizacji
i ,materializacji”) Swiata. Wprawdzie kolejny element zostaje poczatkowo
zidentyfikowany jako ,biel” (a zatem barwa), ale stowo to od razu jest ukon-
kretyzowane i ,zdefiniowane” jako ,,$ciany opryskane wapnem”.

Rzeczownik ,$ciany” nazywa nie tylko konkretny desygnat, ale wpro-
wadza réwniez dodatkowe konotacje zwigzane z funkceja, jaka spelniaja
$ciany w Swiecie rzeczywistym. Ich obecno$¢ sugerowac moze, ze wila-
§ciwoScig kolejnych, coraz to nizszych poziomow $wiata jest postepujgce
ograniczanie przestrzeni. Rozpatrywana z takiego punktu widzenia sfera
zwigzana z sacrum moze by¢ zapisana w postaci nastepujgcego szeregu:
kosmos / sfera niebieska (,,p6tksiezyc pod stopa”, ,,obloki”) — przestrzen
nieograniczona (,,na wsze strony”) — przestrzen ograniczona/polotwarta
(,$ciany”, ,wrota [...] wpol otwarte”).

W kategoriach narastajacej (w dob) degradacji $wiata mozna rozpatrywac
roéwniez przymiotnik ,,opryskane”. Sugeruje on niestaranno$c czy wrecz

8 Ta cze$¢ wierszowego $wiata ma odpowiednik w rzeczywisto$ci — kilka $wiagtyn
wchodzacych w sklad Lawry (cho¢by nadbramna Cerkiew §w. Trdjcy [Tpounkas HaiBpat-
Has 1epKoBb], Sobor Zasniecia Najswietszej Marii Panny [Co6op Ycmenus IIpecBsToit
Boropoauusi]) spetnia w cato$ei lub czesciowo opisane w drugiej strofie warunki.
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bylejako$¢ w pokryciu $écian wapnem. To ostatnie jest przy tym materia-
lem tanim i stuzacym przede wszystkim do malowania mniej istotnych
powierzchni. Koliduje to z namalowanymi ,pociemnialym szkarlatem”
popiersiami §wietych.

Calosci obrazu dopeknia ,,ciezar” wrot stanowiacych przej$cie pomiedzy
sfera sacrum a §wiatem wobec niej zewnetrznym. Sam rzeczownik ,wrota”
z racji swojej semantyki (‘wielkie drzwi’, ‘brama’) dodatkowo poglebia wra-
zenie tej ciezko$ci.

Wrota sa w planie symbolicznym przejSciem pomiedzy dwoma Swiatami.
Stad przekroczenie ich ma w §wiecie wiersza charakter ostateczny i wigze
sie z poczatkiem (droga , pierwsza” = chrzest) i koncem (droga ,ostatnia” =
pogrzeb) ludzkiej egzystencji. Kubiak semantyzuje tu ,,przy okazji” warstwe
rytmiczng wiersza i interpunkcje. Wers opisujacy ,wrota” zostal ,podzie-
lony” na po6l za pomoca mys$lnika. Zabieg ten sprawia, ze wers staje sie
swoistym ekwiwalentem ,wpo6t otwartych” wrét, o ktérych sie w nim mowi
—1ito jednoczes$nie na poziomie rytmicznym (a z innego punktu widzenia
— fonicznym) i graficznym. W warstwie rytmiczno-brzmieniowej odpowied-
nikiem po6lotwarcia jest zlokalizowana w polowie wersu pauza, natomiast
na poziomie graficznym mys$lnik, bedacy wizualnym ekwiwalentem pauzy
intonacyjnej, dzieli wers na dwie czeSci, ktére mozna potraktowaé jako
wierszowe ekwiwalenty poléwek (skrzydel) wrot®.

Kolejne dwie strofy mozna postrzegaé jako opis ,strefy przejSciowej”.
Thumaczyloby to bardzo ogélny charakter prezentowanej przestrzeni oraz
fakt, ze scharakteryzowana zostala ona aforystycznym stwierdzeniem

Im dalej od $wietych z broda,
Tym blizej do Zycia z pieprzem.,

natomiast szczegolowy opis sfery zycia codziennego (mozemy nazwac ja
sfera profanum) zaczyna sie od strofy szoste;j.

Pierwszy wers strofy czwartej charakteryzuje granice dzielaca obie
czeSci $wiata przedstawionego. Tworzy ja nie tylko mur klasztorny, ale
i znajdujace sie za nim ,urwiska”. Wizualnym/graficznym wykladnikiem
tej granicy jest kolejny my$lnik (po piatej sylabie). Pauza intonacyjna, ktora
sygnalizuje, niejako dubluje semantyke wypowiedzi lirycznej, rozgranicza-
jac wspomniane obszary réwniez na poziomie rytmicznym i brzmieniowym.
Po raz kolejny zatem mamy do czynienia z naddang semantyzacja znaku
interpunkcyjnego°.

v W takim ujeciu wers jako calo$é bytby odpowiednikiem wrat.

20 Uzycie tego znaku interpunkcyjnego w zasadzie kazdorazowo wiaze sie w wierszu
z uruchomieniem mechanizméw dodatkowej semantyzacji r6znych poziomoéw organizacji
wierszowej. Kilka z nich juz tu oméwiono. Warto jednak chociaz wspomnie¢ o pozostalych.
I tak, w strofie drugiej my$lnik pojawia sie po stowach ,Nizej na wsze strony”, po nim za$
wskazuje sie, kto znajduje sie ,nizej”. Przeniesienie opisu §wietych do nastepnego wersu
(przerzutnia) jest logicznym nastepstwem wspomnianego rozlokowania ich po ,wszech”
stronach (,wszech” jako ‘bezmiar/bezkres’ pozwala/kaze przekraczaé granice wersu). Z kolei
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W poczatkowych partiach opisu sfery ,,dotu” (profanum) doszukiwac sie
mozna analogii z charakterystyka obszaru ,,gory”. Najwazniejsza z nich jest
sam temat — pigta strofa jest w caloéci poSwiecona prezentacji przestrzeni
przylegajacej do ogrodzenia Lawry. Podobienistwa ujawniaja sie réwniez
na poziomie elementéw konstruujacych i zapelniajacych te przestrzenie.
W obu czeéciach moéwi sie o dachach i o elementach §wiata roslinnego, z tym
wszakze zastrzezeniem, ze w przypadku sfery sacrum wspomina sie takie
elementy jedynie na poziomie jezyka opisu (,,ziele” dachéw), podczas gdy
w sferze profanum moéwi sie o roélinnoSci jako takiej. Roznice ujawniaja
sie natomiast na poziomie jezyka. Wraz ze ,,schodzeniem” opisu na coraz
nizsze poziomy $§wiata zaobserwowa¢ mozna analogiczne odchodzenie
od stylu ,wysokiego” ku jezykowi pospolitemu. Odbywa sie to na r6znych
poziomach organizacji wypowiedzi: stylistycznej (odejsScie od metafory-
zacji jezyka w charakterystyce przestrzeni ,dolu”), leksyki (przejscie od
rzeczownikow abstrakcyjnych ku rzeczownikom konkretnym i od leksyki
wyszukanej ku mowie potocznej).

Dwa poczatkowe wersy strofy piatej potraktowac¢ mozna jako klucz do
odczytania konstrukeji Swiata utworu. Kubiak wykorzystuje tu dwuznacz-
no$c¢ sformulowania ,$wieci z broda”. W odbiorze dostownym nawigzuje
ono do kanonicznych przedstawien §wietych prawostawnych (w §wiecie
wiersza do ,,Swietych/ z poczernialego szkarlatu”). Wyrazenie to nawiazuje
przy tym do frazeologizmu ,kawatl z broda” (tj. stary, powszechnie znany,
a przez to malo $§mieszny). Uprawnione, a wrecz wskazane jest przyjecie,
ze aktywne sa jednocze$nie oba te znaczenia. Uwzglednienie drugiego
sposrod nich réwnoznaczne jest ze stwierdzeniem, ze w §wiecie wiersza
»Swieci” i reprezentowane przez nich warto$ci/éwiatopoglad/kulturosfera
uznawane s za przestarzale i nieatrakcyjne. Ich przeciwienstwem jest
»Zycie z pieprzem”, tj. pelne emocji, ciekawe.

Ponowna lektura cato$ci pokazuje, Ze przeciwstawienie ,$wietych”
i ,zycia” stanowi jedna z osi konstrukeyjnych utworu. O ile bowiem
w strofach opisujacych sfere sakralng proézno szukaé elementéw przyrody
ozywionej (oznak zycia), to strefa rozpoczynajaca sie za klasztornym murem
wrecz kipi witalno$cig i erotyzmem, a zapelniaja ja ludzie (,,dziewczyny”,
~Wowa”) i zwierzeta (,,koty”, ,,golebie i kury”, ,krzyk gesi i kaczek”, ,toki
zalotnika ptaka”). Znajdujace sie w niej ,,dziewczyny” charakteryzowane
sq nieco animalistycznie (zamiast o ich oczach méwi sie w wierszu o ,,$le-
piach nurzanych w Dnieprze”), co pozwala na przypisanie im wla$ciwosci
erotycznych lub demonicznych.

,Gora” jest przy tym strefa ciszy, podczas gdy ,,doY przepelniaja odglosy
ptactwa (,,krzyk gesi i kaczek”, ,toki zalotnika ptaka”). Podobne efekty
daje rowniez zestawienie obu sfer z punktu widzenia dynamiki §wiata.

w strofie szostej mySlnik jest osig konstrukcyjna metafory zrownujacej wiszace koszule
z anielskimi skrzydtami.
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W sferze sakralnej panuje caltkowity bezruch — wystarczy wspomniec, ze
w pierwszych czterech strofach nie ma ani jednego czasownika i zaledwie
trzy przymiotniki odczasownikowe. Tymczasem sfere profanum charakte-
ryzuje rozgardiasz i dynamika, ktéra wzmacnia fakt, ze w znacznej czesci
konstruujg ja krotkie, jedno- i dwusylabowe czasowniki.

W warstwie jezykowej tej czeSci wypowiedzi, ktéra dotyczy obszaru
~doht”, zaobserwowaé¢ mozemy nasilanie sie dostrzeganego juz w partiach
dotyczacych sfery sakralnej procesu odchodzenia od stylistyki wlasciwej
poezji i mowie ,wysokiej” na rzecz jezyka potocznego. Swiat ,,dotu” kon-
struowany jest za pomoca rzeczownikoéw i czasownikéw pospolitych czy
wrecz charakterystycznych dla mowy nieomal wulgarnej (,,zrg”).

Nastepna prawidlowo$c¢ zarysowuje sie na poziomie relacji przestrzen-
nych. Jesli zwrdci¢ uwage na to, jakie elementy przestrzenne wyznaczaja
(stanowig) kolejne poziomy Swiata przedstawionego, okaze sie, ze w obszarze
»g0ry” sa to przede wszystkim budowle, a wiec szeroko rozumiane wytwory
kultury, natomiast w obszarze ,,dotu” role taka spelniaja elementy natural-
nego uksztaltowania terenu (,wawozy”, ,jar”). Rozpatrywana z tego punktu
widzenia wierszowa segmentacja przestrzeni wpisuje sie w tradycyjne prze-
ciwstawienie ,kultura” vs ,natura”, w ktérym ewentualna aprobata jednego
elementu i odrzucenie drugiego uzaleznione sa od §wiatopogladu epoki
oraz pogladoéw samego tworcy.

Ostatnim, najnizszym ogniwem wierszowego universum jest ,Wowa/ co
z ojca zna tylko imie”. OkreSlenie to sugerowaloby, ze chlopiec jest sierotg
(imie ojca zna ze sposobu, w jaki sie do niego zwracaja ludzie — patroni-
mikum). Juz ten fakt moglby wyjaéniaé jego miejsce w przedstawione;j
w utworze hierarchii §wiata. Taka interpretacja postaci nie wyczerpuje
jednak potencjalu semantycznego tekstu. Samo imie chlopca pozwala na
kilka przynajmniej odczytan. Mozna doszukiwaé sie w nim nawiazan do
osoby ksiecia Wlodzimierza I Wielkiego, za panowania ktérego nastapit
chrzest Rusi. Jest to o tyle prawdopodobne, ze wlaénie na ten okres dato-
wac nalezy poczatki Lawry Peczerskiej. Oprocz tego warto wspomnieé, ze
wspomniany chrzest mial sie odby¢ w wodach Dniepru (a zatem ponizej
kompleksu klasztornego), a przypominajacy o tym wydarzeniu pomnik ksie-
cia stoi (co prawda w odleglosci kilku kilometréow od zespotu §wigtynnego
w kierunku p6lnocnym) na szesnastometrowym postumencie nad brzegiem
rzeki. W osobie Wowy mozna upatrywaé réwniez po prostu czlowieka jako
takiego. Wowczas — sugerujac sie chociazby tekstowa kolejnoécia i sposo-
bami charakteryzowania poszczegoélnych poziombéw Swiata — okazaloby
sie, ze w opisywanym modelu $§wiata czlowiek zajmuje ostatnie, najmniej
wazne miejsce. WartoSciowanie takie stoi jednak w sprzeczno$ci z dwudzie-
stowiecznym humanizmem i jego skala wartoSci, a poza tym nie zgadza sie
rowniez z wewnatrzwierszowym warto$ciowaniem zawartym w wersach
dotyczacych ,$wietych z broda” i ,zycia z pieprzem”. W zestawieniu tym
bowiem, mimo z pozoru aprobatywnego stosunku, wyrazajacego sie we
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wlasciwos$ciach jezyka opisu i osadzeniu w kontek$cie kultury wysokiej,
to ,,zycie” jako atrakcyjne i pociggajace (,,z pieprzem”) zyskuje pozytywna
ocene. Potwierdza to ogolne ustalenia Jerzego Faryny, ktory, wyznaczajac
ogolne cechy poetyki Kubiaka, dochodzi do wniosku, ze ,,§wiat odrzucany
omawiana §wiadomos§¢ musi modelowac w kategoriach kultury”, za$ ,,Swiat
akceptowany musi ona traktowac [...] jako $§wiat nie-znakowy”, a w utwo-
rach, w ktorych wspolistniejg oba warianty, ,,Swiat akceptowany moze
przybierac¢ postaé anty-kultury, anty-tekstu”.

Na koniec warto napomkna¢ o jeszcze jednym wariancie odczytania
postaci Wowy. Jego zajecie (,,struga rohatke w gestwinie”) moze suge-
rowa¢, ze mamy do czynienia z silg nieczystg. ,Rohatka” stanowilaby
w takim przypadku ekwiwalent widel — stalego atrybutu diabla (zwlaszcza
w wyobrazeniach ludowych)2. Tym sposobem Wowa bylby dopelieniem
wierszowego paradygmatu i drugim kraficem osi sacrum — profanum, za$
wierszowy ,$wiat” rzeczywiscie stanowilby ,calo$¢”.
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