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Leprosy in the Theological Order of Paul Claudel’s
»The Annuciation of Mary”

Abstract: The article analyses the issue of leprosy as a sign of accepting God’s will,
which comes from the order of faith and is far from rational. Being infected with
the disease by the main character symbolizes the boundless trust of Providence
and the recognition of her life calling. Although affliction is a source of exclusion
and fear from the community, for the girl it is an expression of love and an honor to
participate in the Creator’s plan. Leprosy, causing great medieval epidemics, is not
only important for the dramaturgy, but also for the ideological significance of the
work, which is helped by the references to the philosophical writings of Paul Claudel.
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Zwiastowanie (franc. LAnnonce faite a Marie, 1912) Paula Claudela
(1868-1955)' jest dramatem tajemnicy. Uznaje shuszno§é takze innych okre-
§len, jakie moga odnosi¢ sie do dziela francuskiego tworcy, lecz to jedno
wydaje sie szczegolnie adekwatne?. Pozwala ono bowiem na uwydatnienie

t Paul Claudel byt francuskim dramatopisarzem, poeta, krytykiem i eseistg, bratem
rzezbiarki Camille Claudel. Do jego najbardziej znanych dziel nalezg dramaty: Attasowy
trzewiczek, Podzial Poludnia, Zwiastowanie. Irena Stawinska tak charakteryzowatla twor-
czo$¢ poety: ,Problematyke dramatéw Claudela mozna okresli¢ zbiorczym, choé niezbyt
precyzyjnym terminem: egzystencjalna. Chodzi tu bowiem o sama kondycje ludzka, jej
ograniczenia i proby czlowieka wyrwania sie z sieci tych ograniczen ku niemozliwej, nie-
osiagalnej wolnosci. Czlowiek jest w dramatach Claudela istota bardzo zlozona i tajemnicza.
Zadnych uproszczen ani §ladu bialo-czarnej techniki. [...] Religijna — w ostatecznej swej
wymowie — dramaturgia Claudela jest przede wszystkim dramaturgia grzechu, walki Jakuba
z aniotem, trudnych i pokretnych drég zbawienia” (I. Stawinska, Jak graé Claudela dzisiaj?,
w: P. Claudel, Wybér dramatéw, wybér, oprac. i wstep H. Sawecka, Lublin 1998, s. 355).

2 Halina Sawecka wskazuje na kilka wymiaréw dziela autora Podziatu Potudnia, przy-
wolujac nastepujace okreslenia teatru: totalny, kosmiczny, misteryjny, egzystencjalny,
symboliczny, liryczny, wizyjny (por. taz, Wstep, w: P. Claudel, Wybér dramatéw, s. 7—-18).
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misteryjnej atmosfery dziela, zwigzanej nie tyle z samym gatunkiem $re-
dniowiecznego dramatu religijnego, ile z tematyka przezen podejmowana
zaczerpnieta ze Starego i Nowego Testamentu, Dziejéw Apostolskich oraz
opowiesci apokryficznych i hagiograficznychs. W tym sensie dzielo autora
Atlasowego trzewiczka rekapituluje i odtwarza zwiastowanie opisane przez
Eukasza Ewangeliste. Dramat Claudela jest jednak autonomiczng historig
z wlasnym katalogiem bohater6éw oraz ich scenicznymi perypetiami, totez, co
wazne, osoby te nie sa nowymi wcieleniami postaci biblijnych (Zachariasza,
Elzbiety, Maryi, Jana Chrzciciela, archaniola Gabriela), a samo dzielo nie staje
sie bardziej wspolczesnym sposobem odmalowania ewangelicznych zdarzen.
Francuski poeta wybiera taki rodzaj opowiesci, dla ktérego ,poslanie aniota
przez Boga” jest nie tylko nieustannym punktem odniesienia, lecz rodzajem
wydarzenia, ktére nieprzerwanie zdarza sie w czlowieczej historii, zaréwno
indywidualnej, jak i powszechnej. Claudel sadzil, ze wszelkie precedensy
sq ciggla aktualizacja zbawczej historii, poniewaz czlowiek (a szczegblnie
chrze$cijanin) w kazdym momencie dokonuje wyboru swojej drogi:

Wiemy, ze to nie my jeste$my interesujacy, lecz cel, do ktoérego osiagniecia zostali$émy
powolani i ktéry mamy, kazdy na swdj sposéb, glosié. Nosimy w sobie nie martwe przed-
mioty, ktére mozemy dowolnie inwentaryzowac i prezentowad, ale sity, ktérych musimy
uzy¢, wykorzystujac wszelkie ich mozliwosci w walce, w ktorej kleske przyplaca sie cena
wyzszg niz $§mieré4.

Ukazujac losy rodziny Vercors, dla ktérych punktem centralnym
jest cudowne wskrzeszenie zmartej dziewczynki, Aubeny, autor stara sie
dokonat egzystencjalnej wykladni biblijnego przekazu, przedstawiajac
historie zwiastowania Najéwietszej Maryi Panny jako uniwersalna opowiesé
o poszukiwaniu swojego powolania, bedacego dla niego podstawowym
wyznacznikiem czlowieczenstwa. Tak o tym pisal tworca Podziatu Potudnia
w swoich rozwazaniach literacko-filozoficznych:

A potem pojawia sie czlowiek, poczety z pierwotnego dramatu, ktory zostanie wyjasniony
dopiero na ostatnich kartach Apokalipsy. I oto dorzuciwszy do zdrady szatana swoja zdrade,
poczyna nosi¢ w sobie swoje przeznaczenie naprawy tego, co zostalo zniszczone, przeznaczenie,
ktore poprzez powtarzajacy sie nieustannie rytm lat wyznacza czasowi prosta linie jego biegu.

Zaczyna sie historia. Zaczyna sie od konca. Zaczyna sie od krzyza, wznoszacego sie juz nad
Kalwaria, ktéry przyciaga do siebie z coraz wiekszych horyzontéw ludzi, narody i wypadki®.

O nieustannie odnawianej obecnoéci czlowieka w dziejach zbawienia
konstatuje dalej: ,W historii — tak jak i w naturze — wszystko sie wyjaénia
w zetknieciu z Bogiem. W naturze wszystko jest symbolem, a w dzie-
jach wszystko jest przypowiescia™. Wybory bohateréw dramatu oraz ich

3 Por. hasto Misterium, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw
1988, s. 287.

4 P. Claudel, Teatr i religia, w: tegoz, Mozliwosci teatru, wyboér i wstep 1. Slawinska,
przet. M. Skibniewska, Warszawa 1971, s. 196.

5 P. Claudel, Umitowanie Pisma Swie;tego, przel. D. Eska, Warszawa 1998, s. 20.

6 Tamze.
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»Zetkniecie z Bogiem” sa zatem uobecnieniem tresci i znaczen zawartych
w zapisie biblijnym. Zwiastowanie to dramat, dla ktérego podstawa jest
rozumienie ewangelicznej historii o Elzbiecie i Maryi jako opowiesci egzy-
stencjalnej o zaufaniu Bogu, sile wiary, odczytaniu moralnej powinnoéci
oraz wiernoSci zyciowemu powolaniu. Claudel zadbal jednak o to, aby
poczucie bliskoéci zdarzen opisanych w Nowym Testamencie nieustannie
towarzyszylo czytelnikowi poprzez liczne, mniej lub bardziej aluzyjne,
odwolania. Przykladem takiego zabiegu moze by¢ cud narodzin w rodzinie
Vercors, kiedy starszym wspotmalzonkom rodza sie dwie corki: Wiolena
i Mara. Maz i glowa rodu, Anne, méwi do swojej zony (scena I, akt I):

Kobieto, oto od dnia, kiedy zwigzaliSmy sie

PierScieniem, ktory ma ksztalt stowa ,Tak”, uptywa miesiac,

Miesiac, ktérego kazdy dzien jest rokiem.

I dlugo mi zostawala$ nieplodna,

Jak drzewo, ktore tylko cien rodzi’.

Zdarzenie poczecia dziecka w p6Znym wieku stanowi takze podstawe
biblijnego przekazu o rodzicach Jana Chrzciciela. Powiada $w. Lukasz:

Za czas6w Heroda, kréla Judei, zyl pewien kaptan z oddzialu Abiasza, imieniem Zacha-
riasz. Mial on zone z rodu Aarona, ktérej bylo na imie Elzbieta. Oboje byli sprawiedliwi przez
Bogiem, bo nienagannie zachowywali wszystkie przykazania i przepisy Panskie. Nie mieli oni
dziecka, poniewaz Elzbieta byla nieplodna, a oboje byli juz w podesztym wieku (Ek 1, 5-7)8.

Do kaplana Zachariasza skladajacego ofiare kadzenia przybywa aniol,
aby przekaza¢ mu wole Boga nastepujacymi stowami: ,Nie boj sie, Zacha-
riaszu, bo twoja modlitwa zostala wystuchana. Twoja zona Elzbieta urodzi
ci syna, ktéremu nadasz imie Jan. Bedzie to dla ciebie powodem radoéci
i wesela” (Lk 1, 13—14)°. Szczegbdlne powinowactwo obu historii zostaje
roéwniez podkreslone poprzez przyznanie Matce, Zonie Anne, tego samego
imienia, ktére w Biblii nosila matka Jana Chrzciela. Motyw cudownego
przyjécia na $wiat dziecka ma tu szczeg6lne znaczenie, poniewaz pojawia
sie w niemal wszystkich partiach dziela. Ozywienie Aubeny, corki Mary,
poprzez wstawiennictwo jej cierpiacej na trad siostry (akt III) zostaje nie-
jako zapowiedziane nie tylko przez opowie$é¢ o péZznym poczeciu Elzbiety
Vercors, ale rowniez przez rozmowe Wioleny i Piotra z Craon (Prolog) roz-
prawiajacych o $wietej Justycji, ,meczennicy z czaséw cesarza Juliana,
w anyzowym polu na $§mier¢ zadreczonej” (PCZ, s. 82). Heroiczna Smier¢
dziecka (,malutka czaszka o§mioletniego dziecka zmiazdzona byla jak
lupina orzecha”, PCZ, s. 82) stanowi przyklad narodzin w innym szczeg6l-

7 P. Claudel, Zwiastowanie, przet. M. Cichon, w: Wybér dramatéw, wybor, oprac. i wstep
H. Sawecka, Lublin 1998, s. 87. Kolejne cytaty podaje wedlug tego wydania, uzywajac skrotu
zlozonego z inicjaléw autora, pierwszej litery tytutu (PCZ) oraz stosownej strony.

8 Fwangelia wedlug sw. Lukasza, w: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu,
oprac. Zespd} Biblistow Polskich z inicjatywy Towarzystwa Swietego Pawla, Czestochowa
20009, s. 2255.

9 Tamze, s. 2255—2256.
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nym sensie, a mianowicie narodzin dla nieba. Nazywajac Zwiastowanie
dramatem tajemnicy, mialem na mysli nieustanna blisko$¢ chrzeécijanskiej
metafizyki, w ktora strukturalnie wpisana jest niewiadoma, tak opisana
przez Augustyna z Hippony w XIII ksiedze Wyznari:

Ci wiec, ktorzy maja dary duchowe, maja wladze duchowego sadzenia — zaré6wno ci,
ktorzy sadza, jak i ci, ktérzy podlegaja. Lecz nie osadzaja owych duchowych prawd, ktére
sg jak Swiatla ja$niejace na firmamencie — tak wzniosta bowiem powaga nie podlega sadom
— ani nie osadzaja Twojej Ksiegi, cho¢by w niej byly fragmenty dla nas niejasne. Ksiedze tej
poddajemy nasz rozum i nie mamy watpliwosci, ze réwniez to, co w niej jest zamkniete przed
naszymi oczyma, jest powiedziane slusznie i wyraza prawde. Czlowiek, nawet gdy otrzyma
dary duchowe i odnawia sie — ku poznaniu Boga — na wzdr Tego, ktory go stworzyl, powinien
by¢ wykonawca, a nie sedzig Prawa*°.

Zdaniem autora O Paristwie Bozym zaufanie dla Opatrznos$ci ujawnia
sie wtedy, gdy podmiot, odczytawszy wole Stworcy, pragnie ja realizowaé
i wypelnia swoje powolanie. Anne Vercors méwi w finalnej scenie dra-
matu: ,W tym jest rado$¢, w tym jest wolno$é, w tym taska, w tym mlodosé
wieczna” (scena I1, akt IV, PCZ, s. 129). Okre$leniami tymi definiowal ojciec
czlowiecza powinno$é, a zatem oddanie wszystkiego, co sie posiada, i ,wsta-
pienie na krzyz”, aby zjednoczy¢ sie z Bogiem. Piszac o misterium, mialem
réwniez na my$li obszar semantycznie zwigzany z tajemnicg, sekretem,
zagadka oraz atmosfera poszukiwania i oczekiwania, ktorego relewantnymi
cechami sa cisza, powaga, milczenie, kontemplacja. Juz w Prologu Piotr
z Craon mowi do Wioleny:

Kim jeste$, dziewczyno, i jakaz to w Tobie cze$¢ przeznaczyt dla siebie Bog,
Skoro reka, dotykajgc Cie pozadliwie, ba! cialo cale
Omdlewa jakby w obliczu misterium Jego obecnosci?

(PCZ, s. 80)

Chwile p6zniej bohater powie: ,,Cale stworzenie zlaczone jest z Bogiem
w glebokim misterium” (PCZ, s. 81). Choé dzielo Claudela nie jest pozbawione
elementéw komicznych, ktérych przykladem moze byé rozmowa Elzbiety
z Marg (akt I, scena II) oraz rubaszne poczucie humoru mieszkancéow Chevo-
che (akt I11, scena I), uderza przede wszystkim jego podniosto$¢ oraz powaga.
Decyduje o tym, jak sadze, nieustanne odniesienie do porzadku teologicznego.
Dialogi zbudowane sg tak, ze tematyka codzienna i psychologiczna mister-
nie lczy sie z zagadnieniami religijnymi. Bohaterowie, podejmujac tematy
zwigzane z porzadkiem ziemskim (np. zarzadzanie majatkiem, budowanie,
plany zamazpojscia, sytuacja polityczna kraju), odwotuja sie jednocze$nie
do rzeczywisto$ci niebianiskiej. Owe odwolania maja forme krotkich wezwan
skierowanych do Boga lub $§wietych (,Bogu niech bedg dzieki”), historii i przy-
powiesci (,,a teraz wolna jest nasza ziemia, a mamy od Swietego Remigiusza”)
oraz zdan o refleksyjnym charakterze, przypominajacych aforyzmy (,,piekna
rzecza i godna Boga samego jest serce czlowiecze wypelnione po brzegi”). Dla

10 Sw. Augustyn, Wyznania, przel. oraz wstepem i kalendarium opatrzyt Z. Kubiak,
Krakoéw 20009, s. 437—438.
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bohater6w Zwiastowania obszarem niezwykle znaczacym jest cala przestrzen
spraw wspoélnoty Kosciola: instytucji (papiestwo), bohateréw (Swieta Joanna
d’Arct) oraz architektury (katedry). Ten splot osigga kulminacje w niezwyklej
scenie ozywienia zmarlej Aubeny (akt III, scena II). Mara, przybywszy do
pustelni swojej siostry, Wioleny, aby blaga¢ o wskrzeszenie jej dziecka, zostaje
poproszona o przeczytanie Nabozenstwa Narodzenia Panskiego, ktorego ma
shuchaé cale stworzenie (,,Czytaj Bogu. Czytaj Aniolom. Czytaj calej ziemi”,
PCZ, s. 122). Do kobiety, wyglaszajacej proroctwo Izajasza, kazania §wietych
papiezy Leona i Grzegorza oraz ewangelie wedlug Sw. Lukasza, dolaczaja
sie aniolowie, za$ dziewczynka zostaje cudownie przywrocona do zycia.
Claudel spaja ze soba te porzadki, ukazuje rzeczywisto$c jako jednie ,rzeczy
widzialnych i niewidzialnych™:

juz pierwszy artykul Credo poucza nas, ze wszech$wiat sklada sie z dwoch czeéci, z rzeczy
widzialnych i niewidzialnych. W §wiat rzeczy niewidzialnych wprowadza nas $wiatlo rozumu
i wiary. Swiat rzeczy widzialnych poznajemy w $§wietle rozumu, wyobrazni i zmystéw. Sa
to rzeczy na swoj sposéb dobre, dobra wyobraznia, dobra wrazliwo$é zmystéw. [...] Rzeczy

widzialnych nie nalezy wszakze oddzielaé¢ od niewidzialnych. Jedne i drugie razem stanowia
$wiat Boga, a wzajemne stosunki miedzy nimi bywaja jasne lub tajemnicze.

Dowdd na tak pojmowany ,Swiat Boga”, a zatem wzajemne dopelnianie
sie porzadkdow, ujawnia sie takze w tek$cie. W finalnej scenie Wiolena,
wypeliwszy Boza wole, powiada: ,,Sa dwa $wiaty i moéwie, ze jest tylko
jeden i ze to wystarczy, i ze milosierdzie Boze jest nieprzebrane” (akt IV,
scena II, PCZ, s. 133). Zywa i promieniujaca na zdarzenia oraz ludzkie decy-
zje Swiadomo$¢ istnienia niewidzialnego wymiaru staje sie nieodlacznym
elementem Zwiastowania, bowiem losy bohateréw dramatu, poza swoim
wymiarem indywidualnym, sa réwniez aktualizacjg odwiecznej historii
zbawienia®s. Oznacza to, ze znaki w dziele, poza miara sceniczna i perfor-
matywna, maja takze swdj porzadek symboliczny.

Pamietajac o blisko$ci chrzescijanskiej metafizyki, warto przyjrzec sie
motywowi tradu, ktory w Claudelowskim imaginarium ma swoje znaczenie
na poziomie dramatycznym oraz teologicznym. Precyzyjna i sp6jna kon-
strukcja dziela sprawiaja, ze te plaszczyzny dopehiaja sie i sa ze soba écisle
polaczone. Charakteryzujac wymiar pierwszy, odnoszacy sie do akeji sce-
nicznej oraz gtéwnych motywow fabularnych, nalezy zaznaczy¢, ze obecno$c

1 Claudel poéwiecil jej osobne dzielo — dramat Joanna d’ Arc na stosie (napisany
W 1934 1.).

2 P, Claudel, Religia i poezja, w: tegoz, Mozliwosci teatru, s. 199.

3 Opisujac jedna z inscenizacji Zwiastowania, a szczegdlnie sposob o§wietlenia zapropo-
nowany przez rosyjskiego artyste Aleksandra Salzmanna, autor zaznacza: ,Wiemy, jaka jest
myS$l przewodnia Zwiastowania: gloryfikacja najpokorniejszej rzeczywisto$ci i podniesienie
jej na poziom Krodlestwa Niebieskiego. Ognisko domowe staje sie plomieniem nigdy nie wyga-
sajacym, stol rodzinny — ottarzem, drzwi domu — brama niebios” (tekst drukowany po raz
pierwszy w czasopi$mie ,,Comoedia” 4 X 1913 r., cyt. za: P. Claudel, Préba stworzenia teatru
nowoczesnego czyli architekt i elektryk zajmujq miejsca dekoratora, w: tegoz, Mozliwosct
teatru, s. 52).
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choroby, ktora jest przedmiotem moich rozwazan, pozwala na rekonstrukeje
wzajemnych powiazan oraz interakcji miedzy postaciami, zwlaszcza bohate-
rami uwiklanymi w milosny czworokat (Piotr z Craon, Wiolena, Jakub Hury,
Mara). Claudel wykorzystuje trad nie tylko ze wzgledow historycznych (sztuka
rozgrywa sie w Sredniowiecznej Francji)4, lecz przede wszystkim dlatego,
ze wigze sie on z widocznymi zmianami na ciele, jest zatem rodzajem styg-
matyzacji. Pelni ona w dziele funkcje znaku, ktéry moze zostaé przekazany,
a zatem poprzez obserwacje zmian na ciele mozna dowies$¢, ze cierpiaca
nan osoba miala kontakt z kim$ zarazonym. W Zwiastowaniu ta wlasnie
widzialna wlasnoéc¢ dolegliwo$ci zostaje wykorzystana do zbudowania sce-
nicznej intrygi. By objasnic jej sens, postuze sie forma graficzna.

Tabela 1. Trad w strukturze dramatycznej Zwiastowania Paula Claudela*s

Prolog Akt I1, scena IT
Liryczna rozmowa Piotra i Wioleny Rozmowa Jakuba i Mary

Piotr z Craon, budowniczy katedr,
rozmawia z Wiolena o zdarzeniu

Mara, zobaczywszy pocalunek Piotra
i Wioleny, powiedziala o tym Jakubowi,

z przeszloSci oraz uczuciu, ktore nie moze
sie spelnié¢, bowiem dziewczyna ma zostac
zona Jakuba Hury.

Piotr wyjawia, ze jest chory na trad.
Wiolena caluje go i zaraza sie. Mara
zauwaza pocalunek.

z ktérym jej starsza siostra miala zawrzeé
zwiazek malzenski.

Jakub nie daje wiary Marze. Bohater
wyznaje, ze slyszal plotki o chorobie
Piotra.

Akt II, scena III
Spotkanie Jakuba i Wioleny

Akt II, scenaV
Pozegnanie z Matka, Jakubem i Mara

Podczas spotkania Jakub pragnie wyznac
dziewczynie swoje uczucia, ale ta odpycha
go i moéwi, ze ,wiednie jak kwiat”. Wiolena

Wiolena opuszcza swoj dom i nie chce,
aby ktokolwiek jej dotykal z obawy przed
zarazeniem. Swoje zachowanie ttumaczy

moéwi, ze nie moze zostaé zong Jakuba,
wyznaje, ze musi udaé sie do miejsca
odosobnienia.

§lubami, ktore zlozyta. Matka Elzbieta
blogostawi corce.

Wiolena pokazuje mezczyznie slady
tradu i wyznaje, ze zarazila sie od
Piotra, z ktorym calowala sie i ktory
szagarnal ja i posiadal”.

Wiolena wyrusza do pustelni, aby nie
zarazac innych.

14 Jak wiadomo, epidemie tradu dotykaly Europe wiekow érednich, szczegolnie od XI do
XIII w. Marta Jelonek, opisujac postrzeganie choroby na przestrzeni wiekdw, zaznaczyla:
»Najwiekszy rozwdj leprozoriow przypadl na okres Sredniowiecza. W Europie w XIII w. istnialo
ich okoto 19 tysiecy [...]. Przyczyna szybkiej ekspansji choroby byly w duzej mierze migracje.
Mialy na nie wplyw licznie prowadzone w tym okresie wojny, w tym przede wszystkim wyprawy
krzyzowe. Bardzo czesto towarzyszyly im takze epidemie i zarazy, ktore ostabialy odpornosé
zolierzy, dzieki czemu tatwiej zapadali oni na trad” (por. M. Jelonek, Trqd i jego postrzeganie
na przestrzeni dziejow, ,Annales Missiologici Posnanienses” 2015, t. 20, s. 79).

15 Nalezy dodac, ze zar6wno Piotr z Craon (w Prologu), jak i Anne (akt I, scena III) opusz-
czaja te ziemie. Ojciec Wioleny i Mary, maz Elzbiety, udaje sie do Jerozolimy wzywany przez
sanielska trabe” (PCZ, s. 91). Szczegdly tej wyprawy pozostaja tajemnicg.
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Akt III, scena I Akt III, scena IT
Mara rozmawia o tredowatej siostrze Przywrocenie do zycia Aubeny
Mija osiem lat, odkad Wiolena opuscila Mara méwi Wiolenie o $mierci matki oraz

dom i udala sie do pustelni. Mara wedruje | blaga o uzdrowienie corki.
do laséw Chevoche, niosac ze soba martwa
corke jej i Jakuba, Aubene.

Wiesniacy opowiadaja o tredowatej, | Wiolena, wysluchawszy Nabozenstwa
ktéra mieszka niedaleko i czyni cuda. | Bozego Narodzenia odczytanego
przez Mare, oddaje siostrze zywe

dziecko.
Akt IV, scena I Akt IV, scena IT
Rozmowa o tredowatej Smieré Wioleny
Bohaterowie rozmawiaja o rychlym Anne powraca z Jerozolimy i przynosi ze
powrocie Anne z Jerozolimy oraz o tym, ze | soba cialo Wioleny. Mezczyzna mowi, ze
tredowata zostata znaleziona w dole. jego corka zawsze byla czysta i niewinna,

a Piotr z Craon zostal uzdrowiony z tradu.

Wiolena umiera.

Zrbdlo: opracowanie wlasne.

Trad pelni zatem funkcje znaku, ktéry ma dwojaki wymiar. Po pierw-
sze, oznacza chorobe i jest waloryzowany negatywnie, poniewaz wigze sie
z przeSwiadczeniem, Ze osoba nan cierpigca jest nieczysta takze w sensie
duchowym. Piotr z Craon, zwierzajac sie ukochanej ze swojej przypadlosci,
powiada, ze w jego wnetrzu obecna jest hanbigca rana, a ,,chore cialo nie
uzdrowito duszy ztem dotknietej” (Prolog, PCZ, s. 85). Wyobrazenie tradu,
zgodne ze $redniowieczng wykladnia jako naznaczenia duchowego, ujaw-
nia sie takze w pdzniejszej rozmowie Jakuba i Wioleny (akt II, scena III):

Jakub Hury: To ta przekleta zaraza, zaraza, Wioleno?

Wiolena: Tak, Jakubie.

Jakub Hury: To trad!

Wiolena: Trudno Cie przekonaé¢. Musisz najpierw zobaczyé, by uwierzyé.

Jakub Hury: Ktéry trad jest najbardziej odrazajacy, trad duszy czy trad ciata?

Wiolena: Nie wiem nic o tamtym. Znam tylko trad ciala, a ten tez jest dostatecznym zlem.

(PCZ, s.107)

Jakub, dowiedziawszy sie od Mary, Ze obiecana mu Wiolena pocalowala
budowniczego katedr, uzyskuje dowod, a tym samym pewno$¢, ze jego
oblubienica nie byla mu wierna. Znak zarazliwej choroby jest niepodwa-
zalny, bowiem, o czym nalezy pamietac, bohater styszal, iz Piotr z Craon

16 Mowa tu, rzecz jasna, o odbiorze zewnetrznym, powszechnym, zgodnym ze $rednio-
wieczng wykladnia choroby jako kary za grzechy. Marta Jelonek odwolujac sie do prac Johna
Trautmana, pisze: ,Kolatka lub dzwonek oraz glo$ne wolanie ,nieczysty, nieczysty” mialy
ostrzegaé zdrowe osoby o niebezpieczenistwie spotkania ze zblizajacym sie tredowatym” (taz,
Trqd i jego postrzeganie na przestrzeni dziejow, s. 80). Wiolena pozostaje czysta fizycznie
oraz duchowo. Anne w finalnej scenie nazywa ja ,przesliczna dziewica”, ,dzieckiem laski”,
uznajac, ze ,pokornie” wypelnia wole Stworcy (akt IV, scena II, PCZ, s. 130).
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jest tredowaty (por. jego rozmowe z mtodszg siostra — akt II, scena II). Co
wiecej, sama Wiolena nie wypiera sie pocatunku:

JAKUB: Prawda jest, ze pocalowalta$ go w twarz?

WIOLENA: To prawda.

JAKUB: O potepiona! Czy plomienie piekielne tak cie pociagaja, ze pozadatas ich za zycia?

WIOLENA, cichym glosem: Nie jestem wcale potepiona.

Jestem mila, mila Wiolena! Mila, mila Wioleng!

JAKUB HURY: I wcale nie przeczysz, zZe ten mezczyzna cie zagarnat i posiadal?

WIOLENA: Niczemu nie przecze, Jakubie.

JAKUB: Lecz wciaz cie kocham, Wioleno! Ach! To zbyt okrutne! Powiedz co$, powiedz
cokolwiek, a uwierze! Méw, blagam! Powiedz, ze to nie nieprawda!

WIOLENA: Cialo me nie moze sczernie¢ w jednej chwili, ale za pare miesiecy, Jakubie,
zobaczysz, za pare miesiecy. Nie rozpoznasz mnie juz.

JAKUB HURY: Powiedz mi, ze to wszystko nieprawda.

WIOLENA: Mara zawsze mowi prawde, a zreszta sam widziate§ plame na moim ciele.

(PCZ, s. 107-108)

Znaczenia tej sceny nie mozna przeceni¢, bowiem w niej wlasnie Claudel
wirtuozersko ukazuje splot relacji miedzy narzeczonymi, a jednocze$nie
wyrazne jawienie sie porzadku teologicznego. Z perspektywy ziemskiej
wykladnia jest oczywista: Wiolena oddala sie innemu mezczyznie, za$
wszelkie dowody, tj. $wiadectwo Mary oraz znak tradu, §wiadcza przeciwko
niej. Ona sama przyznaje sie do winy, choé, co ciekawe, nie powoduje to
utraty uczucia narzeczonego. Odwolujac sie do przywolywanych tu rozwa-
zan autora Attasowego trzewiczka mozna powiedzie¢, ze porzadek ,rzeczy
widzialnych” jest spdjny i jasny, a prawda — wszystkim znana. Gdy jednak
uwzglednimy sens teologiczny, misternie ukryty w scenach poprzedzaja-
cych, okazuje sie, ze wydarzenie to ma odmienny wydzwiek. OczywiScie,
faktem jest pocatunek Piotra i Wioleny, ktéry widziala Mara, o czym nastep-
nie powiedziata Jakubowi. Sledzac ich rozmowy w Prologu, tatwo dostrzec,
ze oboje darzg sie uczuciem, ale fizycznie zblizenie nie mialo miejsca. Co
wiecej, dziewczyna oparla sie mezczyznie, ktory przeprasza ja za to, co
chciat zrobi¢ w przeszloSci:

PIOTR Z CRAON: Odejdz, Wioleno! Jest ciemna noc i jeste$my tu tylko sami we dwoje.
A wiesz, ze nie jestem mezczyzna, ktéremu mozna ufac.

WIOLENA: Nie boje sie ciebie, murarzu! [...]

PIOTR Z CRAON: Wioleno, musisz mi przebaczyé.

WIOLENA: Dlatego wlasnie tu jestem.

PIOTR Z CRAON: Jeste$ jedyna kobieta, ktorej dotknalem. Diabel skusil mnie, korzy-
stajac z okazji.

WIOLENA: Lecz ja okazalam sie mocniejsza od niego!

(PCZz,s.79)

Mozna domysli¢ sie, ze budowniczy pragnal cielesnego zblizenia, ale
dziewczyna nie zgodzila sie na to. Claudel tak zbudowal scene, aby szcze-
gbly wydarzenia pozostaly miedzy Bogiem a zakochanymi, o czym méwi
Wiolena: ,Rzecz pozostanie zatem miedzy nami trojgiem” (Prolog, PCZ,
s.79). Bohaterka jest niewinna w tym sensie, ze pozostaje wierna Bogu oraz
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sobie. Nie robi niczego wbrew swojej woli, nawet jesli oczekuje tego od niej
czlowiek, ktérego darzy uczuciem. Zatem kiedy dziewczyna w rozmowie
z Jakubem wyznaje, ze ,jest milg”, a jednocze$nie, ze ,zostala zagarnieta
przez innego mezczyzne”, nie popada w sprzeczno$¢. W pierwszym przy-
padku okresla bowiem fakt, ze nigdy nie sprzeniewierzyla sie swoim
wartoSciom. Wiedzac, ze darzy uczuciem zaréwno Piotra, jak i Jakuba, oraz
ze BoOg wyznacza jej inng $ciezke, obu mezczyznom powiedziala o swoich
intencjach tak, aby ich nie oszukiwaév. Wyznajac, ze nastgpilo zblizenie
z budowniczym, uprawdopodobnila w §wiadomosci narzeczonego swoj
obraz jako kogo$, kto nie zasluguje na uczucie, by pogodzit sie z jej decy-
zja o odejSciu do pustelni. Opuszcza swdj dom z kilku przyczyn (np. aby
nie zarazi¢ bliskich), ale najwazniejsza z nich jest fakt odkrycia wlasnego
powolania, w ktore wpisana jest konieczno$¢ udania sie do odludnego
miejsca dla tredowatych.

Trad, bedac znakiem choroby, pelni takze inng funkcje, mianowicie
jest symbolem naznaczenia. Chot, jak zaznaczylem, byla to choroba, ktéra
w wyobrazni ludzi sredniowiecza musiala wigzac sie z perspektywa epide-
mii oraz powszechnego cierpienia, w Zwiastowaniu ukazana jest przede
wszystkim jako element zwigzany z indywidualnoScia, rodzaj stygmatyzacji,
ktora wymusza nowy, kontemplatywny i samotniczy tryb zycia. Znaczacy
jest tu fragment z Prologu:

PIOTR Z CRAON: Odkrylem w mym boku straszliwa chorobe.

WIOLENA: Chorobe? Jakaz chorobe?

PIOTR Z CRAON: Trad, o ktérym jest mowa w ksiedze Mojzesza.

WIOLENA: Trad? A c6z to jest?

PIOTR Z CRAON: Czy nie styszala$ o owej kobiecie zZyjacej samotnie poérod skal Géyn,

Zaslonietej od stop do glow z kotatkg w reku?

WIOLENA: Zatem to ta choroba, mistrzu Piotrze?

IfIOTR Z CRAON: Jest tak straszna,

Ze ten, ktorego dotknelo to zlo,

Musi by¢ natychmiast oddalony,

Bo nie masz zywego czlowieka na tyle odpornego, by trad nie miat do niego przystepu.
(PCZ, s. 80).

Trad zostaje tu ukazany poprzez przyklad jednostki, a zatem samotne;j
kobiety codziennie znoszacej nieopisany bol. Staje sie ona Innym, tylez
strasznym, co emblematycznym. Cierpiacy na te chorobe zostaja bowiem
calkowicie odizolowani od spoleczno$ci, a zatem pozostaja w sytuacji
nieustannej kontemplacji, kiedy oni sami sa szczegélnym znakiem bytu
zmierzajgcego do Smierci®. Rownie wazne jest to, ze owym symbolem, o kto-

7 Budowniczy powiada: ,,O obrazie piekna wiecznego, nie nalezysz do mnie” (Prolog,
PCZ, s. 85). Godzi sie on zatem z tym, ze kto$ inny bedzie mezem jej ukochanej, a sam ma
odnaleZ¢ ukojenie w budowaniu katedr na chwale Boga.

8 OczywiScie, kazdy czlowiek jest istota zmierzajgcg ku $émierci, ale ludzie staraja sie
przekonac siebie, ze to wydarzenie odlegle. Chodzi mi tu jednak o prawdziwe do$wiad-
czenie grozy przechodzenia ku porzadkowi eschatologicznemu, gdzie, wedlug wyktadni
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rym mowa w Prologu (,kobieta zZyjaca samotnie posrod skal”) jest w akcie
III Wiolena, ktéra rowniez zamieszkuje w lasach i dzwiekiem kolatki zazna-
cza swojg obecno$¢, aby ostrzec innych. Mozna powiedzieé, ze bohaterka
wypelnia los w tajemniczy sposob zapowiedziany jej w inicjalnych partiach
dziela. Dla spolecznosci, w ktoérej przebywa, jest odmienicem budzacym
strach i zadziwienie. Mieszkancy nazywaja ja ,parszywym stworzeniem”,
spasozytem”, ,przezarta zgnilizng”, ,kobieta bez twarzy” (akt III, scena I):

STARUSZKA: Oto i ona! Ze swoja kolatka! Panienko Swieta! Jaka szkoda, ze jeszcze
nie umarla!

JEDNA Z KOBIET: Przychodzi po jedzenie. O tym to ona nigdy nie zapomni.

JEDEN Z MEZCZYZN: Co za nieszczeScie zywic takiego pasozyta.

INNY: Rzuccie jej tam co. Niech sie do nas nie zbliza. Gotowa nam jeszcze zarazy nawlec.
INNY: Perrot! Tylko nie miesa. Dzi$ post, Wigilia!

Smiejq sie.
Rzué jej ten zmarzly kawalek chleba. Dosy¢ jej bedzie.

MEZCZYZNA, krzyczqc: Hej, ty tam, Bez — twarzy! Hej! Joanno, hej, ty, zgnilizng prze-
zarta!

Wida¢é ksztatt Tredowatej na $niegu. Mara patrzy na niq.
Trzymaj!

Rzuca jej z zamachem kawalek chleba. Tredowata schyla sie i podnosi go, po czym
oddala sie. Mara idzie za niq.
(PCZ, s. 116)

Nieche¢ mieszkancow Chevoche do tredowatej spowodowana jest przede
wszystkim jej odmienno$cia zwigzang z niemal calkowita destrukcja sfery
fizycznej. Choroba, ktoéra z dnia na dzien przybliza ja do $émierci, sprawia,
ze kobieta wydaje sie bezcielesna, bowiem nie ukazuje sie innym i pozostaje
w odosobnieniu, jest ostonieta przed §wiatem zewnetrznym. SpolecznoSci
nie podoba sie, ze musi dbac o jej wyzywienie, ale jednocze$nie jej czlon-
kowie przekazuja sobie podania o tajemniczych zdarzeniach, ktore s3 jej
udzialem, np. legendy o tym, ze tredowata czyni cuda i razem z le$nymi
zwierzetami odprawia msze $wieta. Wspodlnota odbiera ja jako istote odcie-
leéniona (,,bez twarzy”, ,przezarta zgnilizng”), bedaca cala soba znakiem

teologicznej, bohaterow czeka sad. Wiolena jest znakiem tej perspektywy — realnej, groznej,
przerazajacej. Claudel, opisujgc takie do§wiadczenie w szkicu Religia i poezja, odwolywal sie
do metaforyki teatralnej: ,,JesteSmy jak gdyby aktorami niezwykle interesujacego dramatu
napisanego przez autora nieskonczenie madrego i dobrego, gramy w tym dramacie role
najwazniejsza, ale nie znamy z géry nawet najblahszych jego perypetii. Zycie jest dla nas
wciaz nowe i mamy jaki$§ obowigzek do wypelnienia. Ostatni akt, jak méwi Pascal, zawsze
jest krwawy, ale tez zawsze wspanialy, bo Religia wniosta dramat nie tylko w nasze zycie, ale
takze najwyzsza forme dramatu w jego zakonczenie, w Smieré¢, ktéra dla kazdego wiernego
ucznia naszego Boskiego Mistrza staje sie Ofiarg” (por. P. Claudel, Teatr i religia, w: tegoz,
Mozliwosci teatru, s. 205—206).
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choroby, bowiem trad przenika jej cialo i przejmuje nad nim kontrole, stop-
niowo prowadzac do jej unicestwienia. Jeden z mezczyzn powiada, ze, choé¢
nie zrobila nikomu nic zlego, to ,udreka mie¢ blisko siebie to parszywe
stworzenie” (PCZ, s. 115). Dziewczyna, jako emblemat choroby przenikajgcej
cala strukture pochodzaca z rzeczywistoéci ziemskiej, staje sie jednoczeénie,
dla spolecznos$ci Chevoche, znakiem takiej egzystencji, ktéra w kazdym
momencie odczuwa blisko$é i groze $émierci. Nie dane jej bedzie cieszy¢ sie,
nawet w niewielkim stopniu, przyjemno$ciami codziennego dnia, w ktérych
inni ludzie moga odnaleZ¢ ulge, chwilowe spelnienie i radoé¢. Bohaterka jest
utozsamiona z chorobg, ktéra odbiera wladze zmystom oraz sile cztonkom.
Wiolena budzi w ludziach strach przez utrata ciala i przed pogodzeniem sie
ze swoja bezsilnoécig. Analogia jest czytelna: jak trad przejmuje byt, tak
$mier¢, o ktorej ludzie zapominajg i ktéra budzi w nich lek, zaczyna swe
wladztwo nad egzystencja. O sprawie tej rozmawia z Mara (akt II1, scena II):

MARA: Nie widzisz wcale?

WIOLENA: Nie mam juz oczu.

Tylko dusza trzyma sie w tym umartym ciele.

MARA: Jeste$ §lepa?

Jakze wiec chodzisz tak prosto?

WIOLENA: Slysze.

MARA: Co slyszysz?

WIOLENA: Sltysze rzeczy istniejace wraz ze mna.
(PCZ, s. 117).

Sadze, ze stowami ,,Tylko dusza trzyma mnie w tym umarlym ciele”
Wiolena wskazuje na swoje istnienie w porzadku niebianskim. Potrzeby
cielesne i ziemskie zostaja unicestwione, a bohaterka przechodzi do rze-
czywistosci ,rzeczy niewidzialnych”, oddajac sie w catkowite wladanie
OpatrznoSci, oczekujac na wypelnienie sie zdarzen, ktére rowniez dla niej
samej pozostaja tajemnica. Nim jednak Aubena zostanie wskrzeszona, Wio-
lene poddaje sie probie, bowiem Mara, w scenie przypominajacej biblijny
epizod kuszenia Jezusa, probuje naklonic siostre do uznania tradu za kare
wymierzona przez srogiego Boga:

WIOLENA: Czego chcesz ode mnie, siostro?

MARA: Chce z toba chwali¢ Boga, ktory cie dotknal zaraza.
WIOLENA: Chwalmy go wiec w wigilie jego Narodzenia.

MARA: Latwo jest by¢ $wieta, gdy trad przychodzi z pomoca.
WIOLENA: Nie wiem, bowiem §wieta nie jestem.

MARA: Trzeba zwroécic sie ku Bogu, gdy wszystkiego brak.
WIOLENA: On przynajmniej nie zawiedzie.

MARA, lagodniej i ciszej: By¢ moze, Wioleno, kt6z to wie?
WIOLENA: Zycie zawodzi, lecz nie §mier¢, w ktérej tkwie.

MARA: Heretyczko! Czy pewna jeste$ swego zbawienia?
WIOLENA: Jestem pewna dobroci Jego, bowiem o nas sie troszczy.
MARA: Widzimy zadatek tej dobroci.

WIOLENA: Ufam Bogu, ktéry wyznaczyt mi moje miejsce.

MARA: Co wiesz o nim, ktory jest niewidzialny i ktérego nic nie objawia?
WIOLENA: Nie jest bardziej widzialny dla mnie niz wszystko inne.
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MARA, ironicznie: Jest z Toba, golabeczko, i kocha cie?
WIOLENA: Tak jak jest ze wszystkimi ubogimi, Onze sam.
MARA: Zaprawde wielka jest jego milto$c.
WIOLENA: Jak milo$¢ ognia ku drzewu, ktére spala.
MARA: Ciezko cie skaral.
WIOLENA: Nie bardziej niz zastuzytam.
(PCZ, s. 117-118)

Tredowata bierze Boga w obrone, odpierajac, racjonalne skadinad,
zarzuty z perspektywy wiary. Cierpienie nie jest dla niej kara, lecz sposo-
bem realizowania sie planu Stworcy, w ktérym, co paradoksalne, ma ona
zaszczyt uczestniczyc®. ,,Obecno$é Pana z ubogimi”, o ktorej moéwi Wiolena,
oznacza, ze kazde zdarzenie wlgczone jest w zbawczy plan, ktorego czlowiek
nie rozumie. Odwolujac sie do Nowego Testamentu, mozna powiedzieé,
ze podobnie jak Maryja, bohaterka dramatu Claudela pragnie pokornie
podazac tajemniczymi $ciezkami Opatrznoéci. Kiedy Mara zarzuca jej, ze
statwo jest by¢ Swieta, gdy trad przychodzi z pomocg”, siostra odpowiada,
»Ze nie jest Swieta”, majac na mysli przede wszystkim to, ze kazdy z ludzi
ma swoje powolanie. Dla jednego B6g wyznacza droge cierpienia i choroby,
dla innego realizacje swojej powinnoSci w codziennej egzystencji. Chodzi tu
raczej o gotowos$¢ stuzenia, natychmiastowe przyjecie woli, nawet, a moze
szczegoblnie wtedy, gdy nie jest ona jasna lub, co wiecej, racjonalna. Claudel
nastepujaco odnibst sie do tej kwestii w swoim szkicu Teatr i religia:

Sila chrystianizmu polega przede wszystkim na tym, ze jest on zasada sprzecznosci.
Jego wymagania, pozornie nadmierne i nierozsadne, w rzeczywisto$ci sa jedynymi zada-
niami naprawde na miare naszych sitinaszego rozumu. [...] Aby wierzy¢ w prawde ukryta
poza zasiegiem naszych zmystow, aby ja wybraé, da¢ jej w naszym zyciu intelektualnym
i praktycznym pierwszenstwo przed wymaganiami naszej fizycznej natury, podszeptami
nawykow, przyziemnymi argumentami, jakie podsuwa pewien prymitywny rozsadek, trzeba
nieustraszonej odwagi, trzeba tej szczegolnej napietej pokory, ktora znaja atleci, wytrwatoéci
nie zrazajacej sie zadnymi porazkami®°.

To, co opisuje w pismach teoretycznych autor Attasowego trzewiczka,
znajduje swoja wyrazna realizacje w fabule dramatycznej, szczegblnie
za$ w losach Wioleny. To wlasnie ona rozpoznaje wole Boza i, co zupekie
niezrozumiale, przyjmuje na siebie trad. Czyn ten jest $rodkiem, nie za$
celem realizacji planu Opatrzno$ci. W akcie pocalunku zaraza sie choroba
prowadzaca do catkowitego zdegradowania jej ciala nie po to, aby umrze¢,
lecz po to, by realizowaé to, co dla niej przeznaczone, a wiec wypelnié
tajemnice ,,porzadku rzeczy niewidzialnych”, aby, jak to okreslal Sgren Kier-
kegaard, ,porzucic ziemskie pojmowanie §wiata™. Dolegliwo$¢, ktora dla

v Przypomina po czeSci biblijnego Hioba, ktory pozostal wierny Bogu mimo nieszczes$é,
jakie go spotykaly (w tym tradu).

20 P, Claudel, Teatr i religia, w: tegoz, Mozliwosci teatru, s. 196.

2 Kierkegaard pisal o wierze prawdziwej, bezgranicznej wierze ojca Izaaka nastepujgco:
»Zachowujac wiare, Abraham porzucil ziemie ojcow, stajac sie jednoczeénie kim$ obcym
w obiecanej mu ziemi. Jedno pozostawil, a drugie zabral ze soba; zostawil swoje ziemskie
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mieszkancéw Chevoche, jest obrzydliwo$cia doprowadzajaca do zupelnego
zniszczenia ciala, dla Wioleny jest ,,ogniem, ktory spala drzewo”. Meta-
fora ta objasnia stosunek bohaterki do choroby, ktéry staje sie wyrazem
intensywnej i zarliwej, jak zywiol, mitoSci Boga pragnacego oczySci¢ swoja
oblubienice, a zatem przenie$¢ ja z ziemi do nieba, z brudu i niedoskonato-
$ci do czysto$ci i prawdziwego wymiaru istnienia. W finalnej scenie Anne,
powrociwszy z Jerozolimy, powiada, ze jego corka, ktorej serce jest czyste,
stala sie postuszna wezwaniu (akt IV, scena II):

ANNE VERCORS: Jakubie, dziecko moje! Wezwaniu, ktore ojciec uslyszal, takze corka
postuszng sie stala.

JAKUB: Jakiemu wezwaniu?

ANNE VERCORS, jakby recytujqc: ,Aniol Panski zwiastowal Pannie Maryi i poczela
z Ducha Swietego”.

JAKUB: Co poczela?

ANNE VERCORS: Calg bolesé §wiata wokol siebie i Koscidl podzielony na p6l, i Francje,
dla ktérej Joanne spalono na stosie — wszystko ujrzata! I dlatego pocatowala tredowatego,
pocalowala w usta, wiedzac co czyni.

(PCZ, s. 129).

Sens tego powolania pozostaje tajemnica. W porzadku ziemskim poca-
lowanie tredowatego i przyjecie na siebie choroby wydaje sie absurdalne
i pozbawione sensu, ale Wiolena postepuje wedtug prawidel wiary, ktore,
dopiero ogladane z Boskiej perspektywy, uzyskuja swoje znaczenie. Trad
jest zatem znakiem absurdu. Przyjmujac na siebie to znamie, dziewczyna
byla §wiadoma konsekwencji dolegliwo$ci, ale wiedziala tez, ze pragnie
spelnia¢ wole Boga, zwlaszcza wtedy, gdy jej nie rozumie i musi podazac
droga niepewnosci, ktéra wydaje sie grozna, nieuzasadniona i samolubna.
Czyn bohaterki oznacza moze te wszystkie wybory, z ktérymi czlowiek
wierzacy by¢ moze sie nie zgadza i uwaza za nieracjonalne, lecz przyjmuje
je, ufajac Stworcy. Co wiecej, dzialanie takie, zdaniem Claudela, mozna
nazwac zaszczytem, bowiem kazdy jest ,wezwany na pomoc Bogu zgodnie
7 1nasza pozycja w czasie, w ktérym zyjemy, zgodnie z naszym powolaniem

pojmowanie $§wiata, natomiast wiare zabral ze sobg; gdyby bylo inaczej, w ogble nie opusz-
czalby swoich rodzinnych stron, myslac, ze taki krok bytby przeciez ghupota. [...] Rzecza ludzka
jest skarzy¢ sie i ptaka¢ z placzacymi, ale czym$ wiekszym jest wierzy¢, a jeszcze wiekszym
blogostawienstwem jest ogladaé czlowieka wierzacego” (S. Kierkegaard, Bojazn i drzenie,
przel. i komentarze K. Toeplitz, wstepem poprzedzit J.A. Prokopski, Kety 2018, s. 49).

22 Mysle tu o rodzaju sprzecznoéci i niedorzeczno$ci zwiazanej z drogg wiary, ktora cha-
rakteryzowat autor Albo-albo: ,Abraham wierzyl, nie watpil, wierzyl w to, co niedorzeczne
[...]. Dla niego przewidziana byla ciezsza proba, a los Izaaka spoczywal w reku Abrahama
dzierzacego noz. [...] Mimo to nie zwatpil, nie spogladal strwozony na prawo czy lewo, nie
zwracal sie do nieba ze swoimi prosbami. On wiedzial, Ze to jest Bog, ktory go doswiadcza,
wiedzial, ze jest to najwieksza ofiara, jakiej ktokolwiek mogt od niego zazadaé; jednoczeénie
zdawal sobie sprawe z tego, ze zadna ofiara nie moze by¢ zbyt ciezka, jezeli Bog jej zada”
(S. Kierkegaard, Bojazn i drzenie, s. 52—54).
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w KoSciele™s. W sensie teologicznym stygma Wioleny jest dobrowolnym
przyjeciem daru, wyrazem nieuzasadnionego zaufania Bogu wychodza-
cego poza spojny, racjonalny porzadek. Autor Zwiastowania przekonuje,
ze Wiolena, tak jak Maryja, oddaje sie Stworcy oraz przyjmuje Jego wole
wbrew wszelkim zewnetrznym racjom i obawom, mowiac: ,Jestem stuzeb-
nicg Pana; niech mi sie stanie wedlug twego stowa” (Ek 1, 38). Ostatecznie
mozna uznac ten wlaénie gest za jeden z najciekawszych probleméw dra-
matu, bowiem granice dzialania ze wzgledu na duchowa powinnos¢ i ich
namacalne konsekwencje pozostaja tematem waznym i dla naszej epoki,
nie tylko w jej epidemicznym kontekscie.
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