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Gold and metal sacred
decorative arts of the 19"
and early 20" century.

The original, copy, or forgery?

Polish churches own liturgical vessels and metal
handicraft products from the nineteenth century de-
signed in historical styles. The subject of this article
are not the gold-plated articles which fill church sac-
risties and whose impressive production was a conse-
quence of the industrial revolution, but the handicraft
items made by goldsmiths and silversmiths as well as
by braziers and similar craftsmen making objects from
copper or tin alloys. These relics are usually viewed
negatively by art historians as imitative, pseudo-sty-
listic, or even forgeries. In practice, determining their
age and provenance often turns out to be a difficult
task, burdened with a large margin of error.

When in the first half of the 19" century in the
whole of Europe craft began to lose out to industry,
the masters tried to distinguish their own products
from cheaper, mass-produced ones through techni-
cal artistry. The more industrial products imitated
handicraft, the more sophisticated handicraft design
became and the more intricate its production.

As one of the strategies of defending their position
in the labour market, goldsmiths and foundry work-
ers chose imitation of products from the past. This
trend attracted many followers in Germany, Belgium,
Holland, Switzerland, France (where medieval Mosan
art and enamelled products from Limoges were used
as models). Even individual cities, renewing their local
traditions, specialised in certain craft techniques, e.g.
Cologne in enamel and glass, or Hanau in silverware'.

Apart from economic reasons, at least three im-
portant, interlinked factors determined the attitude
of craftsmen. The first one was political. From the
beginning of the 19" century the concept of the
national state with its fundamental elements: eth-

! More on the subject in: R. Sobczak-Jaskulska, Ztonictwo
Hanau w 4 cwierci XIX i na poczqthu XX w. Kopiowanie przeszlosci
czy twircze kreacje? [Jewellery production in Hanau in the last quarter
of the 19" century and early 20" ¢. Copying the past or creative work?],
in: Rzemiosto artystyczne. Materiaty z Sesji Oddziatu Warszawskiego
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki [Decorative Arts. Materials from the
Session of the Warsaw Branch of the Association of Art Historians], vol. 2,
ed. R. Bobrow, Warszawa 2001, pp. 327-359.
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Sakralne ztotnictwo oraz metalowe
wyroby rzemiosta artystycznego

z XIX'i poczatku XX wieku.
Oryginat, kopia, falsyfikat?

W zasobach polskich $wiatyn mozna odnalez¢
naczynia liturgiczne oraz metalowe wyroby rzemiosta
artystycznego z XIX wieku zaprojektowane w stylach
historycznych. Nie chodzi bynajmniej o zapelniaja-
ce koscielne zakrystie platery, ktérych imponujacych
rozmiaréw wytworczo$¢ byta konsekwencja rewolucji
przemystowej, lecz o przedmioty rekodzielnicze wyko-
nane z metali szlachetnych przez zfotnikéw i jubileréw
oraz ze stopoéw miedzi badZ cyny przez mosi¢znikéw
i rzemieslnikéw pokrewnych profesji. Owe zabytki
przez historykéw sztuki oceniane s3 najczgsciej nega-
tywnie jako wtdrne, quasi-stylowe, wrecz falsyfikaty.
W praktyce okreslenie ich wieku i proweniencji nie-
jednokrotnie okazuje si¢ zadaniem nietatwym, obar-
czonym duzym marginesem biedu.

Kiedy w pierwszej potowie XIX wieku rzemiosto
w calej Europie zaczgto stopniowo przegrywac z prze-
myslem, mistrzowie poprzez techniczny kunszt starali
sie odr6zni¢ wlasne wyroby od tafiszych, wytwarzanych
seryjnie przedmiotéw. Im bardziej te ostatnie imito-
waly rekodzieto, tym wymyslniejsze w formie i mi-
sterniejsze w obrébce stawaly si¢ prace rzemieslnikéw.

Zlotnicy i giserzy jako jedna ze strategii obro-
ny swojej pozycji na rynku pracy obrali nasladow-
nictwo wyrobéw z epok minionych. Ow kierunek
zyskat licznych zwolennikéw w Niemczech, Belgii,
Holandii, Szwajcarii, we Francji. Nawet poszczeglne
miasta, odnawiajac lokalne tradycje, wyspecjalizowa-
ty si¢ w okreslonych technikach rzemieslniczych, np.
Kolonia w emalii i szkle, Hanau w wyrobach ze srebra’.

Oprécz wzgledéw ekonomicznych postawe re-
kodzielnikéw determinowaty co najmniej trzy istot-
ne, powigzane ze soba czynniki. Pierwszy byl natu-
ry politycznej. Od poczatku XIX wieku w Europie
ksztattowata si¢ koncepcja pafistwa narodowego z jego
fundamentalnymi elementami: tozsamoscia etnicz-

! Wiecej: R. Sobezak-Jaskulska, Zlotnictwo Hanau w 4. éwierci
XIX i na poczqthu XX w. Kopiowanie przeszlosci czy twircze kreacje?,
w: Rzemiosto artystyczne. Materiaty z Sesji Oddziatu Warszawskiego
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, t. 2, red. R. Bobrow, Warszawa
2001, s. 327-359.

99



na, wspSlnym jezykiem, religia, terytorium, pamiecia
historyczna. Wiosna Ludéw, ktdra ogarneta whasci-
wie cala Europe, przyspieszyta proces rozpadu starych
struktur politycznych opartych na wigzach dynastycz-
nych. Male narody na wschodzie i na potudniu kon-
tynentu zaczely domagac si¢ uznania swoich praw do
samostanowienia, te za$, ktére posiadaly tozsamo$é
kulturows i etniczna, dazyly do odzyskania paristwo-
wej suwerennosci.

Procesowi zmian politycznych towarzyszyt wzrost
zainteresowania historia i rozw6j nauk historycznych.
Cho¢ dla éwezesnych historykéw podstawowa wiel-
ka jednostka opisu staly si¢ narody, to wykraczajac
poza dzieje polityczne, zaczgli uwzglednia¢ w bada-
niach aspekty spoteczne, gospodarcze, cywilizacyj-
ne. Przeswiadczenie, ze spuscizna artystyczna stanowi
istotny element narodowego dziedzictwa, wywotato
obserwowane w catej Europie od II pofowy XIX wieku
zjawisko kopiowania dziet sztuki uznanych za warto-
$ciowe z uwagi na walor historyczny, kulturowy, arty-
styczny. Wybierano obiekty wazne dla historii kraju
badz reprezentatywne dla sztuki regionu.

Na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej zaborcy
z powod6w politycznych zawlaszczali niekiedy inte-
lektualny i materialny dorobek okupowanego narodu.
Dowodem dwie galwanoplastyczne kopie gotyckich
relikwiarzy $w. Wojciecha przechowywane obecnie
w Muzeum Sztuk Uzytkowych (nr inw. MNP Rm 3;
MNP Rm 5), oddziale Muzeum Narodowego
w Poznaniu. W 1914 roku pruskie Muzeum Cesarza
Fryderyka w Poznaniu (Kaiser Friedrich Museum
Posen) dla celéw edukacyjnych zlecito ich wykonanie
w Wiirttembergische Metallwaren Fabrik Geislingen
— Stuttgart. Za sumg¢ 531,5 Mk powstata kopia reli-
kwiarza puszkowego, ktéry dla gnieznieriskiej kapitu-
ty katedralnej sporzadzit w 1494 roku zlotnik Jakun
Barth. Oryginalny zabytek zostat skradziony 11 lipca
1923 roku z katedralnego skarbca w Gnieznie. Kopia
drugiego z relikwiarzy, na r¢ke $w. Wojciecha, z klasz-
toru kanonikéw regularnych w Trzemesznie koszto-
wata 620 Mk. Pierwotne dzieto z fundacji Andrzeja
z Drzazna Drzazyniskiego herbu Doliwa (opata trze-
meszeniskiego w latach 1504-1522) wykonat w 1507
roku poznanski ztotnik Piotr Gelhor I (czynny 1495—
1534). Réwniez ten zabytek zaginal po 1943 r.

Trend kopiowania waznych dla kultury narodowej
artefaktéw przyjat w Polsce pod zaborami specyficzny
kierunek. W éwczesnych realiach politycznych, ty-
pujac obiekty do powielenia, obok kryteriéw natury
naukowej i artystycznej kierowano si¢ pobudkami ro-

2 R. Sobczak-Jaskulska, Relikwiarz na glowe sw. Wojciecha —
kopia galwanoplastyczna; Relikwiarz na reke sw. Wojciecha — kopia
galwanoplastyczna, w: Na znak swietnego zwycigstwa. W szesésetng
rocznicg bitwy pod Grunwaldem, t. 11, Katalog wystawy 15 VII-
30 IX 2010, red. J.T. Petrus, Zamek Krélewski na Wawelu, Paistwowe
Zbiory Sztuki, Krakéw 2010, nr 95, s. 184—185; nr 96, s. 186-188.
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nic identity, common language, religion, territory,
historical memory, was developing in Europe. The
Spring of Nations, which spread over practically the
whole of Europe, accelerated the disintegration of
old political structures based on dynastic ties. Small
nations in the east and south of the continent began
to demand recognition of their right to self-determi-
nation, while those with cultural and ethnic identi-
ties sought to regain state sovereignty.

The process of political change was accompanied
by a growing interest in history and the development
of historical studies. Although historians of that era
thought about history in terms of individual nations,
they were also moving past political history, beginning
to take into account in their research social, econom-
ic and cultural aspects. The belief that artistic legacy
is an important element of the national heritage was
the root cause of the fact that in the whole of Europe
since the mid-19"™ century copying artworks which
were considered to be valuable historically, cultur-
ally and artistically became so popular. The objects
selected were the ones important for the history of
the country or representative of the art of the region.

In the lands of the former Commonwealth of
Poland, for political reasons the partitioners sometimes
appropriated the intellectual and material heritage of
the occupied nation. The evidence of this practice are
two electroformed copies of the Gothic reliquaries of
St. Adalbert, currently in the holdings of the Museum
of Applied Arts (inventory nos. MNP Rm 3; MNP
Rm 5), a branch of the National Museum in Poznan.
In 1914, the Prussian Emperor Frederick Museum
in Poznan (Kaiser-Friedrich-Museum Posen) com-
missioned the work for educational purposes at the
Wiirttemberg Metallwaren Fabrik Geislingen-Stuttgart.
A copy of the box reliquary, made by Jakub Barth,
a goldsmith from Gniezno, for the Cathedral Chapter
in 1494, was produced at the cost of 531.5 marks. The
original reliquary was stolen on 11 July 1923 from
the cathedral treasury in Gniezno. The copy of the
second reliquary, containing the hand of St. Adalbert
and belonging to the monastery of Canons Regular in
Trzemeszno, cost 620 marks. The original work fund-
ed by Andrzej Drzazyriski of Drzazno, who bore the
coat of arms Doliwa (the abbot of Trzemeszno in the
years 1504—1522) was made in 1507 by the Poznan
goldsmith Piotr Gelhor I (active 1495-1534). This
reliquary also disappeared after 1943.%

The trend of copying those artefacts that were
important for national culture took a specific direc-

? R. Sobczak-Jaskulska, Relikwiarz na glowe sw. Wojciecha — ko-
pia galwanoplastyczna; Relikwiarz na reke sw. Wojciecha — kopia gal-
wanoplastyczna [The reliquary containing the head of St Adalbert - an
electroformed copy, the reliquary containing the hand of St Adalbert -
an electroformed copy], in: Na znak swietnego zwycigstwa. W szeséseing
rocznicg bitwy pod Grunwaldem [Under the Sign of the Glorious Victory.



tion in the partitioned Poland. In the political reali-
ties of the time, when selecting objects to be cop-
ied, romantic and patriotic motives were used in
addition to research and artistic criteria. A striking
example is the copying of the regalia discovered on
14 June 1869 during the renovation of the tomb-
stone of Casimir the Great in the Wawel Cathedral.?
The gold-plated copper copies of crowns, sceptres,
orbs, spurs, rings and 10 gilded bronze buttons were
made by Aleksander Ziembowski, a goldsmith from
Krakéw.* The copies of antique jewels connected with
the history of the region were commissioned not
only by associations, societies and institutions, but
also by private individuals. In 1892 the Krakow jew-
eller Wladystaw Wojciechowski5 made an elaborate
imitation of a chalice from around 1480 commis-
sioned by Andrzej Ozga, Abbot of Tyniec (the origi-
nal in the Tarnéw Cathedral), fulfilling the order of
J6zef and Karolina Stec for St. Clement’s Church in
Czermin near Mielec6 [fig. 1]. Franciszek Ksawery
Kopaczyniski, a jeweller and foundry master, the own-
er of the Artistic Bronze Workshop at 47 Florianiska

street in Krakow’, proved his mastery of craftsman-

On the 600" Anniversary of the Battle of Grunwald], vol. 11, exhi-
bition catalogue 15.07- 30.09 2010, ed. J. T. Petrus, The Wawel
Royal Castle, State Art Collection, Krakéw 2010, no 95 pp. 184—
185; no. 96 pp. 186-188.

3 Protokdt znalezienia i pochowania zwlok krélewskich [The pro-
tocol of the discovery and burial of the king’s corpse], in: ]. Buszko,
Uroczystosci kazimierzowskie na Wawelu w roku 1869 [The Celebrations
of King Casimir in Wawel in 1869], Krakéw 1970, pp. 108-109.

* B. Ciciora, Rachunek Aleksandra Ziembowskiego za wyko-
nanie kopii przedmioréw z grobu Kazimierza Wielkiego, [The in-
voice issued by Aleksander Ziembowski for making copies of the 0b-
Jjects from the grave of Casimir the Great] “Studia Waweliana” 9/10,
2000/2001, pp. 218-220. Ziembowski made a plain copper sheet
coffin, with a cross and inscription on the lid : CASMIRI MAGNI
OSSA/ INSIGNIA REGIA / ORNATUSQUE RELIQIAE / IN
REFICIENDO HOC SEPULCRO / FELICITER INVENTA /
PIE CONLECTA /A.D. MDCCCLXIX / NONIS TULIIS / HAC
ARCA CONDITA / IACENT / RIL P (The relics of bones, royal
insignia and robes of Casimir the Great, by happy chance found in
this grave, which was going to be renovated, collected with rever-
ence on 7 July 1869, rest in this ark. May he rest in peace.) Quoted
after: Buszko 1970, as in the footnote 3, p.65.

> Wihadystaw Wojciechowski (1844-1924 born and died in
Krakow), educated in Krakow and Paris, specialized in filigree objects.
Since the 1880s he ran a shop with gold and silver goods in Krakow
at 9 Szewska street. At the Agricultural and Industrial Exhibition in
Krakow in 1887 he was awarded the silver medal of the Ministry
of Trade. Cf. L. Lepszy, Zlotnictwo krakowskie [Krakow Jewellery
Trade], Krakow 1887, pp. 13-14; J. Czech, Kalendarz krakowski na
rok 1894. Rok 63 [The Krakow Calendar for the year 1894, Vol. 63],
Krakéw 1894, Ogloszenia [Announcements], p. IX.

¢ Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce [The Catalogue of Art
Heritage in Poland, futher referred to as KZSP] (new series), vol.
11: Wojewddzrwo raeszowskie [Rzeszow province], no. 3: Kolbuszowa,
Mielec i okolice, eds. E. Snieiyﬁska—Stolot, E. Stolot, Warszawa 1991,
p. 9, ill. 203.

7 Skorowidz przemystowo-handlowy Krélestwa Galicyi [The
Index of Trade and Industry of the Kingdom of Galicia], Lviv 1906,
p. 191: “Kopaczynski Franciszek, zaktad artystyczno-brazowniczy
(Floryaniska 45)” [“Kopaczyniski Franciszek, The Artistic Bronze
Workshop (Floryatiska 45)”]; J. Czech, Kalendarz krakowski na rok

mantyczno-patriotycznymi. Sugestywnym przyktadem
wydaje si¢ skopiowanie regaliéw odkrytych 14 czerwca
1869 roku podczas renowacji nagrobka Kazimierza
Wielkiego w katedrze wawelskiej’. Miedziane, pozto-
cone kopie korony, berta, jabtka, ostrég, pierscienia
i 10 brazowych, ztoconych guzikéw wykonat krakow-
ski ztotnik Aleksander Ziembowski*.

Kopie zabytkéw ztotniczych zwiazanych z histo-
rig regionu procz stowarzyszen, towarzystw, instytu-
¢ji zamawialy takze osoby prywatne. W 1892 roku
krakowski jubiler Wtadystaw Wojciechowski’ spo-
rzadzit misterna imitacje kielicha z ok. 1480 roku
fundacji opata tynieckiego Andrzeja Ozgi (oryginat
w katedrze tarnowskiej), realizujac zamowienie J6zefa
i Karoliny Stec dla kosciota $w. Klemensa w Czerminie
k. Mielca® [il. 1]. Franciszek Ksawery Kopaczyriski,
ztotnik i giser, wlasciciel Zaktadu Artystyczno-
-Brazowniczego przy ul. Floriariskiej 47 w Krakowie’,
dowiddl mistrzowskiego opanowania rzemiosta, wy-
konujac w 1918 roku srebrng kopig kielicha z ok.
1500 roku ufundowanego przez Bractwo Najswigtszej
Maryi Panny przy ko$ciele Mariackim w Krakowie®

3 Protokdt znalezienia i pochowania zwlok krélewskich, w:
J. Buszko, Uroczystosci kazimierzowskie na Wawelu w roku 1869,
Krakéw 1970, s. 108-109.

4 B. Ciciora, Rachunek Aleksandra Ziembowskiego za wykonanie
kopii praedmiotéw z grobu Kazimierza Wielkiego, ,Studia Waweliana”
9/10, 2000/2001, s. 218-220. Ziembowski wykonat z blachy miedzia-
nej trumng bez 0zdob, z krzyzem i inskrypcja na wieku: CASMIRI
MAGNI OSSA / INSIGNIA REGIA / ORNATUSQUE RELIQIAE
/IN REFICIENDO HOC SEPULCRO / FELICITER INVENTA
/ PIE CONLECTA / A.D. MDCCCLXIX / NONIS ITULIIS / HAC
ARCA CONDITA / IACENT / R. L. P. (Relikwie kosci, insygniow
krolewskich i stroju Kazimierza Wielkiego, szczgéliwie znalezione
w tym grobowcu, ktéry miat by¢ naprawiony, z czcia zebrane 7 lipca
1869 roku spoczywaja w tej arce. Niech spoczywa w pokoju). Cyt.
za: Buszko 1970, jak przyp. 3, s. 65.

> Whadystaw Wojciechowski (1844-1924 ur. i zm. w Krakowie),
wyksztalcony w Krakowie i Paryzu, specjalizowal si¢ w wyrobach
z filigranu. Od lat 80. XIX wieku prowadzit w Krakowie przy
ul. Szewskiej 9 ,,Sktad Wyrobéw Ztotych i Srebrnych”. Na Wystawie
rolniczo-przemystowej w Krakowie w 1887 roku odznaczony me-
dalem srebrnym Ministerstwa Handlu. Zob. L. Lepszy, Zlonictwo
krakowskie, Krakéw 1887, s. 13—14; J. Czech, Kalendarz kra-
kowski na na rok 1894. Rok 63, Krakéw 1894, Ogloszenia, s. IX.

¢ Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce [dalej: KZSP] (seria nowa),
t. III: Wojewddztwo rzeszowskie, z. 3: Kolbuszowa, Mielec i okolice,
oprac. E. Snieiyﬁska—Stolot, F. Stolot, Warszawa 1991, s. 9, il. 203.

7 Skorowidz przemystowo-handlowy Krélestwa Galicyi, Lwéw
1906, s. 191: ,Kopaczynski Franciszek, zaktad artystyczno-brazow-
niczy (Floryaniska 45)”; J. Czech, Kalendarz krakowski na rok 1912.
Rok 81, Krakéw 1912, s. 124: ,Sad krajowy karny — Znawcy sado-
wi — Brazownictwo — Kopaczyniski Franciszek, pracownia brazow-
nicza Floryariska 477.

8 KZSP, t. IV: Miasto Krakéw, cz. 11: Koscioly i klasztory
Srédmiescia, 1, red. A. Bochnak, J. Samek, Warszawa 1971, s. 36,
il. 744; A. Soltyséwna, Zlotnictwo skarbea i katedry na Wawelu,
Krakéw 1993, s. 23, poz. 40; K.J. Czyzewski, Kielich Wiadystawa
Chotkowskiego, w: Wawel 1000-2000. Wystawa jubileuszowa, t. 1:
Kultura artystyczna dworu krélewskiego i katedry. Zamek Krolewski
na Waweln, maj—lipiec 2000. Katedra Krakowska — biskupia, krélew-
ska, narodowa. Muzeum Katedralne na Wawelu maj—wrzesieri 2000.
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1. Wiadystaw Wojciechowski, kielich z fundacji Jézefa i Karo-
liny Stec, Krakéw, 1892, kosciét pw. $w. Klemensa w Czermi-
nie k. Mielca, za: KZSP (seria nowa), t. IIl: Woj. rzeszowskie,
z. 3: Kolbuszowa, Mielec i okolice, oprac. E. Snieiyr'lska—Stolot,
E. Stolot, Warszawa 1991, s. 9, il. 203

1. Wiadystaw Wojciechowski, chalice commissioned by Jézef
and Karolina Stec, Krakéw, 1892, St Clement’s Church in Cz-
ermin near Mielce, after: KZSP (new series), vol. III: Waj.
Rzeszowskie [Rzeszéw Province], no. 3: Kolbuszowa, Mielec i oko-
lice [Kolbuszowa, Mielec and their region], eds. E. Snieiyriska-
Stolot, E Stolot, Warszawa 1991, p. 9, ill. 203

[il. 2]. Kopia Kopaczynskiego, przechowywana obec-
nie w skarbcu katedry na Wawelu, powstata jako dar
uczniéw dla ks. Wladystawa Longina Chotkowskiego
(1843-1920), profesora i kierownika Katedry Historii
Kosciota Uniwersytetu Jagielloriskiego (1882-1910),
dziekana Wydziatu Teologicznego (1883—1884), rek-
tora UJ (1891-1892)°.

Katalog, red. M. Piwocka, K.J. Czyzewski, D. Nowacki, Krakéw
2000, s. 266-267 poz. 1/260, il. 332.

? T. Glemma, Chotkowski Wiadystaw Longin (1843—1926),
»Polski Stownik Biograficzny” [dalej jako: PSB], t. 3, Krakéw 1937
[reprint: Krakéw 1989], s. 430-432.
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2. Franciszek Kopaczyniski, kielich dla Wiadystawa Chotkow-
skiego, Krakéw, ok. 1918, skarbiec katedry na Wawelu, za:
Wawel 1000-2000, ilustracje, t. 111, Krakéw 2000, il. 332, fot.
L. Schuster

2. Franciszek Kopaczyniski, chalice for Wiadystaw Chotkows-
ki, Krakéw, c. 1918, Wawel Cathedral treasury, after: Waw-
el 1000-2000, illustrations, vol. III, Krakéw 2000, ill. 332,
phot. £. Schuster

ship by making a silver copy of the chalice from
around 1500 commissioned by the Brotherhood of
the Blessed Virgin Mary at St. Mary’s Church in
Krakéw in 1918 ® [fig. 2]. Kopaczyniski’s copy, cur-

1912. Rok 81 [The Krakow Calendar for the year 1912, Vol 81], Krakéw
1912, p. 124: “Sad krajowy karny — Znawcy sadowi — Brazownictwo
— Kopaczynski Franciszek, pracownia brazownicza Floryariska 47”.
[“The National Criminal Court - Court Experts - Bronze-Making
- Kopaczynski Franciszek, the bronze workshop Floryariska 47”]

8 KZSP, vol. IV: Miasto Krakéw [The City of Krakow], part I1:
Koscioly i klasztory Srédmiescia [The Churches and Convents of the
City Centre], 1, eds. A. Bochnak, J. Samek, Warszawa 1971, p. 36,
ill. 744; A. Sottyséwna, Zlotnictwo skarbca i katedry na Wawelu [The
Jewellery in the Treasury and the Cathedral of Wawel], Krakéw 1993, p.



rently kept in the treasury of the Wawel Cathedral,
was created as a gift from the students to Father
Wiadystaw Longin Chotkowski (1843-1926), pro-
fessor and head of the Institute of Church History
at the Jagiellonian University (1882-1910), Dean of
the Faculty of Theology (1883-1884), Rector of the
Jagiellonian University (1891-1892)°. All the jewel-
lers’ copies mentioned above are connected by the fact
that, although they are not original medieval plate,
they do not bear any signs of forgery. Their makers
marked them with their names, and additionally, the
bills confirming the fulfilment of the contractual ob-
ligations by both parties are extant.

The factor which probably influenced the 19-
c. craftspeople the most was the emerging interna-
tional art market coupled with the rapidly develop-
ing trend for creating private collections and modern
museums. The need for professional research of col-
lections stimulated stylistic, iconographic and source
research. The necessity to protect art objects was the
basis for methodological studies in the field of old
techniques and technologies. Craftspeople capable of
carrying out these professional repairs appeared in
the market. In the 19" century it was believed that
old objects should be restored to their former glory,
even if it meant the conservator’s idea of what they
might have looked like originally. From today’s point
of view, the procedures of the time seem to be “aggres-
sive”, as they introduced numerous lesser additions
to the historic material. The goldsmiths who were
conservators-restorers also produced objects result-
ing from the compilation of original elements, cop-
ies of historical objects or new products designed in
accordance with the spirit and style of the given ep-
och. The best works of this type, existing in one or,
more rarely, several copies resembled the authentic
ones. These impressive objects, elaborate in structure,
complex in form, of high artistic and stylistic value,
are masterpieces, and evidence of the technical vir-
tuosity of their makers and their knowledge of his-
torical design. The 19" century provenance of these
works could only be betrayed by the perfection of
their form, execution and a kind of overzealous copy-

23, item 40; K.J. Czyzewski, Kielich Wiadystawa Chotkowskiego [The
chalice of Wiadystaw Chotkowski], in: Wawel 1000—-2000. Wystawa
Jubileuszowa [Wawel 1000 - 2000. The Jubilee Exhibition], vol. 1:
Kultura artystyczna dworn krélewskiego i katedry. Zamek Krolewski
na Wawelu, maj—lipiec 2000. Katedra Krakowska — biskupia, krélews-
ka, narodowa. Muzeum Katedralne na Wawelu maj—wrzesiers 2000.
Katalog [The Artistic Culture of the Royal Court and the Cathedral.
The Royal Castle of Wawel, May - July 2000. The Krakow Cathedral -
Diocesan, Royal and National. The Cathedral Museum of Wawel, May
- September 2000, The Catalogue], eds. M. Piwocka, K.J. Czyzewski,
D. Nowacki, Krakéw 2000, pp. 266-267 item 1/260, ill. 332.

? T. Glemma, Chotkowski Wiadystaw Longin (1843—1926),
“Polski Stownik Biograficzny” [“Polish Dictionary of Biography”,
further referred to as PSB], vol. 3, Krakéw 1937 [reprint: Krakéw
1989], pp. 430-432.

Wszystkie przywotane powyzej kopie ztotnicze
taczy fakt, ze cho¢ nie sg oryginalnymi naczyniami
z okresu $redniowiecza, nie nosza znamion falszerstwa.
Ich wykonawcy oznaczyli je swoja cecha imienna,
dodatkowo zachowaly si¢ rachunki dokumentujace
dopetnienie warunkéw umowy obu stron.

Czynnikiem, ktéry bodajze najsilniej oddziatywat
na rekodzielnikéw w XIX wieku, byt ksztattujacy sig
migdzynarodowy rynek sztuki sprz¢zony z rozwijajacym
si¢ preznie kolekcjonerstwem i nowozytnym muzealnic-
twem. Konieczno$¢ naukowego opracowania zbioréw
stymulowala prowadzenie badari stylistycznych, iko-
nograficznych, Zrédtowych itp. Potrzeba konserwacji
obiektow legta za$ u podstaw metodycznych studiéw
z zakresu dawnych technik i technologii. Na rynku
pojawili si¢ rzemieslnicy zdolni wykona¢ owe facho-
we naprawy. W XIX wieku hotdowano zasadzie przy-
wracania starych przedmiotéw do stanu ich $wietno-
§ci, czasem tylko wedtug wyobrazenia konserwatora co
do tego, jak mogly pierwotnie wygladad. Z dzisiejszego
punktu widzenia éwczesne zabiegi wydaja si¢ ,agre-
sywne”, gdyz do zabytkowej substancji wprowadzaty
liczne wtérne uzupetnienia. Ztotnicy-konserwatorzy
oferowali ponadto obiekty powstate z kompilagji ory-
ginalnych elementéw, kopie lub wyroby nowe zapro-
jektowane zgodne z duchem i stylem wybranej epoki.
Najlepsze tego typu realizacje, pozostawione w jednym,
rzadziej powielone w kilku egzemplarzach, do ztudze-
nia przypominaly autentyki. Owe okazate przedmio-
ty o skomplikowanej strukturze, rozbudowanej for-
mie, wysokich wartociach artystycznych i stylowych
to dzieta mistrzowskie, dowody technicznej wirtuozerii
wykonawcéw oraz ich wiedzy z zakresu historycznego
wzornictwa. XIX-wieczng metryke tych dziet ,zdradzi¢”
mogla jedynie perfekcja widoczna w formie, wykonaniu
oraz swoista nadgorliwo$¢ w powtarzaniu ornamen-
téw wzorcowych dla danej epoki. Wzmozony popyt
na dzieta sztuki przy ich ograniczonej podazy spowo-
dowal, ze na rynku antykwarycznym te nowe obiekty
zaczely by¢ oferowane jako autentyki.

Wysokie ceny pozadanych oryginatéw sprzyjaly
funkcjonowaniu rynku fatszerzy. Stownik terminolo-
giczny sztuk pigknych definiuje falsyfikat jako $wia-
dome nasladownictwo dziet okreslonego autora badz
pochodzacych z danej epoki, powstate gtéwnie dla
osiagniecia korzysci materialnych'’. Kopia staje si¢
falsyfikatem, gdy przedstawiana jest jako oryginat.
Jako przyktad mozna wskaza¢ pseudogotycki kie-
lich w kosciele pw. Dziesigciu Tysigcy Meczennikéw
w Niepotomicach. W polskiej historii sztuki do korica
XX w. uchodzit za oryginat z IT éwierci XVI stulecia'.

10 Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Kozakiewicz,
Warszawa 1969, s. 106.

"' Np. M. Kornecki, Dzieje sztuki regionu bocheriskiego, w:
Bochnia. Dzieje miasta i regionu, red. E. Kiryk, Z. Ruta, Krakéw
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Monika Janiszewska i Dariusz Nowacki ustalili, ze
pierwotne naczynie, ktdre Jan Benedykt Solfa'? zamé-
wit ok. 1522-1541 zapewne w jednym z krakowskich
warsztatéw ztotniczych, w latach 80. XIX wieku trafi-
to do wiederiskiej kolekgji barona Nathaniela Mayera
Anselma von Rothschilda (1836—-1905)". Nieznana
z nazwiska osoba zlecita przed 1888 rokiem wyko-
nanie kopii, chcac ukry¢ nielegalna sprzedaz (?) za-
bytku. Zleceniobiorca, najpewniej krakowski ztotnik,
poprzestal na odwzorowaniu sylwety i elementéw de-
koracji bez dbatosci o nadanie cho¢by pozoréw cy-
zelowania. Sprawny, ale ,,surowy” odlew deformuje
walory filigranu i granulagji, zaciera subtelnos¢ od-
lewanej dekoracji, nie wspominajac o braku emalii'.
Mamy wigc do czynienia ze $wiadomym falsyfikatem.

Trudno orzec, ktéra grupa zawodowa, r¢kodziel-
nicy czy antykwariusze, w wigkszym stopniu ponosi
odpowiedzialnos¢ za proceder, ktéry w II potowie XIX
wieku przybral takie rozmiary i zasieg, ze przypomi-
nat ,epidemie falszerstw”. A moze winni byli klienci
zadni posiadania i gromadzenia wyjatkowych obiek-
tow? Z tej przyczyny marszandzi oferowali im zaréwno
autentyczne zabytki, jak i doskonate falsyfikaty, kté-
re mogly sprosta¢ wysokim wymaganiom odbiorcéw.

W tym kontekscie warto przywotaé postad
Frédérica Spitzera (1815-1890), jednego z najbardziej
znanych marszandéw XIX-wiecznej Europy. W poto-
wie stulecia przenidst si¢ on z Wiednia do Paryza, gdzie
zyskal taka renome, ze zaopatrywat najwickszych ko-
lekcjoneréw aktywnych w latach 70. i 80. XIX wieku,
zwlaszcza czlonkéw rodziny Rothschildéw. W 1909
roku Stephen Beissel zapisal, ze Spitzer ,,jak wiadomo,
zatrudniat przez prawie 50 lat szereg znakomitych ar-
tystéw w Paryzu, Kolonii, Akwizgranie itd., ktérzy ro-
bili dla niego stare rzeczy”". Rzeczywiscie, Spitzer do-
tarl do wybitnych specjalistéw, majacych dtugoletnia
praktyke w restauracji i rekonstrukgji obiektéw ztot-
niczych oraz jubilerskich, takich jak Reinhold Vasters
(1827-1909)'¢ w Akwizgranie, Salomon Weininger

1980, s. 209; T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Ziemi
Krakowskiej, Krakow 1982, s. 175; R. Rég, Kosciot w Niepotomicach
pod wezwaniem Dziesigciu Tysigcy Meczennikdw. Krdlewska fundacja
pokutna, Krakéw—Niepotomice 1998, s. 95, 98-99, il. nas. 101.

12 W. Baczkowska, Solfa Jan Benedyktynowicz (1483—1564),
PSB, t. 40, Warszawa—Krakéw 2000-2001, s. 278-281.

13 M. Janiszewska, D. Nowacki, CALIX DNI IOHANNIS
BENEDICTI DE WRATICCLAVIA. Zagadkowa fundacja i nie-
udany falsyfikat, w: Amicissima. Studia Magdalenae Piwocka obla-
ta, oprac. G. Korpal, Cracoviae MMX; s. 83-92, il. na s. 586-592.
Oryginat jest wlasnoscia The Metropolitan Museum of Art Nowym
w Nowym Yorku (nr inw. 17.190.368).

14 Thidem, s. 86.

15 S. Beissel, Gefilschte Kunstwerke, Freiburg im Bresgau 1909,
s. 152.

16 Ch. Truman, Reinhold Vasters — the last of the goldsmiths?,
»The Connoisseur” 200, 1979, nr 805, s. 154-161; J. Hollis,
Princely Magnificence. Court Jewels of the Renaissance, 1500-1630,
[kat. wyst. Victoria & Albert Museum], London 1980, s. 133-140;
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ing of the ornaments typical of a given period. The
increased demand for historic artworks, while their
supply remained limited, led to these new objects be-
ing offered for sale as historical originals in the anti-
quarian market. The high prices of the sought-after
originals were conducive to the operations of the for-
geries market. Stownik terminologiczny sztuk pigknych
defines a forgery as a conscious imitation of works
of a particular author or of works from a particular
era, created primarily for material gain '°. A copy be-
comes a forgery when it is presented as the original.
As an example we can point to the pseudo-Gothic
chalice in the Church of the Ten Thousand Martyrs
in Niepotomice. In Polish art history until the end
of the 20™ century it was considered to be the origi-
nal from the second quarter of the 16" c.'". Monika
Janiszewska and Dariusz Nowacki determined that
the original vessel commissioned by Jan Benedykt
Solfa'? c. 1522-1541 probably in one of goldsmith
workshops in Krakéw, in the 1880s became a part
of the Vienna collection of Baron Nathaniel Mayer
Anselm von Rothschild (1836-1905)"%. An uniden-
tified person commissioned a copy before 1888, try-
ing perhaps to hide the illegal sale (?) of the historical
object, The contractor, probably a goldsmith from
Krakéw, contented himself with copying the outline
and the decorative elements, without giving it even
a superficial polish. The competent but crude cast
distorts the filigree and granulation of the original,
blurs the subtlety of the decorative elements cast, not
to mention the missing enamel'. In this case we are
dealing with a conscious forgery.

It is hard to tell which professional group, craft-
speople or antiquarians, are more responsible for the
illegal practices which grew in the second half of the
19 century into “the epidemy of forgeries”. Or should
we blame customers’ appetite for owning and hoard-

10 Stownik terminologiczny sztuk pigknych [The Dictionary of Art
Terms], ed. S. Kozakiewicz, Warszawa 1969, p. 106.

" Cf. e.g. M. Kornecki, Dzieje sztuki regionu bocheriskiego [The
History of art in the Bochnia region], in: Bochnia. Dzieje miasta i re-
gionu [Bochnia: The History of the Town and the Region], eds. E. Kiryk,
Z. Ruta, Krakéw 1980, p. 209; T. Chrzanowski, M. Kornecki, Szruka
Ziemi Krakowskiej [The Art of the Krakow Region], Krakéw 1982,
p. 175; R. Rég, Koscidt w Niepotomicach pod wezwaniem Dziesieciu
Tjsigcy Meczennikow. Krolewska fundacja pokuina [The Church of Ten
Thousand Martyrs in Niepotomice. The Royal Penitential Foundation],
Krakéw—Niepotomice 1998, pp. 95, 98-99, ill. on p. 101.

12 W. Baczkowska, Solfa Jan Benedyktynowicz (1483—1564),
PSB, vol. 40, Warszawa—Krakéw 2000-2001, pp. 278-281.

13 M. Janiszewska, D. Nowacki, CALIX DNT IOHANNIS
BENEDICTI DE WRATICCLAVIA. Zagadkowa fundacja
i nieudany fulsyfikat [CALIX DNI IOHANNIS BENEDICTI DE
WRATICCLAVIA. The mysterious commission and unsuccessful forgery],
in: Amicissima. Studia Magdalenae Piwocka oblata, ed. G. Korpal,
Cracoviae MMX, pp. 83-92, ill. on pp. 586-592. The original be-
longs to The Metropolitan Museum of Art in New York (inv. no.
17.190.368).

' Ibidem, p. 86.



ing exceptional objects? For that reason art dealers of-
fered them both authentic objects as well as perfect
counterfeits which could meet the high requirements
of their owners. In this context it is worth recalling
the figure of Frédéric Spitzer (1815-1890), one of the
best-known art dealers of 19"-c. Europe. In the mid-
19" century he moved from Vienna to Paris, where
he gained such renown that he worked for the great-
est collectors of the 1870s and 1880s, in particular the
Rothschild family. In 1909 Stephen Bessel noted that
Spitzer, “as it is well-known, employed for nearly 50
years a number of great artists in Paris, Cologne, Aix-
la-Chapelle, who made old things for him”". Indeed,
Spitzer reached out to eminent specialists with long
experience in restoration and reconstruction of pre-
cious metals and jewellery, such as Reinhold Vasters
(1827-1909)'¢ in Aix-la-Chapelle, Salomon Weininger
(1822-1879) 7 in Vienna, and Alfred André (1827—
1893)'8 It can be surmised that they “improved” for
him the incomplete, damaged originals, or created new
objects on the basis of the historical patterns.

At the turn of the century specialized craftspeo-
ple achieved such a level of sophistication in produc-
ing counterfeits that even experienced experts could
sometimes be deceived. In response, collectors and
museum curators started to unite their efforts to fight
this particular kind of crime. In the first decade of
the 20™ c. museums started to organise exhibitions of
forgeries, trying to raise awareness about the necessity
of looking critically at a work of art before purchase
19, Since that time the issue of authenticity of artistic
craft objects has often been discussed in foreign *° and
Polish literature *', especially since even buying from

15 S. Beissel, Gefiilschte Kunstwerke, Freiburg im Bresgau 1909,
p. 152.

16 Ch. Truman, Reinhold Vasters - “the last of the goldsmiths’?,
“The Connoisseur” 200, 1979, no. 805, pp. 154-161; J. Hollis,
Princely Magnificence. Court Jewels of the Renaissance, 1500-1630,
[exhibition catalogue, Victoria & Albert Museum], London 1980, pp.
133-140; Y. Hackenbroch, Reinhold Vasters, Goldsmith, “Metropolitan
Museum Journal” 19/20, 1984/1985, pp. 163-268.

7 ].E. Hayward, Salomon Weininger, toaster Faker, “The
Connoisseur” 187, 1974, no. 753, pp. 170-179.

'8 R. Distelberger, A. Luchs, P. Verdier et al, Western Decorative
Arts. Part I Medieval, Renaissance and Historicizing Styles including
Metalwork, Enamels, and Ceramics, Washington 1993, pp. 282-304;
A. Kugel, R. Distelberger, M. Bimbenet-Privet, Joyaux Renaissance.
Une Splendeur Retrouvée, [exhibition catalogue Galerie J. Kugel,
2000], Paris 2000, pp. 282-304.

19 W, Slesiniski, Fatszerze, Jatszerstwa i ich zwalczanie [Forgers,
Jorgeries, and the fight with them], “Cenne, Bezcenne, Utracone”:
3(60), 2009, pp. 7-8; J. Miziotek, Wystawy falsyfikatéw w muzeach
zagranicznych [The exhibitions of forgeries in foreign museums], ,Cenne,
Bezcenne, Utracone” 4(65), 2010, p. 40—42

20 Slesifiski 2009, as in the footnote 19, pp- 8-9. One of the
fundamental works on the subject is Ronald D. Spencer (ed.), The
Expert versus the Object: Judging Fakes and False Attributions in the
Visual Arts, Oxford 2004.

20 Y. Slesitiski, Fatszerstwa rzemiosta artystycznego [Forgeries of
Artistic Craft], Wroctaw 1994. Among the latest works cf. Problematyka

(1822-1879)" w Wiedniu czy Alfred André (1827—
1893)'8 w Paryzu. Mozna przypuszczaé, ze ,,ulepszali”
dla niego niekompletne, uszkodzone oryginaty badz
tworzyli nowe dziela na podstawie historycznych wzo-
réw. Na przefomie wiekéw wyspecjalizowani rzemies]-
nicy osiagneli tak wyrafinowany poziom sporzadza-
nia falsyfikatéw, ze nawet doswiadczeni znawcy byli
czasem oszukiwani.

W odpowiedzi, w srodowisku kolekcjonerdéw
i muzealnikéw pojawita si¢ mysl, by zjednoczy¢ wy-
sitki w walce z ta forma przestgpstw. W pierwszej de-
kadzie XX stulecia muzea zaczgly organizowad wysta-
wy falsyfikatéw, chcac zwrdci¢ uwagg na koniecznos¢
krytycznego ogladu dzieta przed jego zakupem". Od
tego czasu zagadnienie autentycznosci w odniesieniu
do wyrobdéw rzemiosta artystycznego bylo w literaturze
obcej* oraz polskiej*' niejednokrotnie podejmowane
i dyskutowane. Zwlaszcza, ze osoba nawet uznane-
go marszanda-dostawcy nie dawata pelnej gwarancji
autentycznosci dzieta.

Wspomniany Frédéric Spitzer od 1852 roku posia-
dat w Paryzu dom przy Rue de Villejust 33, z czasem
znany jako Musée Spitzer, w ktérym zgromadzit dziefa
sztuki przede wszystkim z okresu §redniowiecza i re-
nesansu. Pod koniec zycia naméwit znanego historyka
sztuki Emile’a Moliniera do wspéStpracy przy opraco-
waniu wieloczgéciowego katalogu tegoz zbioru. Przed
$miercia Spitzera ukazat si¢ tylko jeden tom*. Kolekcja
ta zostata sprzedana podczas aukcji trwajacej od
17 kwietnia do 16 czerwca w 1893 roku. Towarzyszyt
jej bogato ilustrowany katalog®. Wigkszo$¢ spusci-

Y. Hackenbroch, Reinhold Vasters, Goldsmith, ,Metropolitan Museum
Journal” 19/20, 1984/1985, s. 163-268.

17 ].E. Hayward, Salomon Weininger, toaster Faker, ,The
Connoisseur” 187, 1974, nr 753, s. 170-179.

'8 R. Distelberger, A. Luchs, P Verdier i inni, Western Decorative
Arts. Part I Medieval, Renaissance and Historicizing Styles including
Metalwork, Enamels, and Ceramics, Washington 1993, s. 282-304;
A. Kugel, R. Distelberger, M. Bimbenet-Privet, Joyaux Renaissance.
Une Splendeur Retrouvée, [kat. wyst. Galerie J. Kugel, 2000], Paris
2000, s. 282-304.

19 W, Slesiniski, Fabszerze, Jatszerstwa i ich zwalczanie, ,Cenne,
Bezcenne, Utracone” 3(60), 2009, s. 7-8; J. Miziotek, Wystawy
Jalsyfikatéw w muzeach zagranicznych, ,Cenne, Bezcenne, Utracone”
4 (65), 2010, s. 40-42.

2 Slesifiski 2009, jak przyp. 19, s. 8-9. Do podstawowych po-
zyqji nalezy: R.D. Spencer, Ekspert kontra dzielo sztuki. Rozpoznawanie
Jalsyfikatow oraz fatszywych atrybucji w sztukach plastycznych, przet.
M. Iwinska, Warszawa 2009.

20\, Slesiiski, Fabszerstwa rzemiosta artystycznego, Wroctaw
1994. Z nowszych pozycji zob. Problematyka autentycznosci dziet sztuki
na polskim rynku. Teoria — praktyka — prawo. Materialy seminariéw
zorganizowanych w 2010 roku przez Osrodek Ochrony Zbioréw
Publicznych (obecnie Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony
Zbioréw) przy udziale Stowarzyszenia Antykwariuszy Polskich oraz
Domu Aukcyjnego Rempex, red. R. Pasieczny, Warszawa 2012.

2 La Collection Spitzer. Aniquité, Moyen-Age — Renaissance,
Tome Premier, Paris, Maison Quantin, 1890.

B Catalogue des objets d'art et de haute curiosité antiques, du
Moym-ffge & de la Renaissance, composant l'importante et précieuse
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zny Spitzera kupit urodzony w Australii, zamieszka-
ty w Londynie, George Salting (1835-1909), kt6-
ry z czasem rozdzielil swoje zbiory pomigdzy British
Museum, National Gallery w Londynie oraz Victoria
and Albert Museum. Pozostate dzieta nabyli m.in. li-
czacy si¢ kolekcjonerzy z Ameryki, jak John Pierpont
Morgan, Benjamin Altman (obaj przekazali swo-
je zbiory Metropolitan Museum of Art) czy Henry
Walters.

W potowie lat 70. XX wieku $rodowisko muzeal-
nikéw poruszyto odkrycie w archiwach Victoria and
Albert Museum teki zawierajacej ponad tysiac szkicow
z warsztatu Reinholda Vastersa. Przeglad rysunkéw
i zapiskow dowiddl, ze ztotnik kopiowat zabytkowa
bizuteri¢ i naczynia sakralne badZ projektowat wta-
sne, czerpigc inspiracj¢ z autentycznych dziet histo-
rycznych. Okazalo sig, ze w niektérych przypadkach
skomplikowane rysunki pasowaly do ukoriczonych
obiektéw, uchodzacych dotychczas za sredniowiecz-
ne czy renesansowe. Tylko w Metropolitan Museum
odnaleziono 30 takich obiektéw?*. Katalogi Spitzera,
rysunki Vastersa i modele jubilerskie André* postuzyly
wielu placéwkom muzealnym jako materialy Zrédto-
we, na podstawie ktérych mogly podda¢ wnikliwej
weryfikacji posiadane dziefa.

Proces wyszukiwania w zbiorach zlotniczych fal-
syfikatéw bynajmniej si¢ nie zakonczyt i co jakis$ czas
przynosi kolejne spektakularne odkrycia. Przyktadem
— wystawa zorganizowana w Hessian State Museum
Darmstadt w 2018 roku. Zaprezentowano na niej $wiec-
ka bizuterie, ktéra od I éwierci XX wieku uchodzita za
whasno$¢ Giseli ze Szwabii (989/999-1043), zony ce-
sarza Konrada II**. Wyniki najnowszych badar nie po-
zostawiaja thpliwoéci, 7€ co$, CO W starszej literaturze
znane bylo jako ,,Giselaschmuck”, jest zbiorem niejed-
norodnym, zestawionym intencjonalnie. Wchodzace
w jego sktad obiekty zostaty pozyskane w Moguncji
i Wiesbaden w latach 1880 i 1887. Obok przykladéw
$redniowiecznej bizuterii z I potowy XI wieku, i dziel,
ktérych datowanie waha si¢ od II potowy IX wieku po
okoto 1000 rok, do zbioru przynaleza XIX-wieczne re-
konstrukgje i imitacje ottoriskich precjozéw.

Problem przedstawiony na przykladzie argente-
riéw narasta w odniesieniu do prac wykonanych z in-

Collection Spitzer dont la vente publique aura liew a Paris, Rue de
Villejust 33 (Aveniu Victor Hugo), du lundi 17 Avril ou vendredi
16 Juin 1893, commissaire-priseur Paul Chevallier, expert Charles
Mannheim, Paris 1893.

24 Hackenbroch 1984/1985, jak przyp. 16, s. 164.

% Kugel, Distelberger, Bimbenet-Privet, 2000, jak przyp. 18,
s. 282-304.

20 Der Mainzer Goldschmuck: ein Kunstkrimi aus der deutschen
Kaiserzeit, herausgegeben von T. Jiilich, L. Lambacher und
K. Siebert [kat. wyst. Hessisches Landesmuseum, 08.12.2017—
11.03.2018 Darmstadt], Regensburg 2017. Zob. takze J. Wolters,
Goldschmiedetechnische Beobachtungen am sogenannten Giselaschmuck.
Ein Uberblick, ,Das Mittelalter” 21(2), 2016, s. 295-331.
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a renowned art dealer could not completely guaran-
tee the authenticity of a work. The aforementioned
Frédéric Spitzer owned a house in Paris from 1852 at
33 Rue de Villejust, eventually named Musée Spitzer,
where he collected works of art, mostly medieval and
Renaissance ones. Towards the end of his life he per-
suaded the well-known art historian Emile Molinier
to collaborate with him on a multi-volume catalogue
of this collection. Only one volume was published
before Spitzer’s death”. The collection was sold dur-
ing an auction lasting from 17 April to 16 June 1893.
The auction was accompanied by a lavishly illustrat-
ed catalogue®. Most of Spitzer’s estate was bought by
George Salting, a native of Australia living in London
(1835-1909), who later divided his collection between
the British Museum, the National Gallery in London
and the Victoria and Albert Museum.

The remaining works were purchased, among
others, by noted collectors from America such as John
Pierpont Morgan, Benjamin Altman (both of whom
donated their collections to the Metropolitan Museum
of Art) or Henry Walters. In the mid 1970s the mu-
seological community was agitated by the discovery
in the archives of the Victoria and Albert Museum
of a portfolio containing over one thousand sketches
from the workshop of Reinhold Vasters. A review of
the drawings and notes proved that the goldsmith
copied historical jewellery and liturgical vessels or
designed his own, inspired by authentic historical
works. It turned out that in some cases the com-
plicated drawings could be matched with complet-
ed objects, considered until then to be medieval or
Renaissance originals. In the Metropolitan Museum
alone thirty such objects were found*. Spitzer’s cata-
logues, Vasters” drawings and André’s jewellery mod-
els® were used by many museums as source materials
for the thorough verification of the works they owned.

autentycznosci dziel sztuki na polskim rynku. Teoria — praktyka —
prawo. Materialy seminariéw zorganizowanych w 2010 roku przez
Osrodek Ochrony Zbioréw Publicznych (obecnie Narodowy Instytut
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw) przy udziale Stowarzyszenia
Antykwariuszy Polskich oraz Domu Aukcyjnego Rempex [ 7he Problems
of the Authenticity of Artworks in the Polish Art Market. Theory - Practice
- Law. The materials from the seminars organized in 2010 by the
Centre for the Preservation of Public Collections (now the National
Institute for Museums and Public Collections), with the participa-
tion of the Association of Polish Antiquarians and the Auction House
Rempex] , ed. R. Pasieczny, Warszawa 2012.

2 La Collection Spirzer. Aniquité, Moyen-Age — Renaissance,
Tome Premier, Paris, Maison Quantin 1890.

3 Catalogue des objets d'art et de haute curiosité antiques, du
Moym-/fge & de la Renaissance, composant l'importante et précieuse
Collection Spitzer dont la vente publique aura liew a Paris, Rue de
Villejust 33 (Aveniu Victor Hugo), du lundi 17 Avril ou vendredi
16 Juin 1893, commissaire-priseur Paul Chevallier, expert Charles
Mannheim, Paris 1893.

24 Hackenbroch 1984/1985, as in the fn. 16, p. 164.

» Kugel, Distelberger, Bimbenet-Privet, 2000, as in the fn. 18,
pp. 282-304.



The process of looking for fakes in the jewellery
collections is far from over and every now and then
new, spectacular discoveries are made. One exam-
ple is the exhibition organized in the Hessian State
Museum Darmstadt in 2018. It presented secular
jewellery which from the first quarter of the 20%c.
was considered to be the property of Gisela of Swabia
(989/999-1043), wife of the Emperor Conrad I1%.
The results of the latest research leave no room for
doubt that the jewels known in older literature as
“Giselaschmuck” form a heterogenous collection,
composed intentionally. The objects included in it
were obtained in Mainz and Wiesbaden in 1880 and
1887. Apart from examples of medieval jewellery from
the first half of the 11%*century and works whose dates
range from the second half of the 9%c. to approxi-
mately the year 1009, the collection contains 19"-c.
reconstructions and imitations of Ottonian jewellery.

The problem illustrated by the example of silver-
work is even more grave with regard to other metal-
work. Especially small objects made of copper alloy,
very numerous in Polish churches, turn out to be
problematic for art historians. I am going to illustrate
this issue by using the example of censers. The re-
search tools of art history used for vessels with distinc-
tive style and form do not work for these small casts.
Most of them are styleless objects, often difficult to
identify even with a particular era. In Europe (most-
ly in Germany and Denmark) a significant number
of thuribles survived from the 14™ and 15% c., cast
in copper alloys, representing a typical workman-
like level of execution. Despite the fact that they are
scattered all over the continent, including Poland”,
their form is surprisingly unchanging [fig. 3]. The
model designed perhaps in northern Germany and
duplicated in the local workshops in dozens of copies,
distributed through commercial channels throughout
Europe, must have been popular with customers since
it was imitated by local founders. That is the reason
why only minor differences appeared in the objects,
such as the shape of the foot, proportions or the ar-
rangement of smoke holes. Casts are not signed, and

20 Der Mainzer Goldschmuck: ein Kunstkrimi aus der deutschen
Kaiserzeit, herausgegeben von T. Jiilich, L. Lambacher und K. Siebert
[exhibition catalogue Hessisches Landesmuseum, 08.12.2017—
11.03.2018 Darmstadt], Regensburg 2017. Cf. also Jochem Wolters,
Goldschmiedetechnische Beobachtungen am sogenannten “Giselaschmuck’.
Ein Uberblick, “Das Mittelalter” 21(2), 2016, pp- 295-331.

7 Three censers have survived e.g. in the region of Podkarpacie:
the National Museum of the Przemysl Region in Przemysl, inv. no.
MPS-4227, bronze, polished cast, North-German workshop, 2° half
of the 14% c. or the turn of the 14*/15% c. The Blessed Jézef Sebastian
Pelczar Archdiocesan Museum in Przemysl, inv.no. MAP-I1Ta/40,
brass, polished cast, workshop active in the region of Przemysl in the
2" half of the 15® c. or at the turn of the 15%/16® c. The Museum
in Przeworsk. The palace and garden complex, inv. no. MP-H-436,
brass (?), polished cast, workshop active in the region of Przemys] in
the 2" half of the 15% c. or at the turn of the 15*/16%" c.

nych metali. Zwlaszcza drobne wyroby ze stopow
miedzi, licznie reprezentowane w polskich koscio-
tach, okazuja si¢ dla historykéw sztuki problematycz-
ne. Kwesti¢ t¢ przedstawi¢ na przyktadzie kadzielnic.
Narzedzia badawcze historii sztuki stosowane do na-
czyn o wyrazistej stylowo formie w przypadku tych
matych odlewdw nie sprawdzajg si¢. W wigkszosci sa
to obiekty bezstylowe, niejednokrotnie nawet trud-
no powiaza¢ je z okreslong epoka. W Europie (gléw-
nie w Niemczech i Danii) przetrwala pokazna licz-
ba trybularzy z XIV i XV wieku odlanych ze stopéw
miedzi, prezentujacych typowy rzemieslniczy poziom
wykonania. Mimo ze s3 rozproszone na obszarze ca-
tego kontynentu, nie wylaczajac Polski”, ich forma
jest zadziwiajaco niezmienna [il. 3]. Model opraco-
wany moze na pétnocy Niemiec, powielony w tam-
tejszych warsztatach w dziesiatkach egzemplarzy, roz-
prowadzany droga handlowa po Europie, podobat si¢
nabywcom, skoro nasladowali go lokalni odlewnicy.
Stad w realizacjach pojawialy si¢ tylko drugorzedne
odmiennodci, jak wykréj stopy, proporcje czy roz-
mieszczenie otworéw dymnych. Odlewy nie sa sy-
gnowane, a niewielkie réznice pomi¢dzy nimi dodat-
kowo utrudniajg okreslenie proweniencji i datacjg.
Podobng stylistyke prezentuje odlana z bra-
zu (mosiadzu?) kadzielnica w koéciele §w. Jana
Chrzciciela w Powidzku koto Zmigrodu (woj. dol-
noflaskie). Cz¢é¢ dolna naczynia przypomina kielich
z szeScioboczng czarg, a dopasowana doni pokrywa
ma ksztatt ostrostupa o wklestych bokach z wieticem
matych tréjkatnych szczytéw przy czubku zwienicze-
nia. Azury na jej potaciach majg wykréj lancetowa-
tych okien i czterolisci utozonych w tréjkat [por.
il. 4]. Obiekt zostal starannie odlany i wycyzelo-
wany. Zapewne ten czynnik oraz syntetyczna ar-
chitektura pokrywy zadecydowaty, ze Jan Wrabec
wydatowal go na pierwsza potowe XIX wieku, ale
ze znakiem zapytania®®. W Polsce zachowanych jest
siedem analogicznych trybularzy® [il. 4]. Zaden nie

¥ Trzy kadzielnice zachowaly si¢ np. na Podkarpaciu: Muzeum
Narodowe Ziemi Przemyskiej w Przemyslu, nr inw. MPS-4227,
braz, odlew cyzelowany, warsztat pétnocnoniemiecki, II pot. XIV
lub przetom XIV/XV wieku; Muzeum Archidiecezjalne im. bt.
Jézefa Sebastiana Pelczara w Przemyslu, nr inw. MAP-IITa/40,
mosiagdz, odlew cyzelowany, warsztat czynny w Ziemi Przemyskiej
w II pot. XV lub na przetomie XV/XVI w.; Muzeum w Przeworsku.
Zespot patacowo-parkowy, nr inw. MP-H-436, mosiadz (?), odlew
cyzelowany, warsztat czynny w Ziemi Przemyskiej w II pot. XV lub
na przefomie XV/XVI w.

28 KZSP (seria nowa), t. IV: woj. wroctawskie, z. 3: Milicz,
Zrnigr(')d, Twardogdra i okolice, oprac. J. Wrabiec, Warszawa 1997,
s. 67.

» Dane pozyskane z kwerendy: $w. Mikotaja w Cieletach (woj.
kujawsko-pomorskie); pw. Podwyzszenia Krzyza $w. w Przecznie (woj.
kujawsko-pomorskie); pw. Podwyzszenia Krzyza $w. w Miasteczku
Krajeriskim (woj. wielkopolskie), $w. Malgorzaty w Graboszewie (woj.
wielkopolskie) — zob. il. 4; 2 szt. w kosciele $w. Michata Archaniofa
w Swiebodzinie (woj. lubuskie) oraz w Toruniu (Muzeum Okregowe).
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3. Kadzielnica, mosiadz, odlew cyzelowany, warsztat czynny
w Ziemi Przemyskiej w II pol. XV w. lub na przetomie XV/
XVI w., Muzeum Archidiecezjalne im. bl. Jézefa Sebastiana
Pelczara w Przemyslu, nr inw. MAP-11Ia/40, fot. K. Wereriski

3. Censer, brass, polished cast, workshop active in the Przemysl
region in the 2* half of the 15" c. or at the turn of the 15"
/16" c. The Blessed J6zef Sebastian Pelczar Archdiocesan Mu-
seum in Przemydl, inv. no. MAP-II1a/40, phot. K. Wereniski

jest sygnowany. Ich liczba i wzajemne podobienstwo
stanowig przestanki, by uzna¢ je za obiekty z XIX
lub poczatku XX wieku. Wystarczy wige dotrze¢ do
katalogu odlewni, sprawdzi¢ model oraz daty jego
produkcji. Gdy w katalogach krajowych wytwér-
c6éw taki wzér si¢ nie pojawia, nalezy kontynuowaé
poszukiwania w odlewniach zagranicznych, co wy-
maga czasu. W przypadku omawianych kadzielnic
bardziej niz brak modelu w katalogu zastanawia ich
jako$¢ techniczna, ktéra odbiega od typowych dla
XIX wieku wyrobdéw seryjnych. Pomimo precyzji
odlewu $cianki réznig si¢ minimalnie gruboscia,
brak im typowych dla maszynowej ,sztywnosci”
plaszczyzn i wyprowadzonych katéw. Reprodukeje
trzech analogicznych do polskich egzemplarzy oraz
dwdch o bardzo podobnej formie zamiescita Hiltrud
Westermann-Angerhausen w ksiazce o $redniowiecz-
nych trybularzach z krajéw niemieckojezycznych?.

3 H. Westermann-Angerhausen, Mittelalterliche Weibhrauchfis-
ser von 800 bis 1500 (,Bronzengerite des Mittelaltres”, Band 7),
Koln 2014.

108

4. Kadzielnica w koscicle pw. $w. Malgorzaty w Graboszewie,

XIX w. (2), fot. K. Werenski

4. Censer at St Margaret’s Church in Graboszewo, 19" c. (?),
phot. K. Werenski

small differences between them additionally make it
difficult to determine provenance and date.

A similar style is represented by a bronze (brass?)
cast censer in the Church of St John the Baptist in
Powidzko near Zmigréd (Lower Silesia). The lower
part of the vessel resembles a chalice with a hexagonal
cup, and the matching cover a pyramid with concave
sides and a wreath of small triangular gables at the top
of the crown. The openwork on its sides has the form
of lance-shaped windows and four leaves arranged in
a triangle [cf. fig. 4]. The object was carefully cast
and polished. Probably this factor as well as the syn-
thetic form of the cover led Jan Wrabec to date it as
from the first half of the 19™ century, but with a ques-
tion mark.?® There are seven similar thuribles extant
in Poland® [fig. 4], none of which are signed. Their
number and mutual similarity permit us to consider
them to be objects from the 19™ or early 20" century.
Thus it is enough to find the catalogue of the found-
ry, check the model and the dates of its production.
If such a model does not appear in the catalogues of
domestic manufacturers, the search should be contin-
ued in foreign foundries, which takes time. In the case

8 KZSP (new series), vol. IV: Wroclaw province, no. 3: Milicz,
Zmigréd, Twardogéra and the region, ed. J. Wrabiec, Warszawa
1997, p. 67.

» Data from personal research in the following churches:
St Nicholas in Cieleta (Kujawy-Pomerania province), the Exaltation
of the Holy Cross’s in Przeczno (Kujawy-Pomerania province), the
Exaltation of the Holy Cross’ s in Miasteczko Krajeriskie (Wielkopolska
province), St Margaret’s in Graboszewo (Wielkopolska province - viz.
phot. 4), 2 pes in St Michael the Archangel in Swiebodzin (Lubusz
province) and in Toruri (The Regional Museum).
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5. Kadzielnice, koniec XV w.: a. Borken-Burlo, klasztor Mariengarden; b. Vreden, Hamaland- und Bauernhausmuseum; c. Altena, Sam-
mlung Thomée, za: H. Westermann-Angerhausen, Mittelalterliche Weihrauchfisser von 800 bis 1500, Koln 2014, s. 555, il. III f10-III

f12

5. Censers, late 15 c..: a. Borken-Burlo, the Mariengarden monastery; b. Vreden, Hamaland- und Bauernhausmuseum; c. Altena, Samm-
lung Thomée, after: H. Westermann-Angerhausen, Mittelalterliche Weihrauchfisser von 800 bis 1500, Kéln 2014, p. 555, ill. IIT f10-1III f12

of the censers in question, what is more puzzling than
the lack of the model in the catalogue, is their tech-
nical quality, which differs from the serial production
typical of the 19" century. Despite the precision of
the casting, the walls differ slightly in thickness, they
lack the planes and equal angles typical of machine “ri-
gidity”. Hiltrud Westermann-Angerhausen published
photos of three objects identical to the Polish ones and
two very similar in a book about medieval thuribles
from German-speaking countries. The twin exam-
ples, dated by the author to the late 15* ¢.*', can be
found in Rhineland [fig. 5], and the remaining ones
in Belgium and France. In the late medieval period
there was rapid progress in the processing of copper
and its alloys, which gave greater opportunities for its
use. Casting was the main method of its processing,
but forging, cold forging and heat treatment were also
used®?. In hundreds of European smelters active in the
15" and 16™ centuries, copper was smelted for the
needs of various specialist branches of crafts: boiler-
smiths, potters, coppersmiths, bronzers, braziers and
others. The largest centres of its processing were Venice,
Augsburg, Cologne, Dinant, Aix-la-Chapelle, Liibeck,
Braunschweig, and Nuremberg.” The Polish objects
resemble closely, in terms of their form and techni-

3 H. Westermann-Angerhausen, Mittelalterliche Weihrauch-
Jésser von 800 bis 1500 (“Bronzengerite des Mittelaltres”. Band 7),
Koln 2014.

31 Ibidem, p. 301, items IIIf10 — IIIf12, ill. p. 555.

2 D. Molenda, Eksploatacja rud miedzi i handel miedziq
w Polsce w péznym Sredniowieczu i poczqtkach nowozytnosci (do
1795 1) [The exploitation of copper ore and copper trade in Poland
in the late Middle Ages and early modernity (until 1795)], “Przeglad
Historyczny” 80, 1989, no. 4, p. 801.

3 Ibidem, pp. 801-802.

Przyktady blizniacze, ktére autorka datuje na koniec
XV wieku?!, znajduja si¢ w Nadrenii [il. 5], pozosta-
te w Belgii i Francj.

U schyltku wiekéw $rednich dokonat si¢ gwattow-
ny postep w obrébee miedzi i jej stopéw, co dawato
wigksze mozliwosci jej wykorzystania. Zasadniczym
sposobem obrébki pozostawalo odlewanie, ale zaczgto
réwniez stosowad kucie, wyklepywanie na zimno, ob-
rébke cieplng®. W setkach czynnych w wiekach XV
i XVI w Europie hut wytapiano miedZ na potrzeby
wyspecjalizowanych gatezi rzemiosta: kotlarzy, ludwi-
sarzy, miedziownikéw, brazownikéw, mosi¢znikéw
itp. Do najwickszych osrodkéw jej przerdbki naleza-
ty Wenecja, Augsburg, Kolonia, Dinant, Akwizgran,
Lubeka, Brunszwik, Norymberga®. Polskie egzempla-
rze formg i jakoscig techniczng odlewu sg bardzo bli-
skie wyrobom z Dinant z XV wicku*. Nosza znamio-
na niemal seryjnej produkcji, ktéra mogly rozwina¢
tylko najwigksze dwezesne osrodki miejskie. Nasuwa
si¢ ostrozne pytanie: czy sa to wytwory warsztatow
z korica $redniowiecza, np. z Dinant, czy ich XIX-
wieczne nasladownictwo? Analiza sktadu chemicz-
nego stopu moglaby przyblizy¢ nas do odpowiedzi.

Kolejnym przyktadem wartym odnotowania jest
kadzielnica z posrebrzonego mosiadzu w dziale rzemio-
sta artystycznego Muzeum Narodowego w Krakowie

(MNK 68.953). Pierwotnie nalezata do Edwarda

3! Ibidem, s. 301, poz. IIIf10 — I1If12, il. 5. 555.

2 D. Molenda, Eksploatacja rud miedzi i handel miedziq
w Polsce w pognym Sredniowieczu i poczqtkach nowozytnosci (do
1795 r.), ,Przeglad Historyczny” 80, 1989, z. 4, s. 801.

3 Ibidem, s. 801-802.

3 Art chrétien jusqu'a la fin du moyen dge: catalogue, Ad.
Jansen, Bruxelles: Musées royaux d’art et d’histoire 1964, s. 35,
tabl. LXIV; il. 123.
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6. Kadzielnice, I pol. XVI w.: a. Edynburg, National Museum
od Scotland (nr inw. A 1905.898); b. Berno, Bernisches Hi-
storisches Museum (nr inw. 322), za: H. Westermann-Anger-
hausen, Miztelalterliche Weihrauchfiisser von 800 bis 1500, Kéln
2014, s. 558, il. III £33 i I1I f34

6. Censers, 1* half of the 16" c.: a. Edinburgh, National Mu-
seum of Scotland (inv. no. A 1905.898); b. Berno, Bernisches
Historisches Museum (inv. no. 322), after: H. Westermann-
Angerhausen, Mittelalterliche Weibhrauchfisser von 800 bis 1500,
Kéln 2014, p. 558, ill III £33 and III £34

Goldsteina (T 1920), emigranta osiadlego w Paryzu
po powstaniu styczniowym®. Gromadzit on latami we
Frandji kolekgje, ktéra w 1909 roku ofiarowat krakow-
skiemu muzeum?. Cz¢é¢ dolna naczynia przypomina
kielich o plytkiej szesciobocznej czarze; pokrywa zas
— dwucztonowa, sze$cioboczna wieze. Na $ciankach
powtarza si¢ azur w formie okna z laskowaniem i ma-
swerkiem. Naroza dolnej kondygnacji akcentuja tral-
ki na przemian z tulejami na facuszek. Gérny czton
wieka jest mniejszy, przesuni¢ty w stosunku do dol-
nego o 45°. Catos¢ nakrywa szescioboczna, azurowa
koputa, ktérej pola rozdzielaja profilowane grzbieciki
[por. il. 6]. Cienkie $cianki naczynia odlano w czg¢-
$ciach i zlutowano, cztony wieka ztaczono klamrami.
Taka metoda pracy to préba zastosowania technolo-
gii ztotniczej, w ktérej obiekty ksztattowano, taczac
fragmenty blachy. Dawata oszczgdno$¢ materiatu, ale
zmniejszata wytrzymalos$¢ naczynia w stosunku do
naczyn odlanych w catosci. Forma kadzielnicy stano-
wi rozwinigcie modelu opracowanego w IV ¢wierci
XV wieku we Francji, ktéry egzemplifikuja trybula-
rze w kosciele w Igé [il. 7 — obiekt po stronie lewej]
i w katedrze pw. $w. Piotra w Saint-Flour””. Krakowski

3 K. Stotyhwo, P. Sikora, Goldstein Edward, PSB, t. 8, Krakow
1959, s. 213.

3¢ TE de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji
w latach 1795-1919. Migdzy ,skarbnicq narodowq” a galerig sztuki,
Torun 2005, s. 371-372.

%7 Igé (Bourgogne; Sadn-et-Loire), katedra $w. Piotra w Saint-
Flour (Owernia, departament Cantal). il. za: heep://www.culture.
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7. Kadzielnice, IV ¢wier¢ XV w. Igé (Bourgogne; Sadn-et-Loire),
il. za: heep://www.culture.gouv.fr/public/mistral/memoire_fr

7. Censers, last quarter of the 15% c. in. Igé (Bourgogne; Sadn-
et-Loire), ill after: heep://www.culture.gouv.fr/public/mistral/me-
moire_fr

cal quality, the ones made in Dinant in the 15% ¢.*¢
They bear the marks of almost serial production which
could only be developed in the largest urban centres
of those times. All that leads to a question: are they
the products of workshops from the late medieval pe-
riod, e.g. Dinant, or their 19" century imitation? An
analysis of the chemical composition of the alloy could
bring us closer to the answer.

The next noteworthy example is the silver-plated
brass censer in the department of artistic craft of the
National Museum in Krakow (MNK 68.953). Initially
it belonged to Edward Goldstein (f 1920), an emi-
grant who settled in Paris after the January Uprising of
1863.” Goldstein spent many years building up a col-
lection in France, which he donated to the Krakow
museum in 1909.% The lower part of the vessel re-
sembles a chalice with a shallow hexagonal cup; and
the cover a two-part hexagonal tower. The walls are
ornamented with openwork in the reduplicated shape
of a window with bar tracery. The corners at the lower
level are accented with balusters alternating with cas-

34 Art chrétien jusqui la fin du moyen dge: catalogue, Ad. Jansen,
Bruxelles: Musées royaux & art et & bistoire 1964, p. 35, table LXIV,
ill. 123.

3 K. Stotyhwo, P. Sikora, Goldstein Edward, PSB, vol. 8,
Krakéw 1959, p. 213.

36 'TE de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji
w latach 1795-1919. Migdzy ,.skarbnicq narodowq” a galeriq sziuki
[Polish Collections and Artistic Acquisitions in France in 1795—
1919. Between “The National Treasury” and Art Gallery], Torun
2005, pp. 371-372.



es for the chain. The upper part of the lid is smaller,
shifted in relation to the lower by 45°. The whole is
covered by a hexagonal, openwork dome, whose seg-
ments are separated by profiled ridges [see fig. 6]. The
thin walls of the vessel were cast separately and sol-
dered, and the parts of the lid were joined by buckles.

This method of working is an attempt to use
the goldsmithing technique in which objects were
shaped by combining fragments of sheet metal. It
saved material but decreased the durability of the
vessel compared to vessels cast in one piece. The
form of the censer is a development of the model
designed in the fourth quarter of the 15" century
in France, which is exemplified by the thuribles in
the Igé church [fig. 7 — the object on the left] and
in St. Peter’s Cathedral in Saint-Flour”. The piece
from Krakéw, while preserving the morphology of the
15 century pattern, reveals the quantitative growth
of modern decoration. The polygon-shaped Gothic
bowl was replaced by a hemispherical bowl; in the lid
the number of openings in the lower windows was
increased; ogees were replaced by volutes; the fleuron
by a heraldic lily; bay windows by semi-columns; the
conical roof by the dome. Twin copies of the censer
from Krakéw remain iz sitzu in the churches of south-
ern France. #* , which suggests that this region could
be the centre of their production. The vessels are dated
to the 16"~ early 17* ¢.* Others ended up in vari-
ous museums in Europe®. Photos of four such objects
from museums in Edinburgh, Ghent and Bern are re-
produced by Hiltrud Westermann-Angerhausen, who
dates them to the first half of the 16™ c.*! [fig. 5]. So
we have reasons to believe that the Krakéw historical
piece is not an example of 19%-c. historicism, but the
work of French artistic craft from the first half of the
16™ ¢., especially since the collector bought it in France.

At this point it is worth recalling the bronze cast,
polished and gilded censer® in Musée des Beaux Arts

37 Igé (Bourgogne; Sadn-et-Loire), St Peter’s Cathedral in Saint-
Flour (Auvergne, department Cantal). ill. after http://www.culture.
gouv.fr/public/mistral/memoire_fr

% Eg. Azé (Bourgogne; Sadn-ct-Loire), silver-plated copper, the
last quarter of the 15® c.; Marmande (Aquitaine; Lot-et-Garonne),
copper; Puylaroque (Midi-Pyrénées; Tarn-et-Garonne), silver-plated
copper; Embrun (Provence-Alpes-Cote d’Azur; Hautes Alps), bronze,
16 c.; Sigale (Provence-Alpes-Cote d’Azur; Alpes-Maritimes) pol-
ished silver, 17* c. after: Inventaire général du patrimoine culturel,
www.culture.fr/collections/Ministrére de la culture.

9 after: Inventaire général du patrimoine culturel.

4 E.g. Lille, Musée Diocésain (lid); Moissac, Camille Delthil
(private collection), silver-plated bronze, 16% - 17% c.; Besancon,
Musée des Beaux-arts (lid) after: Inventaire général du patrimoine cul-
turel. The objects outside France, e.g.: Monte Cassino, the museum
of the Benedictine monastery, 15% c.; The Hermitage Museum (inv.
no. F3430) — French-made, brass, early 16™ c.

41 Westermann-Angerhausen 2014, as in the footnote. 30,
p- 305, items III £31 — III 34, ill. p. 558.

42 The spherical body is divided by the three circles form-
ing the frames for the six pairs of the animals placed opposite each

zabytek, zachowujac morfologi¢ XV-wiecznego wzo-
ru, ujawnia ilo§ciowy wzrost nowozytnej dekoracji.
Wieloboczng gotycka mise zastapita misa pétkulista;
w partii pokrywy wzrosta liczba przezroczy w dolnych
oknach; ofli grzbiet wyparly slimacznice; kwiaton —
lilia heraldyczna; wykusze — pétkolumny; stozkowy
dach — koputa. Blizniacze egzemplarze kadzielnicy
w Krakowie pozostajg i7 situ w kosciotach potudniowe;j
Frangji*, co sugeruje, ze w tym regionie még}t znaj-
dowac si¢ osrodek ich produkgji. Naczynia datowane
sa od XVI do poczatku XVII wieku®. Inne trafity do
placéwek muzealnych Europy®. Cztery takie obiekty
z muzeéw w Edynburgu, Gandawie i Bernie repro-
dukuje Hiltrud Westermann-Angerhausen, datujac
je na I potowe XVI wieku*! [il. 5]. Mamy wigc prze-
stanki, aby uzna¢ krakowski zabytek nie za przyktad
XIX-wiecznego historyzmu, lecz za wyréb francuskie-
go rzemiosta artystycznego z I potowy XVI wieku,
zwlaszcza ze kolekcjoner nabyt go we Frangji.

W tym miejscu warto przywota¢ odlang z bra-
zu, cyzelowana i ztocona kadzielnice** w Musée des
Beaux Arts w Lille (nr inw. 82). Naczynie datowane na
IT ¢éwier¢ XII wieku atrybuowane jest Reinerowi z Huy,
zlotnikowi i giserowi czynnemu w Srodowisku mozan-
skim do okoto 1150 roku®. Znane sa dwie kopie zabyt-
ku — jedna posiada British Museum w Londynie, druga
znajduje si¢ w polskich zbiorach prywatnych* [il. 8].

gouv.fr/public/mistral/memoire_fr

% Np. Azé (Bourgogne; Sadn-et-Loire), miedZ srebrzona,
IV éw. XV w.; Marmande (Aquitaine; Lot-et-Garonne), miedz;
Puylaroque (Midi-Pyrénées; Tarn-et-Garonne), miedz srebrzona;
Embrun (Provence-Alpes-Codte d’Azur; Hautes Alps), braz, XVI w.;
Sigale (Provence-Alpes-Cote d’Azur; Alpes-Maritimes) srebro
cyzelowane, XVII w. za: Inventaire général du patrimoine culturel,
www.culture.fr/collections/Ministrére de la culture.

3 Za: Inventaire général du patrimoine culturel.

% Np. Lille, Musée Diocésain (wieko); Moissac, Camille
Delthil (zbiory prywatne), braz srebrzony, XVI-XVII w.;
Besancon, Musée des Beaux-arts (wicko) za: Inventaire général
du patrimoine culturel. Egzemplarze poza Francja np.: Monte
Cassino, muzeum klasztoru oo. Benedyktynéw, XV w.; Ermitaz
(nr inw. F3430) — wyrdb francuski, mosiadz, pocz. XVI w.

1 Westermann-Angerhausen 2014, jak przyp. 30, s. 305,
poz. Il £31 — III {34, il. 5. 558.

# Kulisty korpus dziela trzy okregi tworzace ramy dla szesciu
par antytetycznie ustawionych zwierzat. Na szczycie pokrywy grupa
rzezbiarska zlozona z aniofa i trzech miodzieficéw o imionach Misael,
Ananias, Azarias. Na obwodzie pétkul korpusu pas tekstu + HOC
EGO REINER[VS] DO SIGNV[M] QVID MICHI VESTRIS/
EXEQVIAS SIMILES DEBETIS MORTE POTITO/ ET REOR
ESSE PRECES V[E]RAS TIMIAMATA XP[IST]O. Napis rozdzielaja
trzy uchwyty na taficuchy w formie gléw zwierzgcych.

4 Podstawowa literatura obiektu: D. Kétzsche, Encensoir
de Renier, w: Rbhin-Meuse. Art et Civilisation 800-1400, Cologne-
-Bruxelles 1972, s. 253, nr kat. G15 (tam literatura); A. von Euw,
Weihrauchfaf§ Wahrscheinlich Reiner von Huy, w: Ornamenta Ecclesiae.
Kunst und Kiinstler der Romanik. Katalog zur Ausstellung des Schniitgen-
Museum in der Joseph-Heinrich-Kunsthalle, hrsg. A. Legner, Koln
1985, s. 476 nr kat. C52—C53 (tam starsza literatura).

4 S. Kobielus, Struktura formalna i tresci symboliczne ka-
dzielnicy ze zbiordw prywatnych wykonanej wedtug recepty z traka-
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Obie nosza wszelkie znamiona obiektéw autentycz-
nych, replik wykonanych reka tego samego rzemiesIni-
ka. W stosunku do oryginatu wykazujg jednak drobne
réznice. Londyniskiej brakuje inskrypcji na obwodzie
korpusu, a aniot siedzi w glebokim pochyleniu. Polski,
dodatkowo posrebrzony, egzemplarz ma identyczny
ksztalt, inskrypcje i wymiary jak obiekt we Frangji,
lecz aniot ,zachowal” skrzydta. Zwotane w Muzeum
Narodowym w Poznaniu konsylium zfozone z histo-
rykéw sztuki, specjalistow od metalurgii i konserwato-
réw orzeklo, ze nie powstat wezesniej niz w XIX wie-
ku®. Nie mozna zatem wykluczy¢, ze réwniez obiekt
londyniski moze okaza¢ si¢ XIX-wieczna kopia wyko-
nang w okresie wzmozonego popytu kolekcjoneréw
na zabytki z regionu Vallée de la Meuse.

W Polsce dopiero rodzi si¢ zainteresowanie na-
ukowe historig miedzi, jej wydobyciem, przetopem
i przerbka. W innych krajach Europy badania w tym
zakresie prowadzone s3 od poczatkéw XX wieku®®. Na
uwagg zastuguje seria ,,Bronzengerite des Mittelaltres”,
ktorej celem jest zsumowanie dorobku niemieckiego
odlewnictwa wiekéw $rednich. W latach 30. XX wie-
ku zapoczatkowali ja Otto von Falke i Erich Meyer,

tu Teofila Prezbitera Diversarum Artium Schedula, w: Visibilia et
Invisibilia w sztuce Sredniowiecza. Ksigga poswi¢cona pamigci profesor
Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek, red. A. Banach, M. Janiszewska,
M. Tarkowska, Warszawa 2009, s. 409—-428.

# ibidem, s. 409, przyp. 2.

46 Np. Schwerpunkte der Kupferprodulktion und des Kupferhandels
in Europa: 1500~1650 (Kolner Kolloquien zur Internationalen Sozial-
und Wirtschafisgeschichte, Bd. 3), hrsg. H. Kellenbenz, Bohlau 1977.
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8. Kadzielnica w polskich zbiorach prywatnych, XIX w., za:
S. Kobielus, Struktura formalna i tresci symboliczne kadzielni-
¢y ze zbiordw prywatnych wykonanej wedtug recepty z trakta-
tu Teofila Prezbitera Diversarum Artium Schedula, w: Visibilia
et Invisibilia w sztuce Sredniowiecza. Ksigga poswigcona pamigci
profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek, red. A. Badach; M. Ja-
niszewska; M. Tarkowska, Warszawa 2009, il. 1 na s. 422, fot.
P. Adamkiewicz

8. Censer in a Polish private collection, 19th c., after: Struktu-
ra formalna i tresci symboliczne kadzielnicy ze zbioréw prywammych
wykonanej wedtug recepty z trakiatu Teofila Prezbitera Diversarum
Artium Schedula [The formal structure and symbolism of a censer
in a private collection made according to the recipe in the treatise of
Theophilus Presbyter ‘Diversarum Artium Schedula], in: Visibilia et
Invisibilia w sztuce Sredniowiecza. Ksigga poswigcona pamigci profe-
sor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek [Visibilia et Invisibilia in the
art of the Middle Ages. A Gedenkschrift to Prof. Kinga Szczepkows-
ka-Naliwajek], eds. A. Badach; M. Janiszewska; M. Tarkowska,
Warszawa 2009, ill 1 on p. 422, phot. . Adamkiewicz

in Lille (inv. no. 82). The vessel dated to the second
quarter of the 12 century is attributed to Renier de
Huy, a goldsmith and foundry master active in Meuse
until c¢. 1150%. There are two known copies of this
object - one of them owned by the British Museum
in London, the other in a Polish private collection®
[fig. 8]. Both of them are apparently authentic objects,
made by the same craftsman. However, in comparison
with the original they show some minor differences.
The one from London is missing the inscription on
the circumference of the body and the sitting angel

other. On top of the lid a group of figures consisting of an angel
and three youths named Misael, Ananias, Azarias. Around the cir-
cumference of the hemispherical body the inscription strip + HOC
EGO REINER[VS] DO SIGNV[M] QVID MICHI VESTRIS/
EXEQVIAS SIMILES DEBETIS MORTE POTITO/ ET REOR
ESSE PRECES V[E]RAS TIMIAMATA XP[IST]O. The inscrip-
tion is divided by three animal-head knobs for chains.

% The key works on the object: D. Kétzsche, Encensoir de Renier,
in: Rhin-Meuse. Art et Civilisation 800—1400, Cologne-Bruxelles 1972,
p. 253, cat. no. G15 (with bibliography); A. von Euw, Weibrauchfaf?
Wahrscheinlich Reiner von Huy, in: Ornamenta Ecclesiae. Kunst und
Kiinstler der Romanik. Katalog zur Ausstellung des Schniitgen-Museum
in der Joseph-Heinrich-Kunsthalle, hrsg. A. Legner, Koln 1985, p. 476
cat.no. C52-C53 (with older bibliography).

. S. Kobielus, Struktura formalna i tresci symboliczne kadziel-
nicy ze zbiordw prywatnych wykonanej wedbug recepty z traktatu Teoftla
Prezbitera Diversarum Artium Schedula [The formal structure and
symbolism of the censer in the private collection made according to
the recipe in the treatise of Theaphilus Presbyter ‘Diversarum Artium
Schedula)] , in: Visibilia et Invisibilia w sztuce Sredniowiecza. Ksigga
poswigcona pamieci profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek [Visibilia
et Invisibilia in the art of the Middle Ages. A Gedenkschrift to Prof.
Kinga Szczepkowska-Naliwajek], eds. A. Banach, M. Janiszewska,
M. Tarkowska, Warszawa 2009, pp. 409-428.



bows deeply. The Polish piece, which is in addition
silver-plated, is identical to the French piece with re-
gard to its shape, inscriptions and dimensions, but
the angel retained his wings. The committee set up
at the National Museum in Poznari and consisting of
art historians, metallurgy specialists and conservators-
restorers decided that it was not made earlier than the
19* ¢.®Thus, it cannot be ruled out that the London
object may turn out to also be a 19"-c. copy made in
the period of increasing demand among collectors for
historical objects from the Vallée de la Meuse region.

In Poland researchers are only starting to become
interested in the history of copper, its mining, smelt-
ing and processing. In Europe research in this field has
been conducted since the beginning of the 20 ¢.%

A noteworthy publication is the series “Bronze-
ngerite des Mittelaltres”, whose aim is to summarize
the achievements of the German medieval foundry
industry. It was started in the 1930s by Otto von
Falke and Erich Meyer; and after WWII their work
was continued by Peter Bloch. Bloch discussed the
issues of originality and forgeries of historical metal
products in the catalogues and publications accom-
panying the exhibitions of medieval art /. He called
for a more detailed analysis of medieval casting tech-
niques in comparison with the well-executed 19*-c.
casts and determining or revising their position on the
spectrum between a copy and a forgery®.

Summing up, it is worth noting that 19%-c. artis-
tic metal craft turns out to be a troublesome heritage.
In Polish churches and museums we can find vessels
and church objects designed in the style of a given era
and made with expertise in historical techniques. They
provoke a question about the place of these objects on
the spectrum between a copy, an imitation, and a for-
gery. 20™-c. art history, with its tendency to use the
following labels in determining the quality of works:
original, replica, copy, repetition, imitation, complica-
tion, counterfeit and forgery, had a negative opinion
of 19-c. historicism, seeing it as a period that was ar-
tistically derivative and uncreative. Renata Sobczak-
Jaskulska formulated a thesis with regard to jewel-
lery production in Hanau that those criteria seem
now to be inadequate, and she posed the question
of whether “it is high time we looked more favour-
ably on these masterful works of goldsmiths”*. The

# Ibidem, p. 409, footnote. 2.

4 E.g. Schwerpunkte der Kupferproduktion und des Kupferhandels
in Europa: 1500—1650 (Kilner Kolloquien zur Internationalen Sozial-
und Wirsschafisgeschichte, Bd. 3), hrsg. H. Kellenbenz, Bohlau 1977.

47 Die Zeit der Staufer. Geschichte, Kunst, Kultur, hrsg.
R. Hausherr, Ausst.-Kat. Wiirttembergisches Landesmuseum,
Stuttgart 1977.

# H. Westermann-Angerhausen, Bronzewerke des Mittelaltres,
Handwerk, Kunst und Kunsigeschichte, ‘Hammaburg” (Neue Folge 12.
Festschrift fiir Hans Drescher), Neumiinster 1998, pp. 19-25.

4 Sobczak-Jaskulska 2001, as in footnote 1, p. 357.

po II wojnie $wiatowej ich dzieto kontynuowat Peter
Bloch. Bloch na famach katalogéw i publikacji towa-
rzyszacych wystawom prezentujacym dorobek szeuki
sredniowiecza poruszal zagadnienia zwiazane z ory-
ginalnoscia i falszerstwami historycznych wyrobéw
z metalu?’. Postulowal, aby dokladniej analizowa¢ sre-
dniowieczne techniki sporzadzania odlewéw w odnie-
sieniu do dobrze wykonanych XIX-wiecznych odle-
wéw i ustali¢ badz zrewidowa¢ ich miejsce w szeregu
pomiedzy kopia a falsyfikatem®.

Reasumujac, warto zauwazy¢, ze XIX-wieczne
artystyczne rzemiosto metalowe okazuje si¢ ktopo-
tliwa spuscizna. W polskich $wiatyniach, muzeach
znajdziemy naczynia i sprzgty ko$cielne zaprojekto-
wane w stylu danej epoki, wykonane ze znajomoscia
historycznych technik. Nasuwa si¢ pytanie o whasci-
we ulokowanie tych obiektéw miedzy kopia, nasla-
downictwem a falsyfikatem.

XX-wieczna historia sztuki — ze swa sktonnoécia do
stosowania w okresleniu wartosci dziet pojeé: oryginat,
replika, kopia, repetycja, nasladownictwo, kompilacja,
falsyfikat, falszerstwo — historyzm XIX wieku ocenita
negatywnie, jako okres artystycznie wtdrny i niekre-
atywny. Renata Sobczak-Jaskulska w odniesieniu do
produkeiji ztotniczej w Hanau postawita teze, ze owe
kryteria wydaja si¢ obecnie nieadekwatne do oceny ca-
toksztattu zjawiska i zadata pytanie, czy ,nie nadszed!
czas, by zyczliwiej spojrze¢ na owe mistrzowskie ztot-
nicze realizacje”. Kwestia oryginalnosci wymagataby
woweczas okreslenia stopnia i rodzaju zaleznosci prac od
dawnych dziet sztuki ztotniczej oraz starych wzoréw.

Dla historykéw sztuki sa to obiekty problema-
tyczne, zmuszajace do daleko posunigtej ostrozno-
$ci. Zwlaszcza w kwestii warsztatu i datowania fatwo
popetni¢ blad, uznajac wyréb z XIX wieku za weze-
$niejszy lub na odwrét. Stanowiace czgé¢ dziedzic-
twa kulturowego niewielkie przedmioty wykonane
z metali, zaréwno tych uznawanych za szlachetne, jak
i nieszlachetne, wymagaja wzmozonej uwagi, bacz-
nego ogladu, praktycznego doswiadczenia nabytego
podczas wieloletnich bezposrednich kontaktéw z ma-
teriatem zabytkowym. W ich przypadku nie mozna
poprzesta¢ na czynnosciach atrybucyjnych opartych
na analizie poréwnawczej i stylistycznej.

Wydaje sig, ze obecnie historyk sztuki dla osia-
gniecia rzetelnych wynikéw musi, w wigkszym stop-
niu, niz byto to dotychczas praktykowane, korzystaé
z mozliwosci i metod badawczych, jakie oferujg nauki
techniczne. Do fuzji dyscyplin naukowych doszto np.
podczas badan archeologicznych prowadzonych w la-

47 Die Zeit der Staufer. Geschichte, Kunst, Kultur, hrsg. R. Hausherr,
Ausst.-Kat. Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart 1977.

# H. Westermann-Angerhausen, Bronzewerke des Mittelaltres,
Handwerk, Kunst und Kunstgeschichte, Hammaburg” (Neue Folgel2.
Festschrift fiir Hans Drescher), Neumiinster 1998, s. 19-25.

4 Sobczak-Jaskulska 2001, jak przyp. 1, s. 357.
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tach 2005-2010 na Rynku Giéwnym w Krakowie.
Pozyskany tam zesp6t obiektéw metalowych w postaci
potprodukeéw i gotowych wyrobéw odlewanych zo-
stal przebadany na Wydziale Odlewnictwa Akademii
Goérniczo-Hutniczej w Krakowie. Badania przynio-
sty interesujace wyniki w kwestii sktadu chemiczne-
go i metryki wyrobéw metalowych produkowanych
w miescie i jego okolicach, ich asortymentu, handlu.
Analizy staly si¢ podstawa doswiadczeni pozwalaja-
cych odtworzy¢ dawne technologie i lepiej pozna¢
pracg Sredniowiecznych warsztatéw trudniacych si¢
obrébka metalu.

Problem datowania obiektéw z metali pozostaje
wigc otwarty, zwlaszcza ze polskie koscioly niewat-
pliwie dostarcza kolejnych egzemplarzy do badan.

Streszczenie

W zasobach polskich wiatyn znajduja si¢ naczynia
liturgiczne i metalowe wyroby rzemiosta artystycznego
z XIX wieku zaprojektowane w stylach historycznych.
Sa to przedmioty rekodzielnicze wykonywane z me-
tali szlachetnych przez ztotnikéw i jubileréw oraz ze
stopéw miedzi badZ z cyny przez mosigznikdw i rze-
mieslnikéw pokrewnych profesji. Obiekty te jakoscia
materialu i mistrzostwem wykonania mialy odrézni¢
si¢ od tariszych, wytwarzanych seryjnie przedmiotéw
platerowanych. Kolejna grupa zabytkéw metalowych
sa kopie naczyn historycznych. Wzrost zainteresowa-
nia historig oraz tworzenie si¢ paristw narodowych
w XIX wicku przyniosty obserwowane w calej Europie
zjawisko kopiowania artefaktéw uznanych za warto-
$ciowe z uwagi na walor historyczny, kulturowy, ar-
tystyczny. Wybierano obiekty wazne dla historii kraju
badz reprezentatywne dla sztuki regionu. Zasadniczy
wplyw na profil dziatalno$ci 6wezesnych mistrzéow
technik metalowych wywarly jednak preznie rozwija-
jace si¢ kolekcjonerstwo, muzealnictwo i rynek sztuki.
Obiekty zabytkowe wymagaly fachowej naprawy, co
wymuszato konieczno$¢ poznania dawnych technik
i technologii. Niestety, konserwacje dzielit tylko krok
do falszerstwa, istnieje popyt na wysoko wycenianie
autentyki. W efekcie na rynek kolekcjonerski trafita
ogromna liczba doskonatej jakosci falsyfikatéw o wy-
sokich warto$ciach artystycznych i stylowych, dowo-
dzacych technicznej wirtuozerii wykonawcéw oraz
ich ogromnej wiedzy z zakresu historycznego wzor-
nictwa. Na przelomie wiekéw rzemieslnicy osiagneli
tak wyrafinowany sposéb sporzadzania imitacji, ze
nawet do$wiadczeni znawcy byli czasem oszukiwani.

Nie dziwi wigc, ze omawiane zabytki przez wspét-
czesnych historykéw sztuki oceniane sa najczgsciej
negatywnie jako wtdrne, quasi-stylowe lub wrecz fal-
syfikaty. W praktyce okreslenie ich wieku i prowenien-

¢ji niejednokrotnie okazuje si¢ zadaniem niefatwym,
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question of originality would require, then, defini-
tion of the scale and nature of their dependence on
the old works of golsmithery and old designs.

For art historians, these are problematic objects
that require a great deal of caution. Especially when
it comes to technique and dating, it is easy to make
a mistake by identifying a product from the 19" cen-
tury as an older one, or vice versa. As part of cultur-
al heritage, small objects made of metals, both con-
sidered noble and base, require increased attention,
careful observation, and practical experience gained
during many years of direct contact with historical
material. In their case, one cannot stop at attribu-
tion based on comparative and stylistic analysis. It
seems that nowadays, in order to achieve reliable
results, the art historian must use the opportunities
and research methods offered by technical sciences
to a greater extent than previously. Such a combina-
tion of academic disciplines took place, for example,
during archaeological research conducted in the years
2005-2010 in the Main Market Square in Krakow.
A group of metal objects gathered there in the form
of semi-finished and finished cast products was ex-
amined at the Faculty of Foundry Engineering of
the AGH University of Science and Technology in
Krakéw. The research yielded interesting results in
terms of the chemical composition and metrics of
metal products manufactured in the city and its sur-
roundings, their assortment and trade. Such analy-
ses became the basis of experiments reconstructing
old technologies, helping us to learn more about the
work of medieval metalwork workshops.

The problem of dating metal objects remains
open, especially as Polish churches will undoubtedly
provide more specimens for research.

Abstract

In the holdings of Polish churches one can find
liturgical vessels and artistic metal handcraft from the
19% century, designed in historical styles. These are
handcraft items made of precious metals by goldsmiths
and jewellers, as well as copper and tin alloys by bra-
ziers and similar professionals. These objects were sup-
posed to be distinguished by their material quality and
exquisite workmanship from cheaper, mass-produced
plated objects. Another group of metal antiques are
copies of historical vessels. An increased interest in his-
tory and the formation of nation states in the nine-
teenth century introduced in the whole of Europe the
fashion for copying artefacts that were esteemed for
their historical, cultural and artistic value. The cop-
ied objects were the ones important for the history of
the country or representative for the art of the region.
However, the main influence on the activities of the



19%-c. masters of metalwork was exerted by the then
dynamically developing collections, museums and art
market. Antiques required professional repairs, which
made it necessary to learn about old techniques and
technologies. Unfortunately, conservation was only
one step away from counterfeiting, because there was
a demand for high-priced originals. As a result, a huge
number of high quality forgeries of outstanding artis-
tic and stylistic value, proving the technical virtuosity
of their makers and their vast knowledge of historical
design, appeared in the collectors’ market. At the turn
of the 20" century, craftsmen achieved such a level of
sophistication in making imitations that even experi-
enced experts were sometimes deceived.

It is not surprising, then, that the discussed an-
tiques are often negatively perceived by contemporary
art historians as derivative, pseudo-stylistic, or even
forgeries. In practice, determining their age and prov-
enance often turns out to be a difficult task, burdened
with a large margin of error. Small products made of
base metals in particular require careful attention, be-
cause it is easy to make a mistake, identifying a prod-
uct from the 19 century as an older one or vice versa,
which in this article is illustrated by the example of
brass and bronze censers.

Keywords: censer, artistic metalwork, goldsmithery,
casts, copy, counterfeit, antiques market

Translated by Monika Mazurek
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obarczonym duzym marginesem bledu. Zwlaszcza
drobne wyroby z metali nieszlachetnych zmuszaja do
daleko posunigtej ostroznosci, gdyz tatwo jest popet-
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