Dr Jolanta Wasacz-Krzton

Teatry operowe w Europie na poczqtku XIX stulecia w opinii Karola Kurpinskiego

Zwigzana z dworem opera uchodzita w XVIII wieku za formg¢ arystokratyczna,
podczas, gdy np. symfonia byla uwazana za gatunek muzyczny odpowiadajacy klasie
sredniej. Opera zawsze przemawiata do szerszego kregu publicznosci bardziej, niz koncerty
indywidualne muzykow. Jeszcze w XVIII stuleciu opera zwigzana byla z dworem, a jej
tworcy mieli nie tylko dostarczaé rozrywki, ale przede wszystkim musieli dogadza¢ gustom
dworskiej publiczno$ci. Nie dziwi zatem ilos¢ powstatych w owym czasie oper komicznych,
cho¢ pojawialy sie takze opery seria, czyli powazne '. Arystokracja wystepujgca czesto jako
patronka wszelkich przedsigwzig¢ muzycznych, jako gléwny mecenas artystow, opuszczata
niekiedy swoich poddanych, jak to byto chocby w przypadku Mozarta, a sytuacje takie miaty
miejsce coraz czesciej, zwlaszcza, gdy chodzito o muzykow samodzielnych. Spoteczenstwo
nie bylo przyzwyczajone do wspierania artystow niezaleznych. Opera natomiast na
zainteresowanie mogta liczy¢ zawsze.

Cesarska 1 Krolewska Opera Wiedenska juz przed wielka rewolucja francuska stata si¢
grupa teatréw kierowanych, w imieniu dworu, przez zarzad komercyjny. Instytucje dworskie
utrzymujac odpowiedni poziom artystyczny i spoteczny dzigki coraz wigkszej grupie
publicznosci, ktdra zdjeta cze§¢ wydatkow z ramion cesarza, stopniowo zaczety si¢
przeksztatca¢ w narodowe’.

W Dreznie wypadki polityczne (przymierze Saksonii z cesarstwem napoleonskim)
przyniosty niemalze koniec opery, kiedy sita Francji zostata ztamana 1 miasto w 1814 r.
przezywato okupacje Rosji. Generat-gubernator, Ksigze Repnin zapobiegt catkowitemu
zniszczeniu opery dworskiej 1 innych instytucji muzycznych, pozostawiajac je pod kontrola
publiczng. Kiedy w 1817 r. na tron powrocit Fryderyk August teatr nazywano znéw Teatrem
Dworskim, cho¢ pozostat on organizacja publiczng, uzalezniong zarowno od pieniedzy
publicznych, pobieranych w kasach teatralnych, jak i funduszy dostarczanych przez nowego
krola. Fryderyk August do tego stopnia zaangazowat si¢ w opere drezdenska, iz naznaczyt na

jej kapelmistrza samego Webera, czyniac go odpowiedzialnym za podniesienie opery
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niemieckiej do poziomu wtoskiej. Polityka Fryderyka zyskata aprobate spoteczenstwa, ktore
z jednej strony cenito patriotyzm krola, z drugiej przysparzato operze nowej publicznos$ci.

Szerszy krag audytorium operowego mozna zauwazy¢ takze w Monachium. Kiedy w
1828 r. otwarto odbudowany po pozarze teatr nie byt to juz dawny  Hoftheater, ale Hof und
National Theater , do ktorego dostep miat niemal kazdy, a nie, jak do tej pory, wybrancy z
taski krola.

Proces zmian w dziedzinie opery nasilit si¢ z koncem XVIII wieku, kiedy dwa
najwigksze do tej pory osrodki operowe Wtochy i1 Francja zaczety powoli ustgpowac¢ miejsca
innym. Zanim jednak pojawity si¢ opery narodowe, mniej wigcej do roku 1830 w repertuarze
europejskim dominowaty ciagle opery francuskie, niemieckie i wloskie.

Wiek XIX przyniost takze zmiany w zakresie formy dzieta operowego. Przeobrazenia
na tym gruncie mozna zaobserwowa¢ w kazdym kraju, rézne u ré6znych kompozytorow.
Wszedzie jednak zaznacza si¢ dazenie kompozytorow do Scislej wspotpracy z autorami
librett. Muzyka miata by¢ $cisle zwigzana ze stowem. Siggano po wielkie dzieta Szekspira,

Goethego, Dumasa, Schillera. W okresie romantyzmu w operze najwazniejsza stata si¢ tre$¢°.

Fot. 1. Budynek Kartnertortheater w Wiedniu
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Zrédlo: Kronika Opery, Warszawa 1993, s.66.

3 Za tworcg opery romantycznej uwaza si¢ Webera 1 jego Wolnego strzelca (Der Freischiitz),
wykonanego po raz pierwszy w Berlinie, w 1821 roku.



Poréwnujac jednak proces rozwoju opery wloskiej, czy francuskiej i niemieckiej
mozna zauwazyc¢, iz ta ostatnia ulegata mu bardzo powoli, chociaz jej patronami byli zar6wno
dwor, jak 1 miasto. Proby cesarza Jozefa I ustanowienia w Wiedniu narodowej tradycji
zakonczyty si¢ niepowodzeniem. Dzieta Mozarta Uprowadzenie z Seraju , Czarodziejski flet
czy nawet Fidelio zajmuja w historii niemieckiej opery miejsce raczej jako indywidualne
dzieta, niz prady w gtéwnym kierunku rozwoju opery. Bodzcem do rozwoju opery narodowe;j
stal si¢ dopiero wspomniany Wolny strzelec Webera. Dzieto to zawierato wszystkie elementy
majacej odnies$¢ sukces opery romantycznej; postacie raczej ludowe niz mitologiczne, czy
historyczne, bohatera o czystym charakterze, ktory konfrontowat bohatera w swoich ludzkich
stabo$ciach; czarny charakter byt naprawde czarny. Ponadto wystepowaly takze przerazajaco
efektywne sceny nadprzyrodzone i sceny wiejskie, napisane ludowym jezykiem krotkich
piesni; chory, takze w stylu ludowym pozbawione byty niestety finezji. Ale glownym
nape¢dem catego dramatu byta sugestywnie potraktowana orkiestra®.

Dos¢ realistyczny obraz zycia operowego I polowy XIX wieku w Europie, pozostawit
Karol Kurpinski, ktory w 1823 r. wyruszyt w podréz, w celu ujrzenia wazniejszych teatrow
europejskich. Odwiedzit m.in. Wieden, Drezno, Berlin, Paryz, Mediolan, Rzym, Florencje¢ i
Neapol. Wszelkie uwagi dotyczace zycia muzycznego odwiedzanych miast zapisywat w

3, by wykorzysta¢ je pozniej dla sceny polskiej w Warszawie. Z

swoim ,, Dzienniku podrozy
jednej strony Kurpinski pisat jako kompozytor, z drugiej jako dyrektor opery, skupiajac si¢
zwlaszcza na tej dziedzinie, pordwnywat poziom teatréw oraz prezentowany repertuar.

Jego ,, Dziennik” rozpoczyna charakterystyka opery niemieckiej, ktorg kompozytor
zapoczatkowal w Dreznie. Miasto, w ktorym brakowalo dorozek, a przemieszczanie ulatwialy
jedynie bardzo drogie fiakry, oraz lektyki, posiadato wspaniatg operg. Piszac relacje z
przedstawienia Kopciuszek Rossiniego Kurpinski zachwycat si¢ wspaniatym wykonaniem
piszac, ze: ,,... Spiewacy tutejsi darmo chleba nie jedzq. W swigto np. Spiewajg msze,
nieszpory, psalmy, a wieczorem opere spiewac¢ muszq... 6, W innym zn6w miejscu,
relacjonujac koncert w Kaplicy Krolewskiej, podziwiat stawnego §piewaka Sassarollg: ,,... za
pierwszym postyszeniem go rozumiatem, zZe zemdleje, (...)ach, co za glos anielski! Taki
Spiewak moze dac wyobrazenie, jakich rozkoszy uzywajq btogostawieni mieszkancy

niebios...”’. W Dreznie funkcjonowata takze opera wloska, ktorg od 1810 r. kierowat

4 F. W. Sternfeld, Music (w: ) The New Cambridge Modern History, ed. C.W. Crawley, v.IX,
Cambridge 1965, s.241.

5 Karola Kurpinskiego Dzienniki podrozy 1823, oprac. Z. Jachimecki, Krakow 1957.
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Francesco Morlacchi 8, nazywany przez Kurpinskiego wloskim Beethovenem. Nasz rodak
miat takze okazj¢ by uczestniczy¢ w koncertach, organizowanych w Wielkim Ogrodzie.
Repertuar tych koncertéw byl raczej ,,lekki 1 przyjemny” dla ucha. Orkiestra prezentowata

uwertury, tance, m.in. polonezy i walce.

Fot.2. Wne¢trze opery w Dreznie

L[ ) i A
jirmi ululm 3 Jhon! !
bl el nm& i I

mﬂnmnf bl

Zrédlo: Kronika Opery, Warszawa 1993, s.66.

O ile opera drezdenska zrobita na Kurpinskim mite wrazenie, w Lipsku emocje
opadly; teatr raczej niewielki i stabo o$wietlony, do tego orkiestra i aktorzy nieciekawi®. Lipsk
byl miastem, do ktérego przybywali kupcy z catej Europy, byt takze siedziba, jednego z
bardziej znanych w tym czasie, wydawnictwa muzycznego Breitkopf und Hirtel, wydajacego
znane w calej Europie czasopismo ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”.

Podazajac w kierunku Paryza odwiedzil Kurpinski jeszcze Kassel, Frankfurt nad
Menem i Moguncje. Zycie muzyczne tych miast nie zrobito na kompozytorze wigkszego
wrazenia. Poza orkiestra z Kassel, ktora nie ustgpowata drezdenskiej, Kurpinski zachwycat

si¢ raczej picknymi domami i ogrodami bogatych obywateli, architekturg sakralng, oraz

8Francesco Morlacchi (1784-1841), wloski kompozytor operowy i dyrygent. Pierwsze opery
wystawit we Wiloszech. Od 1811 byt kapelmistrzem w Dreznie, gdzie odnosit sukcesy na
scenie wloskiej. W latacj 1817-26 rywalizowal z C.M. Weberem. Dziatalno§¢ kompozytora w
Dreznie, a G. Spontiniego w Berlinie, zamkneta epoke supremacji opery wloskiej w
Niemczech. Komponowat takze oratoria, kantaty, muzyke koscielna. Zob. Encyklopedia
muzyki..., s.575.

9 Karola Kurpinskiego Dziennik..., s.45-45.



nadbrzezem Renu, niz muzyka odwiedzanych miast. Na tle frankfurckiego teatru
mieszczacego si¢ w niewielkim, ciemnym budynku, w ktérym brakowato krzeset, z kiepskimi
dekoracjami, brudnymi strojami, stabymi gtosami oraz grajaca bez zycia orkiestrg 10 teatr
warszawski prezentowat si¢ z wielka okazato$cia.

Zupehie inny obraz zycia muzycznego przedstawiat Swiat francuski, a zwlaszcza
Paryz. Pigkne, wspaniale o§wietlone teatry, liczne orkiestry, chory, balety, doskonali aktorzy,
bogate dekoracje, nowoczesna maszyneria, wszystkie te elementy wzbudzity podziw
Kurpinskiego. Paryz posiadat kilka teatrow-oper, m.in.: Théatre Feydeau, czyli Opera
Comique, Wielka Opera Francuska, Teatr wloski, Théatre des Variétés, Théatre Vaudeville,
Théatre de la Gaité, teatr zwany Panoramas Dramatique, teatr przy bramie $w. Marcina, teatr
na przedmies$ciu $w. Germana''.

Przepych dekoracji, znakomite talenty i liczny, ponad 60-osobowy chér oferowata
Wielka Opera Francuska. Na uwage zastugiwala takze ,,wyborna” orkiestra z pierwszym
skrzypkiem Baillot’em, znakomici $piewacy Talma, Lafont, Dérivis i Naurrit oraz Spiewaczki
Duchesnois, Branchu, Grassarii 1 Bigottini.

Kurpinski porownywat czesto gre aktorow, §piewakow i orkiestry z warszawska i
niektore przedstawienia wypadaly w jego ocenie duzo nizej. Bylo tak m.in. w przypadku
,Czerwonego kapturka” Boidelieu’go, ,,Wi¢znia”, ,,Randez-vous”, czy ,,Domu do przedania”
wystawianych w Opera Comique. Kompozytor zauwazyl, ze francuskie opery komiczne byty
grane duzo lepiej w Polsce. Niestety, nasze orkiestry nie dorownywaty francuskim.

Krytycznie odnosit si¢ takze do organizacji sztuk: przerw migdzy nimi trwaly
zdecydowanie za krotko, w poréwnaniu do dtugich w operze. Spiewacy mieli, co prawda czas
na odpoczynek, zwlaszcza w operze wloskiej, ale wykorzystywali to gtownie mezczyzni,
ktorzy w tym czasie zwiedzali pietra i podziwiali kobiety '.

Ciekawe spostrzezenia odnotowat Kurpinski w Théatre Vaudeville. Autorzy
wystawianych tam sztuk tworzyli je w odniesieniu do zdolno$ci aktorow. Tak wigc nie
aktorzy musieli si¢ dostosowywac do sztuk, ale sztuki dostosowywano do aktorow, przez co
wiedli oni prym nad innymi artystami z prowincji'.

Bedac w Paryzu Kurpinski odwiedzit teatr w pobliskim Rouen i Lyonie. W Rouen
obejrzat ,, Westalke” Spontiniego. W relacji z przedstawienia pisat: ,, ...Spiewaki, orkiestrzyna-

wszystko mizerne. Teatrzysko brudne jak komin, publicznos¢ wcigz tak halasuje jak na bursie,

10 Ibidem, s.49-56.
11 Ibidem, s.61-129.
12 Ibidem, s.90.

13 Ibidem, s.107.



albo w porcie...”"”. W Lyonie sytuacja byla nieco lepsza, teatr mial matg, ale dobrg orkiestre,
niezty balet i §piewakow ,,nieostatnich”.

Poréwnujac repertuar oper niemieckich i francuskich, odwiedzanych przez
Kurpinskiego, mozna zauwazy¢, ze te ostatnie oferowaly znacznie wigcej przedstawien
muzycznych. W Niemczech grano gltéwnie dzieta Mozarta, Webera (od 1816 do 1826 1.
kapelmistrz opery niemieckiej w Dreznie), Rossiniego, Spontiniego, Cimarosy. Poza opera
dominowata muzyka Beethovena, Hummla, Morlacchiego. R6znorodnos$¢ i bogatszy
repertuar muzyki francuskiej wynikat z pewnoscia z wigkszej ilodci teatréw. Mieszkancy
Paryza mieli staty dostep do oper komicznych, wodewilow, opery wloskiej. Wsrod
wystawianych dziet dominowaty nazwiska Isouard’a i Boidelieu’go, dwdch przedstawicieli
tzw. wielkiej, czyli bohaterskiej opery francuskiej, Spontiniego 1 Aubera, tworzacych tzw.
opery heroiczne, Glucka, Cherubiniego, Rossiniego, Cimarosy, Lebruna i Mozarta.

Dziennik podrézy polskiego kompozytora pozwala nam takze pozna¢ zycie muzyczne
Italii, zwlaszcza repertuar operowy. Kurpinski odwiedzit Genewe, Mediolan, Bolonig,
Florencj¢, Rzym, oraz Neapol. Oceniajac poziom teatrow jedynie Neapol zdobyt jego
uznanie, a sam kompozytor nazwal miasto ,,wloskim Paryzem” '3, Opisujac stynng
mediolanska La Scale pisat, ze byta do$¢ zaniedbana, podobnie zreszta jak niektore mniejsze

teatry neapolitanskie.

14 Ibidem, s.124.
15 Ibidem, s.189.



Fot. 3. Fronton mediolanskiego Teatro Alla Scala (sztych z ok. 1820 1.)

%3

Zrédio: Kronika Opery, Warszawa 1993, s. 43.

Sceny oper italskich oferowaty w wigkszosci dzieta swoich rodakow, przede
wszystkim Rossiniego 1 Spontiniego. Kurpifiski zwrocil uwage na dobry poziom orkiestr
teatralnych, cho¢ liczebnie mniejszych od paryskich. Opery byly przerywane bardzo czesto
baletem, po zakonczeniu, ktorego znaczna cze$¢ publicznosci wychodzita, ci zas, ktorzy
wytrwali do konca opuszczali teatr po potnocy.

Najwiekszy zachwyt wzbudzity w kompozytorze teatry neapolitanskie, m.in. Teatro
San Carlo, z pigcioma rzgdami 16z 1 pickng galerig oraz Teatro del Fondo, gdzie wystgepowali
najlepsi $piewacy, i gdzie oper nie przerywano baletem. Orkiestra nie byla jednak tak dobra,
jak w Paryzu. Publiczno$¢ z kolei zachowywata umiar w wyrazaniu uczué, przez co stawiat ja
Kurpinski wyzej nad innymi. Z innych teatréw wymienia jeszcze: San Ferdinando,
przeznaczony dla ,,nizszej” publiczno$ci, dosy¢ maly i zaniedbany Teatr de la Fenice, gdzie
grywano komedie i tragedie oraz Teatro Nuovo.

Dziennik konczy krétki opis zycia muzycznego Wiednia, cho¢ autor skupia wigksza
uwage na muzyce koscielnej, nie brakuje uwag o teatrze Kérnthnerthor, w ktéorym podziwiat
opery Webera i Mozarta. Kompozycje Mozarta porownuje do czystej 1 wspaniatej architektury

dawnych Rzymian '°. Orkiestra wiedenska, wicksza od warszawskiej, sktadata sie z szeSciu

16 Ibidem, s.230.



skrzypiec I, sze$ciu skrzypiec 11, czterech altowek, czterech wiolonczel, czterech kontrabaséw
1 instrumentow detych.

Repertuar teatréw europejskich, odwiedzonych przez Kurpinskiego wskazuje na
$cieranie si¢ dwoch kierunkow. Mozna zauwazy¢, ze obok klasycznych dziel Mozarta (m.in.
Czarodziejski flet, Laskawos¢ Tytusa, Wesela Figara, Requiem,) pojawiaja si¢ romantyczne
opery Webera (Wolny strzelec, Preziosa, Euryanthe), opery heroiczne Aubera i Spontiniego
(Fernando Cortez, Westalka). Nie brakowato typowych oper komicznych, ktorych wdzigk 1
prostote prezentowali m.in Issouard i jego rywal Boieldieu (Czerwony kapelusik). Poza
operami najczesciej mozna byto ustysze¢ oratoria Beethovena i Morlacchiego, oraz utwory
Hummla. We wszystkich miastach krolowata opera wtoska Rossiniego (Cyrulik sewilski,
Kopciuszek, Sroka ztodziejka, Otello, Mojzesz w Egipcie), Cimarosy (Tajemne matzenstwo-I1
matrimonio segreto), Mercadantego (Elisa e Claudio), Morlacchiego (Tebaldo e Isolina).
Opera wiloska, jak pisze Kurpinski, byta jednakze dostepna ,, tylko dla jednej klasy ludzi(...)to
jest dla pierwszego tonu . Nawet we Francji,, sredniejszych obywateli bardzo mato tam
bywato”"" .

Rossini zdominowal catkowicie zycie muzyczne Wtoch I polowy XIX wieku, a
Tankred (1813) zapewnil mu przywodztwo w operze wtoskiej, w catej Europie. Kiedy w 1822
r. przybyt do Wiednia jego popularno$¢ zblizyta si¢ do prawdziwego szalenstwa. Zaden
profesjonalny muzyk nie mogt zaprzeczy¢ atutow kompozytora: melodie tatwo wpadajace w
ucho, solidny warsztat operowy, przede wszystkim poczucie humoru, niezbedne dla sukcesu
oper buffa'®. Nie dziwi zatem fakt, ze muzyka Rossiniego znajdowata uznanie w szerokich
kregach publicznosci i przestaniata popularnos$¢ innych kompozytorow.

Przewaga muzyki wtoskiej tkwita z pewnos$cia w sile $piewakow, ktorych nie
brakowalo w zadnym kraju. Blyskotliwy, subtelny, lekki §piew ( bel canto ) rozbrzmiewat
wszedzie, gdzie pojawiali si¢ wspaniali §piewacy i primadonny. Do najstynniejszych nalezaty:
ze szkoty wloskiej Guitta Pasta, przyjaciotka Stendhala, Izabela Colbran, zona Rossiniego,
Guilia Grisi, oraz wystgpujaca w Polsce Angelica Catalani; z zapomnianej szkoty francuskiej
Branchu, Dérivis, oraz Adolph Nourrit; ze szkoly niemieckiej Henriette Sontag, znana z rol
mozartowskich, Wilhemine Schroder-Devrient, siostry Maria Malibran-Garcia i Paulina
Virdot-Garcia, Henriette Nissen i Jeny Lind ". Gloséw meskich popularnoscia cieszyli sie

tenorzy Rubini i Tamberlick, Tischatscheck , Schnorr, baryton Maurem, basy buffo Lablache,

17 Ibidem, s.62.

18 F. W. Sternfeld, op. cit., s.240.

19 J.W. Reiss, Mata historia muzyki, Krakow 1987, s.120. Por. Encyklopedia romantyzmu pod
red. F. Claudon, Warszawa 1992, s.303-305.



i Tamburini®’. Sukcesy gwiazd operowych pozwalaly im zyska¢ szacunek, uznanie, a przede
wszystkim popularno$¢, jaka nigdy nie mogli si¢ cieszy¢ wirtuozi-instrumentaliSci.

Wsrod muzykow 1 $piewakdw, znanych i cenionych w I potowie XIX wieku,
Kurpinski spotkat m.in: Giovanniego B. Polledro, skrzypka, kompozytora, od 1814 r.
koncertmistrza orkiestry operowej w Dreznie, §piewaka Sassarolle, kompozytora Schustra,
nadwornego kapelmistrza w Dreznie, kompozytora Michata Kleofasa Oginskiego, tworce
polonezow, Louisa Spora, kompozytora i1 skrzypka, Carla W. Guhra, kompozytora 1
kapelmistrza we Frankfurcie, Cherubiniego, kompozytora Franciszka Mireckiego, $piewaka
tenorowego Gentili, primadonng Bocchabadati, oraz pierwszego $piewaka neapolitanskiej

kapeli krolewskiej Tarquiniego.

Fot. 4. Scena z II aktu ,,Cyrulika Sewilskiego” Rossiniego, obraz olejny, XIX w.

Zrédio: Kronika Opery, Warszawa 1993, s.64.

W okresie przej$ciowym, do roku 1830, podziwiano gtéwnie opery francuskie,
wloskie 1 niemieckie. Francuzow reprezentowali spadkobiercy XVIII wieku: Getry, Lesueur,
oraz piszacy juz w nowym duchu: Boieldieu, Méhul, Auber i kompozytorzy cudzoziemcy

Gluck, Sacchini, Cherubini 1 Spontini. Z kompozytorow wloskich najczesciej pojawialy si¢

20 Encyklopedia romantyzmu. . ., s.304.



10

nazwiska Rossiniego i jego poprzednikdéw: Paér, Paesiello, Mayr, Cimarosa. Rossini
dominowat w calej Europie, w latach 1820-28 sukces odnosity jego opery komiczne:
Kopciuszek, Sroka zlodziejka, Wtoszka w Algierze. Z oper niemieckich najbardziej ceniono
dzieta Mozarta. W Austrii, w latach 1800-10 z szacunkiem wznawiano jego wielkie opery,
ktore pojawity si¢ pozniej takze w Berlinie i Paryzu. Stawg cieszyt si¢ takze Weber. Poza nimi
inni kompozytorzy jak Marschner, Hoffmann, Spohr, Lortzing, doznawali jedynie sukcesow
wewnatrz kraju®'.

Opera, bedaca potaczeniem stowa 1 muzyki, stanowita doskonaly wzor integralno$ci
sztuk, rozwini¢te] w romantyzmie. Obok niej w okresie tym rozwijal si¢ inny gatunek
muzyczny bedacy takze potaczeniem sztuk- muzyki i tanca. Tym rodzajem, w petni
autonomicznym, byt balet. Cho¢ opera przyznawata mu honorowe miejsce, jego korzeni
nalezy szuka¢ raczej w gatunku stworzonym na poczatku XVIII wieku we Francji, a
mianowicie w opero-balecie. W okresie II Cesarstwa balet i tancerki cieszyly si¢ wigkszym
powodzeniem niz opera i §piewaczki. Balet francuski przyjat si¢ w catej Europie, od Wiednia,

przez Norwegie, Czechy i Rosje.
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