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tUKASZ HUCULAK

Grabarz, mogila,

szkielet i geometria
Cztery pogrzeby i jedna atrybucja

Historia tego obrazu moze by¢ krétsza niz oficjalne
wskazania metryki. Trudno to orzec z catg pewnoscia
bez szczegétowych badan pigmentéw datujacych. Je-
§li jednak fiszka nie ktamie, moze by¢ i tak, ze jest on
znacznie cenniejszy niz kamionkowe kufle, obok kt6-
rych spoczywat na dgbowym kredensie, kiedy natkng-
tem sie na niego po raz pierwszy w jarostawskim mu-
zeum. Uzyte wraz z innymi utensyliami jako ilustracja
siedemnastowiecznych gustow mieszczanskich Wne-
trze kosciota, ujete z prawej nawy bocznej w kierunku
oltarza, o wymiarach 32,5 x 23,5 cm, malowane olejno
na ptétnie, trafito do Kamienicy Orsettich z przemy-
skiej DESY w roku 1979. Nr inwentarza MJ-H-361, cena
66 950 zt, w rubryce ,,wytwornia”: Holandia, w okien-
ku ,,czas powstania”: XVII. Ciemna, ziemista gama.
W mroku pocietych gwattownym $wiattocieniem, wy-
niostych filaréw, obwieszonych charakterystycznymi
dla protestanckich wnetrz rombami epitafidw, grupa
grabarzy o nieco groteskowych twarzach pochyla sie
nad ledwie widocznym szkieletem, ukazanym w $mia-
tym skrocie i oddanym z precyzjg szczegétéw. Mamy
wiec wszystko co trzeba, by byto podnio$le i drama-
tycznie: koScielne dzwony i trup.

Wraz z owym pochowkiem, przy zatozeniu, ze ofi-
cjalne datowanie nie jest naciggane, na scene wste-
puje Hendrick Cornelisz van Vliet. Urodzony w 1611
w Delft, cztonek tamtejszego cechu, aktywny w latach
1635—1672 autor kilku pejzazy i portretéw, lecz przede
wszystkim architektonicznych perspektyw, przedsta-
wiajacych prawie zawsze grzebanie zmartych, badz
to w Nieuwe Kerk, bagdZ w Oude Kerk w Delft. Malarz
wybitny, nie powszechnie znany, godny konkurent
powszechnie uznawanego za mistrza kerkinterieurs
Pietera Saenredama, ktéry z ko$cielnej nawy uczy-
nit prawdziwy konterfekt transcendencji. W obrazach
Vlieta znac¢ precyzje reki i chromatyczng wybrednos¢,
jego obrazy odnajdziemy w Rijksmuseum w Am-
sterdamie, w Metropolitan Museum w Nowym Jor-
ku, muzeach Lipska, Brunszwiku, Cambridge i Liver-
poolu, a takze — w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Cechuje je perfekcyjna perspektywa i monochroma-
tyczna gama, wyrdznia za$§ wprowadzenie niewiel-
kich scen figuralnych podkreslajacych monumenta-
lizm architektury (postaci u Saenredama sg czesto

Whetrze kosciota, olej na ptdtnie, 32.5 x 23.5 cm, Holandia, XVII wiek, Muzeum w Jarostawiu
Kamienica Orsettich

efektem pézniejszych interwencji). Nieodzowna nie-
mal u Vlieta jest jednak przede wszystkim obecno$¢
wykopu dziurawigcego posadzke $wiatyni i towarzy-
szacy temu nietad: ziemne usypiska, deski, miotly,
topaty. Posrdd tych zniszczen odnajdujemy czesto ich
sprawce — grabarza.

Sam autor doczekat sie losu podobnego, spoczaw-
szy pod posadzka Oude Kerk 28 pazdziernika 1675 roku.
Jego obrazy nie sa jednak zapowiedzia tych wydarzen,
lecz realizacjg szczegdlnego programu ikonograficz-
nego. Nie s3 to pocztéwki z podrézy, jak wtoskie we-
duty z tego okresu, ani perspektywiczne ¢wiczenia



czy dokumentacja koScielnej infrastruktury. Obrazy
Vlieta stanowiag szczegdlny rodzaj vanitas. Wynioste
kolumny reprezentuja kontrastujacy z ludzkq marno-
Scig wieczno$¢. Odwinieta na bok kotara przypomina
w nawigzaniu do toposu Zeuksisa o niedoskonatosci
zmystéw i istnieniu lepszego, niewidzialnego $wiata.
Obecno$c i beztroska psow (wowczas jeszcze pewnie
pozbawionych duszy) poucza o szczeg6lnej roli sakra-
mentow w ludzkiej egzystencji. W ten sposob ukazane
wnetrze kosciota stanowi architektoniczny odpowied-
nik martwej natury z czaszka i Swieca czy tez pejzazu
z ruing. Ko$ciotrup spoczywajacy w nietadzie u stop
kamiennej kolumny wymownie $wiadczy o tym, co
warte jest nasze doczesne zycie wobec rajskiej per-
spektywy. Jak trwate i majestatyczne sg teologiczne
prawdy wobec marno$ci odartych z cielesnej powtoki
ludzkich szczatkéw. Idealy te zaklete sg za$ nie tylko
w monumentalizmie budowli, ale tez w geometrycz-
nych prawidtach, matematycznych relacjach lezacych
u podstaw jej konstrukcji.

Upodobanie, z jakim malarz chwytat chwile grze-
bania pod koscielng posadzka, w pierwszej chwi-
li moze zaskakiwaé. Kontrast wzniostosci i upadku,
kupka ziemi kalajaca posadzke $wigtyni i beztadnie
porozrzucane topaty, sprawiajg wraZenie niemalze
profanacji. USwiadamiaja jednak, ze ko$ciét to nie tyl-
ko scena eucharystycznych rytuatéw, ale takze eksklu-
zywne miejsce pochéwku. Koscielna nawa to portal do
lepszego zycia, a spoczywajace w jego fundamentach
szczatki doczesne przypominajq: anim tu zywy, ani
tam martwy. Inny pozornie obcy element, sprawiajacy
zrazu wrazenie zaledwie malarskiego popisu, to ilu-
zjonistycznie oddana kotara, wskazujaca na istnienie
lepszego, zastonietego przed naszym wzrokiem $wiata.
Nagrobki, epitafia, ekshumacje i pochdwki, nasze zy-
cie po$miertne, wydaja sie wtasciwym tematem wielu
obrazéw Vlieta. Nalezaloby moze traktowac je nie jak
przedstawienia wnetrz, ale portrety mogit, poSmiert-
nych siedzib wybitnych przedstawicieli spoteczen-
stwa. Wielu nieboszczykéw znanych jest z nazwiska
i ujetych w tytutach obrazéw — Piet Hein, Adriaen Te-
ding, admirat Tromp. Szczegélnie jednak popularny
wsrod wszystkich niemal malarzy aktywnych w Delft
byt okazaty nagrobek Wilhelma Oranskiego w tamtej-
szym Nieuwe Kerk. Nalezy bowiem przyznac: Vliet nie
byt jedynym. Rozkopane koScielne posadzki i prze-
rzucone przez obraz kotary odnajdziemy u Emanu-
ela de Witte’a czy Cornelisa de Mana, ktérego dwa
przedstawiajace Oude Kerk obrazy przechowuje Mu-
zeum Narodowe w Gdansku. Jest zresztg prawdopo-
dobne, Ze i pozbawiony autorstwa obraz jarostawski
pochodzi z Ziem Odzyskanych, a trafit do Przemysla
jako dzieto , trofiejne”, w wyniku samowolnej rewindy-
kacji, ktérg tuz po wojnie intensywnie uprawiano na
Ziemiach Zachodnich.

Jedyny nasz oficjalny Vliet jest Vlietem rowniez
od niedawna. Do roku 1981 autorstwo warszawskiego
obrazu przypisywano Gerardowi Houckgeestowi. Vliet
odzyskal go brawurowo dzigki kuratorowi malarstwa
niderlandzkiego z nowojorskiego Met, Walterowi A.
Liedtkemu. Malowany na desce debowej i nieco wiek-
szy od jarostawskiego (37 x 30 cm), pochodzi z kolek-
cji Jakuba Ksawerego Potockiego. Cechuje go przypo-
minajaca Saenredama oszczedno$¢ i powsSciggliwose.
Mozemy by¢ wiec pewni, ze Saenredam, ktdrego wne-
trza koscielne zawsze s3 ,niepokalane”, nie ma nic
wspdlnego obrazem jarostawskim. Co wiecej, trze-
ba przyznad, ze wiele detali nie pasuje nawet do reki
Vlieta, cho¢ nie bytby to jedyny egzemplarz wykazu-
jacy odstepstwa od kanonu. Mnogo$¢ anegdotycznych
szczeg6tow, groteskowe twarze grabarzy, dziwne tym
bardziej, ze znamy kilka niezgorszych portretow Vlieta
(Ermitaz), nieurozmaicone rozmieszczenie postaci —
wszystko to moze $wiadczy¢ réwnie dobrze o nieudol-
nosci nasladowcy, jak i nieprofesjonalnej ingerencji
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Hendrick Cornelisz van Vliet, Wnetrze Oude Kerk w Delft z grobowcem Admirata Trompa,
1628, olej na ptétnie, Toledo Museum of Art, USA



254

konserwatorskiej. Wazny detal, egzaltowana sta-
tua Swietej o katolickim charakterze, $wiadczy takze
przeciwko lokalizacji ko$ciota w protestanckim Delft,
cho¢ wiadomo, ze i Saenredam, pracujac dla wiernych
Watykanowi zleceniodawcow, wyposazat zreformo-
wane juz wnetrza w relikty papistowskiego anturazu,
a wielu malarzy perspektywy pracowato w katolickich
osrodkach potudnia.

Najwazniejszym elementem wigzacym obraz ze
$rodowiskiem Vlieta bytaby obecnos¢ trzech elemen-
téw, ktorych brak chocby u Saenredama. Epitafiom,
duchownym i wiernym towarzysza w KkoScielnych
wnetrzach Vlieta grabarze, ziemne usypiska, a nie-
kiedy takze szkielety. Uwazne ogledziny ujawniaja
ludzkie szczatki w przechowywanym w kolekcji pry-
watnej Grobowcu Pieta Heina, w Oude Kerk z Muzeum
w Winterthur czy Wnetrzu kosciota sw. Piotra w Lejdzie.
Ten przechowywany w Brunszwiku obraz wykazu-
je ponadto podobne do jarostawskiego opracowanie
$wiattocienia na kolumnach oraz kotare, ktorej obec-
no$¢ w naszym obrazie sugeruje waski i regularny
pas zamykajacy kompozycje z prawej strony. Uczci-
wie przyznac jednak nalezy, iz nadzieja, Ze obraz ma
cokolwiek wspdlnego z Vlietem, ma charakter czysto
statystyczny: cho¢ zdarzaja sie pojedyncze dzieta de
Mana czy de Witte’a spelniajgce podobne kryteria (np.
szczatki ludzkie w jego obrazie z Muzeum Boijmans
Van Beuningen, czy gwaltowne wieczorne s$wiatto
i diagonalne podzialy $wiattocieniowe na kolumna-
dzie nawy w obrazie z Winterthur), jest ich w dorobku
tych malarzy nieporéwnanie mniej. I cho¢ ciepta, brg-
zowa paleta oraz nieco bardziej impastowa technika
wydajg sie wskazywaé raczej na de Witte’a, w Oude
Kerk Vlieta z muzeum lipskiego znajdujemy podobne
gamy. Mniej precedenséw wskaza¢ mozna dla kary-
katuralnego opracowania postaci. Cho¢ amplituda jest
spora, od tak oszczednego zaludnienia jak w obrazie
warszawskim po zattoczone wnetrze Oude Kerk z mu-
zeum w amerykanskim Toledo, postaci na obrazach
Vlieta, nawet jesli nie sa wylacznie wytworne, nigdy
nie tracg subtelnoSci. Zamiast jednak posadza¢ o au-
torstwo ktéregos$ z mniej zdolnych malarzy epoki, Lo-
uysa Aernoutsza Elseviera czy Daniela De Blieck, ktory
zreszta szczegoblnie upodobat sobie nocne oswietlenie,
wezmy pod uwage mtodzienczy temperament lub po-
wykonawczg interwencje malarza z epoki (dla uroz-
maicenia anegdoty — ofiarg tej praktyki padt chocby
Saenredam) badZ fantazje fachowca dokonujacego
pbézZniejszej renowacji.

Zbyt szerokie rozumienie konserwatorskich obo-
wigzkéw byto charakterystyczne dla XIX wieku. Wtedy
to nie tylko zamalowano na czarno tto Damy z tasiczkq
(w celu dodania powagi), lecz takze, jak mowi doty-
czaca obrazu jarostawskiego dokumentacja konserwa-
torska z roku 1988, niezliczonym torturom poddano

nasze wnetrze kosSciota. Zdaniem konserwatorki obraz
jarostawski zostal dwa stulecia po namalowaniu bru-
talnie przeklejony na niewtasSciwe podtoze o znacznie
grubszym od oryginalnego splocie: ,,dublaz z uzyciem
masy klejacej wodoczulej przy obrazie malowanym
technika flamandzka, spowodowat w duzym procencie
(ok. 80% powierzchni) uszkodzenia w warstwie ma-
larskiej wierzchniej — uszkodzenia laserunkéw i cze-
Sciowe (ok. 45%) warstwy malarskiej gtebszej do pod-
malowan. Wysoka temperatura w potaczeniu z parg
wodng pochodzaca z masy dublazowej (z klajstru),
dziatajac na odwrociu, wilgo¢ przedostata sie poprzez
spekania zaprawy w glab warstwy malarskiej, powo-
duja powstanie bardzo gestej siatki drobnych spekan,
w warstwie laserunkowej, wykonczeniowej malowidta,
uszkodzone zostaly barwne wierzchnie naklady i la-
serunki (...) w wyniku tych uszkodzen nastgpito silne
zmatowienie obrazu”!. Autorka konserwacji nie pod-
waza wiec siedemnastowiecznego datowania, choé
posrednio przyznaje, ze w wyniku licznych szkéd wy-
rzadzonych dzietu dziewietnastowieczng ,,renowacja”
trudno mowic o jego pelnej oryginalnosci. Brutalnosé
transferu, jaki wtedy wykonano, moze by¢ jednak do-
wodem na to, Ze obraz oryginalnie wykonany byt na
sztywnym podobraziu, co jest wazne, bo cho¢ znamy
wigksze prace Vlieta wykonane na ptdciennym blej-
tramie, tak mate formaty malowano wéwczas niemal
wytgcznie na desce. Drastycznych Srodkéw, o jakich
wspomina konserwatorska dokumentacja, wymagato
by¢ moze nie tyle wtérne podklejenie obrazu, co po-
przedzajace je zdzierania. Gesta sie¢ rownolegtych
spekan mogta powstac nie tyle w efekcie zwijania, co
stopniowego ,,odwijania” obrazu, jakie musiato towa-
rzyszy¢ odklejaniu ptétna od ptaszczyzny deski.

Do bogatego rejestru dziewietnastowiecznych
zmian nalezy zapewne tez dodaé, zasadniczo chwa-
long przez konserwatorke, mroczng game obrazu,
owa ,,muzealng patyne” ciemnych werniksow, ktore
w poczuciu 6wczesnych amatoréw przydawaty ma-
lowidtom stosownego dostojefistwa. Swiadczy o tym
przypadek Nocnej strazy, ktéra po konserwacji stata
sie Wymarszem strzelcow. Wspaniate, chtodne i szkliste
gamy wnetrz Saenradama nie s3 tak rzadkie i u Vlie-
ta. Powody, dla ktérych ,kto§ odwazyt sie poddac
zgubnym zabiegom konserwacji”> obraz w XIX wie-
ku, nie sg wiec az tak zagadkowe, jak pisze konserwa-
torka. Obraz mogt zosta¢ zniszczony niemal celowo,
w celu nadania mu bardziej godnego, ,,historycznego”
charakteru.

1 Krystyna Sieniawska-Lisowska, dokumentacja konserwatorska obrazu.
2 Tamze.



W efekcie popytu wygenerowanego przez zasob-
nych kolekcjoneréw z Nowego Swiata wiek XIX od-
powiada nie tylko za zbyt daleko idace ingerencje
w istniejace obiekty, lecz takze za wprowadzenie do
obiegu handlowego licznych falsyfikatéw. Wilanowski
Salvator Mundi, ktéry sta¢ ma sie dominantg nadcho-
dzacej wystawy polskich leonardianéw w patacu Jana
111, przez wiele lat uchodzit w opinii znawcéw za dzieto
dziewietnastowieczne. W dokumentacji obrazu jaro-
stawskiego brak wzmianek o jakichkolwiek badaniach
i prébach potwierdzenia badz podwazenia datowania.
Jest oczywiste, Ze zleceniodawca konserwacji wolatby
zachowaé w swych zbiorach siedemnastowieczny ory-
ginal, niz pozyska¢ don stworzony w kregu akademii
wiedenskiej dziewietnastowieczny falsyfikat. Konser-
watorka, nie szczedzac wysitkéw praktycznych, unika
dywagacji na temat pochodzenia i atrybucji obrazu, nie
wspominajac z nazwiska nikogo, précz Rembrandta
i Rubensa.

Pozostajemy wiec sam na sam z lewitujgcymi po-
miedzy kolumnami, ciemnymi rombami epitafiéw.
Zgrabnie omijajac koslawe postaci grabarzy, kierujemy
wzrok na ko$ciotrupa, pytajac go: Hendrick van Vliet?
Cornelis de Man? A moze bezimienny nasladowca lub
dziewietnastowieczny fatszerz? Po chwili wymowne-
go milczenia wracamy do rytmicznej gry rozwieszo-
nych na kolumnach czworokatow. Przywotujg Czarny
kwadrat Kazimierza Malewicza. Stojacy za estetyka
protestanckiej Swigtyni racjonalizm i obrazoburstwo
na wielu poziomach przenika sie z mistyczno-herme-
tyczna ambicja neoplastycyzmu i pragmatyzmem no-
woczesnego spoleczenstwa odzwierciedlonym w ide-
ach Bauhausu i konstruktywizmu. Architektonicznym
kompozycjom El Lissitzkiego czy Moholy-Nagyego
nie jest by¢ moze tak daleko do precyzyjnych perspek-
tyw Saenredama czy Vlieta, ktére, cho¢ przypominac
mialy o innej, niewidzialnej rzeczywistosci, oparte
byly na Scistych prawidtach siatki geometrycznej. Oba
nurty niechybnie t3aczy ekierka, ktéra jest gléwnym
narzedziem kompozycyjnym tak dla siedemnasto-
wiecznych perspektywistow, jak i dwudziestowiecz-
nych konstruktywistow. By¢ moze rola architektury
dla rozwoju naszej kultury wizualnej jest dzi$ zasad-
niczo niedoceniona. Potoczne myslenie o malarstwie
zdominowat mit o obrysowaniu cienia ludzkiej twarzy.
Jednak statystyka dowodzitaby, Ze znacznie wazniej-
sza mogta by¢ dla starozytnych skenografia, wywo-
dzace sie z dekoracji teatralnej malarstwo perspek-
tywiczne zainicjowane ok. 440 p.n.e. w Atenach przez
Agatarchosa z Samos. Spadkobiercami monumental-
nego, ambitnego optycznie $ciennego malarstwa an-
tycznego, ktére w znakomitej wiekszosci znanych nam
przyktadoéw opiera sie na iluzyjnych perspektywach
powiekszajacych optycznie ciasne wnetrza pompejan-
skich willi, wydaja sie nie tylko Masaccio, Saenredam
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Hendrick Cornelisz van Vliet, Wnetrze Oude Kerk w Delft, 1655—-1660, olej na desce debowej,
Muzeum Narodowe w Warszawie

i van Vliet, ale takze El Lissitzky czy... Byly by¢ moze
okresy, kiedy stowo ,,obraz” utozsamiano ze stowem
,perspektywa”, a byt to wynalazek, ktéry nie tylko
umozliwiat racjonalng organizacje kompozycji obrazu,
ale stanowit uniwersalny model tréjwymiarowej prze-
strzeni. Opanowanie perspektywy réwnato sie uwznio-
$leniu malarstwa, otwierajac malarzom drzwi do kregu
matematykéw, filozoféw i teologdw.

By¢ moze tekst ten stanowi jedynie dowdéd mto-
dzienczej fascynacji lekturg Pana Samochodzika. El
Lissitzky — to brzmi jak hiszpanski przydomek habs-
burskiego dworzanina znad Weltawy, lecz mégiby go
nosi¢ takze mieszkaniec galicyjskiego sztetlu. Dlacze-
go6zby delftejski obraz van Vlieta nie mégt wyladowaé
w jarostawskiej kamienicy Orsettich? Wybierajac sie
wkroétce do patacu w Morawie, nie moge liczy¢, ze na-
tkne sie tam na Portret mtodzierica Rafaela, widziany
po raz ostatni w dolno$laskiej posiadtosci u schytku
wojny. Wobec przetrzebionych historycznymi zawi-
rowaniami, a wcale bogatych niegdys$ naszych arysto-
kratycznych kolekcji kazdy odnaleziony na plebanii
El Greco jest nawage ztota. Zapewne Hendrick van Vliet,
ktory przykut moj wzrok posréd holenderskich kafli
i kufli na muzealnym kredensie, Vlietem na wiele spo-
sob6w wecale nie jest, lecz rowniez i Vliet warszawski
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Hendrick Cornelisz van Vliet, Wnetrze Oude Kerk w Delft z grobowcem Pieta Heina, 1652—
1653, olej na desce, kolekcja prywatna

nie zawsze nim byt. Dokonang w roku 1981 atrybucje
jedynego przypisywanego Vlietowi obrazu w zbio-
rach polskich zawdzieczamy Walterowi A. Liedtkemu,
wybitnemu kuratorowi malarstwa holenderskiego
w Metropolitan Museum of Art. Tym razem juz nam
nie pomoze. Zginal tragicznie w stynnej nowojorskiej
katastrofie kolejowej Metro-North Valhalla. Réwnie
przedwczesnie odeszta inna osoba, ktdrej pomoc by-
taby nieoceniona w dalszych badaniach obrazu. Pod
koniec lat dziewie¢dziesigtych dotyczacg obrazu prace
magisterska obronita na Uniwersytecie Jagiellonskim
Matgorzata Kaczor. Do tekstu jej pracy nie udato mi sie
jak dotad dotrze¢. Umierajgc z ciekawosci, zadaje so-
bie pytanie: co tez zwrdcito uwage pani Matgorzaty?
O tym wtasnie jest sam obraz. O $mierci, grobowcach
i pogrzebach. Tekst za$ o wywotywaniu duchéw.

Dziekuje Muzeum Kamienica Orsettich w Jarosta-
wiu za wszelka pomoc, szczegdlnie Pani Zofii Kost-
ce-Bienkowskiej, oraz Mikotajowi, za pomocne uwagi
w trakcie ogledzin.

Stowa klucze: Vliet, malarstwo niderlandzkie, wnetrza
koscielne, nagrobki

tUKASZ HUCULAK
Gravedigger, grave, skeleton. And geometry

Summary

Taking as a pretext The Church Interior, a painting
kept at the Museum Orsettich House in Jarostaw, the
text discusses the links between 17th—century Dutch
painting and 20th—century modernism. Considering
a potential connection between the small painting
(32.5 x 23.5 cm) dated to the 17th century, purchased in
an antique shop in Przemysl in 1979, and paintings by
Hendrick Corneliszoon van Vliet, I point out the pres-
ence of three elements characteristic of this painter,
not always present in the paintings of other perspec-
tive painters, for example in the most famous of them,
Pieter Saenredam’s. In Vliet’s church interiors epi-
taphs, the clergy and the faithful are accompanied by
gravediggers, earth mounds and sometimes also skel-
etons. The author also invokes other paintings by the
landscapist and portraitist active in Delft between 1635
and 1672, known mainly for his scenes of burying the
dead, shown in the interiors of Nieuwe Kerk or Oude
Kerk in Delft, stored at Rijksmuseum, the Metropoli-
tan Museum, the Paris Louvre or the National Museum
in Warsaw.

Indicating the mystical and hermeneutical ambi-
tions of Malevich’s suprematism or Mondrian’s neo-
plasticism, as well as the pragmatism of modern society
reflected in the ideas of Bauhaus and constructivism,
the author discusses rationalism and iconoclasticism
behind the aesthetics of the Protestant church.

Key words: Vliet, Dutch painting, church interiors, tombstones
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