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Jak,,czytac” dzieto sztuki plastycznej?

Kultura i sztuka jest potrzebna kazdemu cztowiekowi

bez wzgledu na wiek czy zdobyte wyksztatcenie.

Nie kazdy jest artystq, ale kazdy moze by¢

odbiorcq dziel sztuki i uczestnikiem wydarzen kulturalnych'.

Wprowadzenie

Urszula Szuscik?, podobnie jak wielu wspotczesnych badaczy-pedagogow
(m.in. K. Lapot-Dzierwa, M. Bogus, A. Boguszewska) podkresla, iz eduka-
cja przez sztuki plastyczne jest jedng z waznych i potrzebnych form wiedzy
i doswiadczenia ludzkiego. Istotnym elementem tejze edukacji jest aktywnos¢
plastyczna, ktora ,,pozwala na odkrywanie swoich nieuswiadomionych mozli-
wosci wyobrazni, ksztalci postawe refleksyjnosci wobec wszelkich przejawow
zycia i wytworow’”. Ponadto autorka stwierdza, ze jezeli posiadamy umiejetnosé
zadawania pytan i szukania na nie odpowiedzi srodkami wizualnymi, to dostrze-
gamy takze roznorodno$¢ rozwigzan formalnych w swoich pracach. Badaczka
konkluduje:
dopdki mozemy rozmawiac o sztuce, poznawacé ja i kreowa¢ w dziataniach z dzie¢mi, mtodzieza,
studentami, to jest nadzieja, ze mozemy mowic i pisa¢ o podmiotowos$ci oraz poszanowaniu jed-
nostki dla niej samej, spotecznosci i wartosci w szerokim ich rozumieniu we wszystkich przejawach
dziatalnosci cztowicka oraz form istnienia®.

Podstawa programowa przedmiotu plastyka

W roku szkolnym 2016/2017 obowiazywata podstawa programowa wprowa-
dzona na mocy Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia

' Kultura — sztuka — edukacja, t. 11, red. B. Kurowska, K. Lapot-Dzierwa, Krakow 2016, s. 5.

2U. Szudcik, Edukacja artystyczna — twérezy wymiar dzialalnosci studenta. Metodyka nauczania
plastyki [w:] tamze.

3 Tamze, s. 86.

4 Tamze.

135


http://dx.doi.org/10.15584/dyd.pol.12.2017.10

Anna Steliga

2008 roku w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz
ksztalcenia ogdlnego w poszczegolnych typach szkor. Wedlug niej m.in.: nauczy-
ciel, ktory realizuje przedmiot plastyka, powinien dazy¢ do rozwijania myslenia
tworczego uczniow, a takze przygotowywac ich do uczestnictwa w kulturze i do
stosowania nabytych umiejetnosci w zyciu codziennym. Szkota powinna stwarzaé
mozliwosci czynnego uczestnictwa uczniow w kulturze, w wystawach i wyda-
rzeniach artystycznych, ktore organizowane sa w szkole i poza szkota. Podstawa
programowa zaleca odpowiednie wyposazenie pracowni w $rodki dydaktyczne,
np. w reprodukcje dziet sztuki.

Wspomniana powyzej podstawa programowa opisuje wymagania ogolne
i szczegotowe dla przedmiotu plastyka. Wymagania ogdlne wyznaczajg zasadnicze
cele ksztatcenia®. Sg to: odbior wypowiedzi i wykorzystywanie zawartych w nich
informacji (percepcja sztuki), tworzenie wypowiedzi (ekspresja przez sztuke), ana-
liza i interpretacja tekstow kultury (recepcja sztuki). Wymagania szczegdtowe pre-
cyzuja zakres owych tresci ksztalcenia. Podstawa programowa plastyki uwzglednia
tez europejskie zalecenia dotyczace kompetencji kluczowych, wsérod ktérych na
szczegblng uwage zastuguje $wiadomos¢ kulturowa obejmujgca m.in.: poczucie
zwiazku z tradycja narodowa, przekonanie o koniecznos$ci uczestnictwa w zyciu
kulturalnym, wyrazanie siebie przez srodki rozwijajace predyspozycje tworcze,
docenianie znaczenia estetyki w zyciu codziennym, znajomos$¢ najwazniejszych
dziel stanowiacych o dziedzictwie kultury, a takze postugiwanie si¢ jezykiem
sztuki. Istotne jest zauwazenie, iz ta podstawa programowa ,,na wszystkich etapach
ksztatcenia zwraca uwage na wykorzystanie narzedzi multimedialnych i mediow
w nauczaniu oraz ksztatceniu §wiadomosci kulturowej’”.

Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 roku — Przepisy wprowadzajace ustawe Prawo
oswiatowe ustalita harmonogram wdrazania zmian programowych w szkotach
i przekazata do konsultacji projekt obejmujacy podstawe programowa. Podczas
trwania ogdlnopolskiej debaty o edukacji ,,Uczen. Rodzic. Nauczyciel — Dobra
Zmiana” eksperci przygotowali propozycje kierunkéw zmian w podstawie progra-
mowej poszczegbdlnych przedmiotéw. Nastepnie wybrane przez Ministra Eduka-
cji Narodowej zespoty ekspertow rozpoczety prace nad przygotowaniem projektu
podstawy programowej poszczegdlnych zajeé. Jego wstgpna wersje 30 listopada
2016 roku udostgpniono na stronie internetowej MEN do szerokich prekonsulta-
cji publicznych®. Projekt rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej w sprawie
podstawy programowej zostat skierowany do podpisu ministra (z datg 15 lutego

5 Dziennik Ustaw z dnia 15 stycznia 2009 r., nr 4, poz. 17.

¢ Komentarz W. Czapskiego i K. Lapot-Dzierwy do nowej podstawy programowej z przedmiotu
plastyka (men.gov.pl/wp-content/uploads/2011/02/7h.pdf [pazdziernik 2015]).

"U. Szu$cik, Nowa podstawa programowa przedmiotu ,,plastyka”. Komentarz Urszuli Szu$cik
[w:] Wybrane problemy edukacji plastycznej dzieci i mlodziezy, red. A. Boguszewska, A. Mazur,
Lublin 2013, s. 89.

8 https://men.gov.pl/ministerstwo/informacje/nowa-podstawa-programowa-rozpoczecie-
konsultacji-spolecznych.html [kwiecien 2017].
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2017 roku). Data ostatniego kroku legislacyjnego (tj. punkt 10 — skierowanie aktu
do ogloszenia) jest jeszcze (W momencie, gdy powstawat artykut) nieznana’.

Jakie zatem ,,rewolucyjne” zmiany w nauczaniu przedmiotu plastyka zaktada
6w projekt?'® Nowa podstawa programowa okresla, iz:

Przedmiot plastyka realizowany jest obowigzkowo w szkotach podstawowych w klasach IV—
VIII. Plastyka dostarcza uczniom do$wiadczen rozbudzajacych wrazliwos¢ na pigkno. Zacheca do
indywidualnej i zespotowej ekspresji artystycznej. Rozwija wyobrazni¢ tworczg i kreatywne mysle-
nie abstrakcyjne, przydatne w kazdej dziedzinie zycia i w edukacji. Ksztalci swiadomos¢, ze sztuka
jest wazng sfera dziatalno$ci cztowieka. Przygotowuje do statusu odbiorcy kultury. Jest waznym
elementem wychowania: stanowi wartosciowa oferte wypetnienia wolnego czasu, wspiera integracje
spoteczng uczniow. Wprowadza w zagadnienia wigzace si¢ z ochrong dobr kultury i wlasnosci inte-
lektualnej. Uczy szacunku dla narodowego i ogdlnoludzkiego Dziedzictwa Kulturowego''.

Cele ksztalcenia — wymagania ogo6lne'?:

L. Jezyk i funkcje plastyki, kreacja i tworcze dziatania.

II. Indywidualna i zespotowa ekspresja tworcza, doskonalenie umiejetnosci
plastycznych.

I11. Wiedza o kulturze plastycznej, o narodowym i ogélnoludzkim dziedzictwie
kulturowym.

Tresci nauczania — wymagania szczegolowe:

I. Jezyk i funkcje plastyki, kreacja i tworcze dziatania:

Uczen wykazuje si¢ znajomoscia dziedzin sztuk plastycznych.

2. Rozroéznia cechy i rodzaje kompozycji w sztukach plastycznych w dzietach

mistrzow 1 wlasnych.

Klasyfikuje barwy w sztukach plastycznych.

4. Charakteryzuje i rozrdznia sposoby uzyskania iluzji przestrzeni w kompozy-

cjach ptaskich.

Charakteryzuje pozostate srodki wyrazu artystycznego.

6. Rozrdznia gatunki i tematyke dziet w sztukach plastycznych; podejmuje dzia-
tania z wyobrazni i z natury, stosuje w tym zakresie r6znorodne formy wypo-
wiedzi.

II. Indywidualna i zespotowa ekspresja tworcza, doskonalenie umiejgtnosci
plastycznych.

1. Rysuje, maluje i modeluje w przestrzeni, ilustruje zjawiska i wydarzenia realne
oraz fantastyczne.

2. Ksztattuje réznorodne formy uzytkowe i scenograficzne indywidualnie
1 zespotowo.

3. W pracach plastycznych wyraza uczucia i emocje tworcze wobec rzeczywi-
stosci (impresja i ekspresja).

—_

W

hd

? http:/legislacja.rcl.gov.pl/projekt/12293659/katalog/12403198#12403198 [kwiecien 2017].

1 https://men.gov.pl/projekt-podstawa-programowa [kwiecien 2017].

' https://men.gov.pl/wp-content/uploads/2016/11/podstawa-programowa-przedmiotu-plastyka-
iv-viii.pdf [kwiecien 2017].

12 Cele ksztalcenia przedstawione w niniejszym tek$cie sa wyciagiem z nowej podstawy
programowej przedmiotu plastyka i stanowia jego istote.
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4. W pracach plastycznych interpretuje obserwowane rzeczy i zjawiska.
Stosuje réznorodne techniki plastyczne.
6. Podejmuje dziatania z zakresu estetycznego ksztaltowania otoczenia.

II1. Wiedza o kulturze plastycznej, o narodowym i ogolnoludzkim dziedzic-
twie kulturowym.

1. Uczen zna dziedzictwo kulturowe najblizszego otoczenia, wymienia zabytki

i dzieta architektury (historycznej i wspotczesnej).

2. Zapoznaje si¢ z tworczoscia artystow w obrebie ,,Matej Ojczyzny”.

3. Wymienia, rozpoznaje i charakteryzuje najwazniejsze obiekty kultury wizual-
nej w Polsce, wskazuje ich tworcow.

4. Rozpoznaje wybrane, najbardziej istotne dzieta z dorobku innych narodow.

Wykazuje si¢ znajomoscia najwazniejszych muzeow i kolekcji dziet sztuki

w Polsce i na §wiecie.

6. Zna i stosuje zasady prezentacji i upowszechniania dziet zgodnie z prawem
i,,dobrym obyczajem”.

Warunki realizacji nowej podstawy programowej zaktadaja, ze plastyka ma
rozbudowywac¢ wyobrazni¢ i kreatywno$¢ niezbedng w rozwoju osobowos$ci milo-
dego cztowieka. W programie wszelkie wiadomosci dotyczace teorii sztuki oraz
jej historii stanowig jedynie uzupetnienie i baz¢ poznawcza do podejmowanych
dziatan artystycznych. Dzieje sztuki powinny by¢ zatem przedstawiane proble-
mowo, a nie zgodnie z jej historycznym rozwojem®?.

9]

hd

Podstawowe pojecia jezyka plastyki

Cho¢ podstawy programowe si¢ zmieniajg, to podstawowy jezyk sztuk pla-
stycznych (nazywanych obecnie coraz czeséciej — wizualnymi) jest niezmienny.
,Poznanie elementow abecadta plastycznego i zasada ich uzycia pozwoli uzmy-
stowi¢ sobie, czym jest sztuka”'*. I aby samemu tworzy¢ sztuke albo umiec ja
,,odczytywac”, nalezy opanowac zakres pojec¢ plastycznych.

Drzielo sztuki plastycznej to wynik artystycznego dziatania tworcy, obiektywizacja
jego zamyshu. Pojecie to w XIX wieku obejmowato podstawowe kategorie: malar-
stwo, grafike, rzezbe, architekture, potem takze sztuki uzytkowe. We wspotczesnym
rozumieniu dzietem sztuki moze by¢ nazwana kazda rzecz, takze organizacja prze-
strzeni, skomponowana w sposob artystyczny i wzbudzajaca estetyczne doznania'®.

Wyzej wymienione podstawowe kategorie dziet sztuki plastycznej bardzo
czegsto omawiam podczas zaje¢ ze studentami Wydziatu Sztuki na przedmiocie

13 Tamze, https://men.gov.pl/wp-content/uploads/2016/11/podstawa-programowa-przedmiotu-
plastyka-iv-viii.pdf [kwiecien 2017].

4J. Lukas, K. Onak, Do dziela! Podrecznik do plastyki dla klas IV-VI szkoly podstawowej,
Warszawa 2011, s. 8.

'3 B. Edwards, Drawing on the Artist Within: A Guide to Innovation, Invention, and Creativity,
New York 1986.
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teoria sztuki, a takze podczas wyktadow dla nauczycieli plastyki czy tez stuchaczy
Uniwersytetu Trzeciego Wieku. Opisatam je takze w jednej z moich ksigzek!'s.
W niniejszych rozwazaniach przedstawi¢ je w sposob syntetyczny, by staly si¢
pomocne w analizie dziet plastycznych.

Dzieto sztuki w sensie ogolnym stanowi pojecie majace tzw. strukture poje-
ciowa, warstwy lub wartosci'’:

— wartosci literackie (warstwa przedstawieniowa),
— wartosci estetyczne (tresci ideowe),

— wartosci artystyczne (zamyst artysty),

— wartosci formalne (jezyk plastyki).

Wartosci literackie to inaczej tematyka dzieta. Dzieto sztuki, ktore ma te
warstwe, nazywane jest przedstawiajacym (figuratywnym), za$ pozostale dzieta
nazywane sg nieprzedstawiajacymi (np. architektura, abstrakcje).

Wartosci estetyczne to tresci ideowe dzieta, a wige rozmaite stany psychiczne,
nastroje, wrazenia, refleksje ideowo-moralne, interpretacje zjawisk istniejacych,
projektowanych itp., ktére moga by¢ przekazywane za pomoca przedstawien
przedmiotowych i tematycznych, poprzez sztuke abstrakcyjng i uzytkowa. Tresci
ideowe dziel mozna podzieli¢ w taki sam sposob jak wszelkie czynnosci czto-
wieka, tj. na poznawcze, emocjonalne i kreacyjne.

Wartosci artystyczne to zakodowane w dziele sztuki zamiary i przezycia
artystyczne tworcy, ktore towarzyszyty mu podczas kreacji dzieta. Jesli odbiorca
ma odpowiednie kompetencje kulturowe, owe zamiary sg zdolne wywotywaé
u widzow doznania estetyczne. Warto$ci artystyczne ujawniajg si¢ gtownie przez
kompozycj¢ dzieta, takze przez sposoby jego wykonania i przedstawienia. Bez ich
istnienia nie mozemy mowic o dziele sztuki. Wszystkie inne tresci dzieta musza
znalez¢ si¢ w ich zasiggu, aby mogly w sposdb emocjonalny oddziatywaé na widza.

Wartos$ci formalne to jezyk plastyki, na ktéry sktadajg sie¢ m.in.:

Kompozycja, ktéra jest sposobem uporzagdkowania elementow wizualnych
1 moze wystapic jako:
1. kompozycja statyczna — oparta na uktadach pionowych i poziomych, wywo-
huje wrazenie trwatosci i spokoju;
2. kompozycja dynamiczna — sprawiajgca wrazenie ruchu, pedu, nietrwatosci
potozenia;
kompozycja otwarta — ma tzw. raport, tj. element badz elementy powtarzajace si¢;
4. kompozycja o charakterze otwartym — polega na swobodnym rozmieszczeniu
barw, linii, plam, bez ich ograniczenia na plaszczyznie obrazu (mozna jg roz-
budowywac¢ we wszystkich kierunkach);

W

16 A. Steliga, Wybrane zagadnienia terapii przez sztuke 0sob chorych psychicznie, Krakow 2012,
s. 147-152.

17.). Canaday, What is art? An Introduction to Painting, Sculpture, and Architecture, New York
1981; E.H. Gombrich, Art and Illusion, London 1972; H.W. Hemphill, J. Weissman, Twentieth-Century
American Folk Art and Artists, New York 1974; A.F. Jones, Wstep do historii sztuki, Poznan 1999.
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5.

kompozycja zamknigta — rozmieszczenie barw, linii i plam jest $cisle ustalone,
s3 one ograniczone na ptaszczyznie obrazu (kompozycja sprawia wrazenie, ze
zyje tylko w obrazie);

kompozycja symetryczna — to rodzaj kompozycji, w ktorej obie potowy, po
dwoch stronach osi sg do siebie podobne (np. ludzka twarz) lub jednakowe (np.
jednoosiowa — motyl, wieloosiowa — tort);

kompozycja asymetryczna — charakteryzuje si¢ brakiem lub naruszeniem
symetrii. Uktad, w ktorym elementy nie sa umieszczone po obu stronach osi,
musi by¢ zréwnowazony w inny, bardziej skomplikowany sposob.

Kreski odgrywaja w dziele sztuki niezwykle istotng role: sugeruja ruch lub sta-

bilnos¢. Warto pamigtac, ze kreska bgdaca sladem narzedzia (np. otowka, kredki,
flamastra, wegla) w przyrodzie po prostu nie istnieje. Kreski w dzialach moga
spetniac roznorakie funkcje. I tak:

1.

2.

kreska jako kontur (jedynym jej zadaniem jest wyznaczenie obmys$lanego
przez nas ksztaltu na ptaszczyznie);

kreska jako sposob okreslania przestrzeni (przedmioty bardziej oddalone
wydaja si¢ nam mniejsze niz te z przodu, sg stworzone cienszymi i delikat-
niejszymi kreskami);

kreska jako sposob okreslania faktury (np. kreski nasladuja cechy powierzchni
przedmiotow);

kreska jako $rodek wyrazu artystycznego (kazdy artysta rysuje inaczej, zgod-
nie z wlasng wrazliwoscia, wlasnym temperamentem i zamierzonym sposo-
bem oddania doznan w obcowaniu z naturg).

Cokolwiek obraz przedstawia, zawsze sktada si¢ z barwnych plam o przer6z-

nych wielko$ciach i ksztattach. Istnieja:

1.

2.

3.

plamy obwiedzione konturem (zyja na obrazie obok siebie w zgodzie, sa
oddzielone);

plamy ostre (stykajg si¢ ze sobg, ale w miejscu, gdzie konczy si¢ jedna, zaczyna
si¢ druga);

plamy miekkie (barwa plamy na catej powierzchni nie jest jednakowo inten-
sywna, ,,rozmywa si¢” ku swoim brzegom, taczac si¢ z inng).

Barwa — to subiektywne wrazenie, jakie wywoluja na nas fale swietlne. Jest

wiele poje¢ zwigzanych z barwami, ktérymi uczniowie powinni umie¢ si¢ postu-
giwac, m.in.:

1.

2.

Sk w

barwy podstawowe (prymarne, zasadnicze, pierwsze, pierwszorzedowe), sg to:
czerwona, niebieska, zotta, z nich uzyskuje si¢ barwy pochodne;

barwy pochodne (drugorzedowe) tj. zielona, pomaranczowa, fioletowa,
powstaja ze zmieszania dwoch barw zasadniczych;

barwy graniczne — to wynik zmieszania barw pochodnych;

barwy chromatyczne — barwy te r6znig si¢ dlugoscia i czestotliwoscia $wiatla;
barwy achromatyczne — barwy r6znig si¢ iloscig §wiatta, np. czern, biel, szaros¢;
barwy lokalne — barwa, w jakiej normalnie widzimy przedmiot w naturalnym
otoczeniu, bez wzgledu na sasiedztwo barwne;
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7. relatywizm barw (kontrast rownoczesny) — zaleznos¢ jednego koloru od drugiego;
8. gamy barw — np. gama barw cieptych i gama barw zimnych;

9. temperatura barw — ciepta, zimna;

10. walor — stopien jasnos$ci barw w obrazie;

11. wzglednos¢ barw — prawidlowe przemiany temperatury barw w zalezno$ci od

otoczenia.

Faktura — to specjalnie uksztattowana cecha powierzchni, ktéra powstaje
glownie przez natozenie i naniesienie. Faktura mozna maskowac¢, zmienia¢, defor-
mowac¢ w zaleznosci od tworzywa, techniki i indywidualnej woli artysty przez
slad narzedzia (frottage, impast). Faktura moze by¢: powierzchniowa, wklesta,
wypukta, btyszczaca, matowa, potmatowa, ptaska itp.

Swiatlocien — to zestawienie czeéci ciemnych i jasnych w dziele sztuki. Te czesci
przedmiotu, ktore skierowane sa do $wiatta, majg walor najstabszy (sa najjasniej-
sze), a odwrdcone od $wiatta — walor najmocniejszy (sa najciemniejsze). Te czesci
przedmiotow, ktore skierowane sg do Swiatta bokiem lub pod niewielkim katem i po
ktorych swiatlo si¢ zeslizguje, maja walory o r6znych nat¢zeniach szarosci.

Bryla — to warto$¢ formalna, ktora moze by¢ uzyta w pokazywaniu prze-
strzeni. Rodzaje bryt: petna, pélpetna, azur, zwarta (tektoniczna), rozcztonkowana
(otwarta).

Przestrzen w sztuce — to obszar lub powierzchnia, na ktorej artysta organi-
zuje ksztalty i kolory, a malarstwo, rzezba czy architektura to dziedziny, w ktorych
manipulacja przestrzenig (rzeczywistg czy iluzyjng) jest jednym z najwazniejszych
srodkéw wyrazu. Realnie istniejgcymi wymiarami w dzietach malarskich, graficz-
nych i rysunkowych sg szerokos¢ i wysoko$¢. Artysci podejmujg wigc proby prze-
zwycigzenia dwuwymiarowosci powierzchni obrazu — dlatego istniejg perspektywy:
1. topograficzna — przypomina wspélczesne mapy terenu, na ktorych obraz

widoczny jest ,,z gory”;

2. kulisowa — elementy dalsze sa czgsciowo zastonigte przez elementy blizsze;

3. aksonometryczna (rownolegta), np. przedstawiona w kole;

4. pasowa (gorska, wstegowa, fryzowa, rzegdowa) — elementy bardziej oddalone
$3 umieszczone wWyzej;

5. zbiezna (linearna, geometryczna) — podstawowgq jej zasada jest pozorne
zmniejszanie si¢ wielkosci przedmiotu w miarg oddalania od widza oraz
pozorna zbiezno$¢ ku horyzontowi wszystkich linii biegngcych od oka widza
do przedmiotu. Wystepuja zbiezne: z jednym punktem zbiegu, z dwoma punk-
tami zbiegu, z lotu ptaka, Zabia;

6. powietrzna — w miar¢ oddalania si¢ w kierunku horyzontu zwicksza si¢ war-
stwa powietrza miedzy obiektem a obserwujacym,;

7. malarska — barwy ciepte przyblizaja, zimne oddalaja;

8. inwersyjna (odwrdcona, hierarchiczna) — przedstawione obiekty rozszerzaja
si¢ w miarg¢ ich oddalenia od obserwatora;

9. rozbiezna — brak jednego punkt zbiegu linii perspektywicznych znajdujacych
si¢ na plaszczyznie obrazu.
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Ruch — to zmiana polozenia ciala wzglgdem innych ciat. Rodzaje ruchéw:
postepowy, obrotowy, prostolinijny, krzywolinijny, zmienny, jednostajny. Ruch
moze by¢ zasugerowany na obrazie albo w rzezbie.

Mobile — to rzezby o konstrukcjach lekkich, z drutéw, kolorowych blaszek
i innych materiatow, ktore poruszaja si¢ i obracaja pod wptywem pradow powie-
trza lub specjalnych urzadzen.

Do tych wszystkich wymienionych powyzej elementow sktadowych dzieta
sztuki nalezatoby jeszcze doda¢ wyobraznig. ,,W sztukach plastycznych wyobraznia
nieustannie podpowiadata artystom nowe rozwigzania. Dzigki niej powstawaty nowe
kierunki w sztuce, wybitne i odkrywcze dzieta, a takze nowe techniki plastyczne™'s.

Analiza dzieta sztuki na wybranych przyktadach

Dzieto sztuki mozna poddac¢ analizie na dwoch ptaszczyznach: treéci i formy.
Jak podaje Arthur F. Jones, tres¢ ,,stanowi przekaz emocjonalny lub intelektualny”,
za$ forma ,,to elementy wizualne uzyte w trakcie procesu tworczego, ich wzajemne
relacje sktadajace si¢ na kompozycje catosci oraz material”"’.

W niniejszym tekscie analiza dzieta zostanie ukazana na przyktadach dziet
malarskich. Mozna dokona¢ nast¢pujacych podziatlow malarstwa:

— ze wzgledu na rodzaj: malarstwo realistyczne, symboliczne, iluzjonistyczne
i abstrakcyjne;

— ze wzgledu na funkcje: malarstwo monumentalne, sztalugowe, miniaturowe,
dekoracyjne (ozdobne) i $cienne;

— ze wzgledu na temat: religijne (m.in. mitologiczne), historyczne (np. bata-
listyczne), pejzazowe/krajobrazowe (tj. nokturn, weduta, marina, pejzaz ze
sztafazem), martwa natura (m.in. vanitas), rodzajowe (scenka rodzajowa), por-
tretowe, akt, abstrakcyjne. Tematy mogg si¢ taczy¢. I tak mozna spotkac np.
religijng scenke rodzajowa lub historyczny portret;

— ze wzgledu na palete barw: monochromatyczne i polichromatyczne.

W niniejszym opracowaniu postuze sic dwoma dzietami malarskimi o tej same;j
tematyce, tj. obrazem Jacques-Louis Davida pt. Smier¢ Marata® (Analiza 1) oraz
obrazem Jacka Malczewskiego pt. Smierc® (Analiza 2).

Analiza 1

Analiza tresci:

Autor: Jacques-Louis David

'8 K. Lapot-Dzierwa, R. Matoszowski, M. Smigla, Na sciezkach wyobrazni. Podrecznik do
plastyki dla szkoly podstawowej, Warszawa 2012, s. 6.

9 AF. Jones, dz. cyt., s. 17.

2 Reprodukcje dzieta J.L. Davida z 1793 roku pt. Smier¢ Marata mozna znalezé m.in. w: Wielcy
malarze. Ich Zycie, inspiracje i dzieto, 1999, s. 15 oraz http://historiasztuki.blox.pl/2010/03/Jacques-
Louis-David-Smierc-Marata.html [kwiecien 2017], s. 14.

21 Reprodukcje dzieta J. Malczewskiego z 1902 roku pt. Smier¢ mozna znalezé m.in. w:
A. Lawniczakowa, Jacek Malczewski (1854-1929), Warszawa 2006, s. 53 lub w: Wielcy malarze.. ., s. 19.

142



Jak,czyta¢” dzieto sztuki plastycznej?

Tytut: Smier¢ Marata

Rok powstania: 1793

Wymiary: 165 cm x 128 cm

Podloze: ptotno

W zbiorach: Musees Royaux des Beaux-Arts de Belgique w Brukseli (Belgia)

Dziedzina plastyczna: malarstwo

Technika: malarstwo olejne

Temat: portret historyczny

Rodzaj: malarstwo realistyczno-symboliczne, sztalugowe, monochromatyczne

Tres¢ dzieta sztuki: (uczniowie opisujg swoimi stowami to wszystko, co widza
na obrazie).

Tres¢ ideowa: Obraz powstat w czasie trwania rewolucji francuskiej. Na obra-
zie przedstawiony jest Jean-Paul Marat, jeden z jej najradykalniejszych przywod-
cOW, a zarazem osobisty przyjaciel Jacques-Louis Davida. Marata zasztyletowata
zyrondystka Charlotta Corday 13 lipca 1793 roku. David zostal wezwany na
miejsce zbrodni i zobaczyt Marata lezacego na podtodze, w ubraniu. Jednak, aby
uheroiczni¢ jego $mier¢, artysta maluje go jako meczennika rewolucji — Swiec-
kiego meczennika. Dodatkowo pokazuje go nagim, czym nawigzuje do motywow
ze starozytno$ci. Na obrazie wanna wystylizowana jest na antyczny sarkofag, to
z kolei oswieceniowe nawigzywanie do antyku. Sama posta¢ Marata (zwlaszcza
jego zwisajgce rami¢) przywodzi na mys$l wyobrazenia Chrystusa w scenach zdje-
cia z krzyza. Dlaczego wanna? Marat czesto zazywat kapieli, ktore przynosity ulge
w jego chorobie dermatologicznej; w wannie takze pracowat. W takiej wlasnie
chwili, wedlug obrazu Davida, zastala go Charlotte. Morderczyni zostata przez
niego wpuszczona, gdyz twierdzita, ze ma do przekazania wazne wiadomosci.

Obraz jest nowatorski, poniewaz dotychczas bardzo rzadko w malarstwie uka-
zywano $mier¢ osoby $wieckiej. Atmosfere dzieta cechuje wyciszenie i spokdj m.in.
dzieki zastosowanej kompozycji (duza pusta przestrzen, piony i poziomy), a takze
poprzez ukazanie zmartej osoby jakby $piacej. W fizjonomii modela nie wida¢ walki
ze $miercig 1 gdyby nie oryginalny tytut dzieta, ktéry brzmi Zabdjstwo Marata
i narzedzie zbrodni — sztylet, widz nie domyslilby sie, ze zostal on zamordowany.
Aby podkresli¢ atmosfere catego zdarzenia, autor maluje tto obrazu ciemnymi bar-
wami. Marat ma glowe owinigtag w ,,biate szaty”, co jest nawigzaniem do antycznego
stroju. Bohater omawianego obrazu wydawat gazete ,,L.’ Ami du peuple”; jego pidro
— bron dziennikarza — spoczywa obok zakrwawionego narzedzia zbrodni. Obraz
stat si¢ jednym ze sztandarowych dziet okresu rewolucji, a przez wielu historykow
dawnych i wspotczesnych uznawany jest za najwybitniejszy w dorobku Davida?.

Analiza formy:

Kompozycja: zamknigta, statyczna, asymetryczna

Plany w obrazie: dwa — posta¢ (1) i tlo (2)

Kreska: rodzaj faktury

2 Wielcy malarze..., s. 15 oraz http://historiasztuki.blox.pl/2010/03/Jacques-Louis-David-
Smierc-Marata.html [kwiecien 2017].
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Barwa: waska gama barw, malarstwo walorowe
Faktura: gtadka (1), ziarnista (2)

Kontrast: piony/poziomy, plan (1)1 (2)

Swiato: ostre (naturalne) i rozproszone (sztuczne)
Perspektywa: malarska

Analiza 2

Analiza tresci:

Autor: Jacek Malczewski

Tytut: Smier¢

Rok powstania: 1902

Wymiary: 98 cm x 75 cm

Podtoze: ptotno

W zbiorach: Muzeum Narodowe w Warszawie (Polska)

Dziedzina plastyczna: malarstwo

Technika: malarstwo olejne

Temat: scenka rodzajowa

Rodzaj: malarstwo realistyczno-symboliczne, sztalugowe, monochromatyczne

Tres¢ dzieta sztuki: Obraz ukazuje mtoda kobietg o bujnych ksztaltach z kosa
w reku. Przed kobietg kleczy starzec z medalikiem na szyi i ze ztozonymi do
modlitwy rekoma. Oddaje sie jej mocy z ufnoscia, bez strachu. Smieré pochyla
si¢ nad nim dobrotliwie i z powagg ktadzie dtonie na jego zmeczone oczy, przy-
noszac spokdj i ukojenie. Scena rozgrywa si¢ na tle wiejskiego krajobrazu, w dali
wida¢ otoczone drzewami ludzkie domostwa. Prawdopodobnie to dwor w Wiel-
giem, w ktorym malarz spedzit dziecinstwo. W oszczgdnej, statycznej kompozycji,
w zestawieniu dwoch profili, ztozonych modlitewnie dioniach, fagodnym i petnym
sakramentalnej powagi ge$cie kobiety jest spokoj i ukojenie. Zniwa sg przeciez
czasem zbiordw, przypomina o tym lezace na ziemi zzgte zboze. Smieré moze byé
oczekiwanym wyzwoleniem, wytchnieniem po trudach owocnego zycia.

Tresci ideowe: W 1884 roku umiera ukochany ojciec artysty. Wtedy to
w malarstwie Jacka Malczewskiego pojawia si¢ powracajacy motyw $mierci.
Malarza spotyka jeszcze jedna tragedia — w 1898 roku traci takze matke. Wowczas
W jego tworczosci zaczyna wystepowaé watek Thanatosa, zaczerpnigty z antycz-
nych zrodetl europejskiej kultury. W latach 1898—1899 powstato szereg obrazéw
ujmujacych motyw $mierci w sposob alegoryczny (m.in. Thanatos, Thanatos I,
Thanatos II). Mitologicznemu bogu $mierci Malczewski nadal — przewrotnie —
posta¢ mtodej kobiety z kosa w dtoniach, a o jej nadprzyrodzonej naturze §wiadcza
skrzydta. Obraz ten zawiera personifikacje Smierci:

Smier¢ u Malczewskiego to bazujace na popularnej tradycji postacie z kosa, nigdy jednak emble-
matyczne kosciotrupy, lecz urodziwe, uskrzydlone i dorodne zniwiarki, ktore kojacym gestem klada
palce na oczy wezwanego — najczgsciej starego mezczyzny. W obrazach Malczewskiego zjawiaja si¢
one zwykle w scenerii przydomowego pejzazu [...], a zmystowe pigkno ich ciat i sugestywna cisza

3 Wielcy malarze..., s. 18.
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nocy zdaja si¢ obiecywac ostatnie z wtajemniczen Erosa. [...] Jednak pojecie $mierci kryje u Mal-
czewskiego obok nuty konsolacyjnej i kojacej, obietnicy wyzwolenia z cierpien zycia, takze aspekt
nieuchronnej kategorycznosci, co uderza zwlaszeza w Thanatosie z roku 1898 i Smierci z 1902. W obra-
zach tych konfiguracja motywow, kompozycja i kolor sygnalizuja symbolik¢ momentu granicznego —
przejscia z jednej fazy bytu w druga, a takze nadzieje niesmiertelnodci i zmartwychwstania.

Analiza formy:

Kompozycja: zamknigta, statyczna, asymetryczna

Plany w obrazie: cztery (1 — postacie, 2 — pole zboza, 3 — domostwo, 4 —nocne
niebo)

Kreska: rodzaj faktury

Barwa: waska gama barw, walor

Faktura: gtadka

Kontrast: plan (1) i (2-4)

Swiatlo: ostre: ilumen — $wiatto boskie (1) i zmierzch (4)

Perspektywa: malarska

Elementy formalne uzyte w obrazie Smier¢ w symboliczny sposob wyrazaja
znaczenie ideowe dzieta, np. etapy zycia cztowieka (starosci i mtodosci), biblijna
Ksiega Koheleta (wszystko zalezne jest od czasu, ostatecznie od Boga, jest czas
siania i czas zbierania), przemijanie (noc i dzien).

Podsumowanie - funkcje dzieta sztuki plastycznej

Kazdy wytwor cztowieka pelni nadang mu (przeznaczong) funkcje, czyli role.
Funkcje, jakie tworca nadaje swojemu dzielu, moga by¢ rozmaite:

1. Funkcje pozaestetyczne — uzytkowe, dekoracyjne, katartyczne, ekspresyjne,
takze ideologiczne: sakralne, moralne, polityczne, propagandowe, wreszcie
informacyjne, dydaktyczne, wychowawcze, terapeutyczne, kompensacyjne,
ludyczne (rozrywkowe) itp.

2. Funkcje estetyczne — poruszenie, prowokowanie intelektu i uczu¢ (dlatego
sztuka zawsze towarzyszy uroczysto$ciom, rozmaitym aktom spotecznym),
zaspokajanie podstawowych potrzeb czlowieka, intensyfikacja przezy¢, inte-
gracja.

Sztuka jest jakby soczewka skupiajaca impulsy biegnace z otaczajacego Swiata
do ludzkiej psychiki. Dzieto sztuki moze ,,pomie$ci¢” w postaci zakodowanej tre-
$ci caly §wiat czlowieka, zarowno ten zewnetrzny, jak i1 ten wewngtrzny.

Sztuka zaspokaja potrzeby tadu i rownowagi w ludzkiej psychice, a wigc te war-
tosci, ktore istniejg we wszech$wiecie i w przyrodzie. Lad w wewnetrznym porzadku
sztuki, a takze mozliwo$¢ rownowazenia i organizowania roznorakich elementéw
pozwalajg czlowiekowi ogarng¢ przezyciem skomplikowane zwigzki rzeczy 1 zda-
rzen wokot siebie. Sztuka sprzyja koncentracji uwagi poprzez umiejgtnosc izolowa-

2 A. Lawniczakowa, dz. cyt., s. 72-73.
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nia podziwianego przedmiotu od otoczenia. Ponadto sztuka ma zdolnos$¢ tworzenia
fikcji, dzieki ktdrej dystans migdzy przezyciem zwigzanym z percepcja sztuki a prze-
zyciem rzeczywistym chroni przed zbyt silnym szokiem. To pozwala na poréwnanie
z wlasnymi przezyciami rzeczywistymi, a takze na ich oceng.
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How to,read” a work of art?

Abstract

Education through art is one of the most important and necessary forms of knowledge and
human experience. A work of art is a result of the creator’s artistic activity, an objectification of
his design and it includes a series of activities. This article discusses the core curriculum for the
subject of fine arts, the basic categories of fine arts’ works, and also presents examples of analyses
of painting artworks.

Keywords: a work of art, education through art, analysis of painting artworks
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