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POETYCKIE KOMENTARZE DO WSPOLCZESNOSCI.
O TOMIE ALE O CO CI CHODZI MARCINA SWIETLICKIEGO

Artykut poswiecono réznym wymiarom problemowym i artystycznym tomu
wierszy Ale o co ci chodzi Marcina Swietlickiego, jednego z najbardziej znanych
wspotczesnych poetéow polskich. Wydany w roku 2019 zbidér to przyktad
uwaznej, zaangazowanej obserwacji rzeczywistosci, tgczenia prywatnego ze
wspodlnotowym, demaskowania i prowokowania, ale i wyrazania samotnosci,
ciggtego nieprzystosowania i obrony poetyckiej niezaleznosci. Autor
wskazuje sposoby poetyckiego opisu wspodiczesnej polskiej rzeczywistosci,
podkresla literackie i spoteczne konteksty wierszy, odstania postawe ironiczng
oraz sens uniwersalny. Wiersze ze zbioru Ale o co ci chodzi traktuje jako
poetyckie komentarze do wspétczesnosci i zaproszenie do refleksji o polskiej
terazniejszosci kulturowej i spoteczne;j.

Stowa kluczowe: poezja polska, XXI wiek, Marcin Swietlicki, wspétczesnos,
kontestacja.

Marcin Swietlicki nalezy dzisiaj do najbardziej znanych wspdtczesnych poetéw
polskich. Juz za sprawg swego gtosSnego debiutu tomem Zimne kraje (1992) i
wielokrotnie cytowanego wiersza Dla Jana Polkowskiego Swietlicki wysunat sie
na czoto pokoleniowej formacji , brulionu”, utozsamianej z nowym gtosem liryki
polskiej po roku 1989. Pisane w charakterystycznej, konwersacyjnej dykcji utwory
wyrazaty skrajnie indywidualistyczny punkt widzenia, wyrazny ton polemiczny i
odwrdcenie sie od wspdlnotowych formut zaangazowania wczesniejszej generacji.
Anna Nasitowska zauwazyta, ze Swietlickiemu chodzito o ,uwolnienie sie od
negatywnych skutkdw zaangazowania i obrone «ja»” [Nasitowska 2019: 645].
Ten kontestatorski sprzeciw wobec rzeczywistosci kulturowych schematéw, presji
Swiatopogladowych dominant, a takze utartych Sciezek samej poezji, objawit
sie w wielu kolejnych zbiorach (np. Schizma 1994, Piesni profana 1998, Czynny
do odwotania 2000), potwierdzajgc dazenie do ciggtej niezaleznosci i unikania
zamkniecia w jakiekolwiek krytyczne formuty. Swietlickiemu bliska jest figura
outsidera, nieprzywigzanego do zadnych trwatych uogdlnien, wymykajgcego sie
konwencjom, jak sam pisat — ,upiora” czy , potwora w ciemnych okularach”. W
konsekwencji przetamywat chetnie nawet swdj wizerunek poety, piszgc kryminaty
czy zamieniajac sie w wokaliste i lidera zespotu muzycznego ,Swietliki”. Juz w
1999 roku Tomasz Majeran podkreslat, ze w jego wierszach réwnie istotny jest
ton anarchistyczny, jak i klasycyzujgcy [Majeran 1999: 5].

Rozwdj twdrczoéci Marcina Swietlickiego stawiat tez krytykdw w sytuacji
ciggtej zmiany perspektyw interpretacyjnych. Justyna Tabaszewska ujeta to w
sposéb nastepujacy: ,Poezja Swietlickiego uwazana jest i za symbol, i za symptom:
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dla jednych zmiany, wyzwolenia, otwarcia, dla innych zerwania z porzadkiem,
ktéry niczego wartosciowego ani istotnie nowego nie proponuje” [Tabaszewska
2016: 240]. Autor Schizmy szybko porzucit swoj pokoleniowy tembr gtosu,
rozprawiajgc sie i z ,brulionowg” przesztoscig, i z rejestrami tradycji. By¢ zawsze
przeciw, wymykaé sie wszystkim i wymykac sie samemu sobie, zachowywac statg
odmienno$é, wreszcie: pielegnowac ocalajacy artyste samotnos$¢ — oto ukryte
podtoze jego artystycznej postawy. W takim wtasnie kontekscie warto przyjrzeé
sie ostatniemu tomowi wierszy Marcina Swietlickiego pt. Ale o co ci chodzi,
wydanemu w 2019 roku [Swietlicki 2019].

To znowu zbidr bardzo osobisty, z jednej strony tradycyjnie indywidualistyczny,
a z drugiej mocno zaangazowany w niepokojgca autora rzeczywistos$¢, w coraz
mniej przejrzystg codziennos¢, ktdra probuje zawtaszczaé nasze zycie, przesycaé
prywatne publicznym. W tym sensie tom nawigzuje do poprzedniego wyboru
Polska (wigzanka piesni patriotycznych) (2018), chociaz, oczywiscie, nie w tak
skondensowany i dyskursywny sposéb. Dodatkowa sfera znaczen kryje sie takze
w podwojonej ptaszczyznie komunikacyjnej. Na pierwszym planie tomu Ale o co ci
chodziwyraza sie bowiem dialog niejako zewnetrzny, czyli relacja osoby méwigcej z
otaczajgcym $wiatem, natomiast na drugim — dialog wewnetrzny, rozwijany dzieki
wigczeniu do ksigzki komiksowych w stylistce rysunkéw Marcina Maciejowskiego,
zaczerpnietych jak gdyby wprost z jego szkicownika. Ich bohaterem jest w
gtéwnej mierze sam poeta oraz jego pies, prezentowani w réznych scenkach jak
ikoniczne znaki wspotczesnej Swiadomosci popkulturowej. Jest to tym bardziej
wyraziste, ze w innych rysunkach pojawiajg sie tez postacie ze Swiata dominujgcej
narracji medialnej obecnej partii rzgdzacej. W tym zestawieniu rysunkowa postaé
poety nabiera cech komiksowego superbohatera upominajacego sie o prawo do
codziennych drobiazgdw i przyzwyczajen, ograniczanych stopniowo przez ,wielkie
idee” i ,nadrzedne priorytety”. Dodatkowo rysunkom tym towarzyszg komiksowe
,dymki” ze stowami postaci, w ktérych rozpoznaé mozna autora wierszy, samego
rysownika oraz posta¢ kobiecg (postaci kobiece?). Ich wypowiedzi z ,,dymkéw”
czy podpiséw petnig funkcje metanarracyjng i odnoszg sie badz to do samych
wierszy, bagdZ do podwdjnego, tekstowo-rysunkowego uktadu ksigzki. Wydawca
zbioru napisat o tych dialogach wprost: ,Przegladajg sie w nich rowniez sami
autorzy, ich rozmowy, pytania, ale tez — co szczegdlnie intrygujgce — historia
powstania samej ksigzki” [O ksigzce 2019]. A zatem juz w samej swej strukturze
trzynasty tom Marcina Swietlickiego ma nie tylko rozwarstwiona rodzajowosé,
lecz takze swoisty autokomentarz. Obecnos¢ komentujacych rysunkéw nie jest
nowoscig w publikacjach tego poety, ktdry sam takze takie rysowanie uprawiat,
prezentowat na wystawach i wydat w ksigzce Rysunki zabrane (2009). Jak sam
twierdzi na spotkaniach autorskich, nie przyktada do nich jednak zbytniej wagi,
co nalezy chyba traktowac z ostroznoscia i dystansem.

Tom Ale o co ci chodzi sktada sie z 44 wierszy, na ogdt bardzo krétkich,
oszczednych, od ktérych wyjatkiem s3 dwa fragmenty proza, bliskg jednak
mowie wigzanej, zapisanej tu w formie ciggtej i skondensowane;j. Jesli szukaé
odpowiednio szerokiego uogdlnienia, ktére mogtoby objg¢ problematyke catego



zbioru, to jest nim jeszcze jedna wersja dialogu z rzeczywistoscig. Wyrdznia jg
mocne osadzenie w terazniejszosci, rozumianej podwdjnie: i w kontekscie
zbiorowym, i w pryzmacie indywidualnym. Oba te wymiary faczg sie ze sobg i
coraz czesciej przenikaja. Poeta raz po raz porzuca swojg role outsidera — obroncy
pustego pokoju i daje wyraz zaangazowaniu, a niekiedy nawet irytacji. Przyjrzyjmy
sie temu dialogowi, prébujac odnalez¢ jego punkty weztowe i odpowiedzie¢ na
pytanie, jaki obraz rzeczywistosci oddajg wiersze z nowego tomu.

Zewnetrzne granice tego S$wiata okresla codzienny rytm zycia poety:
mieszkanie, spacery z psem, ulice, obserwacja ludzi, podstuchane rozmowy,
internet, odwiedzane miasta (,mdj” Krakow, Gdansk, Poznan). To zarazem
przestrzen zaledwie naszkicowana, oddana rutynie zdarzen, cho¢ niepozbawiona
czasem autoironicznych komentarzy:

Stary, skoriczony Swietlicki na spacerze z psem.
Znowu to samo. Najprosciej by byto

to zlekcewazy¢. Lecz uwaga! W tym

moze byc¢ zagrozenie [...]

(Stary, skoriczony, s. 10)

Akceptowana kiedys$ codziennos$¢ potrafi budzi¢ juz rozdraznienie. Wyrasta
jak gdyby coraz wieksza odlegtos¢ w relacji do tych, ktérzy ten spokdj wtasnej
pieczary zaktdcaja. Irytuje wiec to, ze ,auta [...] zapierdalajg. / Ptoszg staruszkow
na przejsciach, ktdrzy [...] mogg zging¢ lub polec, / to zalezy”, draznig zasiadajgcy
w nich decydenci, ktérych ,,z ludzkoscia [...] wigze fakt posiadania przenosnych
telefondw, przez ktére / wtasnie gtéwne problemy ludzkie omawiajg” (Deszcz.
Wtorek, s. 77). Wraz z dehumanizacjg polityki (a przeciez w demokratycznym
panstwie miato by¢ inaczej) poeta dostrzega odrodzenie zjawiska jezykowych
manipulacji, znowu zmieniajgcych znaczenia stéw dla dorazinej potrzeby.
Wspotczesnos¢ zaczyna kojarzy¢ sie z zagrozeniem, podskorng implozjg zta, ktore
przychodzi z zewnatrz. Juz nawet dom nie stanowi dostatecznego azylu, choé
wczesniej jak w zamkach Ludwika Il Bawarskiego wszystko w nim byto znaczgce
i zwigzane ze $wiatem kultury symbolicznej. Teraz ,sgczy sie / mrok” i ,wszystko
prowadzi / w dom” (W dom, s. 83).

Niewiele wiecej wnosi wnikanie w przestrzen wirtualng. W wierszu Dzis w
internecie pomimo uzycia potencjalnie groznych i emocjonalnych stéw zestaw
clickbaitow jest niczym wiecej niz tylko przerysowang sumg codziennej strawy
medialnej, nagtéwkowg, zafatszowang wizjg zycia zbiorowego. Walka o uwage
odbiorcy groteskowo hiperbolizuje kazde zdarzenie: ,wstrzgsajgce relacje”, ,ostra
reakcja”, ,stanowcze stowa”, ,szczerze o zmartym”, ,zaskakujgce zachowania”
(Dzis w internecie, s. 37). Nie jest to odkrywcza diagnoza, ale miesci sie w przyjetej
w tym zbiorze formule recepcji.

Wyrazane w zbiorze poczucie rozczarowania i niepokoju ma tez swoje
spoteczne uzasadnienie. Marcin Swietlicki pisze bowiem o rozpadzie wspdinoty,
o manipulowaniu emocjami, zawtaszczaniu symboli, licytacji na patriotyzm.
Polityka wdziera sie w codziennos¢, anektuje jg po kawatku i odbiera prawo
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do bycia na swéj wtasny sposéb, niezaangazowany i prywatny. Ukfadanie sie z
codziennoscia, organizowanie wtasnej przestrzeni i osobistych rytuatéw staje sie
tym trudniejsze, ze wymaga teraz zderzania sie z mierzwa politycznego przekazu.
Pisze o tym dobitnie w krétkim utworze proza pt. Manewr, w ktérym zwykty rytm
dnia nasacza sie niechcianymi emocjami:

[...] a teraz ku kawie, ekspresss, czerwone, przekret, niech postoi, o nim drugi
papieros, to ku radiu, bo jeszcze nie ten pan, ale potem by sie zapomniato,
a poranne poniedziatkowe judzace ciamkanie tego pana o dsmej pietnascie
sprawia, ze manewr w ogien, w z6t¢, w emocje, w obrone granic, w wielki Swiat.
W telewizyjng blondynke Izong i opluta przez demonstrantéw! W Ojczyzne, w
Mickiewicza z Herbertem i Organkiem! W prawdziwe zycie! Manewr. Manewr.
Manewr.

(Manewr, s. 87)

Prosty rytm intymnego zycia musi teraz radzi¢ sobie z kolejng presja
zbiorowosci. Zwykta odmowa wspotuczestnictwa juz nie wystarcza, eskapizm
bowiem zastepuje irytacja. Ojczyzna prywatna nie broni juz tak skutecznie przed
naporem zbiorowych przekonan i wyobrazen. Gest buntu i zerwania musi byé
teraz silniejszy, bo jego powtarzalnosc traci moc katarktyczng, a realia spoteczne
podwazajag 6w wypracowany mit indywidualizmu. ,Nieczynny” uciekinier
ze zbiorowosci staje sie znowu obywatelem, krytycznym i podejrzliwym
obserwatorem rzeczywistosci [Skrzypczak 2011: 228-234].

Jego nieufnos$¢ budzg ozywione na nowo rytuaty mtodzienczej fascynacji
czynem zbrojnym jako ,wojenk3”, estetyzowane ,dziewczecymi gtosami” i
,piesniami o powstaniu” w wykonaniu Gombrowiczowskich , chtopigt” (Nieuf,
s. 78). By unikng¢ publicystycznej konwencjonalizacji, modwigcy bohater
Swietlickiego w tym kregu nieufnosci ustawia tez samego siebie: ,Och i sobie
nie ufaj, / nie ty jeden zginiesz, / wyruszajgc w ten boj” (Nieuf, s. 78). Ta gra
jezykowa przenosi jednak w sfere dyskursu ideowego, stawiajgcego na przegranej
pozycji tego, kto podwaza romantyczno-sentymentalng wersje patriotycznego
uniesienia. W innym przyktadzie lek budzi ,wesota marszowa” piesn grana przez
,parastrazacky” orkiestre (Niedziela w maju, s. 79). Z pozoru to zadne zagrozenie,
ale poeta wyczuwa w tym przywracanie do Zzycia romantycznej mitologii,
wskrzeszanie nastrojow ,,obronnych”, zamykanie sie w kregu symboliki alertu
kulturowego w obronie tradycji. Protagonista Swietlickiego jest przeciez piewca
prywatnosci i wolnosci, obroncg prawa do samotnosci i ,nieprzysiadalnosci”,
reagujgcym alergicznie na grupowe rytuaty i domniemane ,, powinnosci”. W tym
kontekscie nie godzi sie na wzmozenie ideowe i zawtaszczanie zycia jednostki
przez mity zbiorowe. W wierszu wymownie zatytutowanym Wypis w jednoznaczny
sposob ,wypisuje sie” z tak definiowanej zbiorowosci:

To wasi bijg w tarabany, tutaj cicho jest
i nie ma przyzwolenia na zblizanie sie
[...] wasze bohatery



jak wy skarlate, wasi bija w tarabany,
a tutaj cicho jest.
(Wypis, s. 63)

Réwnoczesnie poeta odnotowuje to, co w dzisiejszym zyciu publicznym
Polakdw stanowi wyraznie zaznaczajgcy sie problem spoteczny, a wiec
wspomniany juz rozpad wspodlnoty, podziat na dwa obozy $wiatopoglagdowe
rdznigce sie sposobem rozumienia nie tylko terazniejszosci, lecz takze przesztosci
i przysztosci. ,Bicie w tarabany” jest czytelnym nawigzaniem do czwartej zwrotki
polskiego hymnu narodowego. Swietlicki znamiennie dystansuje sie od owej
formuty Jézefa Wybickiego: ,,pono nasi bijg w tarabany”, podkreslajgc wtasne
niepoddawanie sie nastrojom aktywizujgcym, bronigc raz jeszcze swojego prawa
do zycia wedle indywidualnych regut. Podobng role odgrywa tez przywotanie
wiersza Jana Lechonia Pifsudski, z ktérego pochodzi archaizm ,bohatery”, tu
rowniez uzyty w funkcji ironicznej.

Rozprawiajgc sie z romantycznym sztafazem, poeta wskazuje zarazem na
zrédto dzisiejszego antagonizmu, ktdre jawi sie jako starcie tradycjonalizmu i
nowoczesnosci, zachowawczosci i otwartosci, zbiorowosci i indywidualizmu.
W tej prébie sit nie waha sie uzywaé opozycji ,my” — ,wy” i odwotywac sie do
biezgcego kontekstu politycznego. Z jezyka polityki wyrasta bowiem tytut wiersza
Mowa nienawisci, w ktérym opis bfahego zdarzenia z codziennego spaceru z
psem staje sie punktem wyjscia do refleksji o charakterze $wiatopoglgdowym.
Nieustgpienie drogi psu przez ,babe” idgcg naprzeciw i zajetg rozmowg przez
komarke budzi dos¢ niestandardowg reakcje osoby méwigcej:

[...] Zagadka: na jaka

partie ta baba gtosowata? | dlaczego to jest

tak oczywiste, jasne? Czy dlatego, ze

jestem ztosliwym oraz ztym cztowiekiem?

Skad az tak dobrze to wiem? Czemu sie nie myle?
Och, pouczajacy

Poniedziatek.

(Mowa nienawisci, s. 62)

Do gtosu dochodzi tu zatem ,ja” przenikniete mysleniem znanym z medialnych
narracji politycznych, skazone uprzedzeniem i poczuciem wyzszosci. tagodzi
je wprawdzie autoironiczne pytanie o wifasne nastawienie podmiotu, szybko
jednak odsuniete przez poczucie pewnosci rozpoznania (,Skad az tak dobrze to
wiem”). Sens utworu nie jest jednak tak jednoznaczny, jak mogtoby sie wydawac,
,Mmowa nienawisci” nie jest wytgcznie domeng politykdw, lecz wkracza w ludzka
codziennos¢, wsacza sie w emocje i jezyk. Czy wiasciciel psa nie ma szczegdlnych
obowigzkéw wobec innych przechodniow? Czy zarzut aspotecznego zachowania
winien by¢ w tym przypadku kierowany wobec przechodnia czy wobec wtasciciela?
Czy stosowanie politycznych interpretacji zachowan cudzych i pomijanie swoich
jest uczciwe? Bartosz Sadulski w recenzji zbioru nazwat ten wiersz ,,zatrwazajaco
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niedorzecznym”, w ktérym bohater ,wszystko juz wie, wszystkiego jest pewien,
pozbawiony jest zupetnie watpliwosci” [Sadulski 2019]. Autoironiczny dystans
jest w tym przypadku rzeczywiscie ledwo zaznaczony, wiec znaczenie tytutowe
razi takze mowigcego. By¢ moze to rowniez element szerszej wizji swoistego
,wytracenia” z samotnosci, skutkujgcego wybuchem emocji i gestem obrony
wfasnego wzorca egzystencji. ,Spoteczna logosfera — zauwazyt Tomasz Kunz —
to dla Swietlickiego nieodmiennie niegoécinna przestrzers ztych emocji, upadku
jezyka, bezkarnego zuzywania stéw, infantylizacji zbiorowych emocji lub ich
nieznosnej sublimacji” [Kunz 2019: 343].

Zaangazowanie ideowe poety znajduje jednak swdj dalszy wyraz w wierszach
odnoszgcych sie do wspotczesnej polskiej rzeczywistosci. Taki rys oddajg utwory
z Polska w tytule: Polska 9 czy Polska dziesiec. W tym ostatnim personifikowana
Polska ,twarz ma / przecietg Wistg i chlasnietg Odrg”, twarz ,w odwiecznym
grymasie” (Polska dziesiec, s. 68). To symboliczne zranienie nawigzuje do dwdch
rys na wizerunku Matki Bozej Czestochowskiej, natomiast 6w ,,grymas” kojarzy sie
z tradycyjnym zawieszeniem Polski pomiedzy Wschodem i Zachodem, z dwoma
ideami panstwa: piastowskiego i jagiellorskiego czy z dwoma wzorcami kultury:
Sienkiewiczowskim i Gombrowiczowskim. W refleksji poety gore bierze lek przed
powrotem zgubnych mar przesztosci: ,Wszelkie poranne ztudzenia / przemieniaja
sie w gorzki wieczdr. Jest / pdzniej, niz myslicie” (Polska dziesied, s. 68). Swietlicki
potrafi jednak by¢ nie tylko kasandryczny, lecz takze sardonicznie dosadny i
bezkompromisowy. Wiersz Polska 9 to wtasnie takie napietnowanie ojczyzny
naiwnej, zdziecinniatej, uswiecajgcej wzory wsobne i odwréconej plecami do
Swiata. Czytamy w tym krotkim utworze:

Sklepy miesowedlinydréb.

Kadzidlany dym z grilla.

O taka Polske.

Koehler i Wencel.

Pereira i Wildstein.

Matka Boska z bocianami w gniezdzie.
(Polska 9, s. 23)

Podmiot modwigcy buduje swojg wypowiedZ z rozmaitych zbitek
frazeologicznych, ktdre przeksztatca i obdarza nowym, zaskakujgcym znaczeniem.
Obraz Polski pograzonej w prymitywnej konsumpcji, sycgcej sie wreszcie
poczuciem dobrobytu (stynny zwrot Lecha Watesy ,,0 takg Polske walczytem”
brzmi tu wyjagtkowo groteskowo) i wtasnym wyobrazeniem narodu wybranego,
ma takze — wedtug lirycznego ,ja” — swoich ,0jcéw odnowicieli”, wymienionych
z nazwiska poetow i dziennikarzy. W wierszu sg oni symbolicznie odpowiedzialni
za taki wtasnie ksztatt naszej terazniejszosci. Marcin Swietlicki nie waha sie wejéé
w spor z politycznymi ideami obecnego obozu rzadzacego, komentuje sprawy
publiczne, jest zniecierpliwiony i drapiezny. Ironizuje na przyktad na temat rozterek
i wahan moralnych jednego z prominentnych politykdw, przymierzajac do niego
miano samego Wallenroda lub choéby Kmicica. Ostatecznie uzyty tytut Gowin



sam w Nowym Jorku, nawigzujgcy do znanego filmu w rezyserii Chrisa Columbusa
z 1992 roku, zdradza rzeczywisty sens tej gry jezykowej. Réwnie krytyczne s3
trzy epigramatyczne wiersze opisujace ,miasta” Swietlickiego: Gdansk, Poznan i
Krakéw. To obrazy pustki, martwoty, braku zwyktego zycia, zastepowanego przez
manifestacje Swiatopoglagdowe czy zastanawiajgce doswiadczenie anonimowosci
(by nie powiedzie¢ tchérzostwa) autoréw rozmaitych haset bazgranych sprayem
w przestrzeni publicznej lub nieobecnosci w niej dawnych wspdotmieszkancow.
Ale jest tez Swietlicki prywatny, do$wiadczajacy przemijania i samotnosci,
marzacy o ucieczce i zamknieciu sie we wtasnym azylu. Ta prywatna przestrzen,
ztozona z drobiazgow, ksigzek, starych ptytiréznych niepotrzebnych przedmiotéw
pozostaje jednak coraz bardziej odlegta i przeniesiona w sfere pragnien. W
wierszu Po co nazywa jg ,szczeling”: ,tam wejdziesz i udawac bedziesz / $wiatto
nieziemskie” (Po co, s. 12). Ta sfera oddala potrzebe zaangazowania (,po co
ty sie ttumaczysz” — pyta w tym samym utworze) i pozwala skupi¢ uwage na
tym, co naprawde dla poety wazne. W ten sposéb powraca do samej poezji,
do swoich wierszy, do pytan o sens pisania. Wiersze te bowiem rodzg sie z
codziennosci i zwyktosci, z drobnych zdarzen, z podstuchanych rozméw. O nich
pisze w otwierajacym zbidr utworze Spode tha, ktdry rozpoczyna sie polemicznym
nawigzaniem do stynnej frazy Andrzeja Sosnowskiego ,wiersz wychodzi z domu i
nigdy nie wraca” z Wiersza (trackless). W ujeciu autoratomu Ale o co chodzi wiersze
sq jak psy — wybiegajg z domu ciekawe swiata i wracajq ,ztachane, skundlone, /
zuzyte, przestraszone, / zalane jadem i krwiq” (Spode tha, s. 7). Rzeczywisto$¢
bowiem obchodzi sie z nimi szorstko, bez pietyzmu dla sztuki, a wiasnie z agresjg
i zawtaszczaniem, z odrzuceniem i Smiechem. Jesli dla Sosnowskiego cytowana
fraza oznacza — jak wyjasnia Jakub Momro — ,poruszanie sie pomiedzy biegunem
stownego zadomowienia, ktdry stanowig gatunkowe rygory, formalne konstrukcje
i przypisywane poezji (szerzej: literaturze) poreczne formuty wyjasniajgce, oraz
biegunem ironicznego, a przez to nieoswajalnego i zasadniczo wywrotowego
zywiotu mowy, arbitralnosci znaczen rozsianych w przestrzeni tekstu” [Momro
2019], to dla Swietlickiego wiersz styka sie przede wszystkim z rzeczywistoscig i to
ona jest weryfikatorem znaczenia tekstu. Szerzej wyjasnia to poeta w utworze Nie
znajdg, ktory jest w istocie refleksjg autotematyczng. Jej sednem jest rozdzwiek
pomiedzy wierszem jako tekstowym zapisem a samym przezyciem, ktére mimo
wszelkich préb pozostaje fenomenem nie do odtworzenia. Napisat poeta:

Znajda strony papieru, wersje i skreslenia.
[...] Nie znajda jedynie

wiosennego dnia, dzisiaj, milczgcego miasta,
fantomdw o zapachu, co nie $nit sie nigdy —
i niezgody na wyrok.

(Nie znajdg, s. 8)

Relacja pomiedzy stowem a rzeczywistoscig pozostaje wiec ztudna, wiersz
nie ozywia minionego, jest tylko zapisywaniem rzeczywistosci pozastownej za
pomoca jezykowej konwencji. Jak dowodzi Michel Foucault, granice tego co
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wyrazalne pozostajg trwate i nieprzekraczalne [Foucault 2006]. Krakowski poeta
ma tej bariery bolesng swiadomos¢.

Pora wiec odnies¢ sie jeszcze do zawartego w tytule zbioru pytania. Odsyta
ono do utworu o takim samym tytule (Ale o co ci chodzi?), ktéry moze mieé
wprawdzie — jak zapewnia sam autor — bezposrednie zakorzenienie w okreslonym
zdarzeniu, ale jego witasciwy sens (co potwierdza z kolei wybranie go na formute
tytutowg tomu) okazuje sie o wiele szerszy i wieloaspektowy. Zwrot ,Ale o co
chodzi?” oznacza w zyciu codziennym brak rozeznania w okreslonej sytuacji
i pytanie o jej sens. Pytania Swietlickiego zadawane $éwiatu (by uzyé formuty
Wistawy Szymborskiej) zdajg sie napotykac takg witasnie reakcje. Jego niezgoda
na rzeczywistos¢, demaskacje i prowokacje niejako same wywotujg wtasnie to
pytanie:

[...] Ale

o co ci chodzi? Masz kaca, marudzisz.
Jestes$ pijany i bredzisz. [...]

(Ale o co ci chodzi?, s. 21)

To witasciwie stary motyw rzekomego oderwania poety od rzeczywistosci,
proweniencji jeszcze romantycznej. Poeta nie musi rozumie¢ sSwiata, ma go przede
wszystkim wyrazac. Podmiot liryczny wiersza na takie uproszczenia sie jednak nie
zgadza, a dzieki swemu uporowi i konsekwencji potrafi w tym dostrzec skrywany
oportunizm przytapanych na konformistycznych zachowaniach jednostek. W
szerszej perspektywie ujawnia w ten sposdb statg obecnosé zta, przenikajgcego w
réznej postaci ludzkie myslenie. Czytamy:

Zto odejdzie i bedzie
wymienione na zto.

| wtedy powiedza:
zawsze byli przeciw

temu ztu, co odeszto.
Nowe zto jest lepsze.

Ale o co ci chodzi?

(Ale o co ci chodzi?, s. 21)

Wiersz tytutowy pokazuje wiec petne spektrum poszukiwan poety, prowadzi
od codziennosci do moralnosci i metafizyki, od zwyktych zdarzen bez wiekszego
znaczenia do fundamentalnych pytan o nature istnienia. Autor wyraza w nim
refleksje gorzka, ktéra jest jednak o wiele cenniejsza niz zamykanie oczu i
ttumaczenie $wiata za pomocg minionych kategorii.

Wiersze ze zbioru Ale o co ci chodzi mozna nazwac poetyckimi komentarzami
do wspodtczesnosci, notowanymi niespiesznie, ale z pasja, przenikliwymi i
prowokacyjnymi. To jednoczesnie zaproszenie do dialogu o polskiej terazniejszosci
kulturowej i spotecznej, historycznej i politycznej. Marcin Swietlicki nie ukrywa
swego subiektywizmu, prawa do irytacji, ztosci czy ironii. Tradycyjnie jest



,przeciw”, co uwaza zresztg za jedyng mozliwg postawe poety [Tabaszewska
2016: 242]. Tym, co go ttumaczy, jest natomiast zaangazowanie, ktére kaze mu
porzuci¢ chociaz na krétki czas rutyne spacerdw i eskapistycznej samotnosci na
rzecz rozmowy o dzisiejszym Swiecie. Nie jest w tym dialogu rozmdéwca fatwym,
ale warto sie w te wiersze wstuchaé, z wyrazonymi w nich idiosynkrazjami i
watpliwosciami, ze skonfrontowanym z nimi komentarzem rysunkowym, wreszcie
z catym zawartym w nich cyklem zamierania i ozywiania. Jak napisat bowiem
poeta, pozostaje jeszcze wazne, nieskoriczone zadanie: ,palec losu odgryzé, /
$rodkowy palec” (Srodkowy palec losu, s. 104). A to praca znacznie rozleglejsza
niz zanurzenie sie w codziennosci i przypadkowosci.

Bibliografia

1. Foucault M., 2006, Sfowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, ttum.
T. Komendant, Gdansk.

2. KunzT., 2019, Wiecej niz stowa. Literatura jako forma istnienia, Krakdw.

3. Majeran T., 1999, Czerwiec — pora dla swierszczy niebezpieczna (kilka uwag o
wierszach Marcina Swietlickiego), ,Nowy Nurt” nr 17.

4. Momro J., 2019, Wygasanie jezyka, https://www.tygodnikpowszechny.pl/
wygasanie-jezyka-128211 [dostep: 2.10.2019].

5. Nasitowska A., 2019, Historia literatury polskiej, Warszawa.

6. Oksigzce, 2019, https://wydawnictwowolno.pl/ksiegarnia/ale-o-co-ci-chodzi-
marcin-swietlicki/ [dostep: 28.09.2019].

7. Tabaszewska J., 2016, Poetyki pamieci. Wspdtczesna poezja wobec tradycji i
pamieci, Warszawa.

8. Sadulski B., 2019, Obcy stwér, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8379-
obcy-stwor.html [dostep: 28.09.2019].

9. Skrzypczak M., 2011, Obywatel Swietlicki, w: P. Sliwinski, red., Mistrz $wiata.
Szkice o twérczosci Marcina Swietlickiego, Poznan.

10. Swietlicki M., 2019, Ale o co ci chodzi, rys. M. Maciejowski, Lusowo.

POETIC COMMENTARIES TO THE PRESENT DAY.
ABOUT OF VOLUME OF POEMS ALE O CO €I CHODZI BY MARCIN SWIETLICKI

The article explores various problems and artistic dimensions of the volume of
poems Ale o co ci chodzi by Marcin Swietlicki, one of the most famous contemporary
Polish poets. The collection published in 2019 is an example of careful, committed
observation of reality, connection between the private and common aspects,
unmasking and provoking actions. It also expresses loneliness, constant maladjustment
and defense of poetic independence. The author indicates the ways of poetic
description of the contemporary Polish reality, emphasizes the literary and social
contexts of poems and reveals his ironic attitude together with universal implications.
He treats poems from the collection Ale co ci chodzi as a poetic commentary on the
present day and an invitation to reflection on Polish cultural and social issues.

Keywords: Polish poetry, 21st century, Marcin Swietlicki, contemporary times,
contestation.
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