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Edytorska lektura klasyki literatury dla dzieci

1. Kanon literacki

Kanon literacki', ksztaltowany przez pokolenia, nie pomija takze literatury
osobnej?. Zaliczajg si¢ do niego zarowno dzieta tworzone z mysla o najmtodszym
czytelniku, jak i dzieta zaadaptowane na uzytek dziecigcego odbiorcy. Bez wat-
pienia do $wiatowego kanonu literatury dla dzieci zaliczajg si¢ dwa omdwione
w niniejszym artykule arcydzieta — Kubus Puchatek Alana A. Milne’a oraz Alicja
w Krainie Czaréw Lewisa Carrola.

Obydwa cieszg si¢ niezwykta popularnoscia tak czytelnikow, jak i badaczy litera-
tury na catym $wiecie, a jednak spojrzenie na edytorskie uksztattowanie tych publika-
¢ji — omoéwienie wydan wraz z ilustracjami i typografia — pozostawia wciaz szerokie
pole do eksploracji. Ta perspektywa pozwoli zauwazy¢, jak istotna dla odbioru lite-
ratury przez czytelnika jest wizualna forma ksigzki, ktora moze wptywac na podnie-
sienie jakos$ci obcowania z nig lub w przypadku wydania niedbatego w znacznym
stopniu obnizy¢ przyjemnos¢ plynaca z lektury, a nawet zniecheci¢ do czytania.

2. Wydania Kubusia Puchatka i Chatki Puchatka

Zatozenie, ze wyglad ksiazki ma ogromne znaczenie dla odbioru dzieta,
potwierdza grupa tytutow, ktorych wydania ksigzkowe pod wzgledem edytorskim
niewiele lub wcale si¢ nie zmienity od czasu wczesnych publikacji. Wymienic tu
mozna cho¢by Dzieci z Bullerbyn Astrid Lindgren z ilustracjami Hanny Czajkow-
skiej®, wydawane w Polsce przez Naszg Ksiggarnig.

!, Zespot dziet uznawanych w obrebie danej kultury narodowej za najwybitniejsze i najwarto-
Sciowsze, przekazujace w sposob doskonaly zywotne w niej wartosci, idee 1 przekonania”. Stownik
terminow literackich, red. J. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—
Krakow 1998, s. 266, hasto: kanon I11.

2 Termin zaczerpnigty od J. Cieslikowski, Literatura osobna, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1985.

3 Pojawity si¢ co prawda i w Polsce odmienne wydania (takze w Naszej Ksi¢garni: por. wyda-
nie z ilustracjami Ilon Wikland, Warszawa 2011 czy Magdaleny Koziet-Nowak, Warszawa 2016),
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Podobnym fenomenem edytorskim sa ksiazki o Kubusiu Puchatku autorstwa
Alana A. Milne’a ilustrowane przez Ernesta H. Sheparda: ,,Right from the begin-
ning, Methuen, their publisher, realised the potential of their partnership” [Od
samego poczatku Methuen, ich wydawca, zdawat sobie sprawg z potencjatu tego
partnerstwa — thumaczenie wlasne]. Po niemalze stu latach od ukazania si¢ pier-
wodruku (14 grudnia 1926) owo partnerstwo nadal jest wysoko cenione przez
wydawcow na catym $wiecie, a i polski czytelnik zna je doskonale.

Najlepiej znane polskim czytelnikom wydanie Ksiazki i Wiedzy nie jest
jedynym w naszym kraju. Redaktorzy Naszej Ksiegarni, pelnigcy misj¢ popu-
laryzatorow literatury dzieciecej, nie mogli przeoczy¢ tej pozycji i oczywiscie
wykorzystali ilustracje Sheparda. W 1995 roku w tym wydawnictwie ukazala si¢
Chatka Puchatka z ilustracjami angielskiego malarza w wersji kolorowej (notabene
wykonanej przez samego Sheparda juz w 1970 roku)®. Wydanie to, w formacie
nieco wydtuzonego A5, zostato zaprojektowane z mysla o dzieciecym czytelniku,
o czym $wiadczy oprocz ilustracji takze typografia. Stosunkowo waska kolumna
(okoto 50 znakéw w wersie — wedtug zalecen Wolanskiego® dla publikacji dla
dzieci), powigkszone proporcje odstepow miedzywyrazowych i miedzywersowych
oraz zadbanie o przejrzystos$¢ tekstu ztozonego szeryfowym pismem o wielko-
$ci 12 punktéw poprzez zastosowanie sporej, 4-punktowej interlinii wptywaja
na poprawe czytelno$ci tekstu. Szerokie marginesy zewngtrzne sprawiajg tez, ze
ksigzke czyta si¢ wygodnie, poniewaz nie zastania si¢ palcami tekstu. W paginie
za$ zastosowano kursywe przy cyfrach nautycznych’, co wraz z szerokimi margi-
nesami dodaje projektowi elegancji.

Latwo jednak dostrzec po dokonaniu analizy typograficznej pewne potknigcia
projektanta. Nieumiejetne justowanie doprowadzito miejscami do duzych réznic
odstepéw miedzywyrazowych w sgsiadujacych akapitach, a nawet linijkach®.
Zaburza to szaro$¢ kolumny i wpltywa negatywnie na staranno$¢ wydania, jednak
nie te wzgledy wydaja si¢ tu najwazniejsze, a utrudnienie mtodemu czytelnikowi

niemniej nieustannie wznawiane jest najpopularniejsze w Polsce (opisywane przez wydawce jako
kolekcjonerskie) wydanie w niewielkim formacie z z6tta okltadka i czerwona ptocienna oklejka na
grzbiecie ksiazki.

4 A. Thwaite, The biographer [w:] Katalog wystawy The Winnie-The-Pooh Collention of Pat
Mecinally, Londyn, listopad—grudzien 2011.

5 A.A. Milne, Kubus Puchatek. Chatka Puchatka, thum. 1. Tuwim, il. E.H. Shepard, Nasza Ksi¢-
garnia, Warszawa 1995.

¢ A. Wolanski, Edycja tekstow. Praktyczny poradnik, Warszawa 2008, s. 34.

" Cyfry nautyczne, inaczej tekstowe, to cyfry posiadajace podobnie jak minuskuta dolne i gorne
wydluzenia. Ich nazwa bierze si¢ stad, ze stosuje si¢ je zwykle wewnatrz kolumny, w otoczeniu
tekstu. Nie sprawdzajg si¢ natomiast w uktadach tabelarycznych. Por. A. Tomaszewski, Architektura
ksigzki. Dla wydawcow, redaktorow, poligrafow, grafikow, autorow, ksiegoznawcow i bibliofilow,
Centralny Osrodek Badawczo-Rozwojowy Przemystu Poligraficznego, Warszawa 2011, s. 19.

8 Por. chocby wers 6 ze strony 114 z bardzo waskimi odstgpami mi¢dzywyrazowymi i tym bar-
dziej luzny przy nim wers 5, w ktorym owe odstepy tworza wrecz widoczne biate plamy wewnatrz
kolumny, zwtaszcza wokoét pauz dialogowych.
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abstrahowania z tekstu calostek wyrazowych, spowodowane wtasnie nieregular-
nymi biatymi przestrzeniami migdzy stowami. R6znice migdzy odstgpami migdzy-
wyrazowymi, nie do uniknigcia przeciez przy justowaniu, powinny by¢ na tyle
niewielkie, by nie wychwycito ich oko czytelnika, a przynajmniej by nie utrudniaty
ptynnej, opierajacej si¢ na powtarzalnych ruchach lektury, oraz ustalane przynaj-
mniej dla catego akapitu jednakowo’.

Puchatek 7 Prosiaczkiem, a potem Kangurs ‘
w kicszeni | Sows Prasuisdisala EAI ii?.’ Mty
samym koficu szl dhugim szeregiem wszysey k:::fhy‘ Au 5
Krolika *enon
Ja ich i proslm — movwil Kol » ke
w glose, - Oni raysalisuni. Oni tak s, Nieeh gy 0
koricu za Klapouchym cidam
1 (
|
- Nie pytam nikogo o zdanie, tylko méwie swoje. Mozemy |
sakac Bieguna Pélnocnego albo bawi si¢ w Lata plasgek po
g, albo lapa ptaszki w sidla. Jest mi to zupelnie obojetne.
Nagle rozleglo si¢ wolanie Krzysia:
~ Moim zdaniem ~ méwit Klapouchy ~ to wszystko siem: - Idziemy! 4
sensu. Ja weale ni cheialem p6jé¢ na te Przy... ~ jak to Puchick - Wdriemy! — sawolali Prosiaczek 7 Puchatkie
poviedzial. Poszediem tylko pracs grzecznodé. Ale - i hukngla Sowa. i
stalo sic. A jeeli jestem szatym koficem tej waszej Pezg =k Ru B
10 5i¢ nazywa — to porwoleie mi byé tym szarym Koteem Ak | - oval g g p 0" BOUK 1 razem 2 Krzysiem pomasze-
jesli za kazdym razem, kiedy zechee usiasé, Zeby tod Dobize —pu\«'rl)'d \“1. < 2
¥YPOcrat, beds musial uperaiaé co najmnic] 2 pORORAIAE [ - vicic e 0RO Klapouchy — choddmy. Tylko nie
krewnych-i-znajomych Krolika, w takim razie to nie jest#d® Wyruszyli ,;ﬂ] dk“d.‘w L
Pezg...~jak o s narywa~tylko wielki Balagan. OIS | -ty & ekryeie Bieguna. 1 gdy tak wedrowali,
A K6ty oyt >k“* 30 tym i 0 owym, z wyjatkiem Puchatka,
Wiem, o masz. na mysli — rzekla Sowa. — Jedll e Mam e oid 003 piosenke.
wiedzict, jakie jest moje 7danic.., N ogid aner VIO ~ ekl do Prosisceka, gdy ju?
Wszystko ulozyt, i
) B
114 !
115 E
5 §
l’

A.A. Milne, Kubus Puchatek. Chatka Puchatka, tham. 1. Tuwim, il. E.H. Shepard,
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1995, s. 114/115.

Kanoniczne ilustracje Sheparda umieszczono w przestrzeni ksigzki zwykle
w szeroko$ci kolumny. Zdarza si¢, ze ilustracje wchodzg w pole marginesu, prze-
waznie jednak zostaly wkomponowane w kolumne niczym barwne plamy. Najcze-
$ciej nie wypetniaja szerokosci kolumny, sa wezsze, niekiedy prezentujg jedynie
bohatera w danej pozie i wtedy zajmuja ledwie kilka centymetréw, nawet wowczas
projektant nie zdecydowat si¢ na oblanie ich tekstem, a wolat pozostawi¢ wokot
nich puste pole. Przestrzen wyklejki pozostaje w omawianym wydaniu niewyko-
rzystana, ale ilustracje pojawiaja si¢ juz na kartach przed- i przytytutowej oraz
redakcyjne;j.

? Tego typu usterki mozna zniwelowaé, korzystajac ze wspotczesnych programéw DTP, przy
pomocy niezauwazalnego dla oka czytelnika trackingu (zmiany odstgpéw miedzyliterowych). Robert
Oles zaleca tu maksymalnie do 0,01 fireta odchylenia (informacja zaczerpnigta od typografa podczas
kursu InDesing bez tajemnic), a Wolanski pisze, ze ,,powinien si¢ mie§ci¢ w granicach od 90 do 110
procent normalnych odstepow” (A. Wolanski, dz. cyt., s. 23).
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Wolumin sktadajgcy si¢ ze zszywanych sktadek pozotktego juz obecnie
papieru i oktadka z niezbyt sztywnej tektury przetrwaty probe czasu, co wydaje si¢
tym bardziej godne pochwaty, ze opisywany tu tom stanowi wtasno$¢ publicznej
biblioteki, z ktorej w ciggu przeszto dwudziestu lat od wydania byl wypozyczany
dziesiatki (jesli nie setki) razy.

“Pm not throwing it, I'm dropping it, Eeyore,” he ex-
plained. “And then I can’t miss - I mean I can’t hit you. Could
‘moment, because it muddles

you stop turni
me rather?”

d Eeyore. “I like turning round.”

at it was time he took command
id, “when I say ‘Now!’ you can drop it.
hen I say “Now!” Pooh will drop his stone.”

uch, Rabbit, but T expect I shall know”
iy, Pooh? Piglet, give Pooh a little more
back a it there, Roo. Are you ready?”

aid Eeyore.

said Rabbit.

Pooh dropped his stone. There was a loud splash, and Eey-
ore disappeared...

It was an anxious moment for the watchers on the bridge.
They looked and looked... and even the sight of Piglet's stick
coming out a little in front of Rabbit’s didn’t cheer them up
as much as you would have expected. And then, just as Pooh
was beginning to think that he must have chosen the wrong
stone or the wrong river or the wrong day for his Idea, some-
thing grey showed for a moment by the river bank... and it
got slowly bigger and bigeer... and at last it was Eeyore com-
ing out.

With a shout they rushed off the bridge, and pushed and
pulled at him; and soon he was standing among them again
on dry land.

" sai
bbit began to fe
Pooh,” h

Jjasnil. - T d']alegﬂ ni/e moge 7le trafi¢. To znaczy, e nie moge
cie uderzyé. Czy méglbyS preestac na chwile sie krecié, bo
mnie to troche myli?

N Ki:

- Nie lapouchy - ja tubi sie krecié.
Krolil , 4e nadeszta chila, kiedy on powinien po-
Kierowa

4.
chatku ~ powiedzial ~ jak powiem ,juz”, mo-
iesz g0

- Kiapouchy! Jak powiem ,ju”, Puchatek upusci ka-
ieii

lekum ci, Kréliku, ale spodziewam sig, ze bede o tym

- jestes gotéw, Puchatku? Prosiaczku, zréb dla Pu-
chatka troche wigcej miejsca. Cofnij si¢ o krok, Maleristwo.
Czy wszystko w porzadku?

~ Nie - rzeld Klapouchy.

— Juz! - zawolat Krélik.

Puchatek upuscit swoj kamien. Rozlegt si¢ glosny plusk
i Klapouchy zniki pod woda.

Nastapila chwila niepokoju dla widzéw na mosci
stali i patrzyli... I nawet widok Prosiaczkowego pat
ukazal sig troche wezesnie] niz patyk
tak bardzo, jak moéna si¢ bylo tego sp 1. 1wl
Puchatek zaczat juz podejrzewac, ze 20 pomystu wy-
brat zly kamien albo zla racke, albo zly dzief, cos szarego uka-
zalo sie za chwile na brzegu rzeki... powoli stawalo si¢ coraz
wigksze... i w koficu 2 wody wynurzyl si¢ Klapouchy.

128 Chatka Pochacks. 2

pee— L - f

A.A. Milne, Chatka Puchatka, ttum. 1. Tuwim, il. E.H. Shepard, Proszynski i S-ka, Warszawa
2000, s. 128/129.

Na uwagg zastuguje takze wydanie Chatki Puchatka z 2000 roku opubliko-
wane nakladem wydawnictwa Proszynski i S-ka'®. To przyktad o tyle wyjatkowy
dla ksigzki dziecigcej, ze zawiera tekst w dwoch jezykach — angielskim (oryginal-
nym) i polskim. Rozktadowki zostaty tu tak zaprojektowane, by na stronie verso
umieszczony byt fragment tekstu anglojezycznego odpowiadajacy polskiemu thu-
maczeniu wydrukowanemu na stronie recto''. Z punktu widzenia poznawczego
wydanie to jest niezwykle wazne, oprocz doskonalenia umiejetnosci czytelniczych
umozliwia rowniez nauke jezyka obcego, a w dalszej perspektywie doznania este-
tyczne wywotane obcowaniem z tekstem oryginalnym.

Widoczne s3 tu jednak niedociagnigcia w zakresie estetyki typografii — mia-
nowicie liczne korytarze'?, ktore wprawdzie czesciej pojawiaja si¢ przy tekstach

1" A.A. Milne, Chatka Puchatka, tham. I. Tuwim, il. E.H. Shepard, Proszynski i S-ka, Warszawa
2000.

! Tekst ze strony lewej odpowiada temu umieszczonemu na prawej oczywiscie nie zawsze co do
joty, gdyz nie pozwalajg na to réznice obu jezykow (Srednia dtugos$¢ wyrazu, liczba stéw potrzebna
do zbudowania zdania o podobnym znaczeniu i wreszcie rozbieznosci polskiego thumaczenia wzgle-
dem oryginatu).

12 Korytarze to luki migdzy wyrazami zbiegajace si¢ w kolejnych linijkach pod soba lub uko$nie,
co sprawia, ze zostaje zaburzona szaro$¢ kolumny. Por. A. Tomaszewski, dz. cyt., s. 60.
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wydrukowanych wigkszym stopniem pisma (tu rowniez 12 punktow) oraz w jezyku
angielskim, dla ktorego charakterystyczne sa krotkie wyrazy. Nie mozna tym nie-
mniej usprawiedliwia¢ obecno$ci takowych usterek niemal na kazdej rozktadowce.

Réwniez w tym wydaniu lekturze towarzysza kolorowe ilustracje Sheparda,
umieszczone w tekscie w réznorodnych konfiguracjach: na obu stronach rozktadowki
dwa osobne rysunki (tej samej wielkosci lub réznej, w tym samym miejscu strony lub
nie), jeden rysunek na rozktadowce u dotu strony lub na goérze czy na $rodku, a nie-
kiedy takze litery nachodzg na ilustracje, zdarza si¢, ze na jednej rozktadéwce poja-
wiaja si¢ wiecej niz dwa rysunki. Dwukrotnie ilustracja wypelnia kolumne obu stron
rozktadowki (s. 212/213 1 216/217), nigdy natomiast nie zostaje ztozona do spadu.

Jasne barwy ilustracji (gtéwnie odcienie zolci, zieleni i niebieskiego) wspodtgraja
z lekkim, wesolym charakterem utworu, nastrajajac mtodego czytelnika na pozy-
tywne emocje. Oceng artyzmu rysunkoéw Sheparda, dociekanie przyczyn ich nieby-
watego sukcesu nalezy pozostawi¢ krytykom sztuk plastycznych, lecz dla niniejszego
tekstu warto odnotowac, ze wsrdd polskich wydawcow wioda one prym, deklasujac
nawet wydania korzystajace z ilustracji pochodzacych z filméw produkcji Disneya.

Kubus Puchatek, jako uwielbiany przez najmtodszych czytelnikéw mis, stat sie
bohaterem licznych ksigzeczek jedynie inspirowanych tekstami Milne’a. [ w takich
wydawnictwach nie zrezygnowano jednak z ilustracji angielskiego malarza. Obok
Kubusia Puchatka i Chatki Puchatka powstaty chocby: Pokrzepnik fizyczny Kubu-
sia Puchatka (Rebis, Poznan 1998), Maty ponurnik Ktapouchego (Rebis, Poznan
1998) czy Puchatkowa ksigga cytatow (Rebis, Poznan 1998).

3. Wydania Alicji w Krainie Czarow"’

W odniesieniu do ksiazek o przygodach Alicji autorstwa Lewisa Carrola sytu-
acja wyglada inaczej niz przy wydaniach Kubusia Puchatka. Nie tylko w Polsce,
ale takze na catym $wiecie opowieséci o matej dziewczynce i jej niezwyktych pery-
petiach inspirowaly wielu znakomitych artystow plastykéw, np. Arthura Rack-
hama czy Salvadora Dalego. Ogromna popularnos¢ tychze tomoéw w naszym kraju
potwierdza roéwniez liczba thumaczen — obecnie az jedenascie.

Historia wydawnicza Alice in Wonderland (pomijajac pierwszy egzemplarz
ksigzki, wlasnorecznie spisany i zilustrowany przez Carrola) rozpoczeta si¢ od
wspotpracy autora z Johnem Tennielem, znanym angielskim ilustratorem. Wyda-

13 Ustep ten bedzie traktowat o wydaniach ksiazek o przygodach Alicji zar6wno w Krainie Czardw,
jak i po drugiej stronie lustra. Formuta podtytutu jest wigc pewnym koniecznym uproszczeniem, gdyz
nie sposob przy réznorodnych thumaczeniach tytulow na jezyk polski zachowa¢ w krotkim nagtowku
precyzji (por. np. Alicja w Krainie Czaréw — thum. np. Robert Stiller i E. Tabakowska, Przygody Alicji
w Krainie Czarow — tham. Maciej Stomczyniski; Po drugiej stronie Lustra — thum. Robert Stiller, Alicja
po tamtej stronie Lustra — tham. Jolanta Kozak). Konieczne wydaje si¢ tu takze zaznaczenie, ze celowo
wydania ksigzek o Alicji zostaty oméwione po Kubusiu Puchatku (wbrew chronologii powstania utwo-
r6w), a to z powodu pozniejszych w Polsce wydan Alicji, ktdre zostang tu omdwione.
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nia z jego ilustracjami, mozna rzec kanonicznego, nie mogto zabrakng¢ na pol-
skim rynku po 1989 roku. W 1990 roku naktadem Wydawnictwa Dolnoslaskiego
ukazato si¢ jednotomowe, trzecie juz wydanie Przygod Alicji w Krainie Czarow
1 O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra w przektadzie Macieja Stom-
czynskiego, ktory w stowie Od ttumacza pisze: ,,Jest to zapewne jedyny wypadek
w dziejach pismiennictwa, gdzie jeden tekst zawiera dwie zupetnie r6zne ksigzki:
jedng dla dzieci i drugg dla bardzo dorostych”'4. Stomczynski, zestawiwszy Alicje
z Finnegans Wake Jamesa Joyce’a, przy thumaczeniu pragnat zachowac wiernos¢
oryginatowi, tak by nie utraci¢ tego dwoistego charakteru utworu, zbytnio infanty-
lizujac stownictwo. Dodatkowo wydanie z ilustracjami Tenniela zbliza czytelnika
z 1990 roku do owego kanonicznego tomu z 1866". Stomczynski dodaje:

To, co napisatem powyzej, napisalem po to, zeby przyznac si¢ Czytelnikowi do ogromnych
trudnosci zwigzanych z przektadem tej pozornie prostej ksiazeczki. Chciatem, zeby zawierata ona
to samo, co zawiera oryginal: owe dwie natozone na siebie ksiazki — dla dzieci i dla dorostych'.

a zdawala sie nazbyt wstrzasnigta, by uczyni¢ cokolwiek poza
ruchomym wpatrywaniem si¢ w sufit sali rozpraw, zagapiona
artymi ustami.

Rozdziat XII

SWIADECTWO ALICJI

— Jestem! — zawolata Alicja i zapominajac w chwilowym pod-
niceeniu o tym, jak bardzo urosta w ciggu ostatnich kilku minut, po-
derwala si¢ poépiesznie, zahaczajc rabkiem spédniczki o rog lawy
praysiggtych i wywracajac ja na glowy thumu w@zéw, Wraz 2 sedzia-
mi, ktdrzy upadli i znieruchomieli porozrzucani bezladnie to tu, (0
tam, przypominajae jej wypadek ze szklana kula peina zlotych ry-
bek, ktéra wywrdcita nicumyslnie przed tygodniem.

— Och, blagam o wy ie! — zawolala p glo
sem i zaczela podnosic ich jak najspiesznici, bo wypadek ze ztotymi
rybkami nadal bladzil jej po glowie, powodujac niejasne przeswiad:
czenie, e pospiech jest konieczny, bo jesli nie p?zbncm ich od razu
i nie posadzi ponownic na lawie przysicetych, zgina. )

— Rozprawa musi zostaé przerwana — puw‘mdlznal Krol z naje
wigksza powaga — do chwili, nim wszyscy sedziowic przysiegli nie
znajdg sie ponownic na swych miejscach... wszyscy — powtdrzyl
I 2 wielkim naciskiem, a mowigc to spojrzal karcgeym wzrokiem na
Alicje.

/J\]icja spojrzata na fawe przysicgtych i dostrzegla, z¢ przed chwi-
la wetknela w nig Jaszezurkg gtowa w d6t, a biedne m?l: stworzon-
ko wymachiwalo teraz melancholijnic ogonem nie majac najmnicj-
szej mozliwosci wydostania sic z opresji. Niezwlocznie wydobyla
biedactwo i posadzita prawidlowo. — Nie dlatego, »Leby to mialo
| wigksze znaczenie — powiedziala do sicbie — mysle, Ze. podezas 1oz

prawy jest rwnie uzyteczne z jednej strony jak z drugiej. .
A Gy przysiegli powrdcili do réwnowagi po upadku i wreezono im

— Cé2 wiesz 0 tym wydarzeniu? — powiedzial Krol do Alici.
— Nic — powiedziala Alicja.

— Nic zupefnie? — nalegal Krol.
— Nic zupetnic — powicdziata Alicja.

— To bardzo wazne — powiedzial Krél zwracajac si¢ ku tawie
siggtych, ktorzy zaczeli zapisywac to na swych tabliczkach, gdy
y Krélik przerwal: — Niewaine, oczywiscie, ma na mydli Jego

ponownie ich odnalezione tabliczki i otowki, wricli si¢ gorliwie do I
jestat — powiedzial pelnym szacunku glosem. Lecz méwiac to

i pisywania precbiegu tego ia, wszyscy procz Jaszezurki,

110 111

L. Carrol, Przygody Alicji w Krainie Czarow; O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra,
tlum. M. Stomcezynski, il. J. Tenniel, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1990, s. 110/111.

Z tymi samymi trudnosciami spotkali si¢ wydawcy i w rezultacie do ksiggarn
trafit tom, ktory poza samg obecnos$cig ilustracji nie posiada edytorskich cech pozwa-

14 M. Stomczynski, Od tumacza [w:] L. Carrol, Przygody Alicji w Krainie Czaréw; O tym, co
Alicja odkryta po drugiej stronie lustra, tham. M. Stomczynski, il. J. Tenniel, Wydawnictwo Dolno-
slaskie, Wroctaw 1990, s. 5.

15 Znana badaczom historia glosi, ze pierwsze wydanie z 1865 roku zostato przez autorow
zniszczone z powodu niesatysfakcjonujacej jakosci druku.

¢ M. Stomczynski, dz. cyt.
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lajacych klasyfikowa¢ ksigzke jako przeznaczong dla dzieci, ale wtasnie dla doro-
stego, ktory, zdaniem Stomczynskiego, jest rownorzednym odbiorcg tekstu Carrola.

Alicja... w wydaniu wroctawskim jest ksigzka niewielkiego, mniejszego niz
standardowe A5 formatu. Tekst ztozono pismem szeryfowym, 10-punktowym.
Nie zastosowano tu zwigkszonych interlinii ani odstepéw miedzywyrazowych,
linijka ma dtugos¢ okoto 55 znakow w wersie. Powyzsze cechy typograficzne
potwierdzaja, iz jest to wydanie skierowane do sprawnego, raczej dorostego czy-
telnika. Niewielki stopien pisma, ciasna interlinia i dtuga linijka bedg utrudniaty
lekture dziecku uczacemu si¢ czytac, ale utatwig lekturg dorostemu, ktory wodzi
po teksécie wzrokiem znacznie szybciej, a podczas czytania nie abstrahuje z tekstu
pojedynczych liter czy sylab, a nawet wyrazow.

Pieprz i wieprzek

drugie, bo oni tam w érodku robia taki rwetes, 2 nikt nie moglby cig
ushyszec.

I rzeczywiscie - 2 domu dobiegal bardzo dziwny halas: nicprzerwany
wrzask i ciagle kichanie, a od czasu do czasu wielki huk, jakby ktos rozbit
na drobne kawatki potmisek albo dzbanck.

~ Wige prosze mi pawiedzie¢ = poprosila Alicja — jak mam wejs¢ do

Kiedy Alicja p a na moment, jac sig domow i !
e sy o robié dal), nagle 2 s wybie okaj wmn-m (pomyslala, ze to
lokaj, bo miat bi dyby nie stréj, warzy, raczej

uznataby go za rybe) i pigicia glosno zastukal do drzwi. Otworzyl je drugi

okaj w liberii, z okragla twarzg i wielkimi oczami jak u zaby. Alicja zauwa-

zyla, e obaj lokaje micli przysypane pudrem wlosy, poskrecane w loki na
calej glowie. Byla bardzo cickawa, eo to sig dzicje, wige po cichutku wyszla
zlasu i podeszia blizej, z¢by poshichac.

Lokaj-Ryba najpierw wyciagnat spod pachy ogromny list ~ prawie tak

drodka.

~ Moteto twoje puk foby jakis iqgnal Lokaj, nic zwracajac
naniz i i ly sig migd: i Na przyklad gdybys
byla wérodku, moglaby$ zapuka, a ja méglbym cig wypuscic.

Méwige, przez caly czas patrzybw niebo, i Alicja uznala to za wyjatkowy
brak manier. .Ale moze on nie umie nic na to poradzi¢ — pow\cdz:a!adosse—
ie blish bka glowy. Ale méglby

bie.~ Oczy ma ak str
odpowiadaé na pytania”.

~ Jak mam wejs¢ do srodka? - powtérzyla na ghos.

- Bedg tu siedziat - powiedzial Lokaj —dojutra. ..

W tym momencie drzwi domu otworzyly si¢ | wylecial przez nie wielki
talerz, pedzgc prosto w strong glowy Lokaja; musngl jego nos i roztrzaskat
si¢ na kawalki o drzewo za jego plecami.

duty jak on sam —a potem wreezyl go Lokajowi-Zabie, méwigc uroczystym
tonem:

— DlaKsigznej. Zaproszenic od Krélowej na partig krokieta,

Lokaj-Zaba powtorzyl to, co uslyszal, takim samym uroczystym tonem,
zmieniajgc tylko kolejnosc stow:

- OdKrélowej. L;pmszenle dla Ksigznej na partig krokieta,

Potem obj nisko si jem poklonili, a kiedy sig schylali, spla-
taty im sig upudrowane loki. Alicjg tak bardzo to rozémieszyto, ze musiata
pobiec z powrotem do lasu, obawiajge si¢. ze uslysza, jak sig $micje, a kiedy
znowu wyjrzata zza drzew, Lokaja-Ryby juz nie bylo, a Lokaj-Zaba siedzial
na ziemi przy drzwiach, tepo gapige sig w niebo.

Alicja podeszia nieémialo do drzwi i zapukala,

— Nie ma najmniejszego sensu pukaé — powiedzial Lokaj —a to z dwoch
powodéw. Po pierwsze, bo jestem po tej samej stronie drzwi co ty. A po

50

L. Carrol, Alicija w Krainie Czarow, tham. E. Tabakowska, il. T. Jansson, Wydawnictwo Bona,
Krakow 2012, s. 50/51.

Ponadto ilustracje Tenniela w tym wydaniu prawdopodobnie nie zdobeda
uznania dziecigcego odbiorcy — sa ciemne, posiadaja cieniowania i liczne szcze-
g6ly, co sprawia, ze mogg zosta¢ odebrane jako smutne i mimo ze Kraina Czaréw
powinna by¢ trochg straszna, to mtodsze dzieci najprawdopodobniej nie docenig
artyzmu tych jednokolorowych rysunkow!'’

7W tym samym roku co omawiane wydanie na ksiggarskie potki trafito takze wydanie z pew-
noscia skierowane do dzieci (L. Carrol, Alicja w Krainie Czarow i Po drugiej stronie Lustra, thum.
R. Stiller, il. Dusan Kallay, Wydawnictwa ALFA, Warszawa 1990).
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W 2012 roku na poétkach ksiggarskich pojawito si¢ kolejne opracowanie A/i-
¢ji w Krainie Czaréw's. Tym razem do nowego, uwspotczesnionego ttumacze-
nia Elzbiety Tabakowskiej wydawca zdecydowat si¢ dotgczy¢ rowniez bardziej
wspolczesne ilustracje, ktorych autorka jest Tove Jansson. Pracownicy Wydawnic-
twa Bona dotozyli wszelkich staran, by do rak czytelnikéw trafit bardzo starannie
opracowany tom. Elegancki, wydtuzony format (150 x 235 mm), twarda oprawa
i szyty blok ksigzki to cechy potwierdzajace t¢ teze juz na pierwszy rzut oka. Po
otworzeniu tomu odbiorca spotyka si¢ z pomaranczowg wyklejka, ktorej jaskrawa
barwa kontrastuje ze stonowang oliwkowozielong oktadka.

Wewnatrz procz tekstu umieszczono dwa rodzaje ilustracji — czarno-biate
ryciny oraz kolorowe rysunki, ktére wlamane sg w réznych czgsciach stronicy,
ale niemal zawsze mieszcza si¢ w szerokosci kolumny. Wyjatek stanowig ilustracje
rozciggajace si¢ na obie strony rozkladowki.

Mroczne, oddajace nastroj panujacy w utworze ilustracje autorstwa Jansson
sprawiajg, ze wydanie to z pewnoscig przypadnie do gustu dorostym bibliofi-
lom, ale takze dzieciom, ktore znaja ksigzeczki o Muminkach wraz z ilustracjami
autorki tekstow. Dla obu tych grup wielkim odkryciem moze si¢ okaza¢ odnalezie-
nie w Kapeluszniku wizerunku podstarzatego Widczykija. Taka intertekstualnos¢
ilustracji moze si¢ sta¢ zalagzkiem do kontynuowania wtasnych badan nad literaturg
mtodych czytelnikow — stawiania kolejnych pytan, a takze znajdowania na nie
odpowiedzi.

T. Jansson, Kometa nad Doling Muminkow, ttum. T. Chtapowska, Nasza Ksi¢garnia, Warszawa 2014.

Kapelusznik jest oczywiscie znacznie starszy, ma szczuplejsza buzie, wyostrzone
rysy i brodg, jednak poréwnanie ksztattu oczu, nosa, a nawet kapelusza udowadnia

L. Carrol, Alicia w Krainie Czaréw, thum. E. Tabakowska, il. T. Jansson, Wydawnictwo Bona,
Krakow 2012. Warto doda¢ do tegoz przypisu projektanta typografii — R. Olesia, stynacego z nie-
zwykle starannych opracowan krakowskiego typografa.
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niezaprzeczalne podobienstwo obu postaci. Wymienione tu elementy sg zapewne
charakterystyczne dla rysunkéw Jansson, niemniej wizualne pokrewienstwo Wtdczy-
kija i Kapelusznika wydaje si¢ nieprzypadkowe.

L. Carrol, Alicja w Krainie Czaréw, tham. E. Tabakowska, il. T. Jansson, Wydawnictwo Bona,
Krakow 2012.

Kazdy rozdziat rozpoczyna si¢ w omawianym wydaniu od nowe;j strony (verso
lub recto), tytul rozdziatu za§ wyrdzniono wigkszym stopniem pisma (15 punk-
tow), a pod nim zawsze zostaje umieszczona czarno-biala ilustracja. Tekst glowny
ztozono pismem szeryfowym o wielkos$ci 10 punktéw. Przy sporej interlinii
(5 punktoéw), szerokich marginesach i wydluzonym formacie udato si¢ uzyskac
wysokg czytelnos¢ i elegancka kolumne, ktore jednak doceni raczej dorosty czy-
telnik. Dziecko bowiem begdzie miato trudnosci z odczytaniem niewielkich liter,
a lektura dtugiej (z powodu niestandardowego, wydtuzonego formatu) strony moze
mu si¢ wyda¢ zmudna.

O staranno$ci tego wydania $§wiadczg trafne operowanie kontrastem kolorow,
uporzadkowanie ilustracji (umieszczanie ich w ramach kolumny) i zachowanie
szaro$ci kolumny. Elementy te wciaz jednak potwierdzajg, ze wydanie Bony kie-
rowane jest raczej do dorostego odbiorcy.

W 2015 roku do rak polskich czytelnikow za sprawa Fundacji Festina Lente
trafito wydanie Po drugiej stronie Lustra i co tam Alicja znalazta w thumaczeniu
Roberta Stillera i, co najwazniejsze, z ilustracjami Franciszki Themerson. Cho¢
ilustracje zostaty ukonczone w 1946 roku, czytelnicy mogli je podziwia¢ obok
tekstu Carrola po raz pierwszy dopiero w 2001 roku dzigki angielskiemu wydaw-
nictwu Inky Parrot Press, a polscy odbiorcy dopiero czternascie lat pdznie;.

Pierwsze szkice Alicji Themerson wykonata podczas pobytu w Anglii w czasie
IT wojny $wiatowej. Jasia Reichardt pisze: ,, Wtasnie wtedy po raz pierwszy przed-
stawita wizerunek Alicji. Nie jako wiktorianskiego dziecka ze wstazkami we wto-
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sach, lecz jako mlodej, zdezorientowanej dziewczyny (autoportret), obserwujacej
nienaturalne wydarzenia jg otaczajace”'. Tlustracje zamieszczone w omawianym
tomie powstaty na zamoéwienie George’a Harrapa, angielskiego wydawcy. Juz po
stworzeniu blokow drukarskich odroczyt on termin wydania ksiazki na blizej nie-
okreslony czas, ktory ostatecznie nigdy nie nadszedl. Rozczarowana autorka ilu-
stracji dopiero dwadziescia dwa lata poézniej (w 1969 roku) postanowita odzyskaé
swoje rysunki, lecz wowczas poinformowano ja, ze jej prace zaginely. Udato si¢
je odzyskac rok pdzniej.

Upodobanie Themerson do nonsensu sprawito, ze swietnie odnalazta si¢
w onirycznym $wiecie z ksigzek Carrola:

Franciszka chetnie przyjeta zamowienie na ilustracje do Po drugiej stronie Lustra — pisze dalej
Reichardt — i obmyslita dobor barw, zgodnie z ktorym Alicja jest Alicjg z rysunkow Tenniela [tylko
nieco mtodsza — M.P.], czarno-biala, trojwymiarowa. Posta¢ Alicji reprezentuje realny, niezmienny
$wiat, nietkniety paradoksem lustra. Postacie po drugiej stronie lustra artystka uczynita ptaskimi
i barwnymi. [...] W interpretacji Franciszki Themerson Alicja pozostaje w przesztosci, w czasie gdy

ksigzka zostata napisana, natomiast wyimaginowany $wiat lustra umieszczony jest w abstrakcyjnej
przysztosciZ’.

Polskie wydanie z 2015 roku jest tomem, ktory mozna zaliczy¢ do biblio-
filskich. Pierwsze polskie wydanie opowiesci o Alicji z ilustracjami Themerson
stanowi wazne wydarzenie w historii rodzimego edytorstwa literatury dziecigcej
i wydawca z cata pewnoscia doskonale zdawat sobie z tego sprawe, pragnac oddaé
do druku pigkne, staranne wydanie. Czy mu si¢ udato?

Po drugiej stronie Lustra opublikowane przez Fundacje Festina Lente jest
tomem w twardej oprawie z oklejkg z czarnego pldtna, na ktérym nadrukowano
biate rysunki drugoplanowych postaci, jakie pojawity si¢ na uczcie w koncowym
fragmencie tekstu. Jedyna informacja pozwalajaca zidentyfikowac utwoér znajduje
si¢ na grzbiecie, gdzie umieszczono wytacznie tytut (bez autora czy znaku wydaw-
nictwa). Pozostate dane bibliograficzne, jak nazwiska autora, thumacza, ilustratora,
date 1 miejsce wydania, czytelnik znajdzie na kartach tytutowej i redakcyjnej. Na
tej drugiej umieszczono ponadto wiele informacji dotyczacych wydania, ktore
obecnie pojawiaja si¢ juz wytacznie w ksigzkach, ktorych tworcy stawiaja na
wysoka jakos$¢ publikacji pod wzgledem edytorskim — nazwa drukarni, rodzaj
papieru itp. Z karty redakcyjnej odbiorca tejze ksigzki dowie sig, ze jej wydanie
zostalo dofinansowane ze §rodkow Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, co dodatkowo poswiadcza range kulturalng tomu.

Po raz drugi ze wspomnianymi drugoplanowymi bohaterami czytelnik spotyka
si¢ na wyklejce — tym razem w wersji kolorowej. W tym momencie dociera tez do
szytego recznie bloku ksigzki, ktorego karty wydrukowano na grubym, sztywnym
papierze, zblizonym wrecz do tektury.

19 J. Reichardt, Przedmowa [do:] Po drugiej stronie Lustra i co tam Alicja znalazla, thum. R. Stil-
ler, il. F. Themerson, Fundacja Festina Lente, Warszawa 2015, s. 7.
20 Tamze, s. 9-10.
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W catej ksigzce dominujg kolory narzucone przez autorke ilustracji: czerwony,
niebieski i czarny. Oprocz rysunkow zostaty one wykorzystane rowniez w ele-
mentach typograficznych, i tak: na czerwono zapisano tytuly rozdziatow, pagine
1 Zywg paging na stronie nieparzystej (na ktérej umieszczono tytut rozdzialu —
co wyraza konsekwencje w zastosowaniu tego koloru), na niebiesko wyr6zniono
Zywa paging na stronie nieparzystej, na ktorej widnieje tytut catego tomu?!, za$ na
czarno wydrukowano tekst gtowny.

Dom odbity w Lustrze

97 (G aby go ukaraé, podniosla go do Lustra, seby kocigtko zobaczylo, jaki ma

- (=’ naburmuszony wyglad: “i jezeli zaraz mi nie bedziesz grzeczna - zapowie-

$,

Wigc jezeli raczysz posluchaé, Kiciu, zamiast tyle gadaé, to powiem ci, co

dziala - to wsadzg ci¢ tam do Lustrzanego Domu! i co na to powiesz?
ja sadzg o Lustrzanym Domu. Oté po picrwsze, tam jest poksj, keéry widaé

N
W:E; ‘

za szklem: taki sam jak nasz salon, tylko #c wszystko w nim jest na odwrét.
Widzg go w calosci, kiedy wejdg na krzeslo - oprocz tego kawatka wz za
kominkiem. Och! jak ja bym cheiala fam zajrzeé! Tak bym si cheiala dowic-
dzieé, czy oni tez paly w zimie ogief w kominku: bo wiesz, nigdy nie ma tej
pewnosci, chyba Ze u nas dymi, wiedy i tam rowniez dymi... ale to moze by¢
na niby, tylko zeby wygladalo, ze u nich sig pali. No, a poza tym ksigzki s3
podobne do naszych, tylko sowa w nich sq na odwrét: to wiem, bo podniostam

o

SAETS

f

| jedng z naszych ksigzek do Lustra i tam tez podniesli
a7 Cheialbys mieszkaé w Lustrzanym Domu, Kiciusiu? Ciekawe, czy tez do-
[ e; stalbys mlcka? Moie to lustrzane mleko sig nie nadaje do picia... ale wiesz,
L{ ‘ och! Kiciu! teraz mamy korytarz. Mozna dojrzeé w tym Lustrzanym Domu

skraweczek... malutki... korytarza, jesli drzwi do salonu zostawi sig otwarte
na ofciei: i jest prawie taki jak nasz korytarz, to co widaé, tylko ze wiesz: dalej
moze byé catkiem inny. Och, Kiciu, zeby sig tak przedostaé do Lustrzanego
Domu! Tam na pewno sq takie pigkne rzeczy, ach! udawajmy, Kiciu, ze mozna
sig tam jako§ przedostaé. Udawajmy, ie szklo robi si¢ wiotkie, jak muslin,
tak z¢ moina si¢ przedostaé. Co 107 alez ono, slowo daje, naprawde zmienia
sig w taki rodzaj mgielki! Teraz latwo sig bgdzie przedostaé - Méwiac to

vy

stalymi.” Albo raz naprawd przestraszyla swojy, starg nianig, krzykngwszy
jei nagle do ucha: “Nianiu! udawajmy, ¢ ja jestem wyglodzona hiena, a ty
kosé!”

Ale to nas odeiggnelo nieco od tego, co Alicja méwita do kacigtka. “Uda-
wajmy, #e jestes Czerwong, Krélows, Kiciu! Wiesz, mysle, ¢ jakbys usiadla
i zalozyla rece, to wygladalabyé catkiem jak ana. Sprébuj, bardzo cig prosze!”
Twaiqwszy Czerwong Krélowq ze stotu, Alicja postawila jq preed kociqtkiem,
jako wzér do nasladowania: jednak niczbyt sis to udawalo, jak stwicrdzila
Alicja, gléwnic dlatego, ¢ kociak nic cheial nalezycie zalozyé rak. Wige

18/ 119/

L. Carrol, Po drugiej stronie Lustra i co tam Alicja znalazla, ttum. R. Stiller, il. F. Themerson,
Fundacja Festina Lente, Warszawa 2015, s. 18/19.

Szeroka kolumna tekstu jest rezultatem zastosowanego formatu B5 i waskich
marginesow zewnetrznych i wewnetrznych?. Nie respektuje si¢ tu zasady podwa-
jania ich szerokos$ci. Do sktadu tekstu gtownego uzyto szeryfowego kroju o wiel-

21 Zastosowanie zywych pagin w tym wydaniu wydaje si¢ pewnym nadmiarem, chocby z tego
powodu, Ze zapis na lewej stronie podaje tre$¢ niezmienng w calym tomie. Zabieg ten mozna zatem
uzna¢ za spowodowany wylacznie checig uzycia barwy niebieskiej i czerwonej do ztozenia elementéw
typograficznych, ktore jednak stanowig tu zbedny ozdobnik (ewentualnie w zatoZeniu projektanta zywa
pagina miata nada¢ powagi wydaniu). Podobnie paginacja — czerwona, ztozona kursywa, umieszczona
w nawiasie kwadratowym — wydaje si¢ lekko przesadzona, z powodzeniem dla zachowania charakteru
i konsekwencji w projekcie wystarczyloby wydrukowanie jej na czerwono. Uzycie kursywy w zywej
paginie rowniez mozna uzna¢ za pewng przesadg, cho¢ nalezy przyznaé, ze w polaczeniu z pochylona
paging u dohu tworzy spojna klamre — jesli wiec usuwac kursywe, to w obu tych miejscach.

22 Waskie sg rowniez marginesy dolny i gorny.
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kosci 11 punktow, natomiast by wyroznié tytuly, zwigkszono go do 14 punktow.
Interlinia tekstu gléwnego zostata wtasciwie dobrana: wynosi 3 punkty. Warto
zwroci¢ uwage na krotkie, nieco przechylone dywizy (nie potpauzy lub pauzy)
zastosowane do oddzielenia wypowiedzi bohateréw od narratorskich wtracen.
Zabieg ten mozna uzna¢ za kolejny zbedny ozdobnik, wprowadzajacy raczej wra-
zenie nadmiaru niz wyrazajacy dazno$¢ do osiagnigcia wysokiej czytelnosci tekstu.

Negatywnie na estetyke tegoz wydania wplywa takze niedopracowanie sza-
rosci kolumny, co przy dos¢ dtugiej linijce nie powinno stanowi¢ trudnosci.
W rezultacie czytelnik spotyka si¢ wielokrotnie, nawet w ramach jednego akapitu,
z duzymi réznicami odstepow migdzywyrazowych.

Wyjatkowo przy tym wydaniu wypada jeszcze zajrze¢ w glab kolumny, by
opisa¢ niepokojace decyzje redaktorskie, a moze wtasnie ich brak. Karta redak-
cyjna, umieszczona na koncu ksigzki, nie zawiera bowiem informacji o redaktorze
wydania. Pojawila si¢ na niej metryczka z nazwa drukarni, co przez wspolczesnych
wydawcow bywa zwykle pomijane, wiec zastuguje na uznanie, ale obok nazwiska
korektora oraz osoby odpowiedzialnej za sktad nie umieszczono danych redaktora.
Z pewnoscig nie nalezy tego uznac za pominiecie. Wypada raczej podejrzewac, ze
w przygotowaniu wydania pominigto t¢ funkcje. Ttumaczenie Stillera, z ktorego
zdecydowano sig¢ tu skorzystac, nie byto oczywiscie w 2015 roku zadng nowoscia,
niemniej tekst, z jakiego korzystali wydawcy, wymagatl skorygowania redaktor-
skiego.

Nie sposob wypisa¢ tu wszystkich potknie¢ na tym polu, totez uwaga zostanie
skierowana gtownie na bledne decyzje przyjete dla catego tomu (cho¢ niezreali-
zowane konsekwentnie). Watpliwos$ci budzi uzycie cudzystowoéw dla wyrdznienia
wypowiedzi bohateréw zamiast pauzy dialogowej. By¢ moze to celowe odniesie-
nie do praktyki angielskiego edytorstwa — rozmyslne posuni¢cie majgce na celu
zblizenie polskiego wydania do oryginatu. Takie rozumowanie nalezy uznac za
nieprawidlowe, w polskim wydaniu pierwszenstwo powinno si¢ przyznawac pol-
skim zasadom. Tymczasem nie tylko wybrano cudzystowy zamiast myslnikow,
ale dodatkowo zastosowano charakterystyczny dla angloj¢zycznego drukarstwa
tzw. cudzystow angielski w odmianie amerykanskiej (podwodjny z odwroéconymi
przecinkami na poczatku wypowiedzi)*, co Wolanski zdecydowanie odradza**:

“Nikogo” odpowiedzial Goniec. (s. 88)

Powyzszy przyktad pozwala ponadto zauwazy¢ kolejna nie tyle nietypows,
ile bledna decyzje redaktorska, cho¢ wlasciwie nie wiadomo, kto dokonat opisy-
wanych tu wyborow, skoro zabrakto redaktora. Chodzi mianowicie o brak znaku
oddzielajacego kwesti¢ bohatera od wypowiedzi narratora. Polska praktyka pod-

3 Por. A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, wspot. H. Heiderhoff, thum. C. Tomaszewska, d2d.pl,
Krakow 2015, s. 168; K. Houston, Ciemne typki. Sekretne zycie znakow typograficznych, thum.
M. Komorowska, d2d.pl, Krakow 2015, s. 219; A. Wolanski, dz. cyt., s. 190.

2 Nie nalezy uzywaé znakoéw cudzystowu w postaci badz uktadzie typowym dla ortografii
innych jezykow”. A. Wolanski, dz. cyt., s. 190.
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powiada uzycie myslnika (w tej funkcji pojawia potpauza lub obecnie rzadsza
pauza). Nie mozna uzna¢ za znak odpowiadajacy tej funkcji zamkni¢cia cudzy-
stowu, poniewaz nie jest to znak interpunkcyjny mogacy oddziela¢ dwa orzecze-
nia. Powyzsza sytuacj¢ nalezy zestawic ze sposobem przytaczania mysli bohatera
w polskich tekstach. Rozwazania te umieszcza si¢ wlasnie w cudzystowie, jesli
nie chodzi o bohatera narratora, bo wowczas zwykle rezygnuje si¢ z cudzystowu.
Pojawiaja si¢ tu dwie mozliwosci: po cudzystowie zamykajacym mozna wstawiac
przecinek badz potpauze (wzglednie pauze) — ale konsekwentnie w obrebie catego
tekstu.

Skoro wydawca zdecydowat si¢ na uzycie cudzystowow, powinien si¢ zasto-
sowac do zasad korzystania z nich w przytoczeniach, regut obowigzujacych w pol-
skiej praktyce wydawniczej. W tym zakresie wzorowat si¢ on jednak na tekstach
angielskich. W ponizszym cytacie wida¢ niewlasciwe umieszczenie cudzystowu,
kiedy wewnatrz przytoczenia znajduje si¢ wtracenie narratora:

“Czy Krol - bylby - tak dobry - i raczyt si¢ -” wysapata Alicja, gdy jeszcze kawatek ubiegli
-“zatrzymac¢ minutg - zeby - odsapnac?” (s. 89)

Cudzystow nie powinien zosta¢ zamknigty tuz przed wtraceniem narratora
ani ponownie otwarty po zakonczeniu jego wypowiedzi. Funkcje wydzielenia
kwestii narratora pelnig przeciez myslniki. Wolanski zaleca: ,,Jesli w obreb cyto-
wanego tekstu wprowadza si¢ wtracenia odautorskie samodzielne sktadniowo
(majace posta¢ zdan), to nalezy je uymowaé z obu stron w myslniki, przy czym
stosuje si¢ wtedy jeden cudzystow”?. W powyzszym przyktadzie zastosowano
i cudzystow, i myslniki (blednie w formie zbyt krotkich dywizow), cho¢ te drugie
pojawiaja sie rowniez w funkcji prozodycznej jako sygnaty rwanej mowy zasa-
panej Alicji. Ich rola jest tu zatem niejasna, zwlaszcza ze za pierwszym razem
dywiz pojawia si¢ wewnatrz kwestii ujetej w cudzystow, a za drugim wysunigto
go na zewnatrz. Poprawny wedtug polskich regut zapis tego fragmentu powinien
wyglada¢ nastepujaco:

— Czy Krol... bylby... tak dobry... i raczyt si¢ — wysapata Alicja, gdy jeszcze kawatek ubiegli
— zatrzymac¢ minute. .. zeby... odsapnaé?

Nawet mimo niekoniecznego zastgpienia dywizow wielokropkami (ktoére co
prawda czynig wypowiedz mniej dynamiczng) caty fragment wydaje si¢ duzo czy-
telniejszy, a funkcja zadnego znaku nie budzi watpliwosci, nawet u dziecka, ktore
odczyta je raczej intuicyjnie, niz positkujac si¢ wiedza na temat znakow interpunk-
cyjnych i typograficznych czy tez do§wiadczeniem lekturowym.

Przytoczony fragment przynosi tym wicksze watpliwosci, ze tuz nad nim wid-
nieje analogiczny w budowie passus — kwestia bohatera z wtragceniem narratora
— zapisany poprawnie w zakresie, o ktorym pisze Wolanski (pomijajac dtugosé
myslnika i uktad cudzystowu poczatkowego):

“Alez co znowu, skadze! - zawotat Krdl. - Co za pomyst!” (s. 89)

2 A. Wolanski, dz. cyt., s. 195.
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Brak konsekwencji zdaje si¢ potwierdzac, ze decyzje zwigzane z zapisem kwe-
stii dialogowych nie zostaty przemyslane, a moze nawet sg dzielem przypadku.
O zbagatelizowaniu tychze problemow §wiadczy ponadto ponizszy przyktad:

“Niewielkie to trzgsionko ziemi!” pomyslata Alicja. “Kto si¢ znow tlucze?” o$mielita si¢ spy-
tac. (s. 89)

W cudzystow ujeto tutaj zardbwno mysli, jak 1 wypowiedziane na glos stowa
Alicji. Wprowadza to chaos oraz utrudnia zrozumienie tekstu. Zasady zastoso-
wania znakow i wyrdznien w tekscie gtownym i w tekstach pobocznych maja za
zadanie utatwianie lektury — natychmiastowe, intuicyjne szeregowanie poszcze-
gblnych ustepow, majg ponadto pomagaé w nawigacji, czyli, najog6lniej, pod-
nosi¢ czytelnos¢. Odbiorca oczekuje przejrzystosci, logicznosci i konsekwencji
w zastosowaniu poszczegolnych wyrdznien i znakow. Kiedy za§ w ten sam sposob
zapisuje si¢ teksty réznego typu, odbior zostaje zakldcony, utrudniony.

Wydawca zdecydowat si¢ kopiowaé anglojezyczne zasady typograficzne, ale
i w tym nie byt konsekwentny. W ksigzce wydanej w jezyku angielskim mysli
bohatera bytyby przeciez ztozone kursywg i tym samym problem machinalnego
wrecz rozroznienia kwestii wypowiadanych przez bohatera od jego mysli by nie
zaistniat?®. Dlaczego polski wydawca nie skorzystat z tego rozwigzania, pozostanie
zagadka. Wydaje si¢ jednak oczywiste, ze i w tym miejscu podjat niewlasciwg
decyzje, zwlaszcza ze zastosowat kursywe do wyrdznienia na przyktad wyrazow,
na ktore pada akcent zdaniowy, cho¢ w Polsce stosuje si¢ w tym przypadku raczej
rozstrzelenia, a kursywa znowu odsyla do tradycji angielskie;j.

Kursywy nie zastosowano z kolei do wyrdznienia piosenek i wierszy dos¢
czesto pojawiajacych sig w tresci utworu. Bytoby to dopuszczalne, gdyby wyroz-
niono je w inny sposob: na przyktad mniejszym stopniem pisma lub — co rzadkie
— zastosowaniem innego kroju pisma. W eleganckim wydaniu — do jakiego zdaje
si¢ pretendowac to omawiane — zwigkszenie $wiatla przed i po wierszowanym
fragmencie wydaje si¢ niewystarczajace. Ponadto i w takich przypadkach brak
konsekwencji: niekiedy piosenki sa tylko przesuniete do srodka kolumny, ale
nadal wyréwnane do lewej strony, a innym razem wersy zostaja wysrodkowane.

Na kilka stow wyjasnienia zastuguje takze kolejno$¢ umieszczania znakow
interpunkcyjnych w sgsiedztwie cudzystowu. I tak kropka — bez wzgledu na to,
czy wypowiedz cytowana posiada odnarratorska zapowiedz, czy nie, powinna
zosta¢ umieszczona po cudzystowie. Jesli natomiast cytat (tu kwestia bohatera)
konczy si¢ znakiem zapytania, wykrzyknikiem lub wielokropkiem, to znaki te
nalezy umiesci¢ przed symbolem zamkniecia cudzystowu, za$ po nim postawic
jeszcze kropke, o ile cytat zostat poprzedzony wprowadzeniem narratora, lub tez

2 Nalezy tu podkresli¢, ze angloj¢zyczna praktyka nie jest gorsza (cho¢ lepsza tez nie) od pol-
skiej. Powyzsza analiza ma na celu pokazanie, ze polskie zasady lepiej si¢ sprawdzaja w wydaniach
polskojezycznych, a takze unaocznienie nickonsekwencji i btgdnego rozumienia oraz zastosowania
angielskich wytycznych przez wydawcg omawianego tomu, nie za§ wad w angielskiej praktyce
wydawniczej.
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nie stawia¢ juz zadnego znaku przed nowym zdaniem czy akapitem, jezeli cytat
stanowi samodzielne zdanie*’. W tym zakresie rowniez nie zachowano konsekwen-
cji w omawianym wydaniu. Przyktadowo:

“Alez co znowu, skadze! - zawotat Krol. - Co za pomyst!” (s. 89) — dobrze

“Bardzo stusznie - powiedziat Krdl - ona tez to widziala. Wobec tego Nikt ci¢ nie przegonit.”
(s. 88)—zle

Tymczasem Goniec nie wyszeptat, tylko wrzasnat na cate gardlo: “Znowu si¢ thuka!” (s. 89) — zle

Wiaczenie kropek w obregb fragmentu ujetego w cudzystowy to oczywiscie
takze kalka z anglojezycznych wydan. W ostatnim cytacie ujawnia si¢ ponadto
kolejna nieprzystajaca do polskich zasad praktyka — nierozpoczynanie wypowiedzi
bohatera od nowego akapitu, co wigze si¢ z zastosowaniem cudzystowow zamiast
pauz dialogowych.

Powyzsze wyliczenie mozna by kontynuowac, jednak przyktady wyzej wyno-
towane (co znamienne pochodzace zaledwie z jednej rozktadowki — s. 88/89)
wydaja si¢ wystarczajace, by udowodnic¢, iz w tym z zalozenia eleganckim wyda-
niu catkowicie zbagatelizowano jakos$¢ tekstu utworu, ktory przeciez stat si¢ pod-
stawa, inspiracja do stworzenia ilustracji przez Themerson. Nie ulega watpliwosci,
ze Po drugiej stronie Lustra opublikowane naktadem Fundacji Festina Lente to
wydanie niezwykle wazne dla polskiego edytorstwa po 1989 roku. Wydawca sko-
rzystal z materialow wysokiej jakos$ci i dotozyt staran, by na ksiggarskie poiki trafit
pickny, kolekcjonerski tom, ktory okazat si¢ kosztowny i dla wydawcy (cho¢by
z powodu uzytego papieru, szytego bloku ksigzki i twardej oprawy), i dla czytel-
nika, ktéry musiat za niego zaptaci¢ okoto 60 ztotych. Wydaje sie wiec karygodne,
ze przy tak duzym naktadzie finansowym nie zdecydowano si¢ na wykonanie
profesjonalnej redakcji thumaczenia.

Nalezy ponadto podkresli¢, iz jest to kolejne wydanie nieuwzgledniajace
potrzeb dzieciecego czytelnika (przede wszystkim zbyt maty stopien pisma), a nad
niego przedktadajace tego drugiego, projektowanego przez Carrola odbiorce tek-
stow o przygodach Alicji, czyli dorostego.

4. Podsumowanie

Porownanie wydan opowiesci o Kubusiu Puchatku i Alicji pozwala zauwazy¢
rozbiezno$¢ w potraktowaniu tychze utworéw przez wydawcow wynikajaca ze
specyfiki samych tekstow literackich. Ksigzki o ghupiutkim misiu, cho¢ uwielbiane
przez dorostych, sg kierowane przede wszystkim do dzieci, czego dowodza zasto-
sowane przy wydaniach cechy edytorskie (szeryfowy font, 12-punktowy stopien
pisma itd.). W przypadku publikacji o Alicji uwzglednia si¢ takze dorostego czy-
telnika, wpisanego tak w tekst, jak w elementy typograficzne (mniejszy stopien
pisma, nawet 10 punktow, dtugie wersy, wysoka kolumna).

2 Por. A. Wolanski, dz. cyt.., s. 190-191.
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Omoéwione utwory, niezwykle popularne takze w polskiej historii wydawni-
czej, realizujg rozbiezne drogi ilustracyjne. Kubu$ Puchatek ma wrecz wykuty
w $§wiadomosci kulturowej wizerunek z ilustracji Sheparda, za§ Alicja znana jest
pod wieloma postaciami, poniewaz niezwykle inspirujacy tekst sktonit do twérczo-
$ci plastycznej wielu doskonatych artystow, ktorzy tworzyli oryginalne, frapujace
rysunki i predzej czy pozniej znajdowali wydawcow.
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Editorial reading of children’s literature classics

Abstract

Works belonging to the world literary canon are widely commented on by literary scholars.
The editorial aspects of the editions of the same works, however, do not have such thorough studies.
The discussion of the editorial features of children’s publications seems to be all the more important
because improperly selected typographic parameters may significantly impair the quality of the
reading experience and discourage reading itself. The article indicates the importance of particular
architectural elements of the Polish editions of two masterpieces of children’s literature, Winnie
the Pooh and Alice in Wonderland, which appeared in Poland after 1989. The indication of specific
typographical sizes and layouts of illustrations makes it possible to determine reading competences
which should be possessed by a reader designed by the publisher, and thus also to prove whether
a particular edition has been given an appropriate editorial design for the recipient.

Keywords: editing, literary canon, typography, fantasy, illustration
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