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Discourses, textual performances and transmedial story-
telling of Polish rock songs

Abstract: There are a few reasons why a song, in its broad sense, is not the main
focus of the present study, but its variety — a particular attention is devoted to the
genre of the so-called rock music. Firstly, in my opinion, this work of art currently
seems to be the most interesting, resonating, as well as artistically and aesthetically
valuable. Secondly, the qualitative and quantitative intensity of the genre is priceless.
Thirdly and finally, the influence of this very sort of musical activity on the 20th
century is commonly known not only through a powerful impact of various coun-
terculture areas in which rock music found its own reason for existence, but mostly
owing to being what it is — a performative artistic output in which different areas of
art — music, lyrics, visuals and others — correspond with one another. Awarding the
Nobel Prize in Literature in 2016 to Bob Dylan has marked a significant moment in
cultural history — the musician gained recognition among the honourable Academy
and, by the same token, the song — Dylan’s most commonly used artistic medium
hasraised cultural awareness, reaching out to a wider public. But did it really have
to reach out to listeners? Is it not true that a song has been a soundtrack to our lives
being constantly present in them? Maybe the decision which the Academy has made
was only a formality — lyrics are very important and it is only up to us what meaning
we assign to them. This paper aims to interpret selected lyrics of Polish rock songs,
considering them as a significant part of the history of the Polish literature.
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Przyznanie Literackiej Nagrody Nobla Bobowi Dylanowi jesienig 2016
roku bylo niezwykle waznym momentem w historii kultury — oto pie$niarz
zyskal uznanie w oczach szacownego gremium, tym samym medium arty-
styczne, ktore od lat jest przez niego uzywane, czyli piosenka — przedostato
sie do szerszej Swiadomosci. Ale czy rzeczywiScie musiato sie przedosta-
wac? Czy nie jest tak, ze piosenka od lat nam towarzyszy i jest stale obecna
w naszej codzienno$ci? Moze decyzja komisji noblowskiej byla tylko potwier-
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dzeniem tego, co i tak od dawna wiadomo — stlowo w piosence jest wazne,
od nas zalezy, jaka range mu przyznamy. Niniejszy artykul to pomysl, by
zinterpretowaé wybrane teksty polskich utworéw stowno-muzycznych,
traktujac je jako wazng cze$c historii polskiej literatury. Od dtuzszego czasu
probuje zmieni¢ zakorzeniony w §wiadomosci historykow literatury sad, ze
piosenki nie stanowig literatury'. Moja propozycja bytaby zatem dowodem
na to, iz polskie utwory stowno-muzyczne nie mogg by¢ ignorowane w sztuce
interpretacji dziel dwudziestowiecznych i najnowszych. Koniecznie nalezy
rowniez wspomnie¢ o niezwykle istotnym kontekécie wspotezesnych badan
humanistycznych — o sound studies, ktoére od jakiego$ czasu probujg sie
przebi¢ w polskim dyskursie nauki o kulturze. W ostatnich kilkunastu latach
przybylo bardzo duzo prac z tego zakresu, wspomnijmy tu o bardzo waznym
numerze ,,Tekstow Drugich” z roku 2015 (nr 2), zatytulowanym Audiofilia
i po$wieconym wlaénie szeroko rozumianej ,antropologii dzwieku”.

W prezentowanym tutaj studium chcialbym poswieci¢ uwage wszakze
nie szeroko rozumianej piosence, ale wybranej jej odmianie — mianowicie
utworom z kregu tzw. muzyki rockowej, z kilku co najmniej powodow.
Po pierwsze — ten rodzaj tworczoSci artystycznej wydaje mi sie dzi$ naj-
bardziej interesujacy, noény, artystycznie i estetycznie warto$ciowy, po
drugie — jego natezenie, zaro6wno iloSciowe, jak i jakoSciowe, jest nie do
przecenienia, po trzecie wreszcie — nie od dzi§ wiadomo, ze wtaénie ten
rodzaj muzycznej dzialalnoSci zmienil oblicze wieku XX, nie tylko za sprawa
poteznego oddzialywania roznych sfer kontrkultury?, w ktorej znalazl zna-
komite pole istnienia, ale przede wszystkim poprzez bycie tym, czym jest
— performatywng twoérczo$cigs, w ktorej laczy sie korespondencja sztuk —
muzyki, stowa, wizualnoSci itd. Nim jednak do tego przejdziemy, stow pare
poswieémy nakresleniu sytuacji dyskursu, w ktérym chcemy uczestniczy¢.

Spytajmy zatem, skad taki wladnie koncept humanistycznego namy-
shu? Jakie jest miejsce projektu naszej refleksji w obszarze antropologii
literatury? Gdzie znajduje sie obszar tego rodzaju rozwazan na mapie wspot-
czesnej nauki? Stan badan na temat kultury rocka w polskim obszarze
nauki jest jeszcze malo zaznaczony, jednak w ciggu kilkunastu ubieglych lat
zauwazy¢ mozna w tej dziedzinie wyrazna tendencje zwyzkowa. Natomiast
na $wiecie badania nad rockiem, szczegblnie w krajach anglosaskich, od
wielu lat cieszg sie niestabngcg popularno$cig — wystarczy podac przyklad
funkcjonowania powstalego w 2014 roku czasopisma naukowego po§wie-
conego wylgcznie zagadnieniom zwigzanym z kultura muzyki rockowej

1Zob. P. Tanski, Nowe sytuacje polskiego rocka. Teksty — glosy — interpretacje, Poznan
2016; tegoz, Sandaly Hermesa. Szkice o poezji, Torun 2008; tegoz, Ja, motyl i inne szkice
krytyczne, Torun 2010.

2Zob. J. Jarniewicz, All you need is love. Sceny z zycia kontrkultury, Krakow 2016.

3 Por. D. Kosinski, Performatyka. W(y)prowadzenia, Krakow 2016; Performans, per-
formatywnosé, performer. Préby definicji i analizy krytyczne, red. E. Bal, W. Swiatkowska,
Krakéw 2013; Performatyka. Terytoria, red. E. Bal, D. Kosinski, Krakéw 2017.
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— seria ,Rock Music Studies™, a takze miedzynarodowego towarzystwa
badan nad muzyka metalowg — The International Society for Metal Music
Studiess wraz z pismem ,Metal Music Studies”, ktérego redaktorem jest
wieloletni badacz kultury metalu, prof. Karl Spracklen z brytyjskiego
Uniwersytetu Leeds Beckett. Nalezy zatem podkresli¢ fakt, ze w kulturze
rockowej obecnych jest wiele zjawisk, ktére wymagaja opisu, ztozonych
opracowan i analiz. Mozna powiedzie¢, ze w ostatnich latach wiele prac
doskonale wpisuje sie w to pole badawcze i wypelnia luke w polskich bada-
niach nad antropologia kultury rocka. Dopowiedzie¢ musze, ze badania te
rozwinely sie w naszym kraju niedawno, w roku 2009, kiedy to w Tulowi-
cach kolo Opola odbyla sie pierwsza ogélnopolska konferencja ,,Unisono na
pomieszane jezyki”, zorganizowana przez dra Radostawa Marcinkiewicza
z Uniwersytetu Opolskiego. Do tej pory odbylo sie juz dziewie¢ edycji kon-
ferencji, ktora od trzeciego spotkania nosi nazwe ,,Unisono w wieloglosie”.
Ukazalo sie do dzisiaj pie¢ tomow zbierajgcych materialy z tych sesji, pod
redakcja Radostawa Marcinkiewicza (Sosnowiec 2010 — Opole 2014). To
niezmiernie wazne tomy nie tylko z tego powodu, Ze sg po prostu pierw-
szg w Polsce serig naukowych opracowan o kulturze rocka, ale dlatego, ze
artykuly tam zamieszczone zbudowaly podwaliny polskiego rock music
studies. Kilka lat wezeéniej, w roku 2003, zostata opublikowana praca A po
co nam rock? Miedzy duszq a ciatem, pod red. Wojciecha Jozefa Burszty
i Marcina Rychlewskiego (Warszawa), ktora byla pierwsza tego rodzaju
monografig wieloautorska podejmujgcg omawiang problematyke. A zatem,
jak tatwo zauwazy¢, badania nad antropologia rocka w Polsce sa mlode,
licza niespelna pietnascie lat. My$le tu o badaniach prowadzonych przez
wielu uczonych w naszym kraju, bowiem dziesie¢ lat przed ukazaniem sie
zbioru pod redakejg prof. Burszty wyszla drukiem pionierska rozprawa
Wojciecha Siwaka — Estetyka rocka (Warszawa 1993). Prawdziwy wysyp
prac dotyczgcych kultury rocka (oraz ,,piosenkologii”) nastapil w ostatnich
o$miu latach (2009—2017)%. Podsumowujgc te cze$¢ artykulu, powiem,

4 Zob. http://www.tandfonline.com/toc/rrms20/1/1 (dostep: 10.10.2017).

5 Na stronie internetowej The International Society for Metal Music Studies gromadzona
jest m.in. obszerna bibliografia publikacji naukowych, popularnonaukowych, biograficz-
nych etc. dotyczacych badanej problematyki, zob. https://www.ucmo.edu/metalstudies/
metal_studies_home.html (dostep: 10.10.2017).

°Do$¢ powiedziet, ze w ostatnich latach ukazaly sie ksigzki bedace tzw. ksiagzkami pro-
fesorskimi oraz rozprawy habilitacyjne dotyczace tej wlasnie materii. Wymienimy je. Izolda
Kiec napisala prace pt. W szarej sukience? Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamos$ci
(2013) (ksigzka profesorska); Marek Jezifiski jest autorem pracy Muzyka popularna jako
wehikut ideologiczny (Torun 2011) (ksigzka profesorska); Marcin Rychlewski to autor roz-
prawy habilitacyjnej Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy (Gdansk
2011); natomiast Piotr Luszczykiewicz otrzymal habilitacje za studium Piosenka w poezji
pokolenia ery transformacji 1984—2009 (Poznah 2009); Joanna Maleszyniska za$ to autorka
rozprawy hablitacyjnej Apologia piosenki. Studia z historii gatunku (Poznan 2013). Inne
wazne ksigzki wydane w ostatnich latach, dotyczace tej materii to: Nastuchiwanie hatasu.
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ze o tym, iz polskie badania nad kultura rocka intensywnie sie rozwijaja,
Swiadczy chociazby fakt, ze w roku 2017 odbylo sie az osiem ogdlnopol-
skich konferencji naukowych dotyczacych antropologii kultury rocka oraz
opublikowano jedenaScie waznych toméw dotyczacych tej materii — trzy
ksiagzki autorskie, pie¢ tomoéw prac zbiorowych, a trzy periodyki naukowe
poswiecily cale numery audioantropologii — ,,Przeglad Kulturoznawczy”,
»Kultura Wspoélczesna” oraz ,Kultura Popularna”.

Przejdzmy do wlasciwego przedmiotu naszych rozwazan. Wybrane
przeze mnie do interpretacji polskie piosenki rockowe uwazam za war-
to$ciowe ze wzgledu na ujecie jezykowe, wazne jest, oczywidcie, ich
uksztaltowanie jezykowe. Mozna powiedzie¢ bardzo ogoélnie, ze z jed-
nej strony mamy teksty lapidarne, minimalistyczne, gdzie powtarza sie
slowa, sylabizuje, dzieli wyrazy na czgstki, korzysta z onomatopei, to gra,
zabawa, eksperymentowanie z jezykiem, z drugiej za§ — opowieSci zespo-
16w, narracje, zdania, w ktérych chodzi o rozmaite formy artykulacji prob
porzadkowania ludzkiego dos§wiadczenia. Ale z pewno$cia jest to kontrkul-
tura rocka, w ktorej stowo jest dzialaniem, performansem, jezyk w $piewie
dziala, nie tylko opowiada, ale ma moc performatywna. Tak ujawnia sie
podmiot performatywny w utworach stowno-muzycznych — to juz nie tylko
»ja~ liryczne, ,podmiot liryczny”, ale wlagnie — podmiot performatywny,

Audioantropologia miedzy ekspresjq a doswiadczeniem (Torun 2014) Dariusza Brzostka;
Mitologie muzyki popularnej (Torun 2014) Marka Jezinskiego, tego samego autora — Muzyka
popularna ijej odbiorcy w poszukiwaniu autorytetu (Torun 2017); Rock w PRL-u. O para-
doksach wspolistnienia (Poznan 2011) Anny Idzikowskiej-Czubaj; Dekada buntu. Punk
w Polsce i krajach sgsiednich w latach 1977-1989 (Krakéw 2013) Remigiusza Kasprzyckiego;
Mateusza Torzeckiego Oktadki plyt. Rzecz o wizualnym uniwersum albuméw muzycznych,
Poznan 2015; Krzysztofa Gajdy Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spotecznych
1 kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017 (ksigzka habilitacyjna); Artura Trudzika Polska
prasa muzyczna w dobie transformacji ustrojowej. ,, Tylko Rock” 1991—2002, Gdansk 2017
(rozprawa habilitacyjna). Trzeba réwniez wymieni¢ tu starsze nieco i nowsze tomy zbiorowe:
Problematyka tekstu glosowo interpretowanego (I), red. K. Lange, W. Sawrycki i P. Tanski,
Torun 2004; Problematyka tekstu glosowo interpretowanego (II), red. K. Lange, W. Saw-
rycki i P. Tanski, Torunh 2006; Problematyka tekstu gtosowo interpretowanego (III), red.
W. Sawrycki, D. Kaja, E. Kruszynska i P. Tanski, Torun 2010; Kultura rocka. Twércy — tematy
— motywy, t. 1, red. J. Osinski, M. Pranke, A. Szwagrzyk, P. Tanski, t. VI serii ,,EpiLog” przy
Interdyscyplinarnym Czasopi$émie Humanistycznym ,ProLog”, Torun 2015; Kultura rocka.
Twoérey — tematy — motywy, t. 11, red. J. Osifiski, M. Pranke, A. Szwagrzyk, P. Tanski; t. VII
serii ,,EpiLog” przy Interdyscyplinarnym Czasopi$émie Humanistycznym ,ProLog”, Torun
2015; Tekst i glos. Studia, red. D. Kaja, P. Tanski, , Litteraria Copernicana” 2016, nr 1 (17);
Kultura rocka 2. Stowo — dzwiek — performance (1), red. J. Osifiski, M. Pranke, P. Tafiski,
Torun 2016; Kultura rocka 2. Stowo — dZzwiek — performance (2), red. J. Osinski, M. Pranke,
P. Tanski, Toruh 2016; Media jako przestrzenie muzyki, red. M. Parus, A. Trudzik, Gdansk
2016; ,,Chodzqc w ich butach”. Depeche Mode — muzyka, zjawisko, recepcja, red. M. Jurzysta,
M. Pranke, P. Tanski, Torun 2017; MUTE: Muzyka / Uniwersytet / Technologia / Emocje.
Studia nad muzykq popularng, red. A. Juszczyk, K. Sierzputowski, S. Papier, N. Giemza,
Krakéw 2017; Nowe stowa w piosence. Zrédla. Rozlewiska, red. M. Budzyniska-Eazarewicz
i K. Gajda, Poznan 2017; ,,Glowa moéwi...”. Polski rock lat 80., red. M. Jezinski, M. Pranke,
P. Tanski, Torun 2018.
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ktéry za pomoca glosu, Spiewu ujawnia jezykowe performanse. Dlatego
tez wybrane przeze mnie piosenki uwazam za wazne w polskiej kulturze,
poniewaz ukazuja rozmaite formy artykulacji podmiotéw performatywnych,
ich opowiesci, w ktérych $wiat jawi sie jako teren ,nagloéci”, to znaczy —
tego, co rozrywa znany horyzont i wyprowadza czlowieka poza percepcyjng
oczywisto$¢. W ten sposob podmiot ,percepcyjny” piosenek rockowych
opowiada o niepowtarzalno$ci procesu istnienia i wtargnieciu w bycie
zywiohu jednostkowego oraz nieprzedstawialnego, mimo to prébuje wyra-
zi¢ owa nieprzedstawialno$¢ — za pomocg glosu, jezyka w $piewie. Rzecz
jasna, nie spos6b w tym krotkim artykule zajaé sie tg bogata problematyka
i sproébowac zinterpretowac wiele tekstow polskich piosenek, przywolajmy
wiec te najwazniejsze, najbardziej istotne. Chcialbym skupié sie gtéwnie na
tworczosci z ostatnich lat, ale nie moge zapominac o tych, ktére zbudowaly
tradycje, oblicze i ksztalt polskich piosenek rockowych — to znaczy z lat
siedemdziesiatych, osiemdziesiatych, dziewieé¢dziesigtych XX wieku oraz
po roku 2000; cze$é z tej ogromnej spuécizny staralem sie zresztg opisaé
w ksiazce Nowe sytuacje polskiego rocka. Teksty — glosy — interpretacje,
z roku 2016.

Niewatpliwie, jednym z najwazniejszych polskich autoréw stow piosenek
jest grajacy na gitarze basowej wokalista — Lech Janerka, dzialajacy na
scenie od wielu lat, to znaczy od konica lat siedemdziesiatych XX wieku.
Jego tworczosc¢ tekstowa charakteryzuje to, iz lubi zabawy jezykowe, tworzy
neologizmy, postuguje sie ironia, groteska, absurdem i gorzkim humorem.
W $wiecie Janerki chodzi gléwnie o zachowanie niezalezno$ci, o niepodle-
gloé¢ myslenia i jezyka. To wlasnie jezyk jest bohaterem jego piosenek — za
jego pomocg mozna wypowiadaé nieustanny gniew przeciw wszelkiego
rodzaju zniewoleniom, w tym — wobec komunistycznej propagandy tam-
tych lat. Jezyk jako wyraz buntu oraz cigglej manipulacji i propagandy jest
rowniez bohaterem tekstow Grzegorza Ciechowskiego, ale w jego przypadku
chcialbym podkreslié¢ fakt, iz — moim zdaniem — najciekawsze efekty swoich
tekstow uzyskal torunsko-warszawski autor na debiutanckiej plycie formacji
Republika — Nowe sytuacje, z roku 1983. Nieufno$¢ wobec jezyka to takze
temat przewodni dzialalno$ci Tomasza Adamskiego, dawnego lidera pun-
krockowej grupy Siekiera. Tu mamy do czynienia z niebywala w polskiej
literaturze kondensacja znaczen, z miniatura, za pomoca niewielkiej liczby
stow w tekstach ten artysta stara sie wyrazi¢ jak najwiecej. Ta szkola Peipe-
rowskiej awangardy znajduje w Adamskim godnego nastepce. Podobnie
rzecz sie ma z tekstami Grzegorza Kazmierczaka, dzialajacego z formacja
Variété — w lapidarnych, zmetaforyzowanych tekstach piosenek opowiada
on o czlowieku i $wiecie w sposéb gleboki i oryginalny, ostatnia plyta tej
grupy wyszla calkiem niedawno — jesienig 2017 roku i nosi znaczacy tytul
Nie wiem. Pokora wobec stowa, R6zewiczowska poetyka, powaga milczenia
niczym u Ryszarda Krynickiego — to cechy tego piosenkowego pisarstwa
autora Zielonookiego radia Romans.
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Znakomitym autorem tekstow piosenek jest lider grupy Lao Che, wokali-
sta i gitarzysta Hubert Dobaczewski, o ktorym Krzysztof Gajda napisal, ze to
tworca ,,piosenek lingwistycznych™, §wietnie bawi sie jezykiem, zwigzkami
frazeologicznymi, korzysta w sposéb artystycznie i estetycznie warto-
$ciowy z jezyka potocznego itd. ArtySci tej miary, co Janerka, Dobaczewski,
Adamski czy KaZzmierczak to niezwykle wazni tworcy w dziejach polskiej
piosenki. Trzej z nich wciaz pisza i §piewaja, oprocz Adamskiego, ktory
zajal sie teatrem alternatywnym, co zresztg $wiadczy o jego przywiazaniu
do stowa. Ten artysta, jak sadze, niestlusznie zostal zapomniany, ale plyta
zespotu, z ktorym wystepowal — Siekiery, zatytulowana Nowa Aleksan-
dria, z roku 1986, to jeden z najwazniejszych w polskiej muzyce rockowej
albumoéw. Spojrzmy choéby na znakomity tekst Ludzie wschodu, w ktérym
za pomoca absurdu i gorzkiego humoru, niczym u Grochowiaka czy Bia-
loszewskiego, opisuje Adamski ciemne strony czlowieka i rzeczywistoS$ci
— przemoc, agresje, tanatyczny lek, a przy tym rymowanie przywoluje
skojarzenia z prostota ryméw ksiedza Baki czy z lamentami chlopskimi.
Osiem werséw to osiem pytan, ktore sg jak z koszmarnego snu, ponurego
Swiata ludzkich popedéw i instynktow, przerazajacej groteski, budzacej
litos¢ i trwoge:

Czy tu sie glowy $cina?
Czy zjedli tu Murzyna?
Czy lezy tu Madonna?
Czy jest tu jazda konna?

Czy w nocy dobrze $picie?
Czy $mierci sie boicie?
Czy zabil kto$ tokarza?
Czy czesto sie to zdarza?®

Swietny tekst, polaczony z przejmujaca muzyka, to réwniez utwor Nowa
Aleksandria, ktory jest minimalistycznym opisem spojrzenia bohatera pio-
senki przez okno. Sytuacje liryczna tej piosenki tworzy poranek w miescie,
szczegblnie interesujaca jest tu uwaga o zaspanych ludziach wedrujacych do
pracy oraz refleksja o swoim miejscu na ziemi — domach w poblizu fabryk.
Tak uksztaltowana przestrzen nie daje spokoju w ludzkiej codzienno$ci:

kiedy stoje, patrze w okno, krétka chwila
ida ludzie tam za brama jeszcze senni

na ulicy maly ptomien porzucony

nasze domy poéréd nocy

nasze domy obok fabryk®

7 Zob. K. Gajda, Piosenka lingwistyczna? Hubert Spiety Dobaczewski (Lao Che), w:
Kultura rocka, Twércy — tematy — motywy (1)..., s. 104—123.

8 Wszystkie cytaty, o ile nie zaznaczono inaczej, z ksiazeczek dolaczonych do plyt. W tym
przypadku do albumu CD nie dodano tekstéw, cytat zatem ze stuchu, ale poréwnany za
strona: http://siekiera.serpent.pl /slowa.htm (dostep: 11.10.2017).

9 Cyt. za strong: http://siekiera.serpent.pl/slowa.htm (dostep: 11.10.2017).
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W pieciu krotkich linijkach tekstu udato sie Adamskiemu oddaé atmos-
fere zmeczenia, znuzenia, powtarzalnych rytualéw nudnej codziennoSci,
oczywiscie to wszystko wynika ze splotu stow i muzyki, z odczytania miedzy
wersami, jak chcial Tadeusz Peiper, mistrz tego rodzaju wierszy. Chwila
spojrzenia w okno, podczas ktoérej czlowiek widzi ludzi idacych do pracy,
jeszcze ze snem na powiekach, kto$ rzucil niedopalek — wokalista wy$pie-
wuje to za pomocg frazy: ,na ulicy maly plomien porzucony”, i pointa
tekstu piosenki — cztery slowa okreSlajace naszg przestrzen powszednia.
To wszystko jest w utworze, moim zdaniem, ciekawie skomponowane,
nowofalowy niemal realizm lgczy sie z niepokojem, jaka$ egzystencjalng
melancholia*, dojmujacym smutkiem i poczuciem industrialnej klaustro-
fobiin,

Lapidarne teksty piosenek polskich artystow rockowych to przyklady
miniatur?, dyskurséw's skondensowanych, zwiezlych, esencjonalnych,
lakonicznych, oszczednych w stowach, gdzie realizuje sie haslo awangardy:
ySminimum stéw — maksimum treéci”. To ,,nowoczesne epifanie”, by uzyc
sformulowania Piotra Michalowskiego, ktore znakomicie sprawdzaja sie
w performansach piosenkowych — shuza bowiem transowo$ci §piewu, odda-
niu za jego pomoca calej palety emocji, afektow i popedows.

Te krotkie wypowiedzi jezykowe, oczywiScie, moga by¢ uznane za
swoiste narracje, ktore jednak réznia sie od narracji drugiego typu, jaki
chcialbym tu wyodrebnié. Mam na mys$li mianowicie to, ze laczy te dwie
specyficzne odmiany opowie$ci piosenkowych fakt, iz zawsze opowiada
sie w nich jaka$ historie, nawet jeéli jest to opowie$¢ o emocjach, natomiast
r6zni po prostu kwestia rozmiaréw utworéw — w drugim przypadku sa to
$rednich rozmiaréw teksty piosenek, ktore przypominaja dtugoscig mono-
logi liryczne w mowie wierszowanej. Sa, rzecz jasna, jeszcze duzsze utwory
slowno-muzyczne, zblizajace sie swoimi rozmiarami nawet do poematéw?;
takie przyklady znajdziemy w piosenkach Kazimierza Staszewskiego, lidera
zespotu Kult. To zreszta artysta, ktéry znakomicie opisuje polskie sytuacje

10 Por. M. Dabrowski, Ponowoczesna melancholia. Modelowanie rozumienia, ,,Anth-
ropos” 2007, nr 8—9, http://www.anthropos.us.edu.pl/anthroposs/texty/dabrowski.htm
(dostep: 12.10.2017).

1 Por. P. Tanski, Antropologia nocy, w: ,,Chodzqc w ich butach”. Depeche Mode — muzyka,
zjawisko, recepcja, red. M. Jurzysta, M. Pranke, P. Tanski, Torun 2017, s. 279—311.

2 Por. ,Forum Poetyki” 2017, wiosna/lato, numer zatytulowany Mikropoetyka.

13 Zob. Dyskurs i jego odmiany, red. B. Witosz, K. Sujkowska-Sobisz i E. Ficek, Katowice
2016.

14 Zob. P. Michatowski, Glosy, formy, swiaty. Warianty poezji nowoczesnej, Krakow
2008.

15 Por. Kultura wobec nieSwiadomego. Studia (post)psychoanalityczne, red. J. Osinski,
A. Szwagrzyk-Dalasiniska, P. Tanski, Toruh 2017.

16 Por. A. B. Lord, Piesniarz i jego opowie$é, przekt. P. Majewski, red. nauk. G. Godlew-
ski, Warszawa 2010.

7 Por. J. bukasiewicz, Oko poematu, Wroclaw 1991.
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spoteczno-polityczne, komentuje biezace wydarzenia, czesto stosuje ironie,
ostrze satyry, zart czy kpine. I jesli chcemy dowiedzie¢ sie czego$ z polskich
piosenek o naszym kraju — zaréwno tym dawniejszym, z lat osiemdziesia-
tych, dziewiec¢dziesigtych XX wieku, po roku 2000, jak i dzisiejszym, to
tylko z plyt Staszewskiego. Potrafi on celnie wyrazi¢ obserwacje obywatela
panstwa, w ktorym zyje, jego watpliwo$ci i nieufno$¢ wobec wladzy, prze-
dzieranie sie przez absurdy zycia w Polsce. Innym wokalistg piszacym tego
rodzaju teksty piosenek jest Krzysztof Grabowski, lider formacji Pidzama
Porno i Strachy na Lachy. Jak sam powiada o swojej tworczoéci: ,,Spiewam
juz tylko o Polsce i zlej milo$ci™s.

Mozemy rowniez przywolac kontekst bardzo interesujacych badan w naj-
nowszej humanistyce — narratologii transmedialnej*; w takim rozumieniu
tekst piosenki uwiklany jest w szereg innych mediéw — polaczony z medium
muzycznym, filmowym (teledyski), wizualnym (koncerty, okladki plyt,
fotografie, znaczki, koszulki itp.). Oczywiécie méwigc o narracji tekstow
piosenek, mozemy zwrdoci¢ uwage na te, ktore jak najbardziej sg z ducha
epickie, prozatorskie, maja swoich bohateréw, fabule itd. — §wietnym przy-
kladem na gruncie anglosaskim sg piosenki Nicka Cave’a, a na naszym
— przywolanego wyzej lidera Kultu. Czy sg to ,male narracje”, jak (o nich)
pisal Michal Glowinskiz? Ale przeciez takimi malymi narracjami mogg
rowniez by¢ piosenki, w ktorych fabula jest ledwie zarysowana, nakreSlona
tylko paroma stowami, jak na przyklad w tekstach pisanych przez Bogdana
Loebla dla Tadeusza Nalepy:

Jak tadnie ci w tej sukni
oni zaraz przyjda tu

Jak ladnie ci w tej sukni
oni zaraz wezma mnie
lubila$ $wiatto $wiecy
bedziesz miala §wiece dwie

na pewno masz mi za zle
ze ten wlaénie wziglem noz
na pewno masz mi za zle
oni zaraz przyjda tu

wiem ndz ten byt do chleba
oni zaraz wezma mnie

8 Grabaz chory na kraj niedobry, brudny, zly, z Krzysztofem Grabowskim roz-
mawiat Robert Sankowski, ,Gazeta Wyborcza” z 25 lutego 2010 r., http://wyborcza.
pl/1,75410,7598591,Grabaz_chory _na_kraj _niedobry__brudny__ zly.html (dostep:
12.10.2017).

19 Zob. znakomity projekt badawczy — Narratologia transmedialna, http://www.narra-
tologia.uw.edu.pl /projekt/ (dostep: 12.10.2017) oraz: ,Tekstualia” 2015, nr 4 (43), numer
po$wiecony narratologii transmedialne;j.

20 M. Glowinski, Male narracje Mirona Bialoszewskiego, ,Pamietnik Literacki” 1972,
nr 6,s.9—28.
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nie powiesz ani stowa
oni zaraz przyjda tu
nie powiesz ani stowa
oni zaraz wezma mnie
wiem ndz ten byt do chleba
juz nie bedziesz zdradzaé¢ mnie
(Oni zaraz przyjdq tu, grupa Breakout, z plyty Blues, 1971)

Z ducha bluesowe piosenki Tadeusza Nalepy zasadzaja sie wlaénie na
takiej regule — sytuacja liryczna nakre§lona zostaje w paru zaledwie frazach,
powtarzanych, reprodukowanych w kolejnych zwrotkach. W tej piosence,
jak latwo sie domyéli¢, chodzi o dokonane przez opowiadajgcego mezczyzne
morderstwo na kobiecie, ktora go zdradzala. Z kolei w stynnym utworze
Kiedy bytem matym chlopcem (réwniez grupa Breakout, z plyty Blues,
1971) opowie$¢ toczy sie wokol napiecia miedzy warto$ciami duchowymi
a materialnymi, miedzy wrazliwoScia a jej brakiem, miedzy marzeniami
a brutalna rzeczywistoScia:

Kiedy bytem,

kiedy bytem malym chlopcem, hej,
wzial mnie ojciec,

wzial mnie ojciec i tak do mnie rzek}:
Najwazniejsze co sie czuje,

shuchaj zawsze glosu serca, hej.

Kiedy bylem,

kiedy bytem duzym chlopcem, hej,
wzial mnie ojciec,

wzial mnie ojciec i tak do mnie rzekl:
Glosem serca sie nie kieruj,

tylko forsa wazna w zyciu jest.

Wicher wieje,

wicher slabe drzewa lamie, hej,
wicher wieje,

wicher silne drzewa glaszcze, hej.
Najwazniejsze to by¢ silnym,
wicher silne drzewa glaszcze, he;j.

Tego rodzaju ,mate narracje” w bluesrockowym idiomie znajdziemy na
dwoch plytach torunskiego Spiewajacego gitarzysty — Tomasza Organka:
Glupi (2014) oraz Czarna Madonna (2016).To dramatyczne opowiesci
o nieszczesliwej mitodci, samotnosci, leku przed $miercig i przemijaniem.
W tytulowej piosence z debiutanckiego albumu formacji Organek $piewa
wokalista:

Glupi ja, glupi ja — jej chlop,
nieglupia ona, nie, nie ghupia. Diabli miot.
Nieglupia.

Ojciec dal pieniedzy,
dat co mial pomiedzy
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niebem, pieklem, ziemig.
Ojciec dal.

Cala historia to opowie$é o tym, ze dziewczyna odeszla od chlopaka
z powodéw materialnych — kiedy zabraklo mu pieniedzy, zabraklo réwniez
j€j. Zkolei piosenka O, matko! z tego samego krazka opowiada o zabdjstwie
kobiety, jakiego dokonal mezczyzna. Stuchacz nie zna motywu zbrodni,
cala narracja rozgrywa sie ciekawie — w kazdej zwrotce jest inny narrator
— w pierwszej czgstce mamy trzecioosobowego narratora, w drugiej mowi
matka, w trzeciej za$ — jej syn:

O matko, gdzie w nocy by} twdj syn?
Jak wrocil, tak dlugo rece myt.

O matko, gdzie byt syn?

Co tak dlugo rece mylt?

O matko, gdzie byt syn?

Co tak dlugo rece myt?

0j, synku, co$ w piecu palil, co?
Koszula i spodnie nowe w proch,
Co$ w piecu palil, co?

Cof$ ty zrobit synku, co?

Koszula i spodnie w proch,

co$ ty synku zrobil, co?

O matko, dziewczyna kruchy lisé.
Zlamala sie wpol, nie chciala i$¢.
Dziewczyna kruchy 1is¢,

wp6l ztamana w lesie $pi.

O matko, dziewczyna lis¢,

wp6l ztamana w lesie $pi.

Tomasz Organek nalezy do najciekawszych polskich autoréow tekstow
piosenek, ktorzy pojawili sie w ostatnich latach, to znakomity $piewajacy
gitarzysta oraz kompozytor muzyki. Na plycie wydanej w roku 2016 znajduje
sie §wietny utwor, majacy charakter autobiograficzny i autotematyczny, przy
czym jego pomystowos$é polega na wykorzystaniu motywu zaprzedania
przez czlowieka duszy diablu w zamian za slawe i bogactwo. To piosenka
dowcipna, autoironiczna, majaca wiele uroku:

Witajcie panowie oraz piekne panie!
Ludzie na mieScie méwia na mnie Organek
W sercu mam rane, na palcu pierécien,

jak to sie stato, opowiem wam wreszcie. Tak.
No tak!

Gitare kupilem, gdy nascie lat mialem,

ze musze w droge, juz wtedy wiedziatem.
Matka mi dala r6zaniec do reki,

a ojciec, po ojcu zostal noz.

Do reki noz.

Nigdy nie chcialem zy¢ jak wy,

jak wyjezdzalem wyly psy.
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Ki czort mnie ciaggnal?
Do miasta jedz — tak méwil mi.

Polna droga ze wsi szedtem poét dnia
storice szlo po niebie kolem, prosto ja
Lato tego roku byto takie ciepte
Latem tego roku bylo jak w piekle

Na rozstaju drog stal juz ten czlowiek

Nie wiedzialem — w lewo, w prawo — pdjde sie dowiem
slonce sie mialo juz ku zachodowi,

gdy on odwrdcil do mnie twarz!

swa ciemng twarz.

Nigdy nie chcialem zy¢ jak wy,
jak wyjezdzalem wyty psy

Ki Czort mnie ciggnal?

Do miasta jedZ — tak szeptal mi

P6jdz, chlopeze, do mnie, ja wskaze ci droge
Wolny masz wybor, wiec ci nie podpowiem
zastanow sie chwile, zastanoéw dobrze,

raz na nig wejdziesz, to juz sie nie cofniesz.

Do slawy, kariery, ja droge ci wskaze,

do zycia, o jakim kazdy by marzy}

W najlepszych salach bedziesz gral bluesa
W zamian potrzebna mi jest twoja dusza

Nigdy nie chcialem zy¢ jak wy,
jak wyjezdzalem wyly psy.
Dusze oddalem

za stawe i pieniadze, blichtr.

Dusze sprzedalem jakem Organek,
teraz w sercu mam rane, a

na wieki pozostal tylko blichtr,
czyli nic.

Autoironiczny wymiar tego tekstu zawiera w sobie, oczywiscie, powazna
sprawe — pasje bycia muzykiem rockowym, ekstaze komponowania i pisania
stow piosenek, §piewania, oddawania za pomoca glosu emocji. Kapitalna
wydaje mi sie aliteracja w refrenie, oparta na czastce ‘wy’ — w trzech
wyrazach: ‘wy’, ‘wyjezdzalem’, ‘wyly’, w tych dwbch linijkach, w ktorych
pojawiaja sie te stowa — ,Nigdy nie chcialem zy¢ jak wy,/ jak wyjezdzalem
wyly psy” — Organek zawart w sposob niezwykle celny tesknote za innym
zyciem niz pospolite, szare i nudne, cheé¢ ucieczki bohatera tej opowiesci
z duszacego go Swiata, a przy tym — w sposéb zabawny oddal okoliczno-
$ci wyjazdu pasjonata gry na gitarze, za pomocg stow: ,jak wyjezdzalem
wyly psy”. Jest tu rowniez znany przeciez topos, opozycji indywidualizmu
i zbiorowo$ci, artysty i spoleczenstwa, Innego, odmienca i pospolitych
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mieszkancow wsi (postac z piosenki wszak powiada, ze wedruje ze wsi do
miasta ,p6t dnia”, ,polng drogg”). Rowniez doskonale znany Faustyczny
motyw paktu z nieczysta silg zostal tu potraktowany z przymruzeniem
oka, a przestroge dla innych, wkraczajacych na trudna i kreta droge sztuki,
podano w sposob zartobliwy.

Organek korzysta zatem z bogatego rezerwuaru toposéw, znanych
motywow i watkow, robi to §wiadomie, czesto powotuje sie na role post-
modernizmu w dzisiejszej kulturze, ktérag poznawal jako student anglistyki
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika (jest absolwentem tego kierunku). Takze
od strony muzycznej, konsekwentnie stosuje nawigzania do tradycji muzyki
rockowej, twierdzac, ze sztuka polega na dialogu z dzielami, ktére znamy
i podziwiamy. Stad pomystowe czerpanie przez niego z bluesowego idiomu.
Na marginesie warto wspomnie¢, ze Tomasz Organek prébuje rowniez
swoich silt jako prozaik, jego opowiadania publikowaly literackie periodyki
oraz zawiera je antologia wspoélczesnych opowiadan>. Pasja opowiesci
autora Czarnej Madonny zatem znajduje ujScie w tekstach piosenek oraz
w tradycyjnych literackich formach wypowiedzi.

Pora wreszcie przywolaé przyklad artysty rockowego, ktérego perfor-
manse piosenkowe zblizaja sie do poezji. W ostatnich kilkunastu latach
dziala na scenie Spiewajacy gitarzysta i autor tekstow utwor6éw stowno-
-muzycznych z Poznania — Michal Wiraszko, lider formacji Muchy. Grupa
ta wydala do tej pory cztery albumy (2007—-2014) oraz plyte bedaca wyko-
naniem kompozycji innych artystow. Teksty piéra autora Wyscigéw cechuje
to, iz uzywa czesto metafor i sg one celnym sposobem opisania egzysten-
cjalnych przygdd, niepokojow, lekow, epifanijnych odezué i chwil czlowieka.

W piosence Miasto doznan z debiutanckiej plyty Terroromans kapital-
nie przedstawil Wiraszko wir zycia w duzym mieScie; ukryta aluzja w tytule
odnosi sie za pomoca rymu do miejsca, gdzie mieszka wokalista (doznan
— Poznan). Ruch, witalizm, dynamizm zjawisk i odczué, ped codziennoSci,
ale i nietrwalo$¢ zwigzkdéw damsko-meskich — to tematy tego zywiolowego
utworu. W metaforze ,pokaze ci jak sie spada z dachu” — stowach, ktore
kieruje bohater piosenki do dziewczyny, oddal autor Galanterii poczucie
niepewnoéci, przygodno$ci bycia, zycia na krawedzi, ryzyko, ktoére ludzie
podejmuja kazdego dnia, wreszcie — witalizm i emocje zwigzane z ,rzuca-
niem sie na gleboka wode” egzystencji, w ktoérej mozna zginaé, ale i poczué
niezwykle silne — nomen omen — doznania. Ten performans piosenkowy
opowiada w gruncie rzeczy o ogromnym, prosze wybaczy¢ rym, apety-
cie na zycie, ekstazie mieszkania w mieScie, w ktorym czlowiek czuje sie
bardzo dobrze, o nieustannym przeplywie élan vital. Temat ten powrdcit
w utworze Gorny taras, ktory jest rowniez opowiescig o pedzie w mieScie,
nieustannym przeplywie zjawisk, §wiatlach metropolii.

2T, Organek, Pepe wroé, w: 2011. Antologia wspoélczesnych polskich opowiadan, red.
P. Nowakowski, A. Sroka, Szczecin 2011.
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Plyta Terroromans to znakomity krazek zawierajacy dwanascie piose-
nek, sposrdd ktdrych az dziewieé to historie o trudnych relacjach mitosnych.
Jedna z nich, konczaca album, zatytulowana 111, moim zdaniem — najlepsza
na plycie, méwi o poczuciu samotnosci i probie budowania zwigzku:

to, co z bliska niewyrazne
ma — z daleka raz widziane — nowy smak

babie lato, nuda, mgly
jesien mruga do nas jak rudy paw

wrdzby z brudu pod paznokciem
tarot z resztek

stawiasz pasjans z drzazg

szyby zimne od wieczoréw

jesien mruga do nas jak rudy paw

szkice szminka po ceracie
cepeliada i fotogeniczny strach
dobre checi, czarne mysli
znowu mamy troche wiecej lat

oranzada z wodg z kranu

czwarte pietro, liczysz bilans strat
szyby zimne od wieczoréw

jesienn mruga do nas

znowu obcy go$¢ zostawil kregi w wykladzinie
moze uda sie w stereo, postarajmy sie jeszcze tydzien

Michal Wiraszko przywiazuje duzg wage do pointy w tekstach swoich
piosenek, nie inaczej jest w tym utworze — metafora kobiety i mezczyzny
jako dzwieku w stereo to podsumowanie tej historii, w ktorej smutek miesza
sie z nadzieja, a milo$¢ z pustka. Przenoénia — obraz ,,obcego goScia” zosta-
wiajacego ,kregi w wykladzinie” to przeszywajaca metafora nierozumienia
samego siebie, wymykajacej sie tozsamosci, dezintegracji i nie§wiadomosci.
Tajemnicze znaki — ,kregi w wykladzinie” to §lady codzienno$ci, ktore
nalezy odczyta¢, zinterpretowac, zrozumie¢.

Na czterech albumach grupy Muchy Michal Wiraszko nie obniza lotow
jako autor tekstéw piosenek, ma przy tym wspaniaty glos, obdarzony cie-
kawa barwa, $piewa rewelacyjnie, §wietnie gra na gitarze. Na marginesie
warto wspomnieé, ze w latach 2008—-2010 byt dyrektorem artystycznym
festiwalow muzycznych w Jarocinie, funkcje te pelnil réwniez w minionym,
2017, roku.

Z poznanskim zespolem zwigzany jest od jakiego$ czasu niezwykle
utalentowany multiinstrumentalista, ktorego glos przyciaga uwage i nie
pozwala o sobie zapomnieé — Krzysztof Zalewski, autor solowych projektow
— trzech plyt, wydanych kolejno w latach: 2004 — Pistolet, 2013 — Zelig,
2016 — Zloto. Jedna z najciekawszych jego piosenek jest Luka, z ostatniego
krazka — to utwor, ktorego glownym tematem jest napiecie miedzy nie-
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pamiecig a pamiecia o kobiecie. Antropologia milo$ci, zawarta w tek$cie
tej piosenki, to nieustanne rozterki emocjonalne bohatera utworu, ktéry
stara sie, by jego uczucie do partnerki uleglo ochlodzeniu, poniewaz nie
daje mu spokojnie zy¢ i staje sie obsesja zagarniajaca wszelkie sfery jego
codziennoSci:

Noc w noc szukam po mieécie naszych zamierzchlych miejsc

Mam zle sny kiedy nie §pie omamy mam zle

Luka po Tobie, nawet dziurawy mam cien

Noc w noc chodze po wietrze

Czym by Cie tu zapomnieé

Prosze Cie badz cicho i chodz
Uciekniemy gdzie$ daleko
Prosze Cie badz cicho i chodz
Nie pytaj po co ani dokad
Prosze Cie badz cicho

Noc w noc szukam po mieécie naszych zamierzchlych miejsc
Mam zle sny kiedy nie §pie noca omamy mam zle

Luka po Tobie, nawet dziurawy mam cien

Noc w noc chodze po wietrze

Czym by Cie tu zapomnieé

Prosze Cie badz cicho i chodz
Uciekniemy gdzie$ daleko
Prosze Cie badz, podaj mi dloni
Nie pytaj po co ani dokad
Prosze Cie badz cicho i chodZ
Uciekniemy gdzie$ daleko
Prosze Cie badz cicho

Noc w noc szukam po mieécie naszych zamierzchlych miejsc
Mam zle sny kiedy nie Spie noca omamy mam zle

W prosty, ale sugestywny spos6b Zalewski opowiada tu historie nie-
szczedliwego i osamotnionego czlowieka, ktory, cierpiac na bezsennoéé,
wedruje po nocnych ulicach i dzielnicach, by oddaé sie wspomnieniom
chwil spedzonych z ukochang kobietg w r6znych miejscach. Jest rozdarty
wewnetrznie — z jednej strony chce chociaz troche zapomnie¢ o bliskiej
osobie, z drugiej za$§ — pragnie pielegnowac o niej pamiec. Nie wiadomo,
czy refren odnosi sie do wspomnien, czy jest wotaniem o przyszle wydarze-
nia, stowa o checi ucieczki z kobietg sg metafora zar6wno przesztosci, jak
iterazniejszoSci, to swego rodzaju ,moment wieczny”, ktéry chce zachowaé
we wspomnieniach bohater tekstu, by ocalic siebie, ale i marzenie o blisko-
$ci z ukochang. Pojawia sie w tej piosence interesujaca metafora — ,Luka
po Tobie, nawet dziurawy mam cien”, oznaczajaca wyrwe, pustke, brak,
bolesna nieobecnos$é bliskiej osoby w zyciu bohatera utworu.

Krzysztof Zalewski eksperymentuje z jezykiem, w swoich utworach
korzysta z leksyki nacechowanej potocznie, czasem tworzy neologizmy
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poprzez oderwanie czastki wyrazu, stosuje szyk przestawny, a w interpreta-
cji glosowej tekstu zaciera granice syntaktycznag, ktora jest rowniez zatarta
w wersji drukowanej — w ksigzeczkach dolaczonych do plyt. Jeéli zas chodzi
0 jego wybitng tworczo$¢ instrumentalng i muzyczng — to nalezy podkresli¢
fakt, ze potrafi on znakomicie gra¢ na wielu instrumentach — instrumentach
klawiszowych, perkus;ji, gitarze i innych, jest niesamowicie utalentowany
muzycznie, melodie przez niego stworzone zapadaja w pamiec, sg $wietne.
Glos tego artysty potrafi wyrazi¢ wielka skale emocji, podobnie jak Spiew
Michata Wiraszki. Inni wokali$ci, o ktérych pisalem w tym artykule, nie
maja takich mozliwo$ci wokalnych, ich atutami sg teksty utworéw.

Chcialbym zwr6ci¢ uwage jeszcze na innego §piewajacego muzyka —
Eukasza Lacha z grupy L.Stadt, ktéry ma niezwykle interesujaca barwe
glosu. Formacja wydala do tej pory cztery plyty, sposréd ktérych na trzech
wokalista §piewa w jezyku angielskim, natomiast na ostatnio opublikowa-
nym krazku — L. Story (2017) — zdecydowal sie na wykonanie piosenek po
polsku. Jest to, nie tylko moim zdaniem, najciekawszy album w dorobku
16dzkiego zespotu. Z niego pochodzi utwor Oczy kamienic, ktéremu chce
teraz po$wiecic kilka stéw uwagi. Teksty piosenek nie sg jednak autorstwa
lidera grupy, o ich napisanie zostat poproszony Konrad Dworakowski —
rezyser i scenarzysta teatralny, dzialajacy w Teatrze Pinokio w Lodzi. Oczy
kamienic to utwor o przemijaniu, odchodzeniu oséb z sgsiedztwa, postaci
miasta, pejzazu najblizszego otoczenia — doméw, ulic, dzielnic:

Zlamane zegby bram seplenig historie...
Podbite oczy kamienic nie widza pejzazy miast

Stluczone serce dzielnicy wybija ostatnia melodie
W arteriach rur i studzienek zalega popiol i piach

Nie ma sasiada co sadzil to drzewo
Nie ma sgsiadki co plotla makatki
Zniknatl ten stary co chowal dolary
W oczach niknie ten §wiat...

W ich przestronnych pokojach grzaé sie bedziesz palac w ich piecu
W ich pieknych zyrandolach bedzie $wiatlo twoje sie tli¢

Na ich drewnianych podlogach uslyszysz ich kroki

O ich rado$ciach i trwogach zawiasy trzeszcze¢ beda ci

Nie ma sgsiada co sadzil to drzewo
Nie ma sasiadki co plotta makatki

Zniknat ten stary co chowa dolary

W oczach niknie ten $§wiat...

Nostalgiczna wymowa tego tekstu polgczona z pieknym, przejmuja-
cym glosem wokalisty sprawia, ze piosenka zapada w pamieé, jest bowiem
nieskomplikowana opowiescia o dos§wiadczeniu utraty, obserwacji nieobec-
noéci ludzi, ktérzy mieszkali tuz obok, refleksja na temat uptywu czasu,
$mierci, zakorzenienia w okreélonej przestrzeni i blisko$ci z miejscem.
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Oczy kamienic to piosenka o milo$ci czlowieka do miasta i swojego domu>.
Wazny jest tutaj watek opozycji — tego, co wewnatrz, do tego, co na zewnatrz
kamienic — mieszkanie ma swoj niepowtarzalny i jedyny charakter, jest
zwyczajnie piekne, bo zyje, ale znajduje sie w budynku, ktoéry niszczeje,
popada w ruine i umiera.

Zblizajac sie do podsumowania, musimy podkresli¢ zwiazek stow pio-
senek z glosami. Trudno jest opisaé¢ fenomen glosu, muzykologia zmaga
sie z tym problemem po dzi$ dzien. Sila oddzialywania piosenki jest pola-
czenie glosu i tekstu, ktore sprawia, ze stuchamy bez wytchnienia, niemal
obsesyjnie, szukajac w opowieséciach songéw przyjemnosci, terapii, naszych
wspomnien, do§wiadczen, wreszcie — ,jezyka wyScielanego skoéra”, by
odwotact sie do stow Rolanda Barthesa®s. Jest — jak powiada Michal Pawel
Markowski — ,,Cialo, ktore czyta, cialo, ktore pisze™+, dopowiedzmy zatem,
ze jest ,cialo, ktore Spiewa i cialo, ktdre stucha”, pograzone w audiofilii.
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