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Wstep

Literatura niezaleznie od czasu, w ktérym powstaje, zawsze wyrasta z
doswiadczen zewnetrznych i wewnetrznych czlowieka. Jej podstawowym zadaniem jest
odkrywanie tego, co nieoczywiste, nazywanie i dookreslanie tego, co pozostawato do
tej pory nienazwane i wymykalo si¢ naszemu poznaniu. Wyrasta z potrzeby tworzenia
nowych $wiatow, jest zglebianiem tajemnicy zycia, ztozonosci ludzkiej psychiki, proba
przedstawienia ,,$wiatow mozliwych”. Jednak opis tego, co nierealne, co rodzi si¢
dzigki naszej wyobrazni, zawsze odnosi nas do §wiata, w ktorym sami egzystujemy, 1
do prawd, ktore sa dla nas wazne®.

Wydaje sie, ze pisarstwo Wita Szostaka wyrasta z takich wilasnie potrzeb i
realizuje w swoim zalozeniu ide¢ potaczenia realnych do$wiadczen pisarza z jego
wyobraznig, zapleczem kulturowym, wiedzg z réznych zakresow i1 wrazliwoscig na
stowo. Pisarz jest tworca, ktory konsekwentnie pozostawal poza gldownym nurtem
literackim w kraju. Zajmowali si¢ nim nieliczni, czytali ci, ktorzy w zawilo$ciach
przedstawionych postaci umieli dostrzec co$ wigcej niz tylko udziwniony $wiat pisarza
znudzonego tradycyjnag formg. Na popularnos¢ Szostaka wplyneto zapewne
konsekwentne postugiwanie si¢ pseudonimem (prawdziwe imi¢ 1 nazwisko to

Dobrostaw Kot), podtrzymywanie wizerunku artysty — dandysa, od pewnego czasu

! Pisze o tym Stanistaw Gatkowski. Por. S. Gatkowski, Wprowadzenie [w:] Filozofia w literaturze.
Literatura w filozofii 2. Swiaty mozliwe. Interpretacje, pod red. A. Iskry-Paczkowskiej, S. Gatkowskiego,
M. Stanisza, Rzeszoéw 2016, s.8.



takze wywiady, w ktorych méwi o swoim pisarstwie, rozgraniczajac tworczo$¢ literacka
od wykonywanego zawodu (jest filozofem, dr hab. w Uniwersytecie Ekonomicznym w
Krakowie).

Dorobek Wita Szostaka mozna odnie$¢ do dwoch podstawowych nurtow: fantasy
oraz prozy realizmu magicznego, jednak, co trzeba podkresli¢, granica migdzy tymi
pradami jest u pisarza bardzo cienka. Jest to generalnie cecha utworé6w wpisujacych si¢
w te kierunki literackie?.

Pisarz zadebiutowat na tamach ,,Nowej Fantastyki” opowiadaniem Kfopoty z
btaznem. Opowies¢ Gacka, blazna krolewskiego (1999). Szostak stal si¢ znany
szerszemu kregowi odbiorcow po opublikowaniu cyklu Smoczogory®, ktéry mozna
rozpatrywa¢ w kontekscie fantastyki. Autor swoja pierwsza ksigzke zatytutowat Wichry
Smoczogor (2003), zainspirowaly go folklor Karpat, a takze muzyka ludowa.
Twoérczo$¢ autora Wichrow Smoczogor byla pierwszym i do 2012 roku jedynym w
polskiej literaturze mitopoetycznym projektem literackim. Ukazanie si¢ tekstow

Szostaka Katarzyna Kaczor uznaje za wazny krok dla poszerzenia

biblioteki polskiej literatury fantasy o utwory [badaczka wskazuje rowniez Sage o zbdju
Twardokesku Anny Brzezinskiej i Midgarda Marcina Mortki — A.M.] reprezentujace jej
najszlachetniejsze odmiany: epicka i mitopoetyczna, realizujaca wzorzec tolkienowski. Ponadto,
co istotniejsze, pociggneto to za sobg przetamanie klatwy ,,piroga” i udowodnienie, ze jest
mozliwe wykorzystanie jako tworzywa fantasy: zarchaizowanej polszczyzny (Saga o zboju

Twardokesku), motywoéw zaczerpnietych z rodzimego folkloru (Smoczogory Wita Szostaka

2 Zwracajg na to uwage zaréwno Katarzyna Mroczkowska-Brand, jak i Tomasz Pindel. Pindel w
ksigzce Realizm magiczny. Przewodnik (praktyczny) dowodzi: ,,Bez watpienia istota realizmu magicznego
jest swoiste przemieszanie fantastyki z realizmem. Nie mozna jednak upraszcza¢ sprawy nadmiernie i
twierdzi¢, ze realizm magiczny wystepuje tam, gdzie fantastyka spotyka si¢ z realizmem — i kropka. Sek
w tym, ze w bardzo wielu roéznych literackich konwencjach nastepuje zderzenie §wiata wyobrazni ze
$wiatem rzeczywistym, pytanie tylko, na jakich zasadach”. Zob. T. Pindel, Realizm magiczny.
Przewodnik (praktyczny), Krakow 2014, s. 58. Pindel dostrzega cienka granice oddzielajaca realizm
magiczny od: fantastyki grozy, science fiction i fantasy. Z kolei Mroczkowska-Brand bada relacj¢ migdzy
stowami ,,magiczny” i ,fantastyczny”. Twierdzi, Zze stosunek ten ,,zmienia si¢ ogromnie zaleznie od
okresu historycznego, w ktéorym jest uzywany, i oczywiscie, od pogladow, przekonan i doswiadczen
zyciowych os6éb wypowiadajacych sie na ten temat, ale takze, co o wiele dla nas wazniejsze, piszacych,
stwarzajacych §wiat przedstawiony w dziele literackim i tych, ktorzy je odbieraja, czytajac lub stuchajac
danego utworu”. Zob. K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia innego porzgdku. Mapa realizmu magicznego
w literaturze swiatowej XX i XXI wieku, Krakéw 2009, s. 25.

3 W sklad cyklu Smoczogéry wchodza: Wichry Smoczogor (2003), Poszarpane granie (2004),
Gledzby Ropucha: czyli Podania i bajedy Miedzygorza z klechd rozklejone z pleciug wyplecione i na
nowo w gledzby przesuplane, przez Ropucha Eremite w Swietym i starozytnym monastyrze boga Los

(2005).



czerpigce z kultury Hucutéw), historii i legendarium (Wojna runéw Marcina Mortki) oraz

mitologii stowianskiej (Herbata z kwiatem paproci Michata Studniarka) (...)*

Badaczka dowodzi, ze ukazanie si¢ na rynku wymienionych pozycji, zmienilo obraz
fantastyki realizowanej na gruncie polskim. Przyczynito si¢ do tego wydawnictwo
Runa, ktére publikowato teksty fantasy, charakteryzujace si¢ wysokimi walorami
literackimi. Oferta oficyny cieszyta si¢ duza popularnoscia i doprowadzita do nobilitacji
tej literatury. Tworczo$§¢ Marcina Mortki, Wita Szostaka czy Anny Brzezinskiej
spotkala si¢ z uznaniem krytykow: autor Smoczogor otrzymal nominacje do nagrody
im. Janusza A. Zajdla za Wichry Smoczogor (2003) i Poszarpane granie (2004).

Badacze zajmujacy si¢ fantastykg (w tym naukowa) dostrzegajg, iz W ostatnim
okresie zmienito si¢ jej oblicze. Wczesniej utozsamiano jg przede wszystkim z tekstami
utrzymanymi w ramach konwencji, ktorej schemat wyznaczat Andrzej Sapkowski. A
zatem, literatur¢ fantastyczng kojarzono przede wszystkim z rozrywka, nie przypisujac
jej szczegoélnych walorow artystycznych. Na ten aspekt zwracal uwage Maciej
Wroblewski:

polska literatura fantastyczna, gdy ujaé ja z perspektywy historycznej jako zjawisko artystyczne o
roéznej wartos$ci 1 czytelniczym zasiggu, wpisuje si¢ przede wszystkim w obszar kultury popularne;.

W powszechnej $wiadomosci jest zatem kojarzona z rozrywka (...)°.

Wedlug badacza, rodzima fantastyka dostapita nobilitacji dzigki twércom, ktdrzy nie

postrzegali jej tylko i wytacznie przez paradygmat literatury pulpowej. Pisarze podjeli

problemy spoteczne, odnoszace si¢ do réznych typdow organizacji porzadku prawno-spotecznego,
kwestie polityczne biorgce swoj poczatek ze sporéw aktualnych i rzeczywistych, a w koncu
kondycje cztowieka w coraz bardziej zautomatyzowanym $wiecie (...). Zatem poza funkcja
rozrywkowg rodzima fantastyka wcigz pozostaje aktywnym medium komentujagcym — zazwyczaj

w krytyczny sposéb — doswiadczang przez nas rzeczywisto$é®,

Jakkolwiek nadal powstajg teksty, ktorych autorzy wykorzystuja sprawdzone wzory

Swiatow magicznych (Strzygi, wiedzmy, czarodzieje itp.), to jednak coraz wiegcej

4 K. Kaczor, Z , getta” do mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy (1982-2012), Krakow
2017, s. 181.

> M. Wroblewski, Stowo od redaktora [w:] Nie tylko Lem. Fantastyka wspotczesna, pod red. M.
Wroblewskiego, Torun 2017, s. 7.

® Tamze s. 8.



tworcow porusza zagadnienia wazne dla cztowieka XXI wieku. Rodzima fantastyka
stata si¢ ,,medium komentujagcym” do$wiadczang przez odbiorce rzeczywistos¢.

W $wiecie ,,globalnej wioski”, do ktorej ,,dotaczyta” takze Polska po przemianach
zapoczatkowanych w 1989 roku, fantastyka stata si¢ waznym medium mi¢dzy pisarzem
a czytelnikiem, wptynely na to zmiana ustroju i wynikajace z tych przemian powstanie
nowych wydawnictw, wzrost liczby ksigzek. Zniesienie cenzury prewencyjnej
spowodowato takze rozszerzenie zakresow tematycznych i problemow, ktore nie byty
do tej pory dopuszczane lub podejmowane byty w sposob zakamuflowany’.

Na te kwestie zwraca uwage Maciej Wroblewski, wedlug ktérego polska
fantastyka, po zmianach ustrojowych, otworzyla si¢ na problemy nurtujace jednostke w
Swiecie informatycznym. Szczegodlne miejsce zajmuje tu wspomniana globalizacja,
ktora dostarczyta polskiej literaturze nowych wzorcow: postaci, fabuly, motywow?.
Literatura $wiatowa stala si¢ inspiracjg dla polskich pisarzy. Oczywiscie, wzorce
Swiatowe zostaly przeszczepione na grunt literatury narodowej w takiej formie, ktora
byla bliska (na skutek przezytych do§wiadczen) na gruncie rodzimym.

Konrad Godlewski podzielit polskich tworcow fantasy na ,tolkienowcow i
,howardowcow”®. Dla pierwszych liczyla sie kreacja $wiatow, gdzie postaci
stanowilyby dopelnienie stworzonego uniwersum. Kanonicznym wzorcem takiej
realizacji fantasy jest Wiadca pierscieni JR.R Tolkiena (stad nazwa ,,pradu”) i
Opowiesci z Narnii C.S. Lewisa. Na gruncie polskim znalazto to wyraz w tworczosci
chociazby Jacka Dukaja. Z kolei u ,,howardowcdéw” byto odwrotnie: dla nich liczyt si¢
przede wszystkim bohater, za§ wykreowany §wiat stanowit tto (np. cykl Loki Jakuba
Cwieka czy Achaja Andrzeja Ziemianskiego)'®. Czesto juz sam tytut (ksigzki lub cyklu)
Swiadczy, ktory ze wzorcow zostaje przyjety. Generalnie mozna zatozy¢, ze wowczas,

gdy tytul koncentruje si¢ na postaci, mamy do czynienia z ,,howardowca”. Z kolei, gdy

" Por. A. Szmuszkiewicz, Science fiction wsréd odmian polskiej fantastyki [w:] Nie tylko Lem...,
s. 23.

8Zdaniem Pawta Rutkiewicza wszelkie ,,modernizmy” zawsze wynikajg z przemian cywilizacyjno-
spotecznych, a parafrazujac Ryszarda Nycza, zauwaza, ze nie ma dwoch takich samych globalizacji ani
dwoch jednakowych kultur doswiadczajacych takich samych przeksztalcen. Por. P.K. Rutkiewicz, Sfowo
i Swiat. Globalizacja w literaturze i literaturoznawstwie, £.6dz 2018, s. 88.

°® Wspomina o tym Katarzyna Kaczor w ksigzce Z ,, getta” do mainstreamu..., . 181.

0 Nie tylko w literaturze mozna dostrzec taka tendencje. Jako przyktad moze postuzyé The
Avengers Marvela. W ramach tej koncepcji powstaty filmy, ktore jakkolwiek zwracaty uwage (i to duza)
na przedstawienie $wiatow, jednakze w kolejnych odstonach poszerzaly przede wszystkim wiedze
odbiorcy na temat postaci, chociazby: Iron Man, Doktor Strange, Ant-Man. Juz same tytuty filmow
sugeruja koncentracj¢ na postaci bohaterow. Ukazanie Uniwersum bylo wazne, jako dopehienie
prezentacji wykreowanych postaci.



nazwa dzieta koncentruje si¢ na przestrzeni (na uniwersum) wtedy mamy do czynienia z
»tolkienowca”.

Szostaka mozna zaliczyé, zgodnie z podziatem Godlewskiego, do
Ltolkienowcow”. Jego dzieta byly recenzowane migdzy innymi w ,,Gazecie
Wyborczej”, gdzie doceniono jego wktad w polska fantastyke. Piszac o jego tworczosci
akcentowano inspiracje Srodziemiem Tolkiena, a takze tekstami Stanistawa Vincenza®'.

W udzielonych wywiadach Szostak podkre$lal, ze wazniejsza dla niego jest
warto$¢ literacka dzieta niz sukces komercyjny, stad tez jego utwory wyrdzniaja si¢
walorami literackimi wykraczajacymi poza prezentacj¢ ekscytujacej fabuly. Jak

zauwaza Katarzyna Kaczor, autorzy tacy jak Szostak

dawali wyraz wlasnym fascynacjom literackim, czerpali inspiracj¢ z przedmiotow swoich studiow
i przedktadali warto$ci estetyczne wihasnej prozy nad jej potencjat komercyjny. Ten ostatni byt
uwarunkowany stopniem uproszczenia i skonwencjonalizowania struktur narracyjnych, powielania
rozpoznawalnych przez odbiorcow struktur fabularnych i elementow §wiata przedstawionego oraz

prezentacjami scen przemocy?*2.

Szostak jest jednak nie tylko autorem fantasy lecz takze, a moze przede
wszystkim, tworzy teksty, ktore mozna przyporzadkowa¢ do prozy realizmu
magicznego. Termin realizm magiczny powstal na gruncie malarstwa. Tym pojeciem
postuzyt sie Franz Roh®® w odniesieniu do takich tworcow jak: George Grosz, Otto DiXx,
Christian Schad, Franz Radziwill. Roh uzywal tego terminu wobec sztuki, ktora
zestawiala magiczno$¢ z realizmem, przedstawiata fantastyczne przedmioty, ukazywata
relacje codzienno$¢ — egzotyzm. Podstawowym wyznacznikiem tego nurtu bylo
przedstawienie ukrytego uroku zwyklych sytuacji i zdarzen!®. Realizm magiczny
pozwalal na laczenie konwencji realistycznej z magiczng, niemal fantastyczna. A
przeciez te konwencje byly poczatkowo sprzeczne. Omawiany prad pozwalal na
pokazanie, iz nawet w codziennej, banalnej rzeczywistosci jest co$ wyjatkowego, co$
naprawde¢ waznego 1 istotnego.

Niektorzy badacze dowodza, Zze zanim Roh okreslit nowe malarstwo jako realizm

magiczny, terminem tym postuzyt si¢ Massimo Bontempelli w odniesieniu do literatury:

Upor. K. Kaczor, Z ,, getta” do mainstreamu..., s. 183-184.
2 Tamze, s. 187.

18 Por. T. Pindel, Realizm magiczny..., s. 13-14.

1 Por. Tamze, s. 13-14.



ktéra sprzeciwiala si¢ rozpasanemu formalnie futuryzmowi (ktérego awangardowy
eksperymentalizm zdawal si¢ szybko wypala¢) i nawigzywala do klasycznych wzorcow
klarownosci i jasnosci opowiesci. Miala to by¢ proza, ktorej zasadniczym celem jest odkrywanie
magicznosci w zyciu codziennym, w banalnych z pozoru zjawiskach. Krytyk odrzucat zaréwno
tradycyjny realizm, jak i tradycyjna fantastyke, wskazujac na ekscytujaca mozliwos¢ taczenia tych

dwoch sprzecznych dotad konwencji'®.

Realizm magiczny byt niezwykle popularny w XX wieku, zwlaszcza w literaturze
iberoamerykanskiej. Jego niezwykta popularno$¢ okreslano jako boom. José Donoso

probowat okresli¢ ten nurt w nastepujacy sposob:

Czym w takim razie jest 6w boom? Co w nim jest prawda, a co falszem? Bez watpienia, trudno
jest zidentyfikowa¢, chociazby schematycznie, to zjawisko literackie (...). W kazdym razie
wszystko zaczelo si¢ od sprzyjajacej okolicznosci, dla ktorej znalazty si¢ potem hipotetyczne, a
by¢ moze zupelnie trafne uzasadnienia historyczno-kulturalne. Mianowicie w 21 republikach
jednego kontynentu, gdzie uzywa si¢ réznych odmian jgzyka kastylijskiego mniej wiecej ogdlnie
zrozumiatych, w ciagu bardzo kroétkiego okresu ukazaly si¢ $wietne debiuty pisarzy, ktorzy
literacka dojrzatos¢ osiagneli wyjatkowo — albo wzglednie — szybko (np. Vargas Llosa i Carlos
Fuentes) i niemalze w tym samym czasie powstaly najwybitniejsze powiesci glosnych autorow

starszego pokolenia — Ernesta Sabato, Onettiiego, Cortazara (...)%.

Kt6z nie zna takich nazwisk jak Alejo Carpentier, Juan Rulfo, Garcia Gabriel Marquez
czy, moze mniej znanych, lecz jednak takze rozpoznawanych, jak Miguel Angel
Asturias!’ lub Mario de Andreade? Proza iberoamerykanska stata sie bardzo popularna
na calym $wiecie. Trudno si¢ dziwi¢ tej popularnosci wsrod czytelnikow. Ludzie
odnajdywali w tych tekstach prawde o sobie, sacrum, ktérego do tej pory brakowato w
ich zyciu, dzigki niej zaczeli dostrzega¢ wyjatkowos$¢ nawet zwyktych codziennych
czynnosci.

Carpentier jest autorem waznego manifestu. W przedmowie do powiesci
Krolestwo z tego swiata wyjasnit, na czym polega istota tworczosci w duchu realizmu

magicznego. Uzyl terminu-pojecia ,,amerykanska rzeczywistos¢ cudowna” (lo real

15 Tamze, s. 14-15.

16 J. Donoso, Moja osobista historia boomu, przet. E. Komarnicka, Krakow 1977, s. 8.

17 Twoérca Legend gwatemalskich byt rzecznikiem powigzania realizmu magicznego z folklorem i
mitologig Majow. Wedtug pisarza, ,,ztudzenia, wrazenia, jakie czlowiek wynosi ze swego $rodowiska,
majg sktonno$¢ do przemiany w rzeczywisto$¢ (...)”. Cytat za: T. Pindel, Zjawy, szaleristwo i Smieré.
Fantastyka i realizm magiczny w literaturze hispanoamerykanskiej, Krakow 2004, s.221. Zaréwno
Carpentier, jak i Asturias wprowadzaja wazne kryterium — jest nim obecno$¢ mitow i legend w realnej
rzeczywistosci. Te kwestie wazne byly roéwniez dla polskich tworcow prozy chlopskiej (okreslenie
Henryka Berezy): Tadeusza Nowaka, Edwarda Redlinskiego, Wiestawa Mysliwskiego.

8



maravilloso).  Rzeczywistos¢ ~ Ameryki  Poludniowej  pelnej  niezwyklosci
(geograficznych, przyrodniczych, etnicznych) skonfrontowat z imitacjami cudownosci
W sztuce europejskiej (za taka uznawal np. surrealizm). Wedlug pisarza dzigki
egzotycznej przyrodzie, kulturze rdzennych mieszkancow (niezwyklej kontaminacji
wpltywow europejskich, indianskich, afrykanskich) pierwotnym wierzeniom, czlowiek
doswiadcza szczegodlnych przezy¢, niespotykanych gdzie indziej cudoéw. Staly sie te
poglady podstawa tzw. realizmu cudownego'®. W tych do$wiadczeniach szczegdlnie
dowartosciowywal legendy, mitologie pozwalajace na percepcje zupetnie innej
rzeczywisto$ci tak roznej od europejskiej. Jego poglady zawazyly na poszukiwaniu
takze w europejskiej sztuce przejawoOw niezwykloSci, upatrywano jej w
dowarto$ciowaniu codzienno$ci, odkrywaniu niezwyktosci w zwyczajnych rzeczach.

Jak zauwaza Tomasz Pindel:

Nie ulega watpliwosci, ze literatura hispanoamerykanska odegrata pionierska rolg w rozwoju
stylistyki realizmu magicznego i to w niej szuka¢ nalezy korzeni nowego nurtu, a takze
najdoskonalszych realizacji jego zalozen, bowiem to wlasnie na tym kontynencie wytworzyla si¢
szczegblna sytuacja sprzyjajaca zerwaniu z obowigzujacymi kanonami literatury europejskiej i

poszukiwaniu wiasnej toZsamosci oraz sposobow jej wyrazania®®,

Boom realizmu magicznego w tym regionie, zakonczyt si¢ w dekadzie lat 70.,
kiedy to powoli zaczal si¢ wyczerpywac. Coraz czgsciej pojawiaty si¢ stowa krytyki

pod jego adresem. Zarzuty przeciwko boomowi wypunktowat jeszcze w 1971 roku José

Donoso, ktory sam tworzyt teksty wpisujace si¢ w ten nurt:

W kazdym razie boom znajduje si¢ w sytuacji kryzysowej, w jakiej, zresztg znajdowat si¢ od
samego poczatku swego istnienia. Kryzys ten spowodowany jest przeladowaniem, zgietkiem i
skandalem, demograficzng eksplozja pisarzy, ktorzy sie wpisujg lub sa wpisywani na liste boomu,
zachwianiem porzadku i brakiem dyrektyw, co wszystko w sumie nadato zjawisku u progu lat
siedemdziesiatych posta¢ dos¢ przypadkowej zbieraniny i bardzo utrudnito postrzeganie wartosci i

dokonywanie oceny?.

18 Por. Tamze, S. 218-220.
19 Tamze, s. 266.
20 J, Donoso, Moja osobista historia boomu..., s. 100.
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Jakkolwiek nadal powstawaty utwory wpisujace si¢ w prad realizmu magicznego,
jednakze krytycy czesto zarzucali im wtorno$é?l. Realizm magiczny to jednak domena
nie tylko pisarzy latynoamerykanskich. W XX wieku byt on obecny réwniez w prozie
spoza tego obszaru kulturowego. Wystarczy chocby wspomnie¢ Marka Helprina
(Zimowa opowies¢), Haruki Murakamiego (Tancz, tancz, tancz, Kronika ptaka
nakrecacza), Mo Yan (Obfite piersi, petne biodra), Olge Tokarczuk (Prawiek i inne
czasy), Andrzeja Stasiuka (Opowiesci galicyjskie). Omawiany prad, po tym jak
wyczerpal si¢ w prozie iberoamerykanskiej, narodzit si¢ na nowo w literaturze spoza

tego obszaru. Jak zauwaza Katarzyna Mroczkowska-Brand:

pojawienie si¢ nowych, ciekawych utwordéw literackich z réznych obszarow jezykowych i
kulturowych, a nalezacych do realizmu magicznego, w roznych jego odmianach $wiadczy o jego
zywotnosci, aktualnosci i uzytecznosci, dowodzi, ze nurt ten zyje i ewoluuje w bardzo interesujacy
sposob, a to, ze ewolucja ta odbywa si¢ teraz z dala od Ameryki Lacinskiej, nie zmienia faktu, ze
tam si¢ zaczeta, znalaztszy wowczas najlepszy klimat literacki i kontekst kulturowo-spoteczny w

krajach Ameryki Srodkowej i Poludniowej. Teraz znajduje analogiczne klimaty i konteksty gdzie

indziej, przeksztalcajac sie, ale nie zmieniajac pewnych elementéw swojego ,,twardego jadra”?2.

Warto si¢ zastanowi¢, na czym polega fenomen realizmu magicznego. Dlaczego
jest on wcigz obecny w literaturze i to w twdrczos$ci pisarzy pochodzacych z réznych
krajow? By¢ moze wyjatkowos¢ omawianego pradu tkwi w tym, Ze z jednej strony
faczy on w sobie elementy realistyczne (czyli bliskie kazdemu cztowiekowi, osadzone
w rzeczywistosci), a z drugiej strony watki magiczne (wprowadza zatem w proze zycia
niezwyklo$¢, tajemniczos$ci, sacrum). Realizm magiczny to nurt w literaturze, ktory, jak
si¢ wydaje, odpowiada na potrzeby cztowieka zyjacego w obecnej epoce. Moze by¢
remedium na ,,nedze duchowa” wspoélczesnych czaséw. Stanowi pewnego rodzaju
lekarstwo na bolgczki cztowieka epoki postmodernistycznej. Pozwala na dostrzezenie

elementow, ktore sg naprawde wazne w zyciu jednostki.

21 Zwraca na to uwage Tomasz Pindel, literaturoznawca badajacy proze realizmu magicznego w
tekstach: Zjawy, szalenstwo i Smier¢. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze hispanoamerykanskiej
oraz Realizm magiczny. Przewodnik (praktyczny). Jak dowodzi badacz: ,Realizm magiczny stat si¢
poniekad symbolem takiego literackiego epigonstwa. Sto lat samotnosci w jakim$ sensie wyczerpuje
mozliwo$ci nurtu, w kazdym razie po prozie Garcii Marqueza, Rulfa, Asturiasa czy Carpentiera nic
oryginalnego i $§wiezego na tym gruncie w prozie latynoamerykanskiej chyba nie powstato. Realizm
magiczny rozlal si¢ po $wiecie, okazujgc si¢ catkiem ciekawym narzedziem do pokazywania innych niz
latynoska rzeczywisto$ci, a w samej Ameryce Lacinskiej skarlat i stat si¢ wtorny. Dlatego tez w nowej
prozie regionu o ile bez trudu mozna pokaza¢ wplywy Borgesa czy Vargasa Llosy, o tyle realizm
magiczny zniknat — po prostu si¢ wyczerpal”. Zob. T. Pindel, Realizm magiczny..., s. 87.

22 K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia innego porzgdku..., s. 19.
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Kazdy z nas nosi w sercu pragnienie zycia petnego. Niektorzy poszukujg sacrum,
warto$ci duchowych, inni cho¢ nie zwracaja si¢ ku tym warto$ciom, pragng zycia, ktore
ma sens®. Przywotane utwory sa z jednej strony przesycone magia, z drugiej
zwyczajnoscig zycia. Realizm magiczny daje mozliwos¢ czytelnikowi zatrzymac si¢ na
chwile 1 dostrzec warto$ci niezmienne.

Warto zaznaczy¢, ze omawiany prad jest niezwykle zlozony (wida¢ to zwlaszcza
w literaturze po 2000 roku). W prozie realizmu magicznego mozemy dostrzec takie
elementy jak: magia, folklor, basniowo$é, sacrum, oniryzm, mit?*, Jak zauwaza Pindel:
»kluczem do zdefiniowania realizmu magicznego bedzie owa zagadkowa strefa miedzy

realizmem a cudownoscig, migdzy $wiatem nam znanym a tym, ktory uwazamy za

237 agadnienie ,,sensu zycia” nurtowato (i nurtuje nadal) badaczy z réznych galezi nauki. Jako
przyktad warto przywotaé stanowiska dwoch psychiatrow: Alfreda Adlera i Viktora E. Frankla. Alfred
Adler [(1870-1937) austriacki psycholog, psychiatra, pedagog, tworca psychologii indywidualnej,
poczatkowo zwigzany z Zygmuntem Freudem] dowodzil: ,,Wszystkie problematy zycia ludzkiego
wymagaja [...] zdolnoSci i przysposobienia do wspoéldziatania, stanowigcych widoczne oznaki poczucia
spotecznego. Tylko w takim duchowym nastroju zawarte sa i odwaga, i szcz¢scie, ktorych poza tym nie
znajdziemy nigdzie”. Zob. A. Adler, Wiedza o zZyciu, przet. J. Mirski, Krakow 2018. Adler zwracat uwage
na wazng role proceséw spotecznych w zyciu jednostki. Cztowiek poprzez silniejsze poczucie spoteczne
moze w pehi si¢ rozwijaé. Z kolei Viktor E. Frankl [(1905-1997) byt profesorem neurologii i psychiatrii
Uniwersytetu Wiedenskiego, tworca szkoly logoterapii. Podczas 11 wojny §wiatowej wigziony w obozach
koncentracyjnych, m.in. Auschwitz i Dachau. Zostawit po sobie 32 ksiazki, np. Czfowiek w poszukiwaniu
sensu; Bog ukryty. W poszukiwaniu ostatecznego sensu; Wola sensu. Podstawy i zastosowanie
logoterapii; Lekarz i dusza. Wprowadzenie do logoterapii i analizy egzystencjalnej] w przedmowie (do
wydania z 1992 roku) Czlowieka w poszukiwaniu sensu uznal, ze cechg obecnych czasow jest ,,duchowa
ne¢dza”. Wyjasdniat w ten sposob sukces swojego tekstu i dowodzit: ,,skoro setki tysiecy ludzi siggaja po
ksiazke, ktorej tytut wyraznie nawiazuje do kwestii sensu zycia, musi by¢ to dla nich niezwykle aktualny
i palacy problem”. Zob. V. E. Frankl, Czlowiek w poszukiwaniu sensu, przet. A. Wolnicka, Warszawa
2019, s. 15. Z kolei w tekscie Lekarz i dusza. Wprowadzenie do logoterapii i analizy egzystencjalnej
Frankl diagnozuje: ,,pytanie o sens zycia, niezaleznie od tego, czy zostato wyrazone wprost, jest pytaniem
gleboko i niezbywalnie ludzkim. Dlatego tez kwestionowanie sensu zycia nigdy nie moze by¢ uznane za
przejaw patologii. Jest to przede wszystkim prawdziwy wyraz cztowieczenstwa, wyraz tego, co w
cztowieku jest ludzkie”. Zob. Tenze, Lekarz i dusza. Wprowadzenie do logoterapii i analizy
egzystencjalnej, przet. R. Skrzypczak, Warszawa 2017, s. 55. Viktor E. Frankl w swoich tekstach
przytaczal stowa Nietzschego: ,, Ten, kto wie, dlaczego zyje, nie troszczy si¢ o to, jak zyje”. Por. G. W.
Allport, Przedmowa [w:] V. E. Frankl, Czfowiek w poszukiwaniu sensu..., s. 12.

24 Jako przyklad mogg postuzy¢ dwa utwory, sytuujace sie w réznych kontekstach kulturowych:
Czarodziejka z Florencji Salmana Rushdiego i Dostatek Michaela Crummeya. Czarodziejka z Florencji
jest basniowa opowiescia o potedze mitosci. Odnosi si¢ do wartosci ponadczasowych, uniwersalnych.
Opowiada o prawdziwej przyjazni, roli tolerancji w naszym zyciu, moéwi o poswigceniu, utwierdza w
przekonaniu, ze warto z szacunkiem patrze¢ na drugiego cztowieka, bez wzgledu na jego wyznanie, kolor
skory itd. Proza Rushdiego pozwala z dystansem spojrze¢ na $wiat. Z kolei Dostatek jest dzietem
zblizonym do Stu lat samotnosci Marqueza. Opowiada o kilku pokoleniach rodow Sellersow i Devinedw.
Jest magiczng opowiescia, w ktorej mit tgczy si¢ z realizmem, folklor z proza zycia. Opowiada o
samotnos$ci, o braku zrozumienia przez drugiego cztowieka. Omawiany utwor cechuje pewien rodzaj
melancholii i smutku: cztowiek jest tak naprawde zawsze sam (nawet gdy otacza go rzesza ludzi). Jednak
w tym tek$cie ukazane jest takze, iz nasze zycie ma zawsze sens, nawet gdy my go nie dostrzegamy. W
Dostatku odnajdujemy réwniez odniesienia do sfery sacrum. Autor postuluje, aby$Smy jednakowo patrzyli
na wszystkich ludzi, bez wzgledu na wyznawana religi¢. Wydaje sig, ze dla Crummeya wazniejsze od
tego, jaka religie wyznajemy, jest to, jak postgpujemy na co dzien. Nie ma dla niego religii lepszej, czy
gorszej. Wazne, aby$my byli, tak po prostu, dobrymi ludzmi.
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fantastyczny”?. Nurt ten charakteryzuje synkretyzm — przestrzen miedzy realizmem a
fantastyka. Mroczkowska-Brand sytuuje realizm magiczny w strefie ,,przygranicznej” —
od strony realizmu i magiczno$ci?®.

Czy nie jest to zatem literatura dobra dla wspotczesnego cztowieka, ktory ma
problem w odnalezieniu si¢ w niezwykle ztozonej rzeczywistosci XXI wieku? Z jednej
strony pokazuje rzeczywistos$c¢ realng, bliskg kazdemu czlowiekowi. Ale nie poprzestaje
na tym, ukazuje takze, ze Zycie jest bardziej ztozone niz nam si¢ wydaje?’. Teksty
utrzymane w duchu realizmu magicznego daja odpowiedzi na wyzwania stojace przed

wspotczesnym cztowiekiem. Malgorzata 1. Niemczynska zauwaza:

utwory realizmu magicznego wcigz zastanawiaja §wiezoscia. Maluja przed czytelnikiem $§wiat
peten czaréw i dyskretnego uroku. Chetnie przypominaja nieskazony nastréj mitéw, basni i
legend. O rzeczach niezwyklych traktuja w sposob naturalny, jakby byly najzwyczajniejsza w
Swiecie czescig zycia kazdego czlowieka. Do codziennosci wnosza powiew tajemnicy. (...) Ich
sukces by¢ moze wynika z tego, ze stanowity alternatywe, dla zagubionej w technologicznych
wymystach wspotczesnej literatury fantastycznej. Staraly si¢ one powrdci¢ do uczué pierwotnych i

ten powrdt sie optacit?®,

W przedstawiony nurt wpisuje si¢ proza Szostaka, ktorego dziela zawieraja
typowe elementy dowodzace ,,magicznosci” Swiata. Koegzystuja wspdlnie mit i
codziennos$¢, rytuat i proza zycia, sacrum i profanum. Autor stworzyl $wiat (a moze
Swiaty), gdzie przeplataja si¢ realnos¢ z cudownoscia. Pierwsza proba (zaznaczmy, ze
udang — opini¢ takg wyrazili chociazby Jacek Dukaj czy Lukasz Orbitowski)
opuszczenia przestrzeni fantastyki w kierunku realizmu magicznego staty si¢ Oberki do
konca swiata (2007) Wita Szostaka. Tekst zostat jednak pominigty przez krytykow i
samych czytelnikow, by¢ moze z powodu swojej oryginalno$ci 1 wykraczaniu poza

utarte do tej pory szlaki. Cze$ciowo zaskakujace jest jednak docenienie omawianego

25 T, Pindel, Realizm magiczny..., s. 39-40.

26 Por, K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia innego porzqdku..., s. 257.

21 Grzegorz Dziamski, profesor Uniwersytetu Adama Mickiewicza oraz Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu, w artykule Prawda w kulturze ponowoczesnej zamieszczonym w czasopismie ,,Filozofuj!”,
zauwaza: ,,Modernizm podtrzymywal wiar¢ w obiektywnos$¢ rozumu i prawdy i dlatego byt idealistyczny;
postmodernizm pyta, jak wytwarzana jest prawda, poniewaz przyjmuje, ze prawda nie jest nam dana, lecz
jest spotecznie wytwarzana”. Zob. G. Dziamski, Prawda w kulturze ponowoczesnej, ,,Filozofuj!” 2019, nr
4 (28), s. 20. Badacz zwraca uwage na skomplikowang sytuacje cztowieka ery ponowoczesnej oraz na
szeroko zakrojony relatywizm w postrzeganiu rzeczywistosci, kwestii, ktore wczesniej byly okreslane
jako prawdziwe lub nieprawdziwe.

2 M.I. Niemczynska, Realizm magiczny [w:] Historia literatury swiatowej, XX wiek — proza, pod
red. M. Szulca, Krakow 2005, s. 143.
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utworu przez mito$nikow fantasy — autor zostal nominowany do Nagrody im. Janusza
A. Zajdla i Nagrody Literackiej im. Jerzego Zutawskiego.

W tworczosci krakowskiego pisarza wazne miejsce zajmuje Trylogia krakowska.
W jej sktad wchodza: Chocholy (2010), Dumanowski (2011) i Fuga (2012)%. Pierwsza
cze$¢ cyklu spotkata si¢ z zywym zainteresowaniem, zostata cieplo przyjeta zar6wno
przez krytykéw, jak i1 samych czytelnikdw. Dzieto krakowskiego pisarza zostato
nominowane do Nagrody Janusza A. Zajdla oraz zostalo wyrdéznione Nagrodg im.
Jerzego Zutawskiego, ktora przyznaja literaturoznawcy=C.

Kontynuacja trylogii zostata zatytulowana Dumanowski i stanowi opis losow
tytulowego bohatera. Ksigzka ta przez czytelnikow i1 krytykow zostata uznana za
fatwiejsza w odbiorze, zainteresowata do tego stopnia cze$¢ odbiorcow, ze Stefan
Majewski i Jan Klata skonstruowali na jej podstawie stuchowisko w Radiu Krakow?!, a

w Starym Teatrze w Krakowie zostat wystawiony spektakl o Dumanowskim??,

29Tak o Fudze pisat w recenzji Jakub Demianczuk: ,,Fuga to zabawa literatura, gra z czytelnikiem,
ktéry moze odnajdywaé rozmaite kulturowe tropy, te oczywiste i te glgboko ukryte, niektore catkiem
zwodnicze. Ale Szostakowi nie zalezalo wylacznie na stworzeniu wielowarstwowej erudycyjnej
uktadanki. Fuga jest bowiem przede wszystkim pigkna, chwilami przejmujaca, chwilami zaskakujaco
ciepla i zabawng opowiescig o umieraniu. Umieraniu duszy i ciata, umieraniu mitdw i pamigci, wreszcie
o rozpaczliwej probie wypelnienia pustki wzyciu, gdy odchodza najblizsi, znikaja wspomnienia”.
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/676415,wit-szostak-fuga-recenzja.html [dostep: 19.04.2020].

30 W Internecie pojawily sie recenzje Chocholéw, jako przyklad przytaczam dwie. Anna
Nasitowska w ,,Polityce” akcentowata: ,,Dawno juz nie czytatam ksigzki miodego autora, ktora
sprawialaby mi tak wielkg przyjemno$é. Zadnego bluzgu, wyrafinowane bogactwo wyobrazni, subtelna
erotyka — to wrazenie utrzymuje si¢ od pierwszych stron po ostatnie, a ksigzka jest gruba. Razem z
bohaterem narratorem zwiedzamy tu ogromna krakowska kamienicg, ktora tytutowa rodzina Chochotow
stopniowo odzyskuje, uwalniajgc si¢ od lokatoréw, osiedlonych przymusowo w poprzednim ustroju.
Kamienica — to osobny, rodzinny $wiat, w ktorym jest miejsce dla wyznajacych surowe zasady i
strzegacych tradycji starcow, familijnych dziwakow, statecznego $redniego pokolenia i nieco
zagubionych przedstawicieli najmtodszej generacji. W pierwszej czeg$ci nastroje sg dobre, a konflikty —
nieliczne, mozemy wigc smakowaé potrawy przygotowywane na Wigilie, podziwiajac, jak literacki
pomyst ogarnia rézne obszary kulturowe, bez Zzadnego problemu godzac wielka topike europejska i
polskie tradycje. Krakdw staje si¢ Wenecja, pepkiem $wiata, miejscem objawienia, labiryntem, plebejsko-
mieszczanskim Soplicowem, Marquezowskim Macondo, Borgesowska Biblioteka... Potem, wraz ze
$mierciag babci, zaczyna si¢ kryzys. Porzadek peka, nie tyle nawet z powodu wewnetrznych konfliktow,
ile odwrodcenia si¢ jakiego$ kosmicznego cyklu, ktory najpierw sprzyjat rozszerzaniu si¢ Domu, a potem
rozstrzyga o jego rozpadzie, gdy w Krakowie wybucha rebelia, rownie niejasna jak ,,wojna polsko-ruska”
z powiesci Mastowskiej”. https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/1509142,1,recenzja-
ksiazki-wit-szostak-chocholy.read [dostep: 20.05.2020]. Z kolei Teresa Resniewska pisata: ,,Chochofy to
(...) przede wszystkim powies¢ o ludziach. Nie tylko dlatego, ze tak wielki akcent zostat potozony na ich
emocje, ktore tworza nastrdj. Szostak jest doskonatym obserwatorem i udalo mu si¢ tak wykreowac
stosunki migdzy bohaterami, ze uchwycil w nich co§ bardzo prawdziwego, w krotkich rozmowach,
gestach, odruchach”.
https://esensja.pl/ksiazka/recenzje/tekst.html?id=10396 [dostep: 20.05.2020].

31 Stuchowisko zostato wyemitowane 11 listopada 2012, i jak podkreslali krytycy, przekroczyto
ramy klasycznej adaptacji. W rocznice Dnia Niepodlegtoéci na antenie radia moéwiono o Jozafacie
Dumanowskim jak o realnej postaci, historycznym bohaterze i ojcu polskiej wolnosci. Na jego temat
wypowiadali si¢ eksperci, wykorzystano archiwalne nagrania Pilsudskiego o Dumanowskim. Stuchacze
zostali wciggnigci w mitotworcza gr¢ — posta¢ Dumanowskiego przywolywano podczas cogodzinnych
wejs¢ na anteng. Informacje o nim przywotywane byly w serwisach informacyjnych i blokach
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Cykl zamyka Fuga — opowies¢ o o$miu wariantach zyciorysu Barttomieja
Chochota, a jej publikacja wigzata si¢ z zaprzestaniem przywotywania mtodzienczej
tworczosci sprzed Oberkow do konca swiata, ktore traktowano jako poczatek dojrzate;
dziatalnosci literackiej. Autor odcigl si¢ od swoich mtodzienczych prob literackich na
polu fantastyki, aby skoncentrowac si¢ na bardziej dojrzatych tekstach. Fuga przyniosta
tworcy pierwsza w karierze nominacj¢ do Nagrody Literackiej Nike, jednak nie wigzato
si¢ to z ,,otwarciem drzwi” do Wydawnictwa Literackiego. Taka nobilitacja spotkata
Jacka Dukaja i Szczepana Twardocha, ktorzy wywodzili si¢ z pokrewnego $rodowiska
literackiego®. Jakkolwiek Szostak stal si¢ rozpoznawalny, to jednak jego tworczosc
zostata usytuowana na marginesie wiodgcego nurtu literackiego.

Sto dni bez stonca (2014) to historia wyimaginowanego akademika zwigzanego z
uczelnig znajdujaca sie¢ na wymyslonej przez autora wyspie. Katarzyna Kaczor zwraca

uwage na nowatorski (w obrebie polskiej literatury) charakter omawianej ksiazki®*:

reprezentujgca wlasciwie nieistniejacy w literaturze polskiej gatunek powiesci uniwersyteckiej i z
powodzeniem eksploatujaca wzorzec znany polskim czytelnikom z twoérczosci Davida Lodge’a i
Robertsona Daviesa. Powies¢ Wita Szostaka okazata si¢ nie tylko pelnym aluzji literackim zartem
na temat wlasnego srodowiska, ale przede wszystkim opowiescig o wspodtczesnym Don Kichocie,
co zapewnito jej autorowi popularno$¢ wsrod czytelnikéw i nominacje do Paszportu ,,Polityki”,

potwierdzajaca jego pozycje autora mainstreamu®®.

Opowies¢ o Lestawie Srebroniu ugruntowata pozycje Szostaka na polu literackim 1

trafila do czytelnika szukajacego bardziej wysublimowanej literatury.

reklamowych. Rezyserzy wraz z aktorami (m.in. Krzysztof Globisz, Aleksandra Radwan, Roman
Gancarczyk, Juliusz Chrzastowski, Mieczystaw Grabka, Ewa Kolasinska) ozywili literacki mit. Na
zakonczenie dnia obchodow, przemowil (glosem Krzysztofa Globisza) sam Dumanowski, zza grobu
opowiadajac o swej $mierci i pogrzebie. https://www.radiokrakow.pl/sluchowiska/dumanowski-23657/
[dostep: 20.05.2020].

%2 Do realizacji projektu zaproszono dwéch rezyseréow: Konrada Dworakowskiego i Sebastiana
Krysiaka. Dwa zespoty teatralne przygotowaly swego rodzaju dwugtos o Dumanowskim. Premiera tego
teatralnego  dyptyku: Dumanowski side A i B odbyla si¢ w kwietniu 2013 roku.
http://www.cyfrowemuzeum.stary.pl/przedstawienie/633/dumanowski-side-a-i-b[dostgp: 20.05.2020].

3 Por. K. Kaczor, Wit Szostak — wizerunek akademika przeistaczajqcego sie w literata,
»Horyzonty Wychowania” 2017, vol. 16, no. 39, s. 69.

34 Na nowatorski charakter Stu dni bez storica zwraca uwage takze Karolina Sidowska. Badaczka
powotuje si¢ na diagnoze Ewy Kraskowskiej zawartej w eseju Dlaczego Ilubimy czyta¢ powiesci
uniwersyteckie, ale nie lubimy ich pisa¢?. Sidowska stwierdza: ,jednym z istotnych powodow, jakie
wskazuje [Kraskowska — A.M.], jest odmienno$¢ realibw uczelni polskich od anglosaskich czy
amerykanskich akademii, ktére cechuje o wiele silniejsza ,,kampusowos$¢”, czyli tendencja do budowania
wyodrebnionych, zamknigtych enklaw, tak w sensie spotecznym, jak i terytorialnym. Zob. K. Sidowska,
Polska powies¢ uniwersytecka, ,,Acta Universitatist.odziensis. Folia Literaria Polonica” 2015, nr 4 (30),
s. 149.

35K . Kaczor, Wit Szostak — wizerunek akademika..., s. 69-70.
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W 2015 roku prozaik opublikowal Wrozenie z wnetrznosci — opowies¢ o losach
dwoéch braci. Jak zauwazaja autorzy artykutu Opowiesci (nie)stychane, opowiesci
(nie)styszane akcja ksigzki rozgrywa si¢ w Poswiatowie — stacji kolejowej, ktora zostata
przeksztatcona w prywatne domostwo zamieszkane przez Marte, Mateusza 1 jego brata
Blazeja®. Opowie$é o nieistniejacym Pos$wiatowie wykazuje pewng zbiezno$é z osada
Podkrzywdzie wykreowana przez Andrzeja Muszynskiego. Co ciekawe, oba teksty
zostaly wydane w tym samym — 2015 — roku. Podkrzywdzie Andrzeja Muszynskiego i
Wrézenie z wnetrznosci Wita Szostaka wiele 1gczy, nie tylko nieistnicjgce
miejscowosci, ale takze pewne motywy: tajemnica, magia, folklor oraz zblizone miejsce
zamieszkania pisarzy — Muszynski mieszka w Jurze Krakowsko-Czestochowskiej. Obaj
pisarze opisuja przezycia wewnetrzne bohaterow. Postaci z omawianych tekstow maja
niezwykle bogate zycie wewngetrzne (w przypadku Szostaka juz sam tytul o tym
Swiadczy).

Zagroda zebow (2016) stanowi zbidr miniatur, ktore sa apokryficznymi
wariantami mitu Odysa. Autor stworzyl rozne, alternatywne wersje opowiesci o
bohaterze wojny trojanskiej, przywolane miniatury to ponawiane opowiadanie tych
samych watkow, towarzyszg im powracajagce motywy i obrazy. Szostak sygnalizuje te
powroty powtarzajacymi si¢ frazami: ,,morze ciemne jak wino” i ,,wino ciemne jak
morze” przywolujacymi takie same zdarzenia. Pisarz opracowuje na wiele sposobow
przerwang kiedy$ opowies¢, niedospiewang do konca piesn. Stawia to omawiany utwor
blisko Fugi, w ktorej rowniez mamy wielorakie warianty biografii jednej postaci. Autor
obdarzyl bohateréw obu tekstow mozliwoscig przezywania wilasnego zycia w wielu
wersjach.

Kolejny utwor Szostaka, wydany w 2019 roku, to Poniewczasie. Trudno
jednoznacznie okresli¢ jego gatunkowa tozsamos¢, taczy bowiem dziennik, powiesce,
zbior cytatow, notatek. Na zlozono$¢ utworu zwraca uwage autor recenzji, Jakub

Nowak:

(...) ksiazka Wita Szostaka to lektura specyficzna. Juz Zagroda z¢bow stanowita po czegsci
refleksje nad narracja, opowiadaniem i ich sila, lecz Poniewczasie idzie o dwa kroki dalej — jest
autotematyczna i hermetyczna szostakowo. Innymi stowy: nie tylko z uwaga pochyla si¢ nad
samym procesem pisania, tworzenia postaci, roli autora, jego stosunku do dzieta i wielu innych,

ale tez przywoluje wilasne dziela oraz przyglada si¢ pewnym wyrywkom wlasnego zycia

%Por. A. Pekaniec, B. Rogatko, T. Wawrzyniak, Opowiesci (nie)stychane, opowiesci
(nie)styszane, ,Nowa Dekada Krakowska”, nr 3(25), rok V, s. 166-167.
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(niekoniecznie literackiego). Sa wigc nawigzania, a wrecz i przeplatania z Oberkami do konca
Swiata i Sto dni bez storica. Doda¢ tez trzeba, ze nie sg to przemyslenia powierzchowne, Szostak

lubi pogtebiaé i zanurza¢ sie oraz predylekcjom filozoficznym wyraz da¢®.

Ostatnia powie$¢ Szostaka to Cudze stowa (2020) — opowie$¢ o Benedykcie i
roznych wariantach jego zycia. Pisarz ponownie si¢ga po wzorzec zapoczatkowany w
Fudze, czyli prezentowaniu wariacyjnosci losow bohatera — kazda z postaci kresli inny
wizerunek Benedykta: raz jest on wybitnym studentem, innym razem restauratorem lub

kochankiem dwoch kobiet. Jak czytamy w recenzji Pawta Biegajskiego:

Obraz Benedykta wytania si¢ z relacji bliskich mu osob. Kazdy opowiada wilasng wersje,
przefiltrowang przez indywidualne zapatrywania, doswiadczenia i wrazliwo$¢. Im dalej w las, tym
posta¢ glownego bohatera jest coraz bardziej niewyrazna, bo do glosu zaczynaja dochodzi¢
opowiesci narratorbw o sobie, o wlasnych zalach, niespetnionych nadziejach, zazdrosci,
rozczarowaniu. Styszymy doktadnie tyle, ile osoby mowiace chcag nam opowiedzie¢. Nie wiemy
co ukrywaja, o czym woleliby nie wspominaé, czego si¢ tak naprawde bojg. Historia Benedykta
ociera si¢ tu o niewyrazalno$¢, niepewnos¢ w $wiecie. Polifonia glosow ewoluuje w swoistg

przypowies$é¢, w mit o wielkosci®.

Wszystkie utwory autora Fugi zawieraja liczne odniesienia do roznych dziedzin
nauki i sztuki. Jakkolwiek wpisujg si¢ one przede wszystkim w dwa nurty — fantastyki i
realizmu magicznego — to jednak sa niezwykle ,.tresciwe”. Ich wielowatkowos¢, liczne
nawigzania (do wlasnych tekstow 1 utworéw innych pisarzy) sprawiaja, ze
niemozliwoscig byloby doglebnie omowienie ich w jednej pracy. Stad tez koniecznos¢
wyboru pewnych utwordéw z pominigciem pozostatych.

W tworczosci Szostaka wazne miejsce zajmuje Trylogia krakowska, a krakowski
tworca dat w niej wyraz swoim licznym zainteresowaniom (naukowym, ale nie tylko) —
kazdy z utwordéw jest dopetnieniem (w innej formie) watkow zainicjowanych w czesci
inicjujacej tryptyk. Fabuta Trylogii krakowskiej, jak sama nazwa wskazuje, rozgrywa
si¢ w miescie — stolicy polskich krolow. Czytelnik zatem odnajduje w tym tryptyku
watek miejski — miasto staje si¢ kolejnym (waznym!) bohaterem powiesci. Warto takze
przywota¢ obraz wsi w ,$wiecie Szostaka” — szczegéOlnie wyraznie ukazany w
Oberkach do konca swiata. Dzigki takiemu zestawieniu jest mozliwe zobrazowanie

relacji wies-miasto i elementow je taczacych i1 réznicujacych.

3http://pozeracz.pl/poniewczasie-wit-szostak/ [dostep: 02.06.2020].
38 http://kulturacja.pl/2020/11/cudze-slowa-wit-szostak-recenzja/ [dostep: 15.11.2020].
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W pracy wykorzystane zostaty liczne cytaty z tworczos$ci pisarza, zdarza sig, ze
ten sam przywotany fragment omawiany jest w r6znych rozdziatach, stuza one ukazaniu
specyfiki prozy Szostaka, pozwalajg pokaza¢ sposoby budowania zar6wno narracji, jak
1 postaci samych bohaterow. Rozprawa sktada si¢ z czterech rozdzialdéw, a kazdy
poszerza i uzupetnia podjete problemy w rozdziale poprzednim.

Rozdziat 1 przedstawia role tytuldow w prozie autora Fugi, ktore stanowig wazny
wyznacznik prozy Szostaka, gdyz s3 niczym wprowadzenie, wskazowka do
odczytywania utworow pisarza. Nomenklatura poszczegdlnych powiesci odgrywa
znaczacg role w analizie tych tekstow — stanowi ich integralng czg¢$¢. Charakterystyczng
cecha tytutdow u Szostaka jest ich wieloznaczno$¢ terminologiczna, a takze funkcja
symboliczna. Opowiesci wykreowane przez autora Chochotow stanowig wyzwanie dla
czytelnika 1 sg takze formg dyskursu literacko-filozoficznego. Pisarz sigga po rdzne
wzorce utrwalone przez kulture i historie.

Rozdziat 2 zawiera analiz¢ tozsamosci poszczegdlnych  bohaterow
powiesciowych, gdyz proba umiejscowienia i odnalezienia si¢ w $wiecie to istotny
watek w tworczosci krakowskiego tworcy. Kazda z postaci ma problem z okresleniem
wlasnej osoby, losy wszystkich postaci nie sg szablonowe, lecz stanowig pewien typ
wyzwan, przed ktérymi stoi jednostka w kulturze postmodernistyczne;j.

Rozdzial 3 obrazuje magiczno$¢ ,Swiata Szostaka” wraz z obrazem mitu i
mitologii w Trylogii krakowskiej. Pisarz ukazuje dwie ptaszczyzny rzeczywistosci: sfere
sacrum i profanum. Obie te warstwy wptywaja na losy bohateréw — nawet ich
codzienno$¢ ma swoje odniesienia do §wietosci. W prozie autora Chochotéw niezwykle
istotna jest perspektywa mityczna i si¢ganie po archetypy oraz symbole jako ,,sity”
tkwiace w podswiadomosci kazdej jednostki.

W rozdziale 4 analizuj¢ kategorie czasu i przestrzeni w utworach prozaika.
Szostak wyraznie akcentuje, ze zawsze zyjemy w jakim$ czasie 1 w jakiej$ przestrzeni,
ktorych jesteSmy zarowno biernymi uczestnikami, ale takze aktywnie wplywamy na
zmiany w $wiecie. Nawet, gdy dany bohater Zyje niejako w czasoprzestrzeni mityczne;j,
w swoistym bezczasie, to jednak zawsze docieraja do niego sygnaly ze S$wiata
(widoczne jest to, np. we Wrozeniu z wnetrznosci). Perspektywa mityczna zajmuje
wazne miejsce w prowadzonych przez Szostaka opowiesciach.

Celem pracy jest ukazanie prozy Szostaka, przyblizenie czytelnikom bogactwa
Swiatow przez niego wykreowanych. Zobrazowanie relacyjnosci miedzy $wiatami

realnymi a magicznymi pozwala z wnikliwoscig spojrze¢ na ztozono$¢ 1 wazkos¢ prozy
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krakowskiego pisarza. W powiesciach ujawnia si¢ wyksztalcenie filozoficzne pisarza,
ktory w poszczegolnych historiach daje wyraz swoim fascynacjom. Jest to proza do
,smakowania”, delektowania si¢ nig. To opowiesci, w ktorych magia miesza si¢ z proza

zycia, codzienno$¢ ze §wigtoscia, a bohaterowie to postaci o wysokiej wrazliwosci oraz

jednostki o ztozonej psychice.
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Rozdzial 1. O tytulach powiesci Wita Szostaka

Tytut pelni wazng rolg w dziele literackim. Badaniem relacji tytul-tekst zajmuja

si¢ literaturoznawcy, tekstolodzy i jezykoznawcy!. Teorii na temat omawianej

1 Jak zauwaza Marta Wojcicka w artykule Tytul a stylowo-gatunkowe zréznicowanie tekstu
badacze skupiajg si¢ przede wszystkim na okre$leniu, czy tytul jest czeScig tekstu, lub tez czyms$
indywidualnym, zewngtrznym. W przywotanym teks$cie autorka porusza kwestie tytutow w: pismach
urzedowych, dzielach naukowych, podrecznikach, monografiach, reportazach, komentarzach i
informacjach prasowych, tekstach artystycznych. Wojcicka dowodzi, ze przedmiotem analiz stal si¢
problem funkcji, jakie spelnia tytut wobec dzieta. Przypomina o takich badaczach jak Stefania
Skwarczynska, wedtug ktorej tytut ma ,jaskrawo$¢ reklamy”, moze by¢ tajemniczy, zachecajacy do
przeczytania tekstu, lub oryginalny (Zob. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa
1954, s. 453). Wojcicka wskazuje takze inne funkcje wyrdzniane przez badaczy: ,,imienia i nazwiska”,
tytul jednostkuje dzieto (Stefania Skwarczynska, Walery Pisarek); wskazywanie na centralng posta¢ lub
sprawe utworu; tytul ma ,w stosunku do utworu funkcje wyjasniajaca jego ideologie, czy w
syntetycznym skrocie »sedno rzeczy« utworu” (Zob. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze..., S.
452);uwydatnianie gldéwnego motywu utworu, a zarazem ,konsolidowanie jego zywiotu nastrojowo-
uczuciowego (Zob. Tamze, S. 452); precyzowanie tresci utworu (streszczanie najwazniejszej wiadomosci
lub tezy utworu, okre$lanie tematu utworu), uwydatnianie gtéwnej okolicznosci, glownego nastroju,
gatunku utworu oraz wskazywanie odbiorcy (Zob. W. Pisarek, Pozna¢ prase po nagtowkach! Naglowek
wypowiedzi prasowej w oswietleniu lingwistycznym, Krakow 1967); funkcja artystyczna tytutu, ktory jest
przejsciem od $wiata rzeczywistego do Swiata poezji, przygotowuje czytelnika do odbioru danego
utworu, zapowiada temat, o ktorym bedzie mowa, ,,Zaznacza sytuacj¢ przestrzenna, czasows, tlo, ramy,
w jakich przebiega akcja utworu” (Zob. M. Wallis, O tytulach dziel sztuki, Warszawa 1974, s. 240);
identyfikowanie utworu; wprowadzenie do utworu, inicjowanie metawypowiedzi (Zob. D. Danek, O
tytule utworu literackiego [w:] Tejze, Dzielo literackie jako ksigzka. O tytutach i spisach rzeczy w
powiesci, Warszawa 1980); funkcja metawypowiedzi: nominalna, deskryptywna (charakteryzujaco-
informacyjna) i pragmatyczna (Zob. S. Gajda, Spofeczne determinacje nazw wlasnych tekstow (tytutéw),
»Socjolingwistyka” 1987, t. 6, s. 83); formalna (techniczna, praktyczna, reprezentacyjna), informacyjna
lub ideowa (Zob. A. Stoff, Funkcja tytutu w dziele literackim, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici”
1975, t. 11. Nauki Humanistyczne — Spoteczne, z. 66, s. 3-17.); identyfikacyjna i substytucyjna oraz
deskrypcyjna, ktéra opisuje, charakteryzuje utwor (deskrypcja tematyczna lub formalna) (H.
Markiewicz); symboliczna (Zob. U. Kesikowa, O tytutach utworéw literackich M. Rodziewiczowny [W:]
Onomastyka literacka, pod red. M. Biolik, Olsztyn 1993, s. 347-350.); orientacyjna, makrostrukturalna,
kontekstualizacyjna funkcja tytutu traktowana jako tzw. mnemotechniczny sygnat makrostrukturalny
(Zob. A. Duszak, Tekst, dyskurs, komunikacja miedzykulturowa, Warszawa 1998); stanowi magnes
przyciagajacy uwage odbiorcy, tytul petni rolg ,,swoistego anonsu tekstu” (Zob. A. Starzec, Wspdiczesna
polszczyzna popularno-naukowa, Opole 1999, s. 202). Por. M. Wojcicka, Tytut a stylowo-gatunkowe
zréznicowanie tekstu, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2006, vol. XXIV, sectio FF, s.
114-115.
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problematyki jest wiele. Marek Piechota w tekscie O tytutach dziel literackich w
pierwszej potowie XIX wieku dzieli badaczy na: integrystow (Roman Ingarden, Danuta
Danek, Teresa Kostkiewiczowa, Andrzej Stoff, Henryk Markiewicz), dezintegrystow
(Stefania Skwarczynska, Teresa Dobrzynska) i1 zajmujacych stanowiska posrednie
(Mieczystaw Wallis)?. Nie sposob oméwié wszystkich stanowisk badawczych?, jednak
ze wzgledu na teksty, ktorym jest poswigcona niniejsza praca, najblizsze wydaje si¢
stanowisko integrystow. Jak zostato zasygnalizowane, Marek Piechota do integrystow
zalicza Danute Danek, ktora w artykule O tytule utworu literackiego przekonuje, ze
tytul informuje (w mniej lub bardziej czytelny sposob), jaka jest tematyka utworu oraz
stanowi integralng cze$¢ dziela literackiego®. Co wiecej, petni graniczng pozycje miedzy

$wiatem a utworem, gdyz

wola autora zderza si¢ w nim z zewngtrznym [$§wiatem — A.M.] i instytucjami kultury.
»Przestrzen” wypowiedzi tytutowej bywa terenem polemiki literackiej, stylizacji, parodii i
wszelkich innych zjawisk z zakresu nawigzywania w literaturze do literatury, a z drugiej strony —
odciska w tytule swe pigtno materialno§¢ obiektu, ingeruje kopista, bibliograf, drukarz,

bibliotekarz, redaktor, ttumacz amator (...), czy zgota ,,potomno$¢™>.

Badajac tworczo$¢ Szostaka, nalezy zwrdci¢ uwage na niezwykle istotng role
tytutow w jego utworach. Ich specyfika zostanie ukazana na podstawie wybranych
dziet, a mianowicie: Trylogii krakowskiej (Chochoty, Dumanowski, Fuga) i Oberkéw do
konca swiata. Przywolane tytuly pelnia rol¢ posrednika mi¢dzy $wiatem a utworem.
Nomenklatura Chocho/ow odsyta czytelnika nie tylko do samego testu (jako pierwsze
skojarzenie pojawia si¢ mysl, ze przedstawiona w utworze rodzina nosi takie wilasnie
nazwisko), ale takze do tekstu Stanistawa Wyspianskiego Wesele i postaci Chochota. W

opisie Wigilii zawartej w Chochotach czytamy:

Zasiedli, zasiedliSmy, cata rodzina, wszyscy, ktorzy mogli, zasiadt caty Dom. Naprzeciw mnie, od

lewej: Ania Chochot, moja kuzynka, cérka stryja Piotra i cioci Magdy; Barttomiej Chochot, puste

2 Por. M. Piechota, O tytutach dziet literackich w pierwszej potowie XIX w., Katowice 1992.

% Badacze zajmujacy sie tekstem i paratekstem reprezentujg rozne ,,szkoly”. Ciekawe stanowisko
badawcze zajmuje Danuta Szajnert, ktora przyznaje tytutowi graniczny status paratekstu (podobnie jak
nazwisku autora, datowaniu i mottu). Szajnert przekonuje, ze ,,stopien bliskosci formuly tytutowej i
tekstu zalezy nie od jej potencji interpretacyjnej, bo ta (...) nie wymaga interioryzacji, lecz od
szczegdlnych wiasnosci konstrukcyjnych. Z peing integracja, tj. inkluzja tytutu, mamy do czynienia w
stosunkowo rzadkich przypadkach. W pozostatych przestrzegana jest zasada jezykowej izolacji tytutu i
tekstu”. Zob. D. Szajnert, Intencja autora i interpretacja — miedzy inwencjq a atencjq. Teksty i parateksty,
1.6dz 2011, s. 225.

4 Por. D. Danek, O tytule utworu literackiego, ,,Pamietnik Literacki” 1972, LXIII, z. 4, s. 143.

5 Tamze, s. 163.
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miejsce dla Bartka, mojego brata, doktadnie na wprost mojego nakrycia; wuj Lukasz Wicher,
malarz, starszy brat mojej Matki; wujek Tomasz, ksiadz i $lepiec, mlodszy brat mego niezyjacego
juz dziadka, Jana Chochota i szwagier babci Marii; babcia Maria, z domu Berda, wdowa po Janie
Chochole (...)5.

Bohater-narrator wymienia poszczegolnych cztonkéw swojej rodziny, ktorzy zasiadajg
do wspolne; Wigilii. Dzieki temu zabiegowi Szostak ma mozliwo$¢ przedstawienia
czytelnikowi wszystkich bohateréw powieSci — od najmlodszych do najstarszych, a
odbiorca zyskuje obraz wielopokoleniowej rodziny Chochotow.

Tytulatura — Chocholy zawiera jasne 1 czytelne nawigzanie do Wesela
Wyspianskiego. Szostak okresla tym terminem bohateréw powiesciowych, aby zwroci¢
uwage na wymiar swojego dzieta. Fabuta posiada monotonny, senny charakter, co
kojarzy si¢ z chocholowa muzyka, a wigc taka, ktora jest podobna do melodii
wygrywanej przez Chochota w dramacie Wyspianskiego’. Obrazuje to zjawisko cytat:

Mowisz powoli, krotkie frazy, rozlegle pola ciszy pomiedzy nimi. Stysze najpierw brzmienie
twojego glosu, potem dopiero sensy stow, te docieraja wolno, jakbym byt zaskoczony tym, ze co$
do mnie méwisz. Zaczynam stysze¢, ze twoja opowies¢ jest nieprzygotowana, ze mowisz ja po raz
pierwszy. Moze uktadata$ ja dziesiatki razy w myslach, moze budowata§ w sekrecie cale zdania i
akapity, patrzac, jak §pie, lezac koto mnie, szepczac nade mng swoje ciche zaklgcia, ale teraz to

wszystko si¢ pogubito, cate przygotowanie ucieklo, frazy i impresje spigtrzyly si¢ groznie®.

W utworze mamy silnie zaakcentowang senno$¢ — nie tylko poprzez opis $niacych
mieszkancow Domu, ale takze dzigki akcji, ktora prowadzona jest niespiesznie. Szostak
snuje swojg opowies¢ wolno, spowalnia akcje w pewnych partiach tekstu, odwodzac
czytelnika od glownych watkow, opisuje szczegot, fragment krakowskiej kamienicy.
Cata powie$¢ ma pewien wymiar hipnotyzujacy, autor stara si¢ przyku¢ uwage odbiorcy
opisem chwili, momentu, jak chociazby poprzez histori¢ snutg przez Zosi¢. Bohater-

narator stwierdza:

® W. Szostak, Chochoty, Warszawa 2010, s. 75.

7 Cenne sg ustalenia Mariana Piechala, ktory akcentowat w dramacie Wyspianskiego role muzyki:
»Najpopularniejszy swoj dramat, Wesele, konczy wilasnie muzyka, muzyka Chochota, wyrazajac nia
bezpojeciowo najglebsze znaczenie swego utworu. Poza tym przeciez caly ten utwor, wszystkie jego
akcje dzieja si¢ jakby na tle muzyki, idee utworu korzeniami swymi wyrastaja z nastroju muzycznego,
powietrzem utworu, jego atmosferg jest muzyka, wszyscy zatruci sg muzyks, zardwno scena, jak
widownia. Mozna wreszcie powiedzie¢, ze caly ten utwor Wyspianskiego wyrost z ducha muzyki”. Zob.
M. Piechal, Zywe #rédia, Warszawa 1985, s. 165.

8 W. Szostak, Chochoty..., s. 133.
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Twoja opowies¢ si¢ rwie, Bartek kreslony mglawicowo, skryty w niedopowiedzeniach, rozmyty
mig¢dzy stowami. Budujesz cate §wiaty z drobiazgdéw, wyszukujesz z plataniny napotkanych losow
spojrzenia, gesty, fragmenty rozméw, te wszystkie szczegdly nabierajg w twoim $wiecie
metafizycznego znaczenia, niczym sroka wplatasz w swoje gniazdo wszystkie te strzepy, gatazki,
btyskotki, i nagle okazuje si¢, ze ten chaos ma swoje reguly, ze kazdy element pasuje do calosci,

uzupetnia jg, z ostrych, niepasujacych do siebie okruchéw wytania sie co$ prawdziwego®.

Nie tylko opowies¢ Zosi — bohaterki powieSciowej — rwie sie¢, ale sam utwor Szostaka
jest zbudowany z migawek, strzgpow i urywkow. Pisarz ukazuje czytelnikowi $wiat
oparty na wrazeniach, fantazjach i rojeniach.

Tytulatura u Szostaka jest niezwykle wazna, nie tylko w Chochotach, ale we
wszystkich jego tekstach. Niniejszy rozdzial zawiera, jak zasygnalizowano,
interpretacje czterech utworéw Szostaka — powiesci wchodzacych w sktad Trylogii

krakowskiej i Oberkow ...

1.1. O wieloznacznosci tytulow

Fuga jest utworem, w ktérym mozna dostrzec dwie niezwykle istotne i znaczace
kwestie: liczne nawigzania literackie oraz wieloznaczno$¢ terminologiczng samego
tytutu. Szostak ,,nasycit” swdj utwor wieloma odniesieniami do innych dziet z literatury
powszechnej — stanowig one nie tylko $wiadectwo czytelniczych zainteresowan autora
Chochotow, ale takze w pewnym sensie petnig role klucza do poznania artystycznych
zabiegow pisarza. Moga takze pomoc doglebniej zrozumie¢ omawiany tekst. Autor
prowadzi gr¢ z czytelnikiem, podsuwa mu nowe tropy, ktore daja mozliwosé
poglebionej analizy, ale ta lektura wymaga od czytelnika wiedzy, orientacji zarbwno w
polskiej, jak i $wiatowej literaturze. Obecna w prawie kazdym tekscie aluzyjnosé¢
poszerza czytelniczg perspektywe, a to czy ,.gra” zakonczy si¢ sukcesem odbiorcy,
zalezy od jego czytelniczych kompetencji oraz otwarto$ci na tropy, poszlaki i
wskazowki. Czytanie Szostaka bez odniesienia jego pisarstwa do tworczosci innych
prozaikéw zubaza sam odbidr tekstow.

W Fudze wystepuja liczne nawigzania do utwordéw wiasnych autora Zagrody
zebow, jak 1 tekstow waznych z literatury powszechnej. Znajdujemy, np. odniesienia do

pozostatych czgéci Trylogii krakowskiej, ale takze takich autorow jak Juliusz Stowacki i

® Tamze, s. 132.
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jego Genezis z Duchal® czy w ogole do romantyzmu, Sklepéw cynamonowych Brunona

Schulza®, Kosmosu Witolda Gombrowicza (zaréwno u Szostaka, jak i Gomborowicza

bohaterowie pragna przemiany $wiata)*?, Morfiny Szczepana Twardocha (podobienstwo

glownych bohaterow)®®, Odysei Homera (taczy te utwory motyw wedrowki,

determinacja, z jaka bohater przemierza rézne miejsca w poszukiwaniu przystani)'?,

10 Qjciec z rozdziatéw Fuga Illa i Fuga Illb jest niczym prorok, ktory wieszczy koniec starego
$wiata. Postaé ojca z Fugi zostanie szerzej omdwiona w dalszych partiach pracy. Warto jednak podkresli¢
wyrazne nawigzanie do utworu Juliusza Stowackiego. Genezis z Ducha to utwor utrzymany w poetyce
tekstu mistycznego. Juz sam podtytut Modlitwa pozwala widzie¢ w tym tekscie zapis indywidualne;j,
intymnej rozmowy z Bogiem. Stowacki u schytku swego zycia wyraznie nawiazywal do mistycyzmu,
tworzyt wizje poetyckie — podobna postawe przyjmuje ojciec Barttomieja.

11 Relacja Fuga — Sklepy cynamonowe zostanie omowiona w rozdziale 2.

12 Obaj bohaterowie: Barttomiej z Fugi i Witold z Kosmosu podejmujg proby, aby z natloku
wrazen zbudowa¢ na nowo sensowny $wiat, w ktorym bedzie panowal pewien porzadek i tad. W Nocie
wydawcy zamieszczonej w ksigzce Gombrowicza mozemy przeczytaé: ,,Uparte dazenie bohatera, by (...)
rozpierzchle watki potaczy¢ w konsekwentng calosé, jego samego prowadza do osobliwego ,,gwaltu na
rzeczywisto$ci”. (...) Ztozenie uporzadkowanego ,kosmosu” z chaosu rzeczywistosci okazuje si¢ dla
samotnej jednostki zadaniem niewykonalnym lub wiodacym wprost w szalenstwo”. Zob. Nota wydawcy
[w:] W. Gombrowicz, Kosmos [w:] Tenze, Dziela, t. 5, Krakéw 1988, s. 149-150. Przytoczony cytat
moéglby réwniez stanowi¢ podsumowanie losow Barttomieja.

13 W utworze Szostaka pojawia sie przyjaciel z wojska dziadka Barttomieja — Kostek Willemann,
ktory jest takze bohaterem powiesciowym w Morfinie, dla zobrazowania warto przywota¢ fragment:

»W sypialni moj dziadek (...) wyglaszal niezrozumiate dla nas tyrady, przywolujac swoich dawnych
towarzyszy.

- Kostus Willemann, ty mnie jeden, bracie, rozumiates. Bo bylismy tacy sami, bracie, tacy sami! — mowit,
patrzagc przeze mnie niewidzacymi oczami”. Zob. W. Szostak, Fuga, Warszawa 2012, s. 81. Z kolei u
Twardocha pojawia si¢ posta¢ kolegi Kostka — rotmistrz Chochot, ktéry oglasza si¢ po klgsce we
wrzesniu ,,ostatnim krélem Polski”. A zatem obaj autorzy nawigzuja do swoich tekstow.

140dyseja Homera jest waznym punktem odniesienia dla prozy Szostaka (nie tylko Fugi).
Pierwsza kwestia to wedréwka Barttomieja po zakamarkach wtasnej pamigci. Wedrowke bohatera mozna
poréwna¢ do podrézy Odyseusza. Kolejne nawigzanie do postaci greckiego bohatera pojawia si¢ W
rozdziatach Fuga Va i Fuga Vb. W Fudze Va czytamy: ,,Jestem rencista i sporo podrozowatem. Po
Polsce, bo tadna jest Polska. Patrzylem na nig z okien pociggu. Wszedzie mamy tory i dworce. Byltem
wszedzie”. Zob. W Szostak, Fuga..., s. 134. Dla porownania cytat z ksigzki Przygody Odyseusza.
Opowiadanie dla miodziezy wedlug ,,Odysei” Homera Jana Parandowskiego (autorka pracy positkuje sie
tekstem Parandowskiego, gdyz jest on napisany prozg — podobnie jak Fuga): ,Jeszcze raz po drodze
odwiedzili [Odyseusz i jego towarzysze — A.M.] Kirke. Wyszta do nich nad brzeg morza i data
Odyseuszowi rozne wskazowki: jak strzec si¢ niebezpieczenstw, jak unikngé czaru Syren, jak si¢
przemknaé¢ pomigdzy Blednymi Skatami, ktore kazdy przeptywajacy statek zamykaja w kamiennym
uscisku, jak wyrwac si¢ Scylli i Charybdzie”. Zob. J. Parandowski, Przygody Odyseusza..., \Warszawa
1982, s. 29.

Obaj bohaterowie — Barttomiej i Odyseusz — duzo podrézuja, jednak rdzni ich to, ze ten pierwszy
wybiera dobrowolne ,,wygnanie”, a Odyseusz zostaje do tego zmuszony. Wedrowki Bartlomieja tym si¢
r6znig od podrozy greckiego bohatera, ze ,,wydaja si¢ Swiadomym modelowaniem zycia jako podrozy,
(...) nie wynikaja z zewngtrznego przymusu, nie sg projektowane z orientacja na okreslony cel, stanowia
raczej rodzaj zyciowej strategii”. Zob. L. Hull, ,, Nie dla mnie zbudowano ratusz, port...”. Swojskosé¢ i
obcosé z perspektywy emigracji i podrézy [W:] Poezja polska na obczyznie. Studia i szkice, t. 1, pod red.
Z. Andresa, J. Wolskiego, Rzeszow 2005, s. 45. Jakkolwiek Hull diagnozuje tworczo$¢ emigracyjng, to
jednak przywotany cytat mozna odnies¢ do postaci Barttomieja, ktory dobrowolnie podrézuje, nie potrafi
nigdzie ,,zagrza¢ miejsca” na dluzej. Na role wedrowania w literaturze zwraca uwage HanaVoisine-
Jechova, ktéra dowodzi, ze podrdze sg czgstym motywem w dzietach literackich podobnie jak w zyciu
codziennym, gdyz ,,odbija si¢ w nich jeden z warunkow ludzkiej egzystencji, tej, ktora jest odwieczna, i
tej, ktora jest zwigzana z mijajacym czasem (...)”. Zob. H. Voisine-Jechova, Podroz jako doswiadczenie,
marzenie oraz poszukiwanie sensu egzystencji w prozie 1760-1820 [w:] Dziedzictwo Odyseusza. Podroz,
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Chtopcéw z Placu Broni Ferenca Molnara®®, Bladego ognia Vladimira Nabokova

). W swoim tekécie Szostak bawi

(kreacja fikcyjnego autora, jego niejednoznaczno$é
si¢ powszechnie znanymi motywami, dyskutuje z ,,ogranymi” toposami, ,,puszcza oko”
do czytelnika i innych autorow'’.

Szczegolne powinowactwo mozna dostrzec migdzy Fugg a Chochotami. Oba
teksty laczy wystgpowanie tego samego bohatera. Bohaterem-narratorem w Fudze jest
Bartlomiej Chochot — takie imi¢ i nazwisko nosi takze zaginiony brat z Chochotow.
Tych powinowactw jest jeszcze wiecej: w I cze$ci Trylogii... poznajemy rodzing

Chochotéw, ktéra mieszka w kamienicy przy ulicy S. Fabula III czeéci Trylogii...

obcos¢ i tozsamosé, identyfikacja, przestrzen, pod red. M. Ciesli-Korytowskiej, O. Plaszczewskiej,
Krakow 2007, s. 116.

15 Relacja Fuga — Chtopcy z Placu Broni zostanie zaprezentowana w rozdziale 2.

16 Z okladki Bladego ognia mozemy przeczytaé, Ze jest to ,,poemat fikcyjnego amerykanskiego
poety [Johna Francisa Shade’a — A.M.], opatrzony wstepem i obszernym komentarzem (...). Z dygresji,
w ktore obfituje komentarz, odtwarzamy splatana, tragiczno-zabawna historie. W koncu za$ pojawiaja si¢
pytania towarzyszace lekturze kazdej ksigzki Nabokova: czy mozemy ufa¢ narratorowi? Kim on
wlasciwie jest? Czy nie probuje nas zwodzi¢? A moze przypadkiem sam ulega ztudzeniom?”. Zob. V.
Nabokov, Blady ogien, przet. S. Baranczak, M. Klobukowski, Warszawa 2011. Pytania, ktore si¢
pojawiaja odno$cie ksigzki Nabokova, mozna by zada¢ takze Szostakowi, a moze raczej narratorowi
powiesci: czy on sam nie ulega ztudzeniom? Szostak nawigzuje do Nabokova takze poprzez wykreowanie
fikcyjnego autora swojej powiesci. W rozdziale Fuga IV Bartlomiej twierdzi, iz Dumanowskiego napisat
jego dziadek.

17 Juz sam tytut wskazuje czytelnikowi pewien punkt odniesienia. Autor opatrzyl swoje dzielo
podobnym tytulem jak Wanda Karczewska (Fuga z tematem mitosnym), Bronistaw Wiernik (Fuga), czy
Katarzyna Hagmajer (Fuga). Wanda Karczewska w prologu (od autorki) tak okreslita swoj utwor: ,,Czas
w Fudze jest czasem psychologicznym,; akcja z zamierzenia nie uktada si¢ chronologicznie, ale wije si¢ w
zakolach retrospekcji; przeszios¢ ksztattujaca psychike bohaterow, ich swiadomos$é przenika (w dzianiu
si¢ powieSciowym) terazniejszosc; sen — jawe, czyli podswiadomos¢ — swiadomo$¢. Cecha ta zreszta stata
si¢ juz wspolna dla sporego odtamu wspoélczesnej prozy, podobnie jak zwyczaj mnozenia i zestawiania
sprzecznych nieraz racji i subiektywnych ocen, czyli ,,punktéw widzenia” w procesie poszukiwania i
dochodzenia do prawdy. (...) Wyrazem tych zamierzen w Fudze jest konstrukcja oparta na zasadach
utworu muzycznego — fugi [podkre$lenie moje — A.M.], w ktorej jeden i ten sam motyw mitosci i
zbrodni podejmujg rdzne postaci (glosy): Henryka, Adama, Teresy”. Zob. W. Karczewska, Fuga z
tematem mitosnym, £.6dz 1974. Autorka postuzyla si¢ terminem ,,fuga” z zakresu muzykologii. Bronistaw
Wiernik uzyt tego samego stowa do zatytutowania swego utworu, jednak z innego rejestru jezykowego.
Na 6 stronie dzieta mozemy przeczytaé (przed rozpoczeciem zasadniczej akcji ksigzki): ,,Stowo »fuga«
znaczy dostownie »ucieczka«. Kto§ wychodzi od siebie i nagle ze zdumieniem stwierdza, ze znajduje si¢
w zupelnie obcym otoczeniu, nie poznaje wlasnej twarzy, nie zna swego nazwiska, nie wie, czy ma jakis
dom...”. Zob. B. Wiernik, Fuga, Warszawa 1981, s. 6. Fabula ksigzki opiera si¢ na takim rozumieniu
tego stowa, jednak w odniesieniu do omawianej powieSci pasuje takze rozumienie fugi jako
dysocjacyjnego zaburzenia nerwicowego, ktore objawia si¢ np. amnezja. Te trzy znaczenia omawianego
pojecia (czyli nawigzanie do utworu muzycznego, formy ucieczki oraz zaburzenia psychicznego) zostana
zaprezentowane w dalszej czgsci niniejszego rozdziatu. Utwor Katarzyny Hagmajer Fuga to przyktad
poezji lingwistycznej. Autorka postowia Joanna Mueller — Napisz mi w stowie (najlepiej w srodku) —
dostrzegta w tek$cie Hagmajer wieloznaczno$¢ nawiazan, kryjacych si¢ juz w samym tytule: ,,JJuz sam
wieloznaczny tytul tomiku sugeruje wielo§¢ napisan i odczytan. (...) Niech pod wierzchnig warstwg
zaprawy skrywa si¢ — nazywane tym samym imieniem — peknigcie (»migdzy dzwickiem a kartka«), niech
pod dzwigkami $piewanej samej sobie »melodii na podréze« bedzie mozna ustysze¢ polifoni¢ cudzych
gloséw, niech pod tematem kolei dojrzewaja (umykajg) ztosliwe wariacje. Fuga. Ta jakze pigckna, jakze
grozna choroba”. Zob. J. Mueller, Napisz mi w slowie (najlepiej w srodku) [w:] K. Hagmajer, Fuga,
Warszawa 2004, [brak numeracji stron]. Szostak, podobnie jak Hagmajer, ,bawi” si¢ stowem. W obu
tekstach mamy potozony akcent na forme.
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zogniskowana jest takze wokot budynku przy ulicy S. — przede wszystkim mieszkania
Barttomieja Chochota, ale takze, np. podworza. Dom w Fudze, podobnie jak w czesci
inicjujacej Trylogie..., jest schronieniem przed $wiatem, azylem, stanowi wazny punkt
odniesienia dla postaci powiesciowych, to tam toczg si¢ najwazniejsze wydarzenia w
zyciu jednostki.

Analizujac relacje Chocholy — Fuga nalezy podkreslic, ze Barttomiej w
Chochotach jest najbardziej tajemniczg 1 zagadkowa postacig. Ani razu nie pojawia si¢
,,osobiscie”, jednak to wokot niego zogniskowana jest fabuta utworu. Narrator bardzo
czesto przywotuje w pamigci posta¢ brata. Mozna odnie$¢ wrazenie, iz odczuwa wobec
niego kompleks nizszosci. Oba wymienione utwory zawieraja obraz Bartlomieja, o
ktorym trudno wnioskowa¢ co$ pewnego. W Chocholach jest wielkim nieobecnym,
pojawia si¢ tylko w reminiscencjach czlonkow rodziny. Nikt nie wie, co si¢ z nim stato,
pewnego dnia wyszedt z Domu i juz nie wrocil. Mlodszy z braci (narrator) snuje
przypuszczenia na temat jego losow: (czy go porwali, a moze wpadt pod pociag, lub
kto$ go pobit i zostawit przy drodze?) Problem nieobecno$ci Barttomieja zaprzata mysli

pozostalych cztonkoéw rodziny. Szczegdlnie wyczulona na t¢ kwesti¢ jest Matka:

-Bartkiem si¢ martwig, nie moge¢ si¢ dodzwoni¢. Nagratam mu si¢ i esemesa wystalam, ale nie
odpowiada. O, widzisz. — Uniosta komorke demonstrujac pusty ekran. — W mieszkaniu tez go nie

ma, zachodze od wczoraj. Zeby tylko nic mu si¢ nie stato... 8.

Kobieta prosi mtodszego syna, aby poszukal Barttomieja, a jej prosba staje si¢ dla niego
impulsem, by pozna¢ prawde o bracie. Narrator siega do wlasnej pamigci 1 odtwarza
wydarzenia zwigzane z bliskim przeciez cztowiekiem. Zaczyna prowadzi¢ §ledztwo,
gdyz pragnie lepiej pozna¢ Bartka: rozmawia z Matkg 1 z jego przyjaciotmi Koziem,
Zosia. Przyznaje jednak, ze tak naprawde niewiele wie o swoim starszym bracie,

dowiaduje si¢ na jego temat rzeczy, o ktorych nie miat wczesniej pojecia:

Spod powierzchni opowiesci Zosi wynurzat si¢ co chwila dziwny i inny Bartek, zupelnie nie moj
brat, obca osoba. Mieszkalem z nim tyle lat, jeszcze niedawno mijaliSmy sie na schodach, ale to
wszystko, co mowita Zosia, byto dla mnie zupelie nowe. (...) Zaczynalo si¢ niewinnie, jego
dziecinstwo i mlodo$¢ nie zapowiadaly pozniejszych zakretow. Piekielnie inteligentny,

btyskotliwy, pochlaniajacy ksiazki tonami, cale potki, byt nadzieja calej rodziny. Barttomiej to

18 W. Szostak, Chochoty..., s. 54.
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nam jeszcze pokaze, Barttomiej jeszcze nas zaskoczy, wszyscy byli dumni z mtodego, wybitnie

zdolnego chtopca?®.

Narrator 1 gtéwny bohater w jednym natrafia wcigz na nowe tropy dotyczace brata, ale
pytaniem otwartym pozostaje to, czy tak naprawde istnieje jedna prawda na temat
Bartlomieja? Nie daja odpowiedzi rozmowy z innymi osobami, przeszukiwanie pokoju
starszego brata, ktory nieustannie wymyka si¢ jednoznacznym ocenom. Barttomiej
pojawia si¢ na kartach Chochotow tylko dzigki przypominaniu, tym samym jest on
zarbwno obecny, jak 1 nieobecny. Obecny, gdyz czlonkowie jego rodziny i znajomi
przywotuja go z zakamarkow pamigci; nieobecny, bo ani razu nie pojawia si¢ jako
realna, rzeczywista posta¢. Zaro6wno czytelnik nie jest w stanie w pelni go pozna¢, jak i
krewni maja problem z okresleniem jego postaci, gubig si¢ w tropach, ktére czegsto
prowadza donikad.

Barttomiej jawi si¢ jako osoba niejednoznaczna, peilna tajemnic. Rodzina
poczatkowo wigzala z nim wielkie nadzieje. Krewni byli przekonani, ze wiele w zyciu
osiggnie, jednak on stale poszukiwal swojej drogi, miat problem z odnalezieniem si¢ w

Swiecie:

zaczynat kilka kierunkow studiéw i zadnego nie konczyt. Nudzit si¢, rezygnowat po roku, dwoch.
Matematyka, polonistyka, etnografia, religioznawstwo, historia, pewnie co$ jeszcze. Dyscypliny
wyrzucane na jednym oddechu podczas rodzinnych spotkan (...). Potem proby pracy, nieudane,
spektakularnie nieudane i ta decyzja, ktora zaskoczyla wszystkich: Bartlomiej wstepuje do
kamedutéow. Mnisi odcigci od $wiata na Bielanach, Bartek pomigdzy nimi, zimne korytarze,

milczenie, $wieta samotnoéé, modlitwy w srodku nocy?°.

Nie wytrwat jednak w klasztorze, po dwoch latach wrécit do domu. Zaczatl jezdzi¢ z
Koztem na rézne wyprawy i wspdlne granie, zalozyli klub — Dobrego Kota, jednak ten
projekt takze porzucil, przestat chodzi¢ do klubu, znudzil si¢ muzyka, w koncu
rozpoczal prac¢ w Urzedzie Miasta. Mlodszy brat odkrywajac na nowo prawde o nim,
zastanawia si¢ nad sensem jego wyborow: ,,(..) po co to wszystko robit? Czy tam [w
Referacie Substancji Miejskiej — A.M.] odnalazt siebie, czy przeciwnie, postanowit si¢

zgubié, ukry¢ przed $wiatem pomiedzy zakurzonymi regatami?”?!. Barttomieja mozna

1 Tamze, 136.
2 Tamze, s. 137.
2L Tamze, s. 137.
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okresli¢ jako wspotczesnego wagabunde, ktory nigdzie na diuzej nie potrafi ,,zagrzaé
miejsca”. Jest spragniony wcigz nowych wrazef, jednak ciagle ,,nienasycony”?2.
Podobnie jak w Fudze, takze i Chochotach Barttomiej jest niezwykle zagadkowa
osoba. Mozna wskaza¢ na znaczne podobienstwa miedzy tymi tekstami, ale takze na
réznice. Do podobienstw nalezy zaliczy¢ wystepowanie w obu czg$ciach Trylogii...
postaci Bartlomieja. Fuga, podobnie jak Chocholy, nie daje jednak jednoznacznej
odpowiedzi na jego temat. Wymienione elementy Igcza oba teksty, jednak sposob
szczegblowego opisu omawianej postaci jest inny. W tekscie inicjujagcym tryptyk jest on
swego rodzaju zjawa, postacig nierealng: pojawia si¢, ale tylko w umystach innych
osob. Inaczej w Fudze, gdzie Chochot to postac jak najbardziej rzeczywista. Jednak c6z
z tego, skoro poznajemy tyle wariantow jego biografii, ze czytelnik ma nadal problem z
dookresleniem, kim on tak naprawde jest?®. Nie tylko wielo$¢ zyciorysow jest
wyzwaniem, ale takze jego kondycja psychiczna: w niektorych odstonach swoich losow
ma problemy z pamigcig, w innych oszukuje sam siebie, a w kolejnych zyje w obszarze

iluzji:

Stucham krokow na schodach, ale jest cicho. Czy tu kto$ mieszka? Na ktorym jestem pigtrze? Nic
nie wiem. Ledwo wiem, skad si¢ tu wzigtem (...).
Mieszkanie jest puste. Co si¢ stato z ludzmi, ktérzy tu kiedy$ mieszkali? Czasem myslg, ze kto$

wypedzit ich przed laty po to, bym mogt tu zamieszkag. (...) Czy jeszcze zyja?%.

W kazdej nowej odstonie losow Bartlomieja poznajemy zdarzenia, ktore czasami si¢
uzupehniajg, czgsciej jednak wzajemnie wykluczaja. W odniesieniu do Fugi, mozna
zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz mamy do czynienia ze $wiatami rownoleglymi.
Koncepcja ,,$wiatow rownoleglych” stwarza interesujaca 1 wazng perspektywe
badawcza dla omawianego tekstu. Przyjecie takiego zatoZenia, jest uzasadnione z kilku
powodow. Mozna ich szuka¢ w samej biografii autora, gdyz Szostak debiutowat jako
autor prozy fantasy, a jednym z wyznacznikow tego nurtu jest fabula oparta na
wystgpowaniu obok siebie roznych rzeczywistosci. Pisarz jest jednak takze filozofem, a

zatem z definicji osoba, ktora probuje poznaé i zrozumie¢ §wiat. W kregu jego

22 Stowo ,,nienasycenie” stanowi podstawe powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza o tym
samym tytule. Okreslenie Bartka jako ,,nienasyconego” prowadzi czytelnika w stron¢ utworu Witkacego.
W jego utworze nienasycone sg przede wszystkim kobiety — femmes fatales — ktoére poszukujg wcigz
nowych wrazen.

23 7 podobnym zjawiskiem mamy do czynienia w najnowszej powiesci Wita Szostaka — Cudze
stowa, w ktorej poznajemy rézne warianty loséw Benedykta. Siedem osob przedstawia historie tego
bohatera, jednak za kazdym razem w inny sposob.

24 \W. Szostak, Fuga..., s. 202.
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zainteresowan znajduja si¢ wazne zagadnienia nurtujace ludzi pragnacych ,,0swoic”
Swiat. Zajmowanie si¢ zagadnieniami zwigzanymi z istnieniem ,Swiatow
rownoleglych” czy ,.$wiatow mozliwych”, jak widaé, to domena nie tylko pisarzy
(tworcow fantasy czy science-fiction), ale takze filozofow. Szostak daje wyraz swoim
zainteresowaniom filozoficznym, wprowadza w nie czytelnika, ktory oczekuje od
literatury czego$ wigcej niz tylko rozrywki. W Fudze odnajdujemy ciekawy fragment w

pewien sposOb wyjasniajacy istote literackich zabiegdw pisarza:

Babcia zawsze opowiadata mi inne historie niz te, ktére poznawatem od dziadka. Kiedy pytatem
ja, co bylo dalej, bo dziadek najcze¢sciej przerywal w potowie, babcia siadata w kuchni w fotelu
pod oknem, mos$cita si¢ na wszystkich poduszkach, wzdychata i zaczynata opowiada¢ od
poczatku, ale catkiem inaczej. W ten oto sposob zylem w dwoch §wiatach, pomigdzy ktérymi
niewiele bylo wspolnego. Jeden $wiat roztaczat si¢ z gabinetu dziadka, osnuty dymem fajki, a

drugi cieplo rozchodzit si¢ z kuchni, od strony fotela?®.

Przywotany cytat jest istotny z kilku powodoéw. Po pierwsze, kazdy z ludzi jest inny:
inaczej odbiera sygnaly ptynace ze §wiata. Osoby, ktére nieraz mieszkajag w tym samym
domu, pod jednym dachem, moga w roézny sposéb ocenia¢ rzeczywistos¢. Takie
podejécie moze prowadzié¢ do relatywizmu?®®: kazdy z nas ma wilasng prawde, nie ma
jednej niezmiennej i pewnej. Dla analizowanego problemu, czyli istnienia ,,$wiatow
rownolegtych”, wazniejsza jest inna kwestia. Bartlomiej zyje w dwoch Swiatach —
wystarczy, ze tylko przemierzy korytarz, a moze znalezé si¢ w gabinecie (gdzie
patriarchg jest dziadek) lub kuchni (w miejscu, w ktérym kroluje babcia). Swiaty te
nachodzg na siebie tylko dzigki postaci Barttomieja, staje si¢ on niejako posrednikiem
mi¢dzy tymi dwoma obszarami. Miejsca stanowig jednak samoistne byty — innym jest
$wiat babci, innym §wiat dziadka.

Ze zblizonym obrazowaniem spotkamy si¢ w Chochotach, gdzie mamy wzmianke
o mozliwos$ci istnienia ,,$wiatow rownoleglych”. W ostatnim, siédmym rozdziale,

narrator — niczym Demiurg — powotuje na nowo $wiat wedtug wlasnych koncepcji:

% Tamze, s. 27.

% Relatywizm to pojecie, ktoremu po$wiecaja uwage rozni badacze. Andrzej Szahaj w artykule
Nieuchronnos¢ relatywizmu wymienia filozofow, ktérzy sklaniali si¢ ku tej ,,filozofii zycia”: Ludwik
Fleck, Thomas Samuel Kuhn, Paul Feyerabenda i Norwood Russell Hanson, ,,p6zny” Ludwig
Wittgenstein, itd. Por. A. Szahaj, Nieuchronnos$é relatywizmu, ,,Filozofuj!” 2019, nr 4 (28), s. 7. W tym
samym czasopismie Artur Szutta definiuje relatywizm jako prad antyabsolutystyczny,
antyobiektywistyczny i antymonistyczny. Por. A. Szutta, Anatomia relatywizmu, ,,Filozofuj!”..., s. 8.
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Miatem do$¢ czasu, by projektowaé cale epoki Domu, tworzac ze starych skladnikéw nowe,
nieznane nikomu dzieje. Wszystkie te postaci pozostawaly w mojej pamieci [podkreslenie moje —
A.M.], bezblednie rejestrowatem bez zadnego wysitku najdrobniejsze nawet zmiany. Kiedy i z
tym si¢ uporatem, kiedy przezytem juz wszystkie warianty zmian w §wiecie rzeczy, postanowitem
wymysli¢ gre godng mojego prywatnego miasteczka. Bawitlem si¢ w odgrywanie rol moich
bliskich (...). W takich chwilach, mimo ze napotykatem tylko samego siebie, gra miata w sobie
pewien posmak prawdziwosci, jako falszywy $lepiec nie musialem udawaé trwogi przed

upadkiem?’.

Narrator oddaje si¢ marzeniom, kreuje rzeczywisto$¢. Znaczace w przywolanym cytacie

L9

jest stowo ,,pamig¢”. Bohater ,,nosi” w sobie postaci swoich bliskich, w ten sposéb
podtrzymuje ich w istnieniu. Dzieki temu, Ze on o nich pamieta, oni wcigz sa obecni?®,
Odnosnie pamigci wazne sg ustalenia Marka Zaleskiego, ktory w Formach pamieci. O
przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspotczesnej positkuje si¢ metaforg
labiryntu®. Wedtug niego przeszlo$é zawsze istnieje niejednoznacznie i niepewnie,
podobnie bohater Szostaka przypomina mitycznego bohatera poruszajacego si¢ po
labiryncie®°.

Labiryntem w Fudze, podobnie jak Chochotach, jest nie tylko do pewnego stopnia
dom, ale takze pami¢é. W kolejnych rozdziatach Fugi bohater przemierza zakamarki

wlasnej pamigci, probuje wskrzesi¢, obudzi¢ minione wydarzenia. Jego umyst jest

2'\W., Szostak, Chochoby..., s. 434.

28 Kwestia pamieci zaprzatata wielu badaczy, jednym z nich byl Miguel de Unamuno, hiszpanski
filozof-egzystencjalista, ktory zajmowal si¢ zagadnieniami nurtujacymi przecietnego czlowieka.
Interesowata go kazda, pojedyncza osoba: ,,cztowiek z krwi i kosci, ktoéry rodzi sig, cierpi i umiera —
przede wszystkim umiera — ktory je i pije, bawi si¢ i $pi, mysli i kocha, cztowiek, ktorego si¢ widzi i
styszy: brat, prawdziwy brat”. Zob. M. de Unamuno, O poczuciu tragicznosci i zycia wsrod ludzi i wsrod
narodow, przet. H. Wozniakowski, Krakow-Wroctaw 1984, s. 5. Filozof poszukiwal odpowiedzi na
nurtujagce wielu pytanie, czy wraz ze $miercig konczy si¢ ludzkie istnienie. Zauwazal, ze mysl o
nieistnieniu przeraza ludzi, stad wiele osdb podejmuje kroki w celu utrwalenia wtasnej 0soby, np. poprzez
»zapisanie si¢” w ludzkiej pamieci. Jednak, jego zdaniem, jest to tylko namiastka nieSmiertelnosci.

2 Takze w popkulturze mozemy odnalezé rézne metafory odnosnie pamieci, np. pamieé jako
pomieszczenie z licznymi szufladami — film Doktor Sen rez. Mike Flanagan. Zagadnieniu pamieci w
popkulturze jest poswigcona, m.in. ksiazka Popkulturowe formy pamieci, pod red. S. Buryly, L.
Gasowskiej, D. Ossowskiej. We wstepie czytamy: ,,W narracjach o przeszlosci snutych w popkulturze
istnieje silna potrzeba cudu i mitu. (...) Mit, basn, historia oraz ich najrézniejsze modyfikacje dokonujace
si¢ w obiegu popularnym od$wiezaja sposob pokazywania tego, co dobrze znane. Opowies¢ wciaga
odbiorce i aktualizuje si¢ jej znaczenie. Urok tak rozumianego storytellingu o przesztosci polega na
improwizacji: snuciu opowiesci takze na kanwie wlasnych do§wiadczen oraz znanych motywdéw i fabul”.
Zob. S. Buryla, L. Ggsowska, D. Ossowska, Wstep [W:] Popkulturowe formy pamieci, pod red. tychze,
Warszawa 2018, s. 11. Przywotany cytat jest istotny w odniesieniu do Dumanowskiego. Szostak siega po
ograne mity, przeksztatca je i niczym gawedziarz prowadzi swobodng narracje.

30 U Marka Zaleskiego czytamy: ,,Mityzacji ulega (...) sama czynno$¢ wspominania, zmieniajac
si¢ w rytuatl ocalenia od zapomnienia, wydobywania pamigci z przepasci niepamigci, wyzwolenia
przesztosci”. Zob. M. Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przesziosci w polskiej literaturze
wspolczesnej, Warszawa 1996, s. 31.
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niczym przestrzen z wieloma drogami, po ktérych Bartlomiej si¢ porusza, probujac
»ocali¢ od zapomnienia” minione historie.

Nawiazanie do koncepcji ,,$wiatow rownoleglych”®! to jeden z mozliwych tropow
pomocny w zrozumieniu Fugi. Inne spojrzenie na omawiany tekst daje odniesienie do
tzw. kategorii ,,zapetlonej rzeczywistos$ci”, czyli wystgpowania obok siebie §wiatow
nachodzacych na siebie®2. Moze bohater przezywa swoje zycie wielokrotnie, za kazdym
razem W nieco innej wersji? Swiat ($wiaty?) bohatera przenikaja si¢ wzajemnie,
nickoniecznie na zasadzie réwnoleglosci, lecz poprzez ukazanie wielu wersji jednej
historii. Bohater wcigz na nowo przezywa swoje zycie, za kazdym razem w nieco inny
sposob®. Pewne elementy sic powtarzaja (np. imiona i nazwiska krewnych, przyjaciot
Bartlomieja), kolejne za kazdym razem sa ukazane w innych konfiguracjach. By lepiej
zrozumie¢ zabiegi Szostaka, przywotane i omoOwione zostang trzy cytaty (kazdy z
innego rozdziatu) dotyczace postaci Zosi**. W rozdziale Fuga | Barttomiej, ktory

okresla si¢ jako ostatni krol Polski, mowi:

Pozegnatem Zong, ktora umierata na pustke w naszej podmiejskiej posiadtosci w Przegorzatach, bo
nie chciala umiera¢ w zgietku wawelskiego dworu. Krélowa Zofia z poczatku wychodzita na
ganek opleciony winoro$la dajaca cierpkie owoce. Siadata na wiklinowym fotelu owinicta
szlafrokiem, a ja trzymatem jg za reke, zeby nie zabrat jej podmuch letniego wiatru. A potem nie

wychodzila juz nigdzie, tylko lezata w naszym tozu, patrzac na chmury przeptywajace za oknem®®.

W przywotanym opisie Zosia jawi si¢, w oczach meza, jako krolowa. Nie jest to jednak
dla niego tylko metafora, lecz bohater prawdziwie wierzy, ze byta ona wtadczynig (tak
jak siebie okresla krolem). Krolowa Zofia umarta na pustke, dojmujaca melancholig i

poczucie braku sensu®. Cytat ten jest jednak istotny z jeszcze jednego powodu, w

31 Czyli takich, ktore istniejg obok siebie, ale wzajemnie sie nie przenikaja.

2 Doé¢é wspomnieé takie cykle jak: Opowiesci z Narni Clive Staples Lewisa, Mroczna wieza
Stephena Kinga czy Osobliwy dom Pani Peregrine Ransoma Riggsa. Réwniez w przypadku prozy
realizmu magicznego wystepuja teksty literackie, ktore realizuja ten motyw, np.:. Wyspa Scietych
Hiacyntow Gonzalo Torrentego Ballestera, cykl 1Q84 Harukiego Murakamiego, Inne dzis Elana Mastai
czy Kiedy bylismy sierotami Kazuo Ishiguro.

3 Przezywanie wcigz na nowo wiasnego zycia, za kazdym razem w nieco innej wersji to motyw
przewodni w filmie Dzier Swistaka rez. Harold Ramis.

34 Postaé¢ Zosi to tylko przyktad tego, ze jedna osoba moze posiada¢ rézne biografie. Takich oséb u
Szostaka jest catkiem sporo — jednak najczesciej sg to krewni Bartlomieja.

35 W. Szostak, Fuga..., s. 12.

% O wtlasnej pustce wewnetrznej méwi chociazby gtéwny bohater (Lee Chandler) nagradzanego
filmu Manchester by the Sea rez. Kenneth Lonergan. W dziele filmowym ukazana jest ztlozono$¢ relacji
miedzyludzkich, dramat po $mierci bliskich i depresja, z ktora mierzy si¢ gtowny bohater. Problem
depresji, rozumianej jako poczucie pustki, braku sensu, jest badany przez psychologéw i psychiatrow. W
zaleznosci od ,,szkoty”, ktora dany badacz reprezentuje, moze by¢ ona rdéznie pojmowana. Z wielu
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rozdziale Fuga V Bartlomiej przedstawia si¢ jako rencista, ktory podczas swoich
licznych podrézy poznaje Jozafata. W rozmowie z nim dowiaduje si¢, ze zona
Dumanowskiego réwniez umarta na pustke®’. Uczucie pustki w pewnym sensie
nobilituje obydwie kobiety, przydaje im znamion niezwyktosci®.

Inny portret Zosi ukazany jest w rozdziale Fuga VIl — kobieta pomaga
bezdomnemu Bartlomiejowi. Po pewnym czasie zawigzuje si¢ miedzy nimi intymna

relacja. W koncowej cze$ci rozdziatu odnajdujemy wyrazne nawigzanie do Fugi I:

- Tu bedzie nasz dom — szepczg Zosi do ucha, a ona potakuje w milczeniu.
- Zosiu? A jak tu przyjda urzednicy i spytaja, co tu robi¢? Co im wtedy powiem?
- Prawdg, a wtedy na pewno zostawiag ci¢ w spokoju — odpowiada, patrzac mi gleboko w oczy. —

Po prostu powiesz im, ze jeste$ ostatnim krélem Polski [sic!]%.

W omawianym rozdziale Zosia pelni inng rol¢ niz w uwerturze (rozdziale inicjujagcym)
tekst Szostaka. Nie jest zong Bartlomieja, lecz samotng kobieta, ktéra postanawia
pomodc bezdomnemu. Jest niczym prorokini, bo odkrywa jego prawdziwa godnos¢. Bez
watpienia Bartlomiej-bezdomny zanim poznat Zosi¢, zyt w catkowitym upodleniu.
Tutat si¢ po krakowskich Plantach, spat na dworze, chuligani uprzykrzali mu zycie.
Jednak gdy poznaje Zosi¢, odzyskuje wiar¢ w siebie i zaczyna na nowo odkrywaé
wlasng wartos$¢.

Najsmutniejszy obraz Bartlomieja zostaje zaprezentowany w ostatnim rozdziale
(Fuga VIl — niedokonczona), w ktorym jest starcem ,,zgorzkniatym i zto§liwym”.

Jedyng osobg udzielajaca mu wsparcia jest ,,dobra pani Zosia”:

Dobra pani Zosia pracuje w biurze. Ciekawe, czy opowiada swoim kolezankom o mnie, tak jak
mnie relacjonuje ich rozmowy? Pewnie tak, bo dobra pani Zosia lubi méwi¢. Kim jestem w tych
opowieSciach? Mitym starszym panem, $mierdzacym zrzedliwym staruchem czy zywym trupem

na wozku? Cokolwiek o mnie opowiada, i tak wiem, Ze mnie lubi®.

stanowisk warto odnies¢ si¢ do przywotanego juz we wstepie Viktora E. Frankla, gdyz reprezentuje on
nurt egzystencjalistyczny — wazny w odniesieniu do prozy Szostaka.

3T W rozdziale Fuga V czytamy: ,,Jestem rencistg, Jozafat takze. Siedziat w domu, a stan jego zony
si¢ pogarszatl. Tracila wole, tracita zycie. Nie chciala chodzi¢, nie chciala pracowaé, nie chciata wstawac.
Z poczatku bral ja do lekarzy, ale nic nie pomagato. Jakie$ pastylki, ktorych nie chciata zazywaé. Chudta
i oddalata si¢ od niego. Oddalata si¢, cho¢ nic nie robifa. Ciagle byta w tym samym t6zku, w tym samym
fotelu, na tej samej werandzie”. Zob. W. Szostak, Fuga.., s. 143-144.

3 Mozna szukaé analogii z takimi postaciami literackimi tej miary co Hamlet czy Don Kichot,
podobne odczucia towarzyszg postaciom kobiet w prozie wspdlczesnej np. bohaterki Olgi Tokarczuk
(Dom dzienny, dom nocny) czy Joanny Bator (Kobieta).

39 W. Szostak, Fuga..., s. 218.

40 Tamze, s. 226.
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Przytoczony cytat dopelnia portret kobiety, ale takze samego Bartlomieja, ktérego
mozna traktowac¢ jako everymena. Uosabia cechy starszych ludzi, ich kondycje:
chorych, samotnych i nikomu niepotrzebnych.

Podsumowujac rozwazania na temat ,,zapetlonej rzeczywistosci”, nalezy wyraznie
podkresli¢, ze jest to tylko jedna z drég poznawania tekstu Szostaka. Bartlomiej jest
postacia, do§wiadczajaca réznych wariantow wlasnego zycia. W ktérym jest najbardziej
prawdziwy? Ktory daje najpetniejszy jego obraz? Odpowiedz na te pytania nie wydaje
si¢ ani mozliwa, ani konieczna. W kazdej z historii jest on w pelni sobg, jakkolwiek w
tekscie pojawiajg si¢ pewne symptomy wskazujace, ze bohater dostrzega niespdjnosé

swojego losu. W odstonie Bartlomieja jako bezdomnego (Fuga VII) czytamy:

Wszystko co$ mi przypomina. W Krzeszowicach, na podwoérku u dziadkow tez byt stary pies,
suka, nazywala si¢ Aza. Nie wiem, do kogo nalezata. Byla siwa na pysku, oczy miata ciagle

zaropiale. Balem si¢ wtedy psow, ale Azy sie nie batem. Do kogo nalezata? Po prostu byta“.

Bohater-narrator przywoluje z zakamarkéw (labiryntu) pamieci psa Azg. W
zrozumieniu omawianej postaci pomocne mogg by¢ ustalenia Zaleskiego, ktory zwraca
uwage na komponent nostalgiczny w przywolywaniu przeszto$ci. Chochot
»podchwytuje” pewien fragment — psa Az¢ — by dzigki niemu znalez¢ wskazowke
pomocng w odtworzeniu historii swego zycia. Bartlomiej dostrzega jednak pewna
,nieprzejrzystos¢” rzeczywistosci — widzi zbiezno$¢ swojej obecne] sytuacji z
wydarzeniami z przesztosci, ale nie potrafi znalez¢ do niej klucza. Wskazowke,
drogowskaz pokazuje mu pies Aza... pojawia si¢ on juz w czgsci Fuga Va jako zwierze

Jozafata Dumanowskiego:

Jestem rencistg i mam duzo wolnego czasu. Moj przyjaciel Jozafat tez. Kiedy$ nie jezdzit, tylko
spedzat czas z zong. Zyli skromnie, mieli psa i koty, niewiele potrzebowali. Jak sie ten ich pies

nazywal? Chyba Aza*.

Czy ,przypomnienie sobie” psa Azg¢ stanowi droge do odnalezienia wlasnej
tozsamosci? Trudno jednoznacznie orzec — tak jak bohater ma problem w
umiejscowieniu si¢ w rzeczywistosci, tak i czytelnik gubi si¢ w kolejnych odniesieniach

i aluzjach. Fuga jest najbardziej intrygujacym tekstem z catej Trylogii... Bohater ma tak

4 Tamze, s. 204.
42 Tamze, S. 143.
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wiele zyciorysoéw, ze rodzi si¢ pytanie, czy on w ogole wie, kim jest. Skoro on nie wie,
to czy czytelnik moze znalez¢ odpowiedz? Wydaje sig, ze wazniejsze jest samo pytanie
niz odnalezienie jednego, ostatecznego wyjasnienia. Szostak gra z czytelnikiem®, nie
daje mu ostatecznej wskazowki — chyba takiej nic ma. Wlasnie ta nieoczywisto$¢ jest
jednym z wyznacznikéw prozy autora Oberkow...

Fuga jest tekstem, w ktorym mozna odnalez¢ wyrazne odniesienia do
Dumanowskiego. W rozdziale Fuga Il Barttomiej Chochot wraca w myslach do czasow
dziecinstwa. Wspomnienia zostajg przywotane po tym, gdy dozorca kamienicy wrecza

mu album ze zdj¢ciami:

Siadtem na schodach i przewracatem kartki, a na nich zobaczylem caty §wiat. A wszystko dzigki
aparatowi pana Zygmunta, ktory od pokolen byl naszym fotografem kamienicy. (...) Na
fotografiach pana Zygmunta byt caly $§wiat. Byta nasza kamienica i jej podworko, byt moj dziadek
i moja babcia, byli ludzie, ktorzy juz odeszli, i ci, ktdrzy zmienili si¢ od czasdéw mego dziecinstwa.
Na zdjeciach byta ulica S., Planty i wieze krakowskich kosciotlow. A na jednej fotografii byt nawet

pan Chodnikiewicz [podkreslenie moje — A.M.J*.

Chodnikiewicz to posta¢, ktora pojawia si¢ na kartach Dumanowskiego. W II czesci
Trylogii krakowskiej jest sekretarzem Jozafata Dumanowskiego. Z kolei w Fudze
posiada na tyle ztozong sylwetke, ze dziadkowie bohatera-narratora maja problem z
uzgodnieniem jednej, spojnej wersji zyciorysu Chodnikiewicza®®. Babcia opowiada inne
historie niz dziadek, stad tez bohater zyje, jak sam twierdzi, w dwdch $wiatach, ktérych
nic nie taczy. Losy przywotanej postaci obydwoje wspominaja inaczej, wedtug dziadka
byt on sekretarzem Dumanowskiego, za§ zdaniem babci Chodnikiewicz to
emerytowany pracownik Kolei Panstwowych. W zadnym z tych uporzadkowan
biografii Chodnikiewicza nie ma punktow wspolnych. Oczywiscie, oboje zgadzajg sie,
1z taka postac istniata, jednak inaczej widza zyciorys omawianego bohatera.

W rozdziale Fuga IV znajdujemy scene, w ktorej Barttomiej Chochot wraca po
latach do kamienicy przy ulicy S., gdyz planuje zlikwidowa¢ mieszkanie po $mierci

matki, w ktorym spedzit mtodos¢:

43 Szostak gra nie tylko z czytelnikiem, ale takze z wykreowana przez siebie postacia. Podsuwa
bohaterowi tropy, ktére jednak czesto prowadza donikad i wprowadzajg jeszcze wigkszy zamet w §wiat
przez niego zbudowany. Podobny zabieg jest obecny takze w powie$ci Markusa Zusaka Postaniec, gdzie
to sam autor ,,wysyta” listy do bohatera powiesciowego i w ten sposob kreuje wydarzenia.

4 W. Szostak, Fuga..., s. 25.

4 Wigcej informacji na temat Chodnikiewicza z Fugi bedzie zawierat rozdziat 2.
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Moja matka umarta rok temu. Chodz¢ po domu, ktéry pamietam sprzed lat. Pakuje do pudet stare

rzeczy. Jedno wspomnienie chce zachowaé. Zostawitem w domu szcze$liwg rodzine®,

Bohater przemieszcza si¢ po mieszkaniu i wraca w myslach do przesztosci. Szuka w
swoim umys$le wspomnienie, ktére chce zachowaé, az w koncu natrafia na ksigzke

zatytulowang Dumanowski:

Na blacie zostaje jeszcze ksigzka. Stara, obtozona w pakunkowy papier, nawet oprawa stara;
wszystko stare. (...) Jedno wspomnienie chciatem ocali¢ i teraz mam w reku ksiazke, ktora czytat
dziadek. Na oprawie rysunek mego ojca, profil starej twarzy. Zdzieram szary papier i patrz¢ na
tytul: Dumanowski, Jan Chochot, R6j 19374,

Odnajdujemy w tym cytacie kilka waznych informacji: po pierwsze, zasygnalizowane
juz, nawigzanie do Dumanowskiego, a takze sygnaturg, z ktorej wynika, ze autorem
wspomnianego tekstu jest Jan Chochot — bohater z dzieta Chocholy. W czgsci
inicjujacej Trylogie... Jan Chochot to dziadek bohatera-narratora, ale takze Barttomieja
Chochota. Rozdziat Fuga IV zawiera informacje o samym Dumanowskim, lecz réwniez

Wicie Chodnikiewiczu:

Matka umarta w tym 16zku, a ja siadam na nim i czytam. Pobieznie, raczej kartkuje. Historia
prawdziwa, jak zapewnia narrator, opowiedziana przez Wita Chodnikiewicza, osobistego
sekretarza tytutlowego bohatera. (...) Powie$s¢ o starcu, ktory wszystko przezyl, wymys$lony
bohater na miar¢ wyobrazni dziadka. Dumanowski, ktorego dziadek podarowal Polsce zamiast.
Zamiast romantykow, zamiast mesjanizmu, zamiast calej dziewigtnastowiecznej mitologii.

Wszystko wymyslone i wszystko zamiast*.

Chodnikiewicz nosi imi¢ Wit — czyli tak samo jak Szostak. Czy to przypadek? Imi¢ Wit
jest rzadkie, a zatem nie bedzie chyba naduzyciem zasugerowanie zwigzku migdzy tymi
osobami. Chodnikiewicz w powiesciach jest sekretarzem, podobnie jak Wit Szostak —

obserwator 1 kronikarz rodu Chocholow.

Fuga to niezwykle ,tresciwy” utwor, w ktorym Szostak odsyla czytelnika do
innych dziet literackich. Znajomo$¢ literatury powszechnej daje mozliwo$¢ lepszego

zrozumienia czytanego tekstu. W niniejszym rozdziale omowione zostaly najwazniejsze

4 W. Szostak, Fuga..., s. 112.
47 Tamze, s. 129.
4 Tamze, s. 129.
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nawigzania literackie, jednak interpretujac tekst autora Chochotow, nalezy podkresli¢
takze znaczenie samego tytutu. W odniesieniu do prozy Szostaka tytulatura ma
ogromne znaczenie, jest swoistg wskazowka, ktora stanowi pomoc w dogtebnej analizie
tekstu Szostaka. Mozna wskaza¢, co najmniej, trzy wyjasnienia omawianego pojecia.
Kazde z nich pochodzi z innego rejestru jezykowego. Pierwsze z muzykologii, drugie z
pogranicza psychologii i filozofii, a trzecie z psychologii.

Fuga w muzykologii jest wyja$niana jako wieloglosowos¢. Omawiana forma
muzyczna moze by¢ jednotematowa, czesciej jednak wystepuje w wersji podwdjnej,
potréjnej i poczwornej*®. Podobnie jest w utworze Szostaka. Mamy tutaj do czynienia z
wieloma ,,gtosami”, z kilkoma wariantami zyciorysu jednej postaci. Punktem wyjscia
jest zawsze posta¢ Bartlomieja, jednak istnieje wiele drog do poznania jego osoby.
Pisarz podejmuje nieustannie ten temat, ale rozwija go w wielu kierunkach, wprowadza
mysli poboczne. Przywotywane opowiesci zawieraja zardwno elementy wspdlne, jak i
wzajemnie wykluczajace si¢. Autor opiera swoj tekst na postaci Barttomieja — poznajac
jego losy, czytelnik zaznajamia si¢ takze z innymi bohaterami.

Nalezy jednak zdawaé sobie sprawe z niemozliwo$ci catkowitego przelozenia
jednej dziedziny sztuki na druga®®. Wynika to juz z samej materii — muzyka opiera sie
na dzwigkach a literatura na stowie, a zatem zjawisko to ma zroédlo w podstawowej
roznicy ontologicznej dzwigkowego oraz stownego tworzywa. Szostak podejmuje
jednak prébe ,,umuzykalnienia” swojego utworu®. Czyni to poprzez samg konstrukcje

tekstu. Warstwa brzmieniowa odgrywa w tym wypadku mniejszg rolg. Stanowi to

4% Bohdan Muchenberg w podreczniku dla uczniéw szkét muzycznych II stopnia analizuje role
fugi w muzykologii. Pewne ustalenia badacza mogg by¢ pomocne w interpretacji tekstu Szostaka.
Muchenberg zwraca uwage na polifoniczno$é tej formy muzycznej. W literaturze muzycznej najczesciej
wystepuja fugi jednotematowe (podobnie jest w tekscie autora Chocholow — podjety jest jeden temat,
ktory pisarz rozwija w kilku kierunkach). W rozdziale 4 Literatury muzycznej muzykolog dowodzi:
»-Moze ona [fuga — A.M.] stanowi¢ utwor samodzielny, moze tez by¢ czgscig utworu cyklicznego, jak
suita czy sonata, albo jednym z fragmentéw cze$ci cyklu (...). Bardzo czesto fuga stanowi zakonczenie
catosci lub czesci wielkich form muzyki wokalno-instrumentalnej (...)”. Zob. B. Muchenberg, Literatura
muzyczna, Krakow 1985, s. 57. Fuga Szostaka stanowi cze$¢ Trylogii krakowskiej, a co wigcej jest
zwienczeniem cyklu.

% Zwraca na to uwage Anna Al-Araj w artykule Rézne warianty samego siebie. O ,, Fudze” Wita
Szostak zamieszczonym w ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin-Polonia” 2017, vol.
XXXV, sectio FF, s. 29-39. Na niemozliwo$¢ catkowitego transponowania muzyki w obreb dzieta
literackiego zwraca takze uwage Andrzej Hejmej, ktory podkresla, ze relacja miedzy utworem literackim
a dzielem muzycznym opiera si¢ na fundamentalnych réznicach i braku ,.bezposrednich podobienstw
ontologicznych, analogii, ale [takze — A.M.] braku adekwatnego jezyka literackiego opisu”. Zob. A.
Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2002, s. 73.

51 Zainteresowania pozaliterackie Wita Szostaka to: muzyka ludowa (autor daje temu wyraz w
Oberkach do konca swiata), pisarz gra na wielu instrumentach (m.in. skrzypcach i dudach), interesuje go
taniec ludowy.
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podstawowag roznice migdzy Oberkami do konca swiata a Fugg. Anna Al-Araj,

literaturoznawczyni i muzykolozka, podkresla:
Szczegodlnie jaskrawym przykltadem wykorzystania przez Szostaka elementow Kkojarzonych ze
sztukg dzwickow jest powies¢ Oberki do konca swiata (2007), w ktorej zarowno tematyka
(historia rodu muzykantéw), silnie zrytmizowana plaszczyzna brzmieniowa, jak i naznaczona
przez powtarzalno$¢ struktura odsylaja do tanecznego wzorca ludowego. Idea stworzenia utworu o
intermedialnym charakterze przy$wiecata autorowi takze podczas pisania Fugi (2012), jednak w
tym przypadku to czynnik konstrukcyjny okazat si¢ wyjatkowo istotny i w silniejszym stopniu, jak

sadze, zdeterminowat 0gélng koncepcje dzieta®.

Relacja Oberki... — Fuga daje ciekawa perspektywe¢ badawczg. Jakkolwiek w obu
mamy nawigzania muzyczne, to jednak opracowane sa one w inny sposob. W, historii
wiejskich muzykantéw” juz samo brzmienie stow przenosi czytelnika w rejony muzyki.
Relacja dzwigk-stowo ma u Szostaka szczeg6lny wymiar, a warstwa brzmieniowa jest

silnie zrytmizowana. W Oberkach... czytamy:

Ej, za las chlopcy, za las, bo za lasem graja.

Ej, bo mi si¢ za lasem panny podobajg®.

W tekscie mozna wskaza¢ wiele fragmentéw, w ktorych rytm odgrywa wazng rolg,
utwor jest nim silnie ,,naznaczony”. Kolejnym elementem, ktory ,,umuzykalnia” tekst

pisarza jest sama struktura utworu — powtarzalnos¢ kolejnych fraz, ,prowadzi’

czytelnika w kierunku tanca ludowego (oberkow). Oto przyktad:

Nie bedziemy zachodzi¢ za las ze skrzypcami.
Nie bedziemy zachodzi¢ do was z oberkami.
Wy tancowac bedziecie, my graé pod Scianami.

Wy bawi¢ sie bedziecie, my sta¢ pod $cianami®.

Synestezja prozy autora daje odbiorcy mozliwos¢ ,,ustyszenia” stowa pisanego. Jednak
nie tylko warstwa brzmieniowa Oberkow... przenosi czytelnika w obreb muzyki, ale
réwniez opis losow rodu Wichrow z Rokicin (juz samo nazwisko jest znaczace, odsyta

do dzwiekow, jakie wydaje wiatr, wskazuje na intensywnos$¢ synestezyjnych doznan):

2 A. Al-Araj, Rézne warianty samego siebie. O ,, Fudze” Wita Szostaka..., s. 31.
53 W. Szostak, Oberki do kornca swiata, Warszawa 2014, s. 9.
5 Tamze, s. 15.
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Wichry wszystkie graja, Wichry wszystkie skrzypiag. Tak mowiono o tym rodzie, stawnym na
okolice muzykanckim rodzie Wichréw, co narodzit si¢ w Rokicinach i stad niost swoje granie i
swoje oberki w $wiat. I byli Wichrowie legenda Rokicin, byli ich opowiescig i darem, byli

szanowani i powazani, przez cale stulecie, na jakie rozpieli swe kilkupokoleniowe muzykowanie®®.

Nawigzania muzyczne wystepujg takze w Chocholach — przede wszystkim
poprzez ukazanie postaci Ojca narratora, ktory ulegl wypadkowi podczas prac nad
choratem koptyjskim. Wyjechat do Aleksandrii, by tam bada¢ muzyke sakralng.

Podczas rozmow telefonicznych z bliskimi opowiadat z entuzjazmem o swojej pracy:

Niewiarygodne, tam [w Fajum — A.M.] liturgia trwa ponad cztery godziny! Gardlowe $piewy,
jakze rozne od anielskiej interpretacji z Solesmes! Mrok $wiatyn, dymy kadzidel, stodsze niz u
nas, z kazdym wdechem staje przed oczami cata Piesn nad Pie$niami, cedry Libanu i wszystkie

pachnidta Arabii (...)%.

Muzyczno$é Fugi zasadza si¢ na nieco innych podstawach niz Oberkow ..., a zwlaszcza
Chochotow (w ktérych mamy tylko nieliczne nawigzania muzyczne). Tytut III czg$ci
Trylogii... jednoznacznie wskazuje na nawigzania muzyczne, jednak sama tre$¢ utworu
nie jest juz tak silnie ,,nasycona” muzyka. W Oberkach... sam temat odsyta odbiorc¢ ku
muzyce, w Fudze jest inaczej — chociaz sama konstrukcja utworu (oparta na licznych
anaforach) wprowadza rytm do tekstu. Kazdy rozdziat zaczyna si¢ od stow: ,,Nazywam
si¢ Barttomiej Chochot i (...)”, ktore stanowig swoiste motto i wprowadzaja do tekstu
pewien lad 1 porzadek. Zmiany nast¢puja dopiero w nastgpnych frazach, w ktérych
bohater-narrator dookresla si¢. W poszczegdlnych rozdziatach Fugi mamy do czynienia
ze wstepem (Barttomiej niejako przedstawia si¢ czytelnikowi), ktory warunkuje dalszy
rozw0j akcji. I tak na poczatku rozdzialu Fuga IV czytamy: ,,Nazywam si¢ Bartlomie;j
Chochot [sic!] i musze zlikwidowaé mieszkanie, w ktorym kiedy$ zylem™’.
Wprowadzenie, w ktorym bohater si¢ okresla, informuje o jego sytuacji zyciowej. W
kazdym z kolejnych akapitow poszczegodlnych rozdzialow autor dopetnia losy postaci

poprzez powtarzanie tych samych fraz (ewentualnie z doprecyzowaniem pewnych

5 Tamze, s. 41.
% Tenze, Chochoty..., s. 53.
5" Tenze, Fuga..., $.112.
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elementow)®. Stosowany zabieg mozna zobrazowaé poprzez przytoczenie licznych

cytatow z Fugi. W rozdziale Fuga Illa, we fragmentach portretujacych matke, czytamy:

W gabinecie matka uwalniata demony przesztosci, ktore przez lata lezaty uspione na dnie

szuflady, bo nigdy nie bylo czasu, by je przebudzi¢®.

W gabinecie matka uwalniala demony przeszlosci, uspione przez lata w szufladzie. Wczesniej
zawsze co$ stato na przeszkodzie, zawsze jaka$ praca, jakie$S obowiazki, bo trzeba zarabia¢, bo

stan wojenny (...)%.

W gabinecie matka uwalniata demony przesztosci, otwierajac szuflady na osciez i wertujac ksiazki

w poszukiwaniu pozostawionych miedzy stronami fiszek:,

Szostak rozbudowuje poczatkowe, ogoélne frazy, a uzyte przez niego stowa-
dopowiedzenia daja petniejszy obraz opisywanej postaci. Poszczegélne fragmenty
zostaja stopniowo wzbogacone o dodatkowe elementy, CO W pewien sposob dynamizuje
akcje. Autor wprowadza jakie$ zdanie, by w dalszej czg$ci rozdzialu proponowac jego
zmodyfikowang forme¢. Mamy zatem do czynienia z technika ewolucyjna, dzigki czemu
czytelnik zyskuje peliejszy obraz postaci i wydarzen®?. Szostak poszerza ten obraz
takze poprzez przywotanie stow innych postaci — Zosi, Matki, Ojca. Zakres problemoéw
jest czesto podobny — Barttomiej probuje pozna¢ siebie poprzez przywotlanie osob z
wlasnej rodziny lub najblizszych znajomych.

Tak skonstruowany tekst pozwala uzyska¢ muzyczny efekt, niczym w utworze
instrumentalnym pewien motyw zostaje podjety 1 opracowany na nowy sposob. Wazna
role pelni takze charakterystyczna segmentacja tekstu, akapity, ktore na wzor
muzycznego utworu staja si¢ pewnego rodzaju miniaturami — krotkie akapity, liczne

powtorzenia upodabniaja tekst Szostaka do utworéw poetyckich®,

% Podobny zabieg Szostak stosuje chociazby w Zagrodzie zgbéw, na co zwracaja uwage A.
Jakubowska-Ozog i Z. Oz6g w artykule Mit (niedopowiedziany) — Wit Szostak ,, Zagroda ze¢bow, tekst w
druku, udostepniony przez autorow.

%9 W. Szostak, Fuga..., . 62.

0 Tamze, s. 61-62.

1 Tamze, s. 62.

62 Takze w Oberkach... istotne frazy sa modyfikowane, jednak zastosowana przez autora technika
ma raczej charakter wariacyjny, co ma zrddlo w konieczno$ci zachowania regularnej rytmiki — mamy
silne nawigzanie do ludowej przyspiewki.

83 Warto odnie$¢ sie do ustalen przywolanego juz wcze$niej Muchenberga, ktory stwierdza:
»Pojecie motywu muzycznego, ktory wskutek opracowania uzyskat w utworze samodzielnos¢, nie rozni
si¢ od pojgcia motywu w znaczeniu najogélniejszym, a przyjetym zwlaszcza w literaturze pigknej i
sztukach plastycznych, i znaczy tyle co bodziec, watek tresciowy lub mysl zasadnicza (w muzyce i
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Wydaje si¢ jednak, ze istotniejsze nawigzanie do muzyki wynika z samej
tytulatury — dzieta i poszczegdlnych rozdziatéw: Fuga I, Fuga Il, Fuga Illa, Fuga Illb

itd. Jak zauwaza Anna Al-Araj:

podstawowym sygnatem nawigzania do konstrukcji muzycznej w Fudze Szostaka jest sfera
paratekstualna. Tytutlowa formuta — przywotujaca zrodtostow (tac. fugere, wt. fuggire— uciekac) —
stuzy jako nazwa wszystkich rozdziatow powiesci, zyskujacej znamiona cyklu. Takie
ujednolicenie terminologiczne (naglowki nastepujacych po sobie epizoddéw historii réznicowane sa
wylacznie przez uzycie kolejnych cyfr rzymskich i liter) unaocznia — typowsa dla rozmaitych form
muzycznych, zwlaszcza jednak polifonicznych — dazno$¢ do integracji, tematycznej koherencji.
Zostaje ona dodatkowo wyeksponowana za sprawa wykorzystania tylko jednego motywu,
podlegajacego przeksztalceniom i determinujgcego charakter mysli pobocznych, zwigzanego z

postacig gléwnego bohatera — Barttomieja Chochota®.

Badaczka zwraca uwage na podstawowe nawigzanie do muzyki, jakim wedtug niej jest
sama warstwa paratekstualna — a zatem tytul utworu i poszczegdlnych rozdziatow.
Szostak stosuje zabieg ujednolicenia nazewnictwa — tytuly rozdziatow réznicowane sg
tylko poprzez wprowadzenie kolejnych cyfr rzymskich i ewentualnie liter.

Kolejne ,,wcielenia” Bartlomieja poznajemy w poszczegodlnych rozdziatach, w
ktérych bohater za kazdym razem ma inng osobowo$¢, charakter i do$wiadczenia
zyciowe. Porzuca jedng twarz, by przybra¢ druga, trzecia, kolejng. W utworze mamy
zatem bezposrednie nawigzanie do etymologicznego znaczenia slowa fuga. Szostak
przedstawia wiele momentow ,,ucieczki” Barttomieja od rzeczywisto$ci. W pierwszym
rozdziale kryje si¢ przed ludzmi (jak sadzi swoimi poddanymi) przy ulicy S. W
kolejnych rowniez mamy do czynienia z takim zachowaniem: obserwowanie z
bezpiecznej odlegtosci (czyli ze spizarni 1 stuzbowki) destrukcyjnych poczynan rodziny,
ukrywanie si¢ przed wzrokiem innych ludzi w bezpiecznej przystani, jakg jest

kamienica, itd. W kazdej z tych odston bohater staje si¢ komentatorem wydarzen:

Niezdolny do przyjecia jakiejkolwiek tozsamosci, uporczywie stronigcy od wpisania w ramy
everyman bezustannie umyka absurdalnie w tym kontek$cie brzmigcym formutom w rodzaju
,»ostatni krol Polski”, ,,niedoszly bohater narodowy” czy ,,cztowiek sukcesu”. ,,Niezakorzenienie”
bohatera w §wiecie rol spotecznych i zobowigzan wobec kogo$ lub czego$ dobitnie podkreslaja
zaréwno liczne utomnosei i skazy, jakimi zostaje obdarzony (niespelniony bohater narodowy,

rencista, starzec), jak roéwniez sposob jego obrazowania (ukazywanie Chochota w relacji do innych

literaturze moze to by¢ jedna z mysli) — a wigc to, co ulega rozwijaniu”. Zob. B. Muchenberg, Literatura
muzyczna..., S. 9.
84A. Al-Araj, Rézne warianty samego siebie. O ,,Fudze” Wita Szostaka..., s. 32.
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0s0b, tworéw czy myslowych konstruktéw: syn swojej matki, dziecko swoich rodzicow, bohater
narodowy, krél Polski itd.). Ostatecznie zatem przydomki nadawane postaci stuza przede
wszystkim wyeksponowaniu tezy o iluzorycznos$ci, nieadekwatnosci postrzegania $wiata przez
cztowieka, niebezpiecznej tendencji do tworzenia ,,atrap”, co z jednej strony pomaga uciec przed
okrucienstwem rzeczywistosci, z drugiej jednak wywotuje poczucie niespetnienia i utwierdza w

przekonaniu o zyciowej przegranej (..)%.

Bohater ucieka przed rzeczywistoscig zar6wno w wymiarze mentalnym, jak |
rzeczywistym. W tym pierwszym aspekcie bohater przywdziewa rézne maski, to w nich
ukazuje si¢  $wiatu. Czyni tak réwniez po to, by jako§ umiejscowi¢ si¢ w
rzeczywisto$ci. W zadnej jednak roli nie jest w pelni sobg, stosuje ,,przebrania”, aby
tym sposobem do siebie przekonaé. Proby, ktorych jestesmy swiadkami w kolejnych
rozdziatach, takze nie spelniaja oczekiwan, a zycie bohatera toczy si¢ nieustannie
migdzy 1iluzja a rzeczywisto$cia. Podobne zjawisko mozna zaobserwowaé w

poszczegolnych rozdziatach. W Fudze | czytamy:

Jestem ostatnim krolem Polski, lecz postanowilem porzucié¢ zaszczyty i ukrylem si¢ przed ludzkim
wzrokiem. Nardd, ktory podnosi rgke na monarche, nie jest godny, by mie¢ krola. (...) Ukryje sie

przez ludzkim wzrokiem, a wtedy wszyscy zobacza, co utracili®.

W przywolanym cytacie Barttomiej ukazuje si¢ czytelnikowi jako postaé postrzegajaca
Swiat poprzez wiasne ,utracone nadzieje”. Jest zgorzknialym czlowiekiem, ktoérego
ludzie zawiedli. Bez wzgledu na to, czy przyjmiemy wersje¢, ze faktycznie jest krolem,
czy tez ja odrzucimy, jedno jest pewne: Chochot traci zautanie do ludzi, gdyz nie zostat
przez nich doceniony i zrozumiany. Bohater dowodzi, iz wszystko co czynil, robit dla
dobra Narodu. Postanowit uciec, schroni¢ si¢ w miejscu dla siebie bezpiecznym — w

7

mieszkaniu swoich dziadkéw®’. Wybiera droge uchylania si¢ od wyzwan — nie

postepuje jak czlowiek dojrzaty, ktory stawia czoto problemom, lecz postanawia

% Tamze, s. 33.

% W. Szostak, Fuga..., s. 8.

67 Mieszkanie dziadkéow peni role domu-Arkadii, w ktorej Barttomiej spedzit najszcze$liwsze
chwile. Idealizuje to miejsce: ,,Wracam do mieszkania dziadkow, w ktorym spedze reszte zycia.
Pamietam je jak dzi$, a mijajgce lata nie naruszyly przechowywanych pod sercem obrazow. (...) Obcy
$wiat zaczynat si¢ za bramg kamienicy, po ulicy jezdzily samochody, a chodnikami spacerowali nieznani
ludzie. Podworko bylo naszym kroélestwem, znaliSmy jego zakamarki i wladali$Smy nim niepodzielnie”.
Zob. W. Szostak, Fuga..., s. 19-20. Barttomiej odwoluje si¢ do whasnych przezy¢, aby ,,ozywié” stare
wspomnienia, ktore pokryly si¢ juz patyna czasu.
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salwowac si¢ ucieczka. Pierwsza z masek — ,,ostatniego krola Polski” nie przynosi mu
oczekiwanego szczescia i spetnienia®®.

Wydaje si¢, ze w calym zyciu bohatera, juz od najmtodszych lat, istniata potrzeba
ucieczki od zwyczajnosci. Nieustannie poszukiwat niezwyktych doznan jak wtedy, gdy
postanowit wraz z przyjaciotmi spedzi¢ noc na Wawelu przy grobowcu marszatka
Pitsudskiego. Straznik odkryt jednak ich kryjowke 1 wygonit z podziemi. To pierwsza
znaczgca ucieczka bohatera, od tej pory staje si¢ ona wyznacznikiem jego losow.
Przeszto$¢ daje wcigz o sobie zna¢, zachowania wypracowane w dziecinstwie, rzutujg
na dalsze losy postaci.

Kazda z prob umiejscowienia si¢ w $wiecie konczy si¢ niepowodzeniem, nie
pozwala na osiggniecie zadowolenia, np. wtedy, gdy jako niedoszty bohater narodowy
ukrywa si¢ w spizarce przed dziejowymi burzami i1 wielka historia, ktore targaja jego
domem. Nalezy podkresli¢ ironiczny wymiar tekstu, widoczny szczegdlnie w opisie
kryjowki bohatera. Chochot usuwa si¢ w cien i1 znajduje bezpieczng przystan w

spizarce, gdzie ,,zjada zartocznie ogorki” [sic!]:

Schodzitem z gléwnych linii frontéw i zastygatem na cate dnie w tych porzuconych przez dzieje
pokoikach, gdzie nie dziato si¢ nic powszechnego, gdzie ewentualne napigcia miaty charakter

osobisty i bardzo intymny®,

Poszukiwanie petni sprawia, ze ucieka nie tylko przed wigkszymi problemami, ale takze
1zoluje sie, unika bliskich, tworzy wlasny $wiat ,,wypelniony intymnos$cig i napigciami”.
Bezpieczng przystanig staja si¢ spizarka i shuzbowka: ,,oddalone od spietrzonych wod
potopu i nie§wiadome dziejowych napie¢”’®. Bohater unika spieé, ktore targaja domem i
zaszywa si¢ w miejscach, gdzie nie docieraja dziejowe burze. Twierdzi, ze to tam

wlasnie toczy si¢ prawdziwe zycie, ktorego tak pragnie.

% W rozdziale Fuga | Szostak nawiazuje do swojej wczedniejszej powiesci — Dumanowskiego. W
obu tych utworach bohaterowie (Bartlomiej i Dumanowski) wybieraja wygnanie (Chochot dobrowolne,
Jozafat Dumanowski poczatkowo przymusowe, a potem dobrowolne). W Fudze czytamy: ,,Postanowitem
porzuci¢ zaszczyty i ukrylem si¢ przez ludzkim wzrokiem, ale nie wykluczam, ze jeszcze kiedy$
opuszcze to miejsce mego dobrowolnego odosobnienia”. Zob. W. Szostak, Fuga..., s. 23. Bartlomiej
ucieka przed $wiatem, przed ludzmi, przed problemami. Z kolei w II czgsci trylogii padajg takie stowa:
»W domu Jézafat Dumanowski rozerwal pieczecie i ze zdumieniem odnalazt zamiast oczekiwanych
wyrazéw wspodlczucia i zalu [zmarta jego ukochana, Klementyna Bronowicka — A.M.] suchy dekret,
ktoéry nakazywal mu kategoryczne opuszczenie Krakowa w ciggu jednego dnia. Pod komunikatem byt
tylko zamaszysty podpis Adama Czartoryskiego (...)”. Zob. W. Szostak, Dumanowski..., s. 87. Z czasem
dekret zostat cofnicty, ale Jozafat nie od razu powrdcit do Krakowa, jeszcze kilka lat przebywat na
dobrowolnym odosobnieniu.

89 W. Szostak, Fuga..., s. 68.

0 Tamze, s. 79.
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Rozdzial Fuga IV przynosi obraz Chochota, ktéry wraca po latach do domu. Jak
sam podkresla ,,zostawil szczesliwg rodzine” i wyruszyt, niczym Odys’:, w $wiat. Nie
da si¢ jednak catkowicie uciec od przesziosci, czesto daje ona o sobie znaé w
dramatycznych chwilach, jak wtedy, gdy umarla jego matka, a on nawet si¢ z nig nie
pozegnat. Smieré matki zmienia wszystko, bohater wraca po latach do kamienicy przy
ulicy S., do rzeczywistosci, przed ktora uciekt. Swiadomos¢, ze z dawnego $wiata nie
zostalo prawie nic, jedynie niepotrzebne mieszkanie, sprawia, ze Bartlomiej pragnie
zachowa¢ cho¢ jedno wspomnienie, ktore wigzatoby go z przesztoscig. Opuszcza dom,

z przekonaniem, ze nigdy do niego juz nie powrdci:

Zostawiam to wszystko i wychodz¢ z domu, ktory pamigtam sprzed lat. Jedno wspomnienie
zabieram, a wraz z nim setki innych, wazniejszych. Zamkne drzwi na klucz i juz nigdy tu nie

powrdce’?.

W odstonie Bartlomieja jako rencisty réwniez jest obecny watek ucieczki.
Chochot opuscit przed laty Zzone i1 corke. Podrozowal po $wiecie, pracowat zawodowo,
odciat sie¢ od wlasnej rodziny, kiedy w koncu wraca do domu, okazuje si¢, ze w jego

mieszkaniu nikogo juz nie ma:

Wroécitem do domu i jestem sam. Tak samo jak przed powrotem. Czekam, ale nie wiem, czy kto$
przyjdzie. Spytalbym sasiadow, ale sam nie wiem. Czy w ogoéle mnie pamigtaja? Starzy pewno

pomarli, mtodzi nie pamigtaja. Czy wiedza, gdzie Zosia? Moze zostawita u dozorcy adres? Jutro

spytam, mam czas. Jestem rencista, mam czas’®.

Nie znamy motywow ucieczki Bartlomieja — czy wynikata z leku przed codziennoscia,
poczuciem odpowiedzialnosci, a moze nudg? Chochot nie umie rzetelnie oceni¢ swoich

poczynan i wybordw, ale przyczyn niepowodzen upatruje w czynnikach zewnetrznych:

1 Podr6z Bartlomieja mozna analizowaé zar6wno w wymiarze dostownym (przemieszczanie sig),
jak i metaforycznym (jako poszukiwanie sensu bytu). Hana Voisine-Jechova w artykule Podréz jako
doswiadczenie, marzenie oraz poszukiwanie sensu egzystencji w prozie 1760-1820 dowodzi: ,,Od opisu
podrozy przechodzi si¢ do pytan, czy cztowiek nie jest wszgdzie cudzoziemcem, czy mozna w ogoble
znalez¢ miejsce, gdzie jest si¢ ,,u siebie”. Zwiedzanie krajow oddalonych i nawet egzotycznych otwiera
do romantycznego uczucia tgsknoty, niezadowolenia, samotno$ci, zwraca uwage na kontrast miedzy
urodg $wiata zewnetrznego a nienasyceniem czlowieka”. Zob. H. Voisine-Jechova, Podroz jako
doswiadczenie, marzenie oraz poszukiwanie sensu egzystencji w prozie 1760-1820)..., s. 121. Jakkolwiek
autorka artykutu koncentruje si¢ w swoim tekscie na prozie XVIII i XIX-wiecznej, to jednak jej ustalenia
mozna odnie$¢ takze do prozy wspoélczesnej (w tym do tworczosci Szostaka). Barttomiej w kazdej
odstonie swego zyciorysu jest stale w drodze — podrézuje po $wiecie, zmienia miejsca pobytu, ale takze
zaglebia si¢ w siebie, ,,grzebie” we wlasnych nastrojach i przezyciach.

2\W. Szostak, Fuga..., s. 131.

8 Tamze, s. 147.
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Po co zaczgliSmy ten remont? Moze gdyby nie on, wszystko potoczyloby si¢ inaczej? Dlaczego si¢
hudze? ZaczelisSmy remont, bo bez niego wszystko byloby jeszcze gorzej; i szybciej. MieliSmy

zaczaé nowe zycie, bo stare nam umarto. Nie udato siec nam doczeka¢ tego nowego. Szkoda™.

Liczyt na to, ze gdy skonczy si¢ remont, jego relacja z zong zostanie odbudowana. Na
czas przemeblowywania mieszkania Bartlomiej wyprowadzit si¢ do Kozla

Ostrowskiego, do domu jednak juz nie wrdcit:

Byt remont, skakali$my sobie do oczu. Czulismy, Ze to poczatek konca i trzymalismy si¢ tylko
nadziei, ze po remoncie wszystko si¢ zmieni. Nowy dom, nowe zycie, mozliwo$¢ zapelnienia
naszej przestrzeni nowymi wspomnieniami. Ziemia obiecana, do ktorej nie doszlismy. Kiedy to

zrozumiatem, wyprowadzitem si¢ do Ostrowskich™.

Oczekiwal, ze odnowione mieszkanie zmieni jego zycie, uratuje zwigzek z Zosia.
Bohater zamiast jednak stawi¢ czota problemom, uciekt przed nimi — miast dojs¢ z
Zosig do porozumienia, schronit si¢ u Kozta i tam w mieszkaniu przyjaciela nawiazat
intymna relacj¢ z jego zona, Anig.

W rozdziale Fuga VIl ucieczka Bartlomieja jest jak najbardziej dostowna.
Widzimy Chochota jako bezdomnego, $pi na dworze, narazony jest na nieche¢ i
zaczepki innych ludzi, dla ktorych bezdomno$¢ jest zagrozeniem. Ucieczka w jego

sytuacji staje si¢ obrong przed ludzka agresja:

Uciekatem, bo mnie obudzili i zaczgli wyzywaé. Jeden kopnat mnie w brzuch, to si¢ obudzitem i

wstatem. A drugi uderzyt mnie w twarz, wigc zaczatem uciekaé’.

Ucieka przed przesladowcami 1 chroni si¢ w jednym z mieszkan. Tylko w tej odstonie
zachowanie bohatera ma wydzwigk pozytywny: wtedy poznaje Zosi¢, nawigzuje z nig
bliska relacje 1 zyskuje wlasne mieszkanie (jakkolwiek nielegalnie). Rozwaza, czy moze
je zajac przez zasiedzenie. Wreszcie czuje si¢ bezpiecznie, nikt go nie gne¢bi, znajduje

przyjazng przystan’’.

" Tamze, s. 159-160.

> Tamze, s. 161.

6 Tamze, s. 195.

"W rozwazaniach nad pojmowaniem fugi jako ucieczki zostajg pominigte dwa rozdzialy: Fuga VI
i Fuga VI — niedokoriczona. W tym pierwszym Barttomiej to cztowiek sukcesu, drugi zawiera obraz
Chochota jako cztowieka starego. W tych obu przypadkach nadinterpretacja bytoby pojmowanie ich
loséw jako ucieczki przed czyms$ lub kim§. W Fudze VI tylko w delikatny sposob jest zasugerowana
pewna forma ucieczki — w $wiat iluzji. Bohater uwaza, ze zakup nowego mieszkania pomoze mu
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Stowo ,,fuga” ma jednak jeszcze jedno znaczenie. Jest to dysocjacyjne zaburzenie
nerwicowe (fuga dysocjacyjna’®). Objawia sic ono ucieczka z aktualnej sytuacji, z
reguly nieprzyjemnej. Osoby dotknig¢te tym zaburzeniem maja catkowita amnezj¢
wsteczng, polegajaca na problemach z odtworzeniem przesziosci. W Fudze VII

czytamy:

Nazywam si¢ Barttomiej Chochot i nie wiem, gdzie jestem. Wydawalo mi si¢, ze umarlem.

Obudzitem si¢ zupelnie sam. Mieszkanie jest puste. Boli mnie noga. Nie pami¢tam, skad si¢ tu

wziglem. Uciekatem. Wszystko co$ mi przypomina’®.

Barttomiej ma problem z pamigcia, ,,wszystko co§ mu przypomina”, jednak nie potrafi
okresli¢, co wydarzyto si¢ weczedniej. Podejmuje jednak probe opowiadania, by poprzez
opowie$¢ zrozumie¢ przeszto$¢ i jako$§ si¢ w niej osadzi¢. ,,Przypominanie poprzez
opowiadanie” to typowy wyznacznik postepowania bohatera.

Charakterystyczng cecha Chochota jest posiadanie osobowosci wielorakiej oraz
problem z zintegrowaniem tozsamosci. Moze to §wiadczy¢ o dysocjacyjnym zaburzeniu
nerwicowym. Takie wyjasnienie wariantow biografii postaci stanowi pomoc w analizie
utworu. Nie wiemy, czy Barttomiej ma amnezje®’, faktem jednak jest, ze wspominajac
przesztos¢, nie potrafi podac spdjnej wersji swojego zyciorysu. Niewyrazalno$¢ stanowi
istotny wyznacznik postrzegania $wiata przez Chochota. W rozdziale Fuga VIII —

niedokonczona bohater stwierdza:

Wypehitem ten dom wspomnieniami. Jestem ostatni, ktory moze opowiedzie¢, co tu si¢
wydarzyto. Reszta juz nie zyje. Jestem ostatni, ale nie potrafi¢. To nie jest kwestia sklerozy. Ja po

prostu nie potrafie tego wszystkiego opowiedzied®:.

Barttomiej twierdzi, Ze nie cierpi na sklerozg, jednak nie potrafi opowiedzie¢ wydarzen,
ktore miaty miejsce w kamienicy przy ulicy S. Sytuacja jest o tyle nietypowa, iz we

wczesniejszych rozdziatach podejmowat taka probe — stowa si¢ jednak wyczerpaty: ,,bo

odbudowa¢ relacje z Zosig. Z kolei w Fudze VIl — niedokoriczonej Barttomiej jest juz tylko widzem
wydarzen dziejacych si¢ na zewnatrz mieszkania. Traktuje swdj dom jako bezpieczny azyl, dzigki
ktéremu moze odcigc¢ si¢ od $wiata.

8Zwraca na to uwage takze Anna Al-Araj w cytowanym artykule: Rézne warianty samego siebie.
O ,,Fudze” Wita Szostaka..., s. 34.

W, Szostak, Fuga..., s. 193.

8 W rozdziale Fuga VIl Barttomiej ma problemy z przypomnieniem sobie przeszio$ci, wprost
mowi, ze nie potrafi odtworzy¢ pewnych wydarzen ze swojego zycia. Mogloby to sugerowa¢ amnezjg.

8L W. Szostak, Fuga..., s. 222.
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jak mozna opowiedzie¢ zycie, nawet swoje? Jak mozna opowiedzie¢ choc¢by jeden rok,
albo nawet dzien?’%2,

Trudno jednoznacznie orzec, czy omawiany aspekt byl decydujacy w wyborze
tytutu? Z jednej strony odwotanie si¢ do psychiatrii daje szerszy kontekst
interpretacyjny, z drugiej jednak — upraszcza symboliczny wymiar tekstu®,

Bartlomiej wielokrotnie podkresla, ze pewnych rzeczy nie pamigta, zapomniat je,
lub pamigta, ale inaczej. Czy wynika to z amnezji, a moze z proby oszukiwania samego
siebie 1 ,,ucieczki” przed odpowiedzialnoscig? Czytelnik nie ma pewnosci. Bohater
wprowadza w blad nie tylko odbiorce, ale i samego siebie. Z wielu wariantow pozwala
czytelnikowi wybra¢ jeden, bawi si¢ nim i wprowadza w btad — wszystko to po to, by

poprzez opowiadanie odnalez¢ jaki$ spdjny obraz siebie.

Fuga stanowi wazne dzieto w dorobku Szostaka. Pisarz stworzyt §wiat, w ktérym
czytelnik porusza si¢ wsrod wielu niedoméwien i niedopowiedzen. Autor-filozof
podejmuje liczne zagadnienia z pogranicza literatury 1 filozofii. Juz sam tytul sugeruje
odbiorcy odniesienia do réznych nauk: muzykologii, psychologii i1 filozofii. Wazne sg
takze nawigzania literackie, dzigki nim czytelnik moze odnajdywa¢ wcigz nowe
drogowskazy. Przypomina to nieco we¢drowke po labiryncie (motywie tak waznym w
prozie Szostaka), gdzie w zalezno$ci od obranego kierunku, ukazuja si¢ odbiorcy nowe
obszary®. Autorowi udato sie potaczyé trzy znaczenia stowa ,,fuga” w spdjna catos¢, co

daje interesujacy efekt koncowy.

82 Tamze, s. 225.

8 Symboliczny wymiar tekstu zostanie przedstawiony w kolejnych rozdziatach.

8 Zastosowany przez Szostaka zabieg literacki posiada zwigzek z Grq w klasy Julio Cortazara —
czytanie powiesci Szostaka mozna rozpocza¢ od dowolnego rozdziatu, wraca¢ do wczesniejszych Fug, a
niektore pomina¢. Autor Chocholow postgpuje podobnie jak Cortazar — ,,gra w klasy” z odbiorca, bawi
si¢ swoim tekstem. W odniesieniu do Gry w klasy latynoskiego pisarza czytamy, ze otwarta struktura
tekstu ,,to (...) bardziej symboliczny gest w strong czytelnika, ktoremu pragnie si¢ uswiadomié jego
aktywna role w procesie lektury. Realna ingerencja w tekst jest ograniczona, poniewaz interpretacja
loséw postaci nie zmienia si¢ radykalnie, gdy przej$¢ od jednego sposobu czytania do drugiego. Kazda z
lektur jest fragmentaryczna — w tym sensie (...) wymagajgca wspotpracy czytelnika. Kalejdoskop, jedna z
wielu metafor postrzegania $wiata przez cortazarowskich bohateréw, to figura pasujaca do wrazen z
lektury: barwne kawalki umystowej, emocjonalnej i slownej woltyzerki uktadajace si¢ wokot
nieosiagalnego centrum”. Zob. E. Lukaszyk, N. Pluta, Historia literatur iberoamerykanskich, Wroctaw
2010, s. 405. Fragmentaryzm to takze wyznacznik Fugi Szostaka — tekst zbudowany jest z ,,barwnych
szkietek™ i niczym w kalejdoskopie nie daje jednej spojnej i skonczonej catosci.
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1.2. Dumanowski — alternatywne wersje historii

W Dumanowskim poznajemy losy tytulowej postaci, a utwor zawiera
alternatywne wersje historii. Szostak kreuje $wiat, w ktorym pojawiaja si¢ postaci,
wydarzenia, miejsca znane z dziejow Polski i §wiata, ale ukazane czgsto w innym
porzadku, w sposob odmienny od ustalonego na kartach podr¢cznikow. Pisarz
podejmuje jaki$ temat, lecz rozwija go w innym kierunku niz czytelnik sie spodziewa®®.
Jozafat Dumanowski to bohater, ktory zyt 123 lata (jego losy przypadaja na okres
zaborow). Szostak opisuje swojego bohatera w tym tak waznym dla Polski okresie:
rozprawia si¢ z mitami, polemizuje z mesjanizmem, przedstawia wlasng wizj¢ historii.

Katarzyna Ossowska, badaczka prozy Szostaka, sytuuje t¢ powies¢ miedzy
fantastyka a powiescig historyczng. Zauwaza, ze odbiorca odnajduje w tekscie pisarza
elementy fantasy, nawigzania do pisSmiennictwa hagiograficznego oraz do polskiej
powiesci historycznej®.

Omawiany utwor ma znaczacy tytul, ktory mozna rozpatrywaé z roznych
perspektyw. Jesli czytelnik akcentuje fantastyczno$¢ obecng w Dumanowskim,
wowczas tytulatura dzieta informuje czytelnika, Zze centralng postacia (a zatem nie tylko
tytutowq) jest Jozafat. W fantastyce literackiej (ale takze filmowej) skierowanie uwagi
odbiorcy w kierunku bohatera sugeruje, iz tekst stanowi przede wszystkim opowies¢ o
wykreowanej postaci. Jakkolwiek w przypadku Dumanowskiego mozna przyjaé taka
perspektywe, jednak bylaby ona znacznym uproszczeniem — wydarzenia, ale takze
przestrzen i czas sg rownie wazne.

Zrédtem odniesien moze by¢ takze pi§miennictwo hagiograficzne. Wieki $rednie
to okres, kiedy takich tekstow powstato wiele (chociaz ten dzial pisSmiennictwa zostat
zapoczatkowany juz w starozytno$ci). Pisarz poprzez tytulatur¢ wyraznie nawigzuje do
tego typu literatury. W hagiologii bardzo czesto tytuly zawieraly imi¢ $wigtego,
meczennika, ascety, np. Meczenstwo $wietych Perpetui i Felicyty, Zywot $w. Antoniego,

Zywot $w. Marcina. W utworze autora Oberkéw ... pojawia sie wytacznie nazwisko (bez

8 Szostak stosuje podobny zabieg jak Jacek Dukaj w powieéci Lod. W utworze tym mamy do
czynienia roOwniez z alternatywng historig Polski, gdzie pierwsza wojna $wiatowa nigdy nie wybuchta, a
Krolestwo Polskie znajduje si¢ pod wtadza Imperatora.

% Por. K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka — miedzy fantastykq a powiescig historyczng,
»Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ. Nauki Humanistyczne” 2017, nr 16 (1), s. 77-96.
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imienia) pozbawione dookreslenia, na czym miatabym polegac¢ wyjatkowos¢ omawiane;j
postaci, cho¢ przeciez sama fabuta wyraznie to wyjasnia.
Szostak sigga réwniez po wzorzec powiesci historycznej, na co zwraca uwage

Ossowska:

Nadanie powiesci tytulu tozsamego z nazwiskiem gléwnego bohatera jest sposobem na
przywolanie u czytelnika konotacji z powiesciowa tytulaturg inspirowana czg¢sto imionami i
nazwiskami wiodacych postaci, tak jak w przypadku Pana Wolodyjowskiego Henryka
Sienkiewicza. Powie$¢ przedstawia si¢ wige jako historia traktujaca o wyjatkowej jednostce i jest
to koherentne z tresciag utworu. Konkretyzacja tytulowej postaci nastgpuje natychmiast po
przeczytaniu pierwszych zdan. Jézafat Dumanowski rysuje si¢ jako silny wddz oraz bohater

narodowy®’.

Badaczka wyraznie zaznacza, ze wybor tytutu w przypadku Dumanowskiego nie byt
przypadkowy. Akcentuje relacje tytulatura — powies¢ historyczna, co jednak nie stanowi
jedynego wyznacznika omawianego tekstu (rownie wazne jest nawigzanie do fantasy i
hagiologii). W artykule Ossowska omawia wplyw tych trzech gatunkéw literackich na
utwor Szostaka, ale odno$nie tytulu zwraca uwage przede wszystkim na powies¢
historyczna.

Whikliwy czytelnik Dumanowskiego odkryje jeszcze jedno zrédito odniesien —
Beniowskiego Juliusza Stowackiego. Jakkolwiek dzieto Szostaka nie spelnia wymogow
poematu dygresyjnego, to jednak tytulature obu tekstow wiele taczy. Takze fabuta tych
utworéw jest podobna — koncentruje si¢ na opisie awanturniczego zycia tytutowych
postaci.

Posta¢ Maurycego Augusta Beniowskiego inspirowala wielu tworcow (powstaty
liczne teksty prozatorskie, sztuki teatralne i filmy na jego temat), ale takze historykow®e.
Jak zauwaza Jean-Christophe Rufin w Postowiu do swojej powieSci Podroze krola

Madagaskaru:

Obfitos¢ tej tworczosci wynika nie tylko z wyjatkowego charakteru jego przygdd. Ma takze

zwiazek z tajemnica, ktora otacza zycie podroznika. Paradoks polega na tym, ze wiele o sobie

87 Tamze, s. 85.

8 Ustalenia na temat postaci Maurycego Beniowskiego znajdziemy w ksigzce Stanistawa
Makowskiego Tecze i swierzopy. Stowacki, Beniowski, Mickiewicz. Makowski wiele miejsca poswiecit tej
nietuzinkowej postaci, jednak, jak sam zauwazyl, wcigz na jej temat jest wigcej niewiadomych niz
pewnikow. Por. S. Makowski, Tecze i Swierzopy. Stowacki, Beniowski, Mickiewicz, Wroctaw 1984.
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opowiadal. Ale cho¢ nigdy nie przestat si¢ usprawiedliwia¢ i wcigz thumaczyl swoje czyny,

zagadkowa pozostaje sama jego osobowo$¢®.

Te stowa mogltyby stanowi¢ podsumowanie takze postaci Jozafata. Szostak nie mogt
zna¢ dzieta Rufina (wydanego juz po opublikowaniu Dumanowskiego), jednak losy
Jozafata posiadajg wiele punktow stycznych z barwnym zyciorysem Beniowskiego.
Nalezy wyraznie podkresli¢, ze u Szostaka wida¢ wyrazng inspiracje ré6znymi
gatunkami literackimi, nie tylko wybdr tytutu o tym S$wiadczy, ale takze sposéb
prezentacji wydarzen. Warto omoéwic¢ te elementy, aby tym wyrazniej podkresli¢

ztozono$¢ samego dziela, oraz by poszerzy¢ perspektywe badawcza.

W strone fantastyki

Ojczyzng fantastyki, w jej wspotczesnej postaci, jest Wielka Brytania, a fikcja
fantastyczna graniczy z science fiction, horrorem i literacka basnig®. Katarzyna
Ossowska zwraca uwage na takie komponenty fantasy w Dumanowskim jak: liczne
niedomodwienia, sprzeczno$ci w prezentowanych faktach, niezwykte zdarzenia, fikcyjni
bohaterowie, ktorzy jednak wykazuja podobienstwo (np. poprzez tozsame nazwiska) z
prawdziwymi postaciami: Adamem Mickiewiczem, Juliuszem Stowackim, Adamem
Czartoryskim, itd.

Liczne niedomdOwienia to istotny wyznacznik Dumanowskiego, ktorego lektura
daje odbiorcy wyrazng mozliwo$¢ konkretyzacji miejsc niedookreslenia. Szostak
prowadzi dialog z czytelnikiem 1 pozwala mu wybiera¢ sposrod dwoch, trzech, a nawet

wigcej rozwigzan. Tak czyni chociazby w opisie panien Gardzienickich:

Niestety, dokumenty, na ktore powotuje si¢ Jan Nepomucen Cwiklinski, zaginely za czasow
Republiki i na zawsze pozostanie nierozstrzygniete, czy blizniaczki Gardzienickie byly w czasach
wspominanych tak chetnie przez Jézafata Dumanowskiego mlodymi dziewczgtami, czy tez
dobiegajacymi sze$cdziesigciu lat starymi pannami. Tak czy owak, niepozorne odkrycie

Cwiklinskiego czyni te histori¢ nader tajemniczg [sic!]*".

8 J.-Ch. Rufin, Postowie [w:] Tenze ,Podréze kréla Madagaskaru, przet. A. Michalska, Warszawa
2019, s. 277.

% Takiego podziatu dokonuje Katarzyna Ossowska w artykule Dumanowski” Wita Szostaka..., S.
77-78. Podobnie czyni Tomasz Pindel, ktory z fantastykg kojarzy fantastyke grozy (z tego nurtu wyrasta
horror), science fiction oraz fantasy (gatunek wywodzacy si¢ bezposrednio z basni). Por. T. Pindel,
Realizm magiczny ..., s. 40-41.

%1 W. Szostak, Dumanowski..., s. 35.
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Warto si¢ zastanowi¢, czemu maja shuzy¢ czgste niedopowiedzenia w Dumanowskim.
Zapewne powoddéw mozna by wskaza¢ wiele, jednak wydaje si¢, ze czynnikiem
decydujacym jest stowo ,,tajemnica”. Szostak lubuje si¢ w ukrywaniu ,,faktow” przed

czytelnikiem, stwarza aur¢ magicznosci, wedlug Ossowskiej:

Dumanowski nie jest powieScia, ktorg mozna jednoznacznie i definitywnie zinterpretowaé.
Rozwigzania fabularne, ktore zastosowat Szostak, nie pozwalajg na logiczne ulozenie loséw
glownego bohatera. Dodatkowo kazda probe uporzadkowania historii wienczy figura paradoksu,

ktora uniemozliwia ustalenie prawdy o jego zyciu®2.

Tekst Szostaka ma strukture labiryntu — wiele drog oraz liczne $ciezki (w tym $lepe).
Nie tylko sama przestrzen posiada taka konstrukcje®, ale takze biografia
Dumanowskiego swoja struktura przypomina labirynt. Pisarz konstruuje swojego
bohatera jako cztowieka pelnego sprzecznosci, ktory nie tylko nie chce przed nikim

odstoni¢ siebie, ale sam w pewnym sensie gubi si¢ w swojej biografii:

Dumanowski podyktowat w swoim zyciu co najmniej tuzin wiasnych zyciorysow. (...) W kazdym
z nich ten wielki cztowiek odstanial nowe oblicze. Raz spedzil dziecinstwo na Podolu, innym
razem — w Krakowie. Jeszcze innym razem byt zrodzony w Litwie albo we Wloszech, z ojca
Polaka i matki Toskanki, jeszcze innym razem chcial by¢ uznany za sierot¢ wychowanego w
przyklasztornym sierocincu, ktory nie znat swych rodzicow, cho¢ wiedziat od zakonnikéw, ze co
miesigc na adres przytutku przychodza pienigdze w kopercie opatrzonej pieczeciami kancelarii

samego cara®*.

Jozafat doczekal si¢ trzech biografii (wzajemnie sprzecznych) oraz licznych artykutow,
domystow, plotek w prasie lokalnej 1 zagranicznej. Jego losy byty tak zlozone, Ze
badacze zyciorysu bohatera narodowego natrafiali wcigz na nowe drogi prowadzace
donikad, cho¢ =z tej gmatwaniny $ladow probowali stworzy¢ spdOjny obraz

Dumanowskiego:

92 K. Ossowska, Dumanowski” Wita Szostaka..., s. 92.

9 Zjawisko to obrazuje cytat zaczerpnigty z Dumanowskiego: ,Jeden z biografow
Dumanowskiego, Jan Nepomucen Cwiklinski, twierdzit, ze udato mu si¢ zidentyfikowaé ponad wszelka
watpliwos¢ czterdziesci dwa adresy, pod ktorymi Ojciec Republiki byl zameldowany, a i te nie
wyczerpuja calej listy. Ten sam Cwiklinski pokusit si¢ nawet o wytyczenie na mapie Krakowa tras tych
przeprowadzek, jakby chciatl odkry¢ w nich jaka$ tajemng symbolike, klucz do zrozumienia Jozafata
Dumanowskiego. Opublikowane wyniki i §miate hipotezy narazity go jednak na liczne docinki innych
historykow i dziennikarzy, ktorzy w szkicach Jana Nepomucena widzieli tylko chaotyczng plataning,
nazywang ztosliwie w prasie bulwarowej »pajeczyng Cwiklinskiego«”. Zob. W. Szostak, Dumanowski...,
s. 89.

% Tamze, s. 90.
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Jeden z biografow Jozafata Dumanowskiego (...) Kajetan Kogucki, tak opisywat posta¢ Ojca
Republiki: ,,Byt wysoki, cho¢ zarazem niski; potezny, ale tez na swdj sposob drobny; przystojny,
cho¢ daleko mu byto do pigknych rysow; ujmujacy, ale zarazem szorstki; kulturalny wobec dam,
ale tez potrafigcy rzuci¢ grubym stowem; gruntownie wyksztalcony, acz prosty w sadach;
obdarzony charyzma, ktora wybijata go ponad przeci¢tno$é, ale tez dzigki swej zwyczajno$ci

obdarzony szczegélnym darem znikniecia w thumie. Taki wtaénie byt Jézafat Dumanowski®,

Przytoczony cytat obrazuje, ze nie tylko losy Dumanowskiego posiadaja konstrukcje
labiryntu, ale takze samg struktur¢ psychiczno-fizyczng bohatera charakteryzuje
ztozonos¢ i wielowarstwowo$¢®.

Elementem wpisujacym omawiany tekst w ramy fantasy sg takze niezwykle
zdarzenia. Generalnie, na wydarzenia wykraczajace poza zwyczajno$¢ mozna spojrzec z
dwoch punktow widzenia: albo jako przejaw motywow fantastycznych, lub elementow

hagiograficznych. Tekst Szostaka jest na tyle ztozony, Zze granica pomigdzy gatunkami

literackimi jest ptynna. Zjawisko to podkresla w swoim artykule Ossowska:

Bez watpienia Szostak caly czas poszukuje form i rozwigzan literackich, za ktorych pomoca
moéglby w sposdb pelny i oryginalny opowiadaé o rzeczywistosci. Dodatkowo decyzja o odejsciu
od $cistych ram gatunkowych spowodowata, ze dzi$ nie mozna jednoznacznie sklasyfikowac jego

utwordéw?’.

Pisarza trudno jednoznacznie ,,zaszufladkowac”, gdyz jego utwory wymykaja si¢
prostym klasyfikacjom. W Dumanowskim liczne wydarzenia majgce znamiona
cudownosci, posiadajg rys fantastyczny, ale takze zawierajg konotacje religijne®.
Zjawisko to warto omowi¢ na konkretnym przyktadzie.

Kajetan Kogucki, jeden z fikcyjnych biografow Jozafata, dowodzit, ze w zyciu
Ojca Republiki doszto do Przemiany, podczas ktdorej bohater narodowy ,,przekazat
siebie” Jozefowi Pijarskiemu. Dumanowski usunal si¢ w cien, a jego miejsce zajat

wychowanek ojcoOw pijaréw:

% Tamze, s. 12.

% Jak czytamy w ksigzce Symbole i alegorie. Leksykon: historia, sztuka, ikonografia:
,»Pokonywanie labiryntu symbolizuje zaré6wno duchowa podrdz, majaca na celu poznanie najglebiej
skrywanych obszaréw wlasnego ,,ja” (czystego serca lub dla mistykow chrze$cijanskich mens), jak i
wedrowke duszy po $mierci ciata”. Zob. M. Battistini, Symbole i alegorie. Leksykon: Historia, sztuka,
ikonografia, przet. K. Dyjas, Warszawa 20035, s. 262.

9 K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka..., s. 81-82.

% W dalszej cze$ci pracy szerzej zostang omowione wydarzenia bedace odniesieniami do sfery
religii.
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Dumanowski do sprawy Przemiany podchodzit bardzo powaznie, traktujac jg jako misterium.
Przez caly czas wzrastania Jozefa Pijarskiego szukal (...) potwierdzenia swej pierwszej wizji,
ktora kazata mu zobaczy¢ w malym znajdzie samego siebie. Latami czekal na znak (...), ktory

potwierdzitby boski charakter Przemiany®.

Przywotany cytat mozna analizowa¢ z dwoch perspektyw — jako element fantastyczny
lub hagiograficzny (obie interpretacje sg uzasadnione). Metamorfoza postaci jest silnie
zakorzeniona w literaturze zwlaszcza tej o wymiarze archetypicznym, opartej na
wierzeniach: mit o Dafne zamienionej w Gaj¢, mit o Niobe przemienionej w kamien,
Metamorfozy Owidiusza, Biblia i historia o Zzonie Lota, ale takze fantastycznej, np.
przemiany w wilkotakow czy wampirOw przez roznych bohaterow fantasy, cykl
Belroski Olgi Gromyko, cykl Swiat Dysku Terryego Pratchetta. Stad tez piszac o
Przemianie w Dumanowskim nalezy podkresli¢, ze Szostak taczy w swoim tekscie
elementy o proweniencji sakralnej, jak i $wieckiej, a takze miesza porzadki — z jednej
strony nadaje swojej postaci znamiona niezwyklo$ci, ukazuje Dumanowskiego jako

,mitycznego herosa”, z drugiej degraduje t¢ postac takim przedstawieniem:

Whbrew licznym opowiesciom, ktore krazyty posrod polskiego ludu, [Dumanowski — A.M.] dawno
nie siedzial w siodle, wigc swoje poswigcenie okupit bolem posladkow. Zamiast cieszy¢ si¢ z

proklamacji Republiki, lezal na Wawelu obtozony zimnymi kompresami nasgczonymi wywarem z

rumianku i pojekiwat cicho'®.

Szostak tworzy mit 1 jednocze$nie nieustannie go odczarowuje — temu stuza, np. liczne
fikcyjne biografie, na ktore powoluje si¢ narrator. Czytelnik cho¢by chcial uwierzy¢ w
opowiadang histori¢, co rusz jest informowany, ze cala opowies¢ jest nieprawdziwa.
Odbiorca odnajduje tyle tropow, wykluczajacych si¢ opowiesci, iz ma problem z
jednoznacznym ocenieniem postaci Dumanowskiego. Pisarz podsuwa czytelnikowi

,»skrawki” mitu, by po chwili zaakcentowac jego fikcyjnos¢. Jak zauwaza Ossowska:

Centralna czeg$¢ krakowskiej trylogii intryguje nie tylko z powodu fantastycznej atmosfery,
nawigzan do polskiej tradycji powiesci historycznej oraz korelacji z piSmiennictwem
hagiograficznym, ale rowniez ze wzgledu na podejrzenie ukazania w niej procesu ,,degradacji mitu

— degradacji fantasy”.

9 \W. Szostak, Dumanowski..., s. 119.
100 Tamze, s. 126.
101 K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka..., S. 82.
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Elementem, ktéry mozna rozpatrywa¢ z dwdch punktow widzenia, sa fikcyjni
bohaterowie, posiadajacy jednak realnych reprezentantow. Aspekt ten stanowi zar6wno
wyznacznik fantasy, ale poprzez forme jest takze nawigzaniem do powie$ci historycznej
(w jej wersji alternatywnej). Szostak staje si¢ w pewnym stopniu prekursorem — sam
wyznacza sobie ramy gatunkowe: zaciera granice, przekracza formalne wymogi danego
typu literatury i kreuje wlasne §wiaty. W odniesieniu do fikcyjnych bohateréw celowe
jest odniesienie do fantasy — alternatywne losy postaci moga by¢ rozpatrywane w
ramach tego gatunku®?,

W tekscie pojawiajg si¢ postaci, ktérym pisarz nadat znaczace imiona odsytajace
do wczesnego chrzescijanstwa — to Perpetua i Felicyta, co stanowi nawigzanie do
dwoéch meczennic z wezesnych wiekow chrzescijanstwal®®, Szostak jednak nie obdarzyt
ich przymiotami $wigtych, ale cechami zgota innymi — byly ,uroczymi pannami”,

nieobojetnymi na urok Dumanowskiego i Chodnikiewicza:

Kiedy si¢ spotkali, rozpoczely si¢ gorace szepty i glebokie westchnienia. (...) [Dumanowski i
Chodnikiewicz — A.M.] wiasnie zdjeli koszule, by w ksi¢zycowej poswiacie zademonstrowaé
dziewcz¢tom swe poorane wojennymi bliznami torsy, kiedy od strony patacu dato si¢ styszeé
ujadanie psow.

- To nasz ojciec, strzezcie sig! — zakrzyknela przerazonym gtosem Perpetua®.

Corki probowaty przekonaé ojca, ze oto ma przed oczyma biednych, nerwowo chorych

ludzi, ktorym one chciaty pomoéc. Paolo Fieramosca wzruszony dobrocig corek ugoscit

wedrowcow, ale rankiem dnia nastepnego wywiozt do przytutku dla obtgkanych®.

102 Tomasz Pindel z fantastyka kojarzy m.in. historie alternatywna, czyli literackie gdybanie — co
by bylo, gdyby... Por. T. Pindel, Realizm magiczny..., s. 42. Z kolei Katarzyna Ossowska jakkolwiek
dostrzega rys fantastyczny w alternatywnej historii $wiata wykreowanego przez Szostaka, to jednak
uwaza, ze pod wzgledem formy pisarz wpisuje si¢ w nurt nowej powiesci historycznej. Por. K. Ossowska,
,,Dumanowski” Wita Szostaka..., s. 84. Autorka niniejszej pracy omoéwi fikcyjnych bohateréw (o
nawigzaniach realnych) w ramach fantasy, za$ losy Krakowa (i generalnie wydarzenia ,.historyczne”) w
obrebie powiesci historycznej.

103 Perpetua i Felicyta zmarty $miercig meczenska 7 marca 203 roku w Kartaginie. W odr6znieniu
od bohaterek z prozy Szostaka nie faczyly ich wigzy pokrewienstwa — Felicyta byta ci¢zarng niewolnica,
a Perpetua mlodg arystokratka z matym dzieckiem. Zostaty uwigzione za panowania cesarza Septymiusza
Sewera. ,,Oplatane siecig kobiety mial zabi¢ rozszalaly byk. Majac ubranie podarte na strzepy, ze
skromno$ci probowaly si¢ zastoni¢. Widzowie, zmeczeni widokiem mgki dwoch miodych matek,
zazgdali, by je dobié. Objete, zginety od miecza”. Zob. O. Haumonté, Wielka ksiega swietych, przet. T.
Szafranski, Warszawa 2012, s. 81.

104 \W. Szostak, Dumanowski..., s. 20.

105\ opisie pobytu w szpitalu mamy dwa wyrazne nawigzania literackie: do Pisma Swietego (a
doktadniej przypowiesci o mitosiernym Samarytaninie) oraz Lotu nad kukutczym gniazdem. W utworze
Szostaka padaja takie stowa: ,Pobyt w nim [w szpitalu — A.M.] kosztowal pigtnascie dukatow
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W Dumanowskim szczegolne miejsce zajmuja postaci znane z dziejow literatury —
Juliusz Stowacki i Adam Mickiewicz. W tekécie Szostaka byli oni niespetnionymi
poetami, ktorzy cierpieli na niemoc twoérczg. Malaryczne powietrze Krakowa dziatato
na nich obezwladniajgco. Pisarz obala mity romantyczne, np. poprzez ironiczne opisy
postaci wieszczOw narodowych. Tak autor Chochotow zobrazowal przyjazd

Stowackiego do Krakowa w 1829 roku:

[Wysiadl z dylizansu i — A.M.] nagle zapragnat poczu¢ na jezyku smak rodzinnego domu.
Otworzyt wiec ciezkie wieko okutego kufra i wybral konfitur¢ mirabelkowa, przyrzadzona z
owocoéw drzewa, ktore rosto u nich w ogrodzie. Zapominajac o catym $wiecie, usiadl na kufrze,
zatozyl nog¢ na noge i zanurzajac palec w stoiku, jadl, oblizujac wargi. Dookota krecili si¢ ludzie,
pokrzykiwali wozacy, wozy rozjezdzaty blotniste koleiny, a dwudziestoletni Juliusz Stowacki, z
wyksztatcenia prawnik, a z ducha poeta, zajadat si¢ domowg konfitura, nie baczac na to, ze brudzi

sobie mankiet surduta®.

Szostak przedstawia Stowackiego niczym bezradne dziecko, czlowieka o chorobliwej
wrecz wrazliwosci, czutego na klimat miejsca, do ktorego przybyt. Zaraz po przyjezdzie

do Krakowa udat si¢ na Wawel, gdzie przezyt co$ na ksztalt wiz;ji:

Od tamtego dnia krazyt wokot Wzgorza Wawelskiego jak gonczy pies wokol zwierzyny. Bat sie

krolewskiej nekropolii, ale jednoczesnie co$ go tam przyciagato. Czul, ze jego poezja musi

wzrosngé na grobach®’.

miesigcznie, ktorg to sumg¢ za obydwu pensjonariuszy sumiennie odprowadzal Paolo Fieramosca,
utwierdzany przez swe corki w przekonaniu, ze dzigki temu spetnia czyn mitosierdzia”. Zob. W. Szostak,
Dumanowski..., s. 21. Nawigzanie zatem do opowiesci o milosiernym Samarytaninie jest czytelne.
Szostak jednak w swoim utworze czerpie motywy takze ze wspotczesnej literatury powszechnej —
autorem Lotu nad kukutczym gniazdem jest Ken Kesey, a fabuta powies$ci koncentruje sie wokot opisu
loséw Randle’a Patricka McMurphy’ego. Trafia on do szpitala psychiatrycznego, gdyz udaje chorego
psychicznie i w ten sposob unika wiezienia. Przebywajac w szpitalu, organizuje ucieczke ze szpitala, nie
udaje mu sie jednak ta proba buntu. W Dumanowskim, podobnie jak u Kena Keseya, bohaterowie mimo
zdrowia psychicznego zostali uznani przez otoczenie za obigkanych: ,,Po kilku dniach odwiedzit ich
mtody doktor Luigi Ferrarese, frenolog, ktorego stawa nie zdazyla jeszcze rozblysnaé. Rozmawiali z nim
spokojnie, starajac si¢ przekonac, ze nic im nie dolega.

- Jestesmy zupehie zdrowi — powtarzali.

- Zdrowi... kté6z moze to o sobie powiedzie¢ z cala pewnoscia? — zapytal doktor Ferrarese,
ogladajac ich czaszki.

- Wszelki obled jest nam obcy, to jakas pomytka.

- Wystarczy tylko cierpliwie poczekaé, a z kazdego w koncu wyjdzie obtgd — odpowiedziat im ze
smutnym u$miechem cztowieka, ktory przejrzal ponurg tajemnice ludzkiej duszy, po czym wyszedt,
zamykajac drzwi na klucz”. Zob. W. Szostak, Dumanowski..., s. 21-22. Jakkolwiek bohaterowie
poczatkowo sami czuli si¢ w petni zdrowi, to jednak po pewnym czasie zaczeli popada¢ w melancholie.
W koncu zrozumieli, ze jedynym sposobem, aby rzeczywiscie nie popas¢ w obted, bedzie ucieczka ze
szpitala. Szostak z humorem opowiada o ich ucieczce z zaktadu — Chodnikiewicz i Dumanowski niczym
wodzowie staneli na czele armii. .., ale obtgkanych pensjonariuszy.

106 Tamze, s. 36.

107 Tamze, s. 37.
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Dumanowskiemu i Chodnikiewiczowi odpowiadata duszna atmosfera miasta, ale
Stowackiemu i Mickiewiczowi juz nie. Ci pierwsi korzystali z urokow stolicy krolow, z

kolei poeci czuli si¢ przytloczeni 1 niezdolni do jakiegokolwiek dziatania. Stowacki

czul, ze nigdy nie pokocha tego miasta, zastygtego wieki temu i skazanego na powolne umieranie
na obrzezach $wiata. Krakéw od pierwszych chwil przerazat go swoim letargiem, jakby trupy
krolow z katedry Wawelskiej przymusily cale miasto, by towarzyszylo im w wiecznym $nie.
Stowacki czul, ze od pierwszych godzin grzeznie w tych snach, i intuicja, dzigki ktdrej w glebi
duszy uwazal si¢ za poetg, méwita mu, ze nie znajdzie w sobie sily, by si¢ temu procesowi

przeciwstawic¢%®,

Szostak w ten sposdb demaskuje niemoc twoérczg poety, ale takze rozprawia si¢ z
naiwnym przekonaniem zakorzenionym w romantyzmie o mocy i sile natchnienia.
Klimat miasta, jego historia nie byly w stanie obudzi¢ twérczej inwencji poety. Posiadat
w umysle, i1 tylko w umysle, plan poematu, w ktérym chcial zmierzy¢ si¢ z calymi
dziejami Polski. Autor Chochotéow w tym ironicznym koncepcie dystansuje si¢ od
mistycznych wizji Stowackiego. Podobnie czyni poprzez przywotanie kolejnego
bohatera — Adama Mickiewicza. W wersji powiesciowej Mickiewicz przybyl do
Krakowa powodowany proroczym snem i nakazem ocalenia miasta, niczym S$w.
Franciszek ratujacy Kosciot. Litewski poeta, podobnie jak Stowacki, potrzebowat

natchnienia;

w tamtym okresie uwazal, ze jako poeta powinien stucha¢ gltosow i ulega¢ afektom. Czekat na nie
tygodniami, sktadajgc rymy i ¢wiczac si¢ w rzemiosle. Kiedy wreszcie nadeszty, spakowat swoj

podrozny kufer i dwukoétkg ruszyt z Krymu pod Wawel, popedzajac konie, jakby chciat zdazy¢

przed koficem $wiata'®,

Szostak zmienia biografie romantykow, ozywia symbole, by nada¢ postaciom
nowych, wcale nienobilitujacych, znaczen, jak w opisie spotkania wieszcza z
Dumanowskim i Chodnikiewiczem na krakowskim Rynku. Szostak zdaje si¢ ozywiac

symbole — Mickiewicz stojacy nieruchomo ze wzrokiem skierowanym w kierunku

108 Tamze, s. 38.
109 Tamze, s. 39.
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ulicy Siennej raczej przypomina postaé z pomnika niz Zywego cztowiekal’’, Autor
Oberkow... traktuje histori¢ jako materiat, inspiracj¢ do kreowania nowych znaczen i
sensow. Uswiadamia, jak bardzo jesteSmy osadzeni w przesztosci, przyjmujemy jg z
namaszczeniem i podziwem, czesto bezrefleksyjnie w obawie, by nie nadszarpnac¢ jej
powagi. Pisarz tamie ustalone konwencje, prowokuje sposobem traktowania waznych
dla kultury postaci.

Mickiewicz podobnie jak Stowacki nie rozumiat Krakowa, przeszio$¢ miasta
przytlaczata go, a nie stawala si¢ inspiracjag. W rozmowie z Ojcem Republiki narzekat

na to miasto ,,pelne martwych duchéw”. Ten ci¢zar przytlaczatl, ale i necit, dlatego

nie poddawat sie i wcigz $nit o swym poemacie, ktéremu w myslach nadat tytut Zegota.
Wyobrazat sobie, jak pod jego pidrem powstaje z grobu dawny $wiat, minione dziecinstwo
spedzone w Litwie. Widzial w wyobrazni dworki i wasatych szlachcicow, wielkie romanse i
folwarczne intrygi, widzial kreslone grubg kreska typy sarmackie, litewska przyrode i posmak
nadziei, ktorg dawal Napoleon. Czut, ze powinien wskrzesi¢ te wspomnienia, ze powinien mocg
poezji tchnagé w nie nowe zycie, ale zamiast stow na kartach pojawialy si¢ tylko zdobne inicjaly, z

ktorych nie potrafito narodzi¢ si¢ nawet jedno zdanie!!!,

Cytat ten jest znamienny z dwoch powodoéw — bezposrednie nawigzanie do Zegoty!?

oraz posrednie nawigzanic do Pana Tadeusza. W Dumanowskim polska epopeja
narodowa nigdy nie powstala, pojawila si¢ tylko jako projekt w umysle wieszcza.
Szostak przywotanych z historii bohaterow obarcza zanikiem sit Zyciowych.
Podobnie czyni z niektorymi postaciami z Chochotow (np. Barttomiej, Ania) i Fugi (np.
Matka Barttomieja). Czy to wina samego Krakowa? Trudno jednoznacznie orzec,
faktem jednak jest, Zze pisarz ma tendencj¢ do kreowania bohateréw, ktérych cechuje
marazm 1 brak energii zyciowej. Autor Chochotow w wielu miejscach przeksztalca,
niczym w krzywym zwierciadle, losy postaci znanych z dziejow literatury polskiej czy
historii, by odbrazowi¢ ich posagowe wizerunki uksztatltowane przez histori¢ i czas, w
jakim przyszto im zy¢, ale i przez calg rzesz¢ badaczy mowiacych o wielkos$ci

romantycznej poezji.

110 W powiesci na krakowskim Rynku zostal wzniesiony pomnik, jednak nie Mickiewicza a
Dumanowskiego. Stalo sie to z okazji dziesieciolecia powstania Republiki, kiedy to Iud krakowski
postanowit uhonorowac Jozafata.

11\, Szostak, Dumanowski..., s. 42.

112 Adam Mickiewicz miat zamiar nada¢ imi¢ Zegota gléwnemu bohaterowi Pana Tadeusza. Imig
Zegota nosi jeden z konspiratorow 111 czesci Dziadéw. W czasie 11 wojny $wiatowej istniata organizacja
Rada Pomocy Zydom ,,Zegota”.
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Mickiewicz Szostaka to niespetniony poeta, ktory realizowat si¢ jedynie poprzez
wyglaszanie wyktadéw z literatur stowianskich (nawigzanie do paryskich wykladow
wieszcza), ale pisarz nadatl tej postaci t¢ samg site przekonywania, jakg cechowat sie

naprawde w swoich paryskich wystgpieniach autor Pana Tadeusza:

Mickiewicz wpadal wtedy w trans i przepowiadat niczym starotestamentowy prorok, z rozwianym
wlosem i zaro$nietym podgardlem. Oczy mu btyszczaly, stowa same ptynely do ust. W chwilach
wieszczego uniesienia nie widzial $wiata, nie widziat ludzi, tylko swa mityczna, pelng walczacych

duchéw Stowianszczyzne!',

Szostak ma tendencj¢ do ukazywania czesci swoich bohaterow jako ludzi obdarzonych
szczegolnym darem i misja, jednak w przypadku Mickiewicza czg$ciej ma to charakter
groteskowy — wieszcza stuchali przede wszystkim wariaci, ktorzy obwieszeni krzyzami
i rézancami, szeptali modlitwy w zapomnianych jezykach. Pisarz nie tylko ukazuje
wielkiego romantyka w niemocy twoérczej, ale rozlicza si¢ takze z jego postawa wobec
powstania listopadowego, wyborami jakich dokonat (te zarzuty stawia takze
Stowackiemu). W powiesci Mickiewicz wyruszat z Krakowa i wracal z powrotem,
moéwil sam do siebie i powtarzat: ,,- Trzeba czynu... trzeba czynu...”'** jednak z jego
stow nie wynikato nic konstruktywnego — tak jak nie potrafit pisa¢, tak tez nie miat sit,
by dziatac.

Mickiewicz w wersji Szostaka na staro$¢ zostal ksigdzem, najpierw byl
skierowany do parafii Swictego Floriana na Kleparzu, a w 1851 roku otrzymat sakre
biskupig. Z ambony glosit wyktady o polskosci i stowianskosci ocierajace si¢ o herezje.
Krakowski biskup wieszczyt bliskie powtorne nadejscie Chrystusa, ktéry jednak nie
wecieli si¢ w jednego cztowieka, ale w Narod, a miata by¢ nim Polska. Mickiewicz w
legacie wystanym z Rzymu byt napominany, ale takze wyznaczono mu dyskretng misje
spotkania z patriarchg Konstantynopola, Antymosem VI. Jednak gdy Mickiewicz
przybyt do Istambutu, okazalo si¢, ze Antymos VI nie byt juz patriarchg
ekumenicznym, a jego urzad zajmowal Cyryl VII, ktéry miat inne podejscie do
ekumenizmu. Krakowski biskup zmart na choler¢ w miescie nad Bosforem, za$ jego
cialo zostalo przywiezione do Krakowa 1 spoczgto na Wawelu. Dumanowski pragnat,

by Adam Mickiewicz zostal wyniesiony na oftarze, gdyz polegl on megczenska [sic!]

13 \W. Szostak, Dumanowski..., s. 42.
14 Tamze, s. 49.
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$miercig w osmanskiej stolicy. Swoje zyczenie wyrazit w rozmowie z kardynalem

Janem Maurycym Pawlem Puzyna:

- Mityny Watykanu mielg dlugo — zauwazyt znad kaczego udka kardynat.

- Dlatego pozwalam sobie zlozy¢ na rece Eminencji t¢ ide¢ jako rodzaj mego duchowego
testamentu.

- Alez nie to miatem na mysli, panie prezydencie!

- Kiedy ma si¢ sto lat, my$l o $mierci nie wydaje [si¢ — A.M.] niestosowna, Eminencjo.

- Podziwiam eschatologiczng nadzieje pana prezydenta®?®.

Z kolei ,,powiesciowy” Stowacki u kresu zycia popadt w stan szczegolnego
rozdwojenia — za dnia byl kompetentnym ministrem skarbu, jednak wieczorami, gdy
wracat do domu probowat tworzy¢ poemat Duchy krolow. W Krakowie dozyt starosci, a
po $mierci na jego nagrobku zostalo umieszczone epitafium: ,, Tutaj lezy cien poety, /
Co miast wieszczy¢, czcil kobiety”!16,

Szostak zamyka biografie wielkich poetéw takze inaczej niz méwia o tym
biografowie — Stowacki swoj ogromny majatek zapisal miastu, chcial, aby powstat teatr
w miejscu, ktore on sam widzial z okien swojego mieszkania — czyli obok ko$ciota
Swietego Krzyza''’. Autor projektuje, ze pierwsza sztuka wystawiong na deskach teatru
byty niedokonczone Dziady Mickiewicza, co nie spotkato si¢ z uznaniem ani widzow,
ani krytyki.

Autor Dumanowskiego wykreowat karykaturalny obraz poetdw epoki
romantyzmu. W ten sposob ,,odczarowal” mit Stowackiego i Mickiewicza — obdarzyt
ich innymi zyciorysami, jednak przenidst do powiesci rys najwazniejszy — poezje, ktora
zyli i o ktoérej marzyli, cho¢ marzenia byly wigksze niz ich talent. Dumanowski
wspominajac swych niegdysiejszych przyjaciot, bolat nad tym, ze ,,duch polski dalej
siedzial na nizinach, gdzie czul sie dobrze i swojsko”!'®. Nie powstaty Zegota ani

Duchy krolow — duch w narodzie skartowaciat.

115 Tamze, s. 178

116 Tamze, s. 95.

17 Teatr im. Juliusza Stowackiego zbudowany zostat na placu Swietego Ducha, w miejscu
wyburzonego kosciota pw. Sw. Ducha. Pomystodawca budowy teatru byt Walery Rzewuski, a podczas
pierwszego spektaklu wystawiono fragmenty dziet Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego i
Aleksandra Fredry.

18 \W. Szostak, Dumanowski..., s. 162.
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W ocenie wykreowanego przez autora Dumanowskiego znawcg poezji
romantykow — Samuela Trzeszczowieckiego — Mickiewicz, Stowacki, ale takze

Dumanowski i Chodnikiewicz nalezeli do ,,poetow potencjalnych”:

Pierwszy, zanim przystat do grupy, miat na sumieniu kilka publikacji, co czynito go w oczach
Trzeszczowieckiego najstabszym ogniwem tej literackiej formacji. Stowacki poprzestat na kilku
niezauwazonych przez nikogo lirykach. Natomiast prawdziwymi poetami niepiszacymi okazali si¢
Chodnikiewicz i Dumanowski. Oni tez zdaniem warszawskiego uczonego godni sg najwyzszego
szacunku, a ich niepisana tworczo$¢ powinna by¢ badana i przechowywana z najwyzsza

powaga'®®,

Szostak nieustannie wprowadza do swojej powieSci postacie znane z dziejow Polski
(np. ksigze Adam Czartoryski) i $wiata (np. Ferenc Liszt). Czyni to poprzez sugestie,
ktére wymagaja znacznej wiedzy o historii. Pisarz tworzy alternatywne wersje losow
bohaterow zyjacych w przesztosci. Nie stuzy to jednak wylacznie grze ze zgranymi
motywami, lecz takze desakralizuje ,,mit” postaci uznawanych przez spoteczenstwo za
istotne dla historii kraju.

Warto podkresli¢c, ze Dumanowski jest tekstem wyjatkowym (chociaz
niedocenionym) w dorobku Szostaka i1 wbrew pozorom najtrudniejszym do
interpretacji. Pisarz czerpie wzorce z tak wielu odmian gatunkowych, ze trudno
jednoznacznie sklasyfikowa¢ omawiany utwor. Elementy fantastyczne sa bezspornie
obecne w tym tekscie, jednak interpretacja Dumanowskiego jako tylko dzieta
fantastycznego, bytaby znacznym uproszczeniem. Fantastyka w wydaniu krakowskiego
pisarza zbliza si¢ takze do realizmu magicznego, na co zwraca uwage Katarzyna
Ossowska'?.

Analizujac tekst Szostaka jako przejaw realizmu magicznego, czytelnik moze
znalez¢ nawigzanie do utworu Pedro Pdramo Juana Rulfo w sposobie ukazywania
migjsc, ich szczegdlnej atmosfery. W Dumanowskim mamy taki opis krolewskiego

miasta:

To duszne miasto (...) petne martwych duchow, ktore wypehiaja ulice. Probuje i§¢ i nie moge,
jakbym brnal w btocie po kolana. Czujg, ze trafitem do czyséca, ktorego nigdy nie bedzie mi dane

opusci¢t?,

19 Tamze, s. 170.
120 por, K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka..., S. 88.
121 \V. Szostak, Dumanowski..., s. 41-42.
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Krakow zostaje przedstawiony jako miejsce, po ktorym kraza duchy przodkow, nie
stanowi to jednak powodu do dumy, radosci z obcowania z historia, ale ci¢zar i trud.
Stolica krélow ukazana jest niczym czysScie¢, gdzie jednostka czuje si¢ spetana i

obezwladniona. Podobny obraz miasta odnajdujemy w powiesci Rulfo:

Teraz bytem tu, w tej wsi bez gloséw. Styszalem, jak dudniag moje kroki na okraglych kamieniach
bruku. Moje gluche kroki, odbijajace si¢ echem o mury powleczone blaskami zmierzchu. O tej
godzinie szedtem glowna ulicg. Patrzytem na puste domy, zamknigte drzwi o progach zarostych

zielskiem. (...) U wylotu jednej z ulic ujrzatlem kobiet¢ otulong w czarng chust¢. Znikla

natychmiast, jakby nie istniata'??,

W Comali bohater spotyka tylko duchy: zaswiaty przenikaja do rzeczywisto$ci, a zmarli
sa zywi-niezywi. Przestrzen u Szostaka i Rulfo posiada wyrazny rys magiczny,
jakkolwiek bardziej jest on widoczny w tekécie meksykanskiego autoral?,

W Dumanowskim mamy do czynienia z synkretyzmem gatunkowym,
rodzajowym i kulturowym — sama fantastyka posiada w tym wypadku zwiazki z
piSmiennictwem hagiograficznym. O wzajemnych wptywach, relacjach fantastyki i
hagiografii pisat Ryszard Koziotek w artykule Magowie made in Poland, analizujac
sukces literacki i wydawniczy Andrzeja Sapkowskiego i Olgi Tokarczuk. Badacz

thumaczy t¢ popularno$¢ pisarzy nastepujaco:

Cho¢ niechetnie widziani przez Koscidt, a bywa, ze wyklinani z ambon Tolkien i Rowling,
Sapkowski i Tokarczuk maja dla Ko$ciota instytucjonalnego bezcenny dar. Dostarczaja literackiej
herezji, ktéora ozywia martwiejaca doktryne tradycyjnej teologii. Konkretyzuja i wizualizujg
sktadniki doswiadczenia religijnego, takie jak: objawienie si¢ boga (teofania) i $wigtosci

(hierofania), boskie wcielenie, przeistoczenie, cud, zmartwychwstanie. .. %4,

Te ustalenia mozna w pewnym zakresie odnie$¢ takze do tworczosci Szostaka, a
szczegdlnie Dumanowskiego. Tekst ten zawiera wyrazne odniesienia do sfery sacrum —
przede wszystkim poprzez ukazanie samej postaci bohatera narodowego, ktoérego postac
nosi wyrazny rys cudownosci 1 $wigtosci. Krakowski pisarz nie poprzestaje tylko na
siegganiu po elementy fantastyczne (czy realistyczno-magiczne), lecz wzbogaca swoj

tekst poprzez nawigzanie do piSmiennictwa hagiograficznego.

122 3. Rulfo, Pedro Paramo, przet. K. Wojciechowska, Krakow 2010, s. 10.

123 przestrzeni w tekstach Szostaka bedzie po$wiecony rozdziat 4 niniejszej pracy.

124 R. Koziotek, Magowie made in Poland, ,,Ksigzki. Magazyn do Czytania” 2020, nr 1 (40), s. 40-
44,
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Hagiografia jako zrodlo motywow

Szostak w swoim utworze wyraznie nawigzuje do pi$miennictwa
hagiograficznego, popularnego przede wszystkim w wiekach $rednich!?. Jak zauwazaja

Marek Bernacki i Marta Pawlus:

Jest to szczegodlny rodzaj biografii. Autorzy utworéw hagiograficznych — najczgséciej anonimowi —
opisali swoje utwory, by wierni mogli nasladowa¢ tych, ktorzy calym swoim zyciem $wiadczyli o

mito$ci blizniego i mitosci do Boga. (...) Autorzy zywotdéw czerpali ze zrodet historycznych oraz
dlZGl

z podan, basni i legen
Literaturoznawcy zwracajg uwage na takie komponenty zywotow $wietych jak: opis
zycia $wigtego, jego meczenstwa, cuda zdziatane po $mierci. Wzorem do nasladowania
w S$redniowieczu byla posta¢ ascety, czyli czlowieka, ktory wyrzeka si¢ dobr

127 Wazne

doczesnych, by poprzez umartwienia i ubdstwo odnalezé droge do Boga
miejsce w hagiografii zajmowali takze mgczennicy, a wraz z uptywem czasu coraz
czgsciej w zywotach $wigtych (w tym meczennikdw) pojawialy sie szczegoty
legendowe, np. opisy cudow.

Szostak wyraznie sigga do piSmiennictwa hagiograficznego w opisie biografii
Jozafata Dumanowskiego. Posta¢ przysziego Ojca Republiki a takze poszczegodlne
epizody zyciorysu bohatera posiadaja znamiona nadzwyczajnos$ci, towarzyszg mu cuda,

znaki 1 obrastajace wokot nich legendy. Ossowska stusznie zauwaza:

Powies$¢ Szostaka nawigzuje do tego typu piSmiennictwa — w szczegodlnosci do legendy, poniewaz
opowiada o niezwyktych losach glownego bohatera, migdzy innymi jego cudownych narodzinach.

Nierozstrzygniete okolicznosci przyjscia na §wiat Dumanowskiego oraz laczenie ich za kazdym

125 Jednak nie tylko w $redniowieczu powstawaly utwory hagiograficzne — jako przyklad moga
postuzy¢ Zywoty Swietych Starego i Nowego Zakonu Piotra Skargi (1578). Takze autorzy wspolczesni
nawiazuja do tego gatunku literackiego, np. poemat Jozefa L.obodowskiego Noc gorejgca opowiadajacy o
Sw. Janie od Krzyza (z tomu Dytyramby patetyczne, wydane w Londynie w 1988).

126 M. Bernacki, M. Pawlus, hasto: Hagiografia (Zywoty swietych) [W:] Stownik gatunkéw
literackich, Bielsko-Biata 2002, s. 171.

127 Jak czytamy u Teresy Michatowskiej: ,,Pi$miennictwo hagiograficzne towarzyszyto rozwojowi
chrzescijanstwa niemal od poczatku jego istnienia i odgrywato doniosta role w ksztaltowaniu postaw
mentalnych i wyobrazen religijnych wyznawcéw. Jego bohaterem byt Swiety (...): osoba historyczna (lub
niekiedy fikcyjna, jak np. $w. Aleksy), wcielajagca w najwyzszym stopniu cnoty chrzescijanskie i
kultywujaca je w swojej dzialalnosci, obdarzona charyzmatem (...), stuzaca za wzor osobowy
zbiorowosci wiernych i otaczana kultem jeszcze za zycia badz dopiero po $mierci”. Zob. T. Michatowska,
Sredniowiecze, Warszawa 2003, s. 72.
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razem z waznymi wydarzeniami, ktore mialy miejsce w historii Polski: III rozbiorem, podpisaniem
Konstytucji 3 maja, zwycigstwem wojska polskiego w bitwie pod Ractawicami, podaja w

watpliwo$¢ prawdziwo$é opowiesci, ale jednoczes$nie uniezwyklaja gtéwna postaé'?,

Bohater zyt 123 lata, czyli znacznie wiecej niz inni ludzie. Cale jego zycie byto
naznaczone dziwnymi, nadprzyrodzonymi wydarzeniami. Szostak rozpoczyna opis
narodzin znaczacg formulg odsylajaca do przyjscia na Swiat Jezusa z Ewangelii sw.

Mateusza: ,,Z narodzeniem Jozafata Dumanowskiego bylo tak”?°,

Nastepnie
przywotuje trzy, wzajemnie wykluczajace si¢ opisy zwigzane z momentem narodzin
przysztego prezydenta Republiki. Dumanowski jawi si¢ zatem nie tylko jako ,,mityczny
heros Jozafat”, ale takze niczym przyszly $wicty. Sam fakt spisywania przez Oskara
Kolberga (to alternatywna posta¢ folklorysty) utworéw upamigtniajacych Jozafata
wskazuje na niezwyklo$¢ Dumanowskiego, jego charyzme i zainteresowanie, jakie
wzbudzat w swoim otoczeniu. Bohater ,,za swe bohaterskie i pobozne czyny zostat
wyniesiony do chwaty ottarzy. Jak zargcza Kolberg, galicyjscy chlopi szczerze wierzyli
w te kanonizacje, a w ikonostasie grekokatolickiej cerkwi w Stanistawowie pojawita si¢
nawet ikona §wigtego Jozafata, malowana wprost z oficjalnego zdjecia, ktore w dzien
zaprzysigzenia Dumanowskiego na prezydenta ukazato sie w prasie caltego regionu”%,
Na nic jednak zdaly si¢ rewelacje (powieSciowego) Kolberga — kult Jozafata,
ktory narodzit si¢ na Rusi dotyczyt Jozafata, ale nie Dumanowskiego, lecz ... Jozafata
Kuncewicza i to jego twarz uwieczniano w ikonach!®. Czyny spisane przez folkloryste
W Zywocie Swietego Jozafata nie byly zbiezne z tymi, ktére przypisywano
pozniejszemu Ojcu Republiki®?,
Podobnie jak cate zycie Dumanowskiego bylo pelne tajemnic, tak 1 wokdt jego

$mierci mamy wiecej niewiadomych niz pewnikéw (jego ciato znikneto z trumny®33),

128 K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka..., s. 77-96.

129 \\/. Szostak, Dumanowski..., s. 15.

130 Tamze, s. 91.

131 Sw. Jozafat Kuncewicz zyt w latach 1584-1623. W 1604 roku przylaczyt si¢ do unitow i
wstapil do klasztoru, gdzie pracowat na rzecz jednosci Kosciota. Umart megczenska $miercia skatowany
przez fundamentalistow prawostawnych. Por. O. Haumonté, Wielka ksigga swietych..., s. 352.

1%28z0stak wyraznie nawigzuje do prawdziwej historii o ogloszeniu Kuncewicza $wietym, co
miato miejsce za pontyfikatu Piusa IX, ktory wypowiedziat wowczas stowa: ,,Jozafat oddal sie dzietu
odbudowy jednosci z takg energig i takg tagodnoscia, i odnosit takie sukcesy, ze jego przeciwnicy zaczeli
go nazywac ,,porywaczem dusz” (duszochwatem). Zob. Tamze, S. 352.

133 Pogrzeb Dumanowskiego (jego opis otwiera i zamyka utwor), a doktadniej znikniecie ciala z
trumny, to przyktad wydarzenia majgcego znamiona cudownosci: ,,Ranek przynidst wydarzenia, ktérych
nikt nigdy nie wyjasnil do konca, cho¢ oczywiscie pojawito si¢ wiele hipotez. (...) Krysztalowe wieko
spoczywato na swoim miejscu, przez idealnie czyste szklo mozna bylo zobaczy¢ aksamitne poduszki, na
ktorych pozostat jeszcze odcisniety kontur ciata Ojca Republiki. Samo ciato jednak znikngto”. Zob. W.
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nie wyjasniajag tych watpliwosci takze ustalenia fikcyjnych biografow, w ktérych
swiadectwach czytelnik odnajduje wzajemnie wykluczajace si¢ warianty zycia Ojca
Republiki. W jednym z nich Jozafat, niczym S$redniowieczny mnich, cze$¢ zycia
poswiecil ascezie. Ukryt si¢ przed wzrokiem ludzkim i prowadzit zywot eremity. Stato
si¢ to w 1855 roku, gdy wyjechal do Lopusznej, a tam: ,,od poczatku narzucit sobie
rytm zycia eremity. Przebywat tylko z samym soba, schodzac do wsi jedynie wtedy,
kiedy konczyto mu si¢ jedzenie. Jadat oszczgdnie i przez ten okres schudt znacznie. (...)
Wiodl proste zycie, wypetnione milczeniem i rozmyslaniami”*®. Jak przystato na
me¢drca, Dumanowski miat takze ucznia, ktory traktowat go jak mistrza — wystuchiwat
jego nauk: o zyciu, drobnych radosciach, przyjazni, mitosci. Szostak w Dumanowskim
wyraznie nawigzuje do $redniowiecznego wzoru swigtego — poswigcanie swego zycia
kontemplacji 1 jednoczesnie prowadzenie ascetycznego zywota. Kreacja
Dumanowskiego-§wigtego ma jednak takze ironiczny wymiar — eremita z notatek

ucznia dowiedziat sig, jak niewiele znaczace byly jego stowa:

Z kazda strong czut dziwne mrowienie pomi¢dzy lewym plucem a sercem, jakby do jego wngtrza
wkradt si¢ Zuczek, ktory postanowit tam wlasnie umosci¢ sobie gniazdko. Mistrz Jozafat czytal, a
zuczek ryl swe krete korytarze, powodujac nieprzyjemne dusznosci. W polowie kajetu mistrz
Jozafat poczut, ze si¢ rumieni, ze wstyd wypetza na jego policzki, ze od tego wstydu swedza go

ramiona i plecy*®.

Szostak sigga po wzorce hagiograficzne, Dumanowski to bohater narodowy, Ojciec
Republiki, ale takze $wiety, eremita. Okre$len na temat tej postaci pojawia si¢ wiele, a
kazdy z przymiotnikow, jakimi autor Chochotow si¢ postuguje, podkresla wyjatkowosé
postaci. Szostak tworzy legende Jozafata, akcentuje nieposlednios¢ postaci, by
nastgpnie zdesakralizowaé stworzony przez siebie mit bohatera-herosa.

Jak juz zostalo zasygnalizowane, wybor tytutu przez pisarza nie byt przypadkowy
— jakkolwiek sktada si¢ tylko z jednego stowa, to jednak niesie ze sobg wiele odniesien 1
jest dla czytelnika wyzwaniem. W zalezno$ci od przyjetej perspektywy badawczej,
jesteSmy w stanie uzasadni¢ nawigzanie do fantasy (takze realizmu magicznego),

pisSmiennictwa hagiograficznego oraz powiesci historyczne;.

Szostak, Dumanowski..., s. 202. W opisie tej historii mamy nawigzania nie tylko do samych zywotow
$wietych, ale takze Pisma Swietego i historii Henocha i Eliasza, ktorzy w cudowny sposob zostali
przeniesieni do nieba.

B4\, Szostak, Dumanowski..., s. 109.

135 Tamze, s. 112.
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O nawiazaniach do powiesci historycznej

W powiesci pojawia si¢ wiele watkow z dziejow Polski 1 §wiata, a sam utwor jest
silnie naznaczony historia — Szostak czerpie z tradycji powiesci historycznej i
wywodzacej si¢ z niej powiesci biograficznej. Powies¢ historyczna w kulturze polskiej
ma ustalone miejsce w historii literatury i bogate dziedzictwo, do$§¢ wspomnie¢ o takich
pisarzach jak: Jozef Ignacy Kraszewski, Henryk Sienkiewicz, Teodor Parnicki czy
Hanna Malewska. Wiele pokolen Polakoéw wychowato si¢ na ich utworach, stanowity
one pocieche w trudnych dziejach Polski, przynosily nadziej¢ i dawaty wiare w lepsza
przysztos¢, ale i moéwily o narodowych przywarach 1 utomnosciach.

Powies$¢ historyczna przezywata swoj rozkwit w XIX wieku, co miato zwiazek z
charakterystycznym dla romantyzmu zainteresowaniem przesztoscig. Stanowi gatunek
synkretyczny — czerpie z innych form pi$miennictwa, takich jak: kronika, pamigtnik,
diariusz, a nawet powies¢ gotycka, przygodowa czy sentymentalna. Waznym
wyznacznikiem powieSci historycznej jest osadzenie fabuly w realiach $wiata
przesztego, jednak moga wystapié takze watki czy postacie fikcyjne®®.

Szostak siega po wzorce powiesci historycznej w jej wersji biograficznej. Jak
zauwaza Ossowska, na ten zwigzek ,,wskazuje (...) nie tylko sama tres¢, ale réwniez
rozplanowanie materialu. Dodatkowo pisarz postanowit wlaczy¢ dzieto w cykl™'¥'.
Powies¢ biograficzna dotyczy zycia osoby historycznej, meza stanu, artysty. Fabuta
stanowi zwykle opowies¢ o autentycznych wydarzeniach, tworzy pewna supozycje
bohatera, wprowadza jego wypowiedzi, ktore jednak nie maja potwierdzenia w
dokumentach, a sam zyciorys uklada si¢ w zamknieta 1 spdjna catos¢.

Powies¢ biograficzna, jak podkreslaja badacze, moze obejmowaé zarowno calosé,
jak i fragment zycia bohatera. W ten schemat wpisuje si¢ utwor Szostaka, gdyz zawiera
opis wydarzen historycznych (w przeksztatconej formie), a takze losy postaci wybitnej

(cho¢ fikcyjnej). Jozafata charakteryzuja inne cechy niz takich bohateréw

136 Na rozwdj polskiej powieséci historycznej w XIX wplyw miala tworczo$é angielskiego pisarza
Waltera Scotta, autora takich dziet jak: Rob Roy, Waverley, lvanhoe. Wspomniani Kraszewski czy
Sienkiewicz byli niekwestionowanymi mistrzami polskiej powiesci historycznej. Na przelomie XIX i XX
wieku cenionymi pisarzami byli takze Bolestaw Prus (Faraon, 1897), Stefan Zeromski (Popioly, 1904;
Wierna rzeka, 1912) czy Wiadystaw Reymont (Rok 1794, 1911). Powie$¢ historyczna cieszyla sig¢
zainteresowaniem takze w kolejnych latach XX wieku. Jako przykilad moze postuzyé tworczosé:
Wactawa Berenta, Zofii Kossak-Szczuckiej, Leona Kruczkowskiego, Teodora Parnickiego, Antoniego
Gotlubiewa, Hanny Malewskiej, Jerzego Andrzejewskiego oraz Jacka Bochenskiego.

137 K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka..., S. 83.
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powiesciowych jak Mickiewicza czy Stowackiego. Ojciec Republiki nie zawiera
jednoznacznych odniesien do konkretnej postaci historycznej, ale kumuluje w sobie
cechy przypisywane wielu postaciom wybitnym, jest uciele$nieniem marzen Polakoéw
(zakorzenionych w $§wiadomosci i typowych dla naszej kultury wyrostej na wzorcach
romantycznych), o bohaterze dziatajacym dla dobra rodakéw. Stanowi pewng ikone,
matryce ukrytych pragnien i dazen, w sposob kontrastowy dla glownego bohatera,
przedstawieni sg Mickiewicz i Stowacki (Szersze oméwienie obydwu postaci w ramach
literatury fantasy). Szostak desakralizuje te postaci, odbiera im cechy jednostek
wybitnych, wykraczajacych poza przecigtnos¢. W ten sposob ,,odczarowuje”
romantyzm, ale takze konkretne jednostki, ktore sg ikonicznymi reprezentantami tej
epoki literackiej.

Budowaniu legendy Dumanowskiego, stuzy chociazby relacja z jego pogrzebu,
ktora stanowi klamre utworu. W opisie pochéwku Joézafata odnajdujemy aluzje do

ostatniego pozegnania Jozefa Pitsudskiego®®®:

Nastepnego dnia o poranku przewieziono cialo prezydenta do Krakowa. Najpierw uroczysty
kondukt odprowadzit karawan z trumng na stacj¢ kolejowa w Krzeszowicach. Tam przeniesiono
trumne na specjalnie przygotowang platforme, gdzie spoczeta otoczona wiencami z biatych kalii.
Pociag ruszyt powoli, a na trasie jego przejazdu zebrala si¢ okoliczna ludnos$¢, ubrana na czarno i

$piewajaca zatobne piesni. (...) Caly naréd ptakat po Ojcu Republiki®®.

W opisie pogrzebu mamy nie tylko nawigzanie do pochowku Pitsudskiego, ale takze do
przedchrzescijanskich dziadow 1 postaci zalobnych ptaczek towarzyszacych ostatniej

drodze zmartego:

Ptaczki przyszty drugiego dnia o poranku, prowadzone nieomylnym wechem starych kobiet, ktore

wyczuwaja zawisajaca w powietrzu $mier¢. (...) Placzkom podstawiono krzesta i rozpoczely si¢

138 Oto opis pochodu z cialem Pitsudskiego, ktory wyruszyt z Warszawy: ,,Wieczorem pociag
wiozacy platforme z trumng ruszyt w kierunku Krakowa. Po drodze ttumy ludzi zbieraty si¢ wzdhuz toru,
by okaza¢ cze$¢ Marszatkowi. Uroczystosci pogrzebowe kontynuowano w dawnej stolicy Polski.
Podobnie jak w Warszawie wielki pochdd wyruszyt z dworca kolejowego przez Rynek na Wzgdrze
Wawelskie. Bit dzwon Zygmunta. Na Wawelu generalowie wniesli trumne do katedry. Po mszy
celebrowanej przez arcybiskupa Adama Sapieh¢ zaniesli trumne do krypty $§w. Leonarda w podziemiach
katedry. Przy dzwigkach dzwonu Zygmunta artyleria oddata 101 salw. Orkiestra odegrata hymn
panstwowy i Pierwszq Brygade. Pdzniej w calym kraju zapanowata trzyminutowa cisza. Tak Polska
pozegnata Jozefa Pitsudskiego”. Zob. Marszalek Jozef Pitsudski (1867-1935), pod red. 1. Galgzowskiej-
Mikulskiej, M. Jagielskiej, Krakow 2013, s. 24.

139 \W. Szostak, Dumanowski..., S. 8.
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lamentacje pogrzebowe, przedchrzescijanskie dziady wyptakiwane mocnymi glosami kobiet, ktore

wiedzialy, co znaczy $mieré!%,

Szostak czerpie wzorce z romantyzmu z charakterystyczng dla tego okresu wiarg w
wybranstwo danej postaci i przekonaniem, ze nawet $mier¢ takiego bohatera nie moze
by¢ zwyczajna. W ten sposoéb juz na poczatku utworu informuje czytelnika, iz
opisywana historia bedzie wykraczata poza zwyczajnos¢ i codziennos¢. Nawigzanie do
pochowku Pitsudskiego dostarcza dodatkowych odniesien — akcentuje wiadze (,,rzad
dusz”) nad poddanymi.

Waznym wyznacznikiem postaci Dumanowskiego jest jego kreacyjna rola —
swiat, wydarzenia podporzadkowane sa bohaterowi narodowemu, peini on funkcje
centralng w powiesci, jest niekiedy inicjatorem procesow, ktore zmieniajg losy innych
postaci lub Krakowa. Zjawisko takie ma miejsce chociazby w momencie namaszczenia
Adama Czartoryskiego na wladce Ksigstwa Krakowskiego. Jozafat bezspornie

»141

przyczynit si¢ do tego poprzez swoj artykut w ,Merkuriuszu Krakowskim”**, w

ktérym datl wyraz swoim nadziejom i tgsknotom:

Krakowianie, przeczytawszy w ,,Merkuriuszu” artykut Dumanowskiego o krolewskim powitaniu
ksigcia Czartoryskiego, poczuli wiclkie pragnienie, by owa fikcja literacka stata si¢ prawda. I
nastepnego dnia, kiedy ksigze naprawde wjezdzat do Krakowa ustawili si¢ na trasie przejazdu,
wiwatujac i oddajac mu hotdy. (...) Na Wawelu czekali juz postowie Swigtego Przymierza,
wsciekli na cala sytuacje, ktora pozostawata poza ich wszelka kontrolg. Kiedy wigc orszak ksiecia
dotart do bram Wawelu, nie pozostalo im nic innego, jak powita¢ wladcg¢ Ksigstwa Krakowskiego

ze wszystkimi honorami®42,

Cecha konstytutywna Dumanowskiego jest ,,zabawa” historia, gdyz powies¢ jest
nasycona odniesieniami do licznych wydarzen z przesztosci, jednak w utworze autora
Chochotow przyjmuja one inny wymiar 1 wnosza nowe tresci. Szostak tworzy wilasng
wersje wydarzen — powotuje do istnienia takie twory jak Ksigestwo Krakowskie
(przeksztalcone potem w Republike Krakowska), opisuje losy Dumanowskiego na

podobienstwo zyciorysu Napoleona, nawigzuje do przeobrazen w ramach hierarchii

140 Tamze, s. 7.

141 Szostak wyraznie nawiazuje do ,Merkuriusza Polskiego Ordynaryjnego™: ,,Pierwsza znana
gazeta polska, tygodnik pojawiajacy si¢ w 1661, naprzéd w Krakowie, pézniej w Warszawie. Ukazato si¢
w sumie 41 numerdw, z czego 12 jako ,.ekstraordynaryjne”; naktad wynosit ok. 100-250 egzemplarzy.
(...) Rok ukazania si¢ ,,Merkuriusza” przyjeto jako dat¢ rozpoczynajaca dzieje prasy polskiej”. Zob. W.
Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury..., s. 756

142 \V. Szostak, Dumanowski..., s. 51.
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koscielnej. Pisarz swobodnie odnosi si¢ do faktéw historycznych, pokazuje, ze historia
nie jest ,,skostnialg” materia, lecz wcigz zywym materiatem stuzacym poszukiwaniu
nowych drég jej poznawania i badania. Nieustannie wprowadza do swojej powiesci
sygnaty zdarzen istotnych dla historii Polski czy $wiata. Te sugestic wymagajg od
czytelnika znacznej wiedzy o minionych czasach (np. w opisie projektu Nowego
Miasta, ktore wraz z Aleja Dumanowskiego przenosi nas w realia socrealistycznej
Nowej Huty), by za chwile przypomina¢ inne zdarzenia — buduje scene, ktoéra
przywodzi pami¢¢ o zabdjstwie ksiecia Ferdynanda. Okazuje si¢, ze historia to materia
niezwykle bogata w znaczenia, ale tylko niektérzy potrafig z niej czerpad.

W teks$cie Szostaka czytelnik odnajduje wiele odniesien kulturowych, jak
chociazby nawigzania do: Roku 1984 George’a Orwella; znanej kwestii Fryderyka
Nietzschego, ze ,,Bog umarl” (stowa te w Dumanowskim wypowiada wasaty szaleniec);
kompozytora Ferenca Liszta. Pisarz ma niezwykle swobodne podejscie do przesztosci,
nie stanowi ona dla niego zamknigtej kwestii, do ktérej nie mozna jeszcze czegos
dodag¢, lub jakos$ ja przeksztalcic.

Katarzyna Ossowska w swoim artykule Dumanowski Wita Szostaka — miedzy
fantastykq a powiesciq historyczng zwraca uwage na umiejetnosci Szostaka budowania

historii tak sugestywnie, ze czytelnik ulega ztudzeniu obcowania z prawda historyczna:

Czytajac powies¢ Szostaka, zaczynamy wierzy¢ w historic o Dumanowskim z powodu
prezentowania $§wiata opartego na elementach znanych z realnego wymiaru oraz faktach. Historia
o fikcyjnym bohaterze narodowym niewatpliwie zostata scalona z przesztoscia, co wywoluje u
czytelnika chec ,,zawierzenia” opowiesci. Powolywanie si¢ na relacje biografow: Koguckiego,
Cwiklinskiego oraz Tumidajskiego, dodatkowo wzmacnia u czytelnika owo pragnienie
Luwierzenia”, lecz jednoczes$nie wprawia go w niepewnos¢ 1 wywoluje watpliwosci

interpretacyjne*.

Podpowiedzig dla zrozumienia literackich zabiegéw pisarza moze staé si¢ tekst
Doroty Kozickiej pt. Fantastyczni pisarze, czyli o tym, jak pisarze fantastyczni
podbijajq polskq literature, autorka analizuje teksty trzech autoréw prozy fantastyczne;j
— Jacka Dukaja, Szczepana Twardocha 1 Wita Szostaka. Dostrzega silne ,,naznaczenie”

historig w prozie przywotanych pisarzy. Dorota Kozicka zauwaza:

143 K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka..., S. 92.
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Historia, ktora w literaturze popularnej (rowniez fantastycznej) bywa czesto niewiele znaczacym
sztafazem, stala si¢ tu zarowno kopalnig fabul, jak i impulsem do podejmowania watkoéw
historiozoficznych. A przekonanie o istotnej roli ,,mocnego” bohatera przetozylo si¢ na
wyczulenie tych omawianych przeze mnie autorow na problematyke¢ podmiotowa i

tozsamosciowg44.

Badaczka zwraca uwagg na kwestie tozsamos$ci i historii jako istotnych czynnikow,

wokot ktorych omawiani pisarze buduja fabute swoich powiesci:

(...) pisarze ci (...) majg odwage pisania z pasjg, pisania nie z my$la o aktualnych modach i tak
zwanym przeci¢tnym czytelniku (czy tez modelowym czytelniku fantastyki), ktory powinien kupi¢
ich ksiazke, lecz z wyrazng (czasem wrecz zaborczg) intencja przekonania czytelnika do wilasnej
wizji. Cho¢ wszyscy trzej (i to uznaé trzeba za dziedzictwo fantastyki) stawiajg na atrakcyjnosé
fabuly i maja $wiadomo$¢, ze czytelnik oczekuje od nich wciagajacej opowiesci, to jednoczesnie
nie rezygnuja z przekonania, ze powinna to by¢ opowies¢ z jednej strony — wazna, podejmujaca

istotne problemy, z drugiej — mozliwie oryginalna, zaskakujaca’4.

Cho¢ Dumanowskiego mozna traktowac jako utwor fantasy, to okazuje sig, ze
tylko pewne elementy taczg tekst Szostaka z tym gatunkiem literackim. Pisarz si¢gajac
po rézne wzorce — fantasy, proze¢ realizmu magicznego, hagiografi¢, powiesé
historyczng — robi to po to, by zyskac ,,narzgdzia” do oceny nie tylko przesztosci, ale i
terazniejszo$ci. Materialem szczegolnie plastycznym do tego typu zabiegéw staja si¢
nasze narodowe mity i symbole. Rzeczywisto$¢ zostaje przeksztalcona, a Szostak
rozprawia si¢ ze skostnialtymi i ogranymi motywami. Ten zabieg pozwala czytelnikowi
z dystansem spojrze¢ zaréwno na histori¢, jak 1 wazne dla tej historii postacie.
Dumanowski stanowi dzieto dla literackich koneserow, szukajacych w utworze

literackim czego$ wiecej niz tylko rozrywki.

1.3. Oberki do konca swiata — muzycznos$¢ i folklor

Waznym tekstem w dorobku Wita Szostaka sa Oberki do konca swiata. Pisarz, o
czym wielokrotnie wspominal, jest mitosnikiem tworczosci ludowej. Oberki...
wprowadzaja w Swiat wiejskich muzykantow, oraz rzeczywistosci, ktora odeszla juz do

przesztosci. Autor czaruje czytelnika pigkng frazg, rytmem oberkdéw wygrywanych na

144 D, Kozicka, Fantastyczni pisarze, czyli o tym, jak pisarze fantastyczni podbijajq polskg
literature, ,,Wielogltos” 2013, nr 4 (18), s. 114.
145 Tamze, s. 111.
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skrzypcach. Utwor jest silnie zrytmizowany — pojawiaja si¢ rymy, liczne powtorzenia i
rozbudowywane poczatkowe frazy. Oberki wygrywane przez poszczegdlne osoby
(przede wszystkim grajkéw z rodu Wichrow) stajg si¢ motywem przewodnim w catym
tek$cie. Mowigc o warstwie muzycznej utworu literackiego, warto przywota¢ ustalenia

Ewy Wiegandt, wedlug badaczki:

Nasladowanie muzycznych form cyklicznych oznaczalo budowanie calosci z zamknigtych
epizodow, bedacej jednak zaprzeczeniem zasady fragmentarycznosci kompozycji. Wrecz
przeciwnie, mamy tu do czynienia z konstrukcjami rygorystycznie spdjnymi i ujawniajacymi
zasady tej spojnosci. Ale ich odkrycie wymaga nowych regul czytania zblizonych do regut
percepcji utworu muzycznego: opréocz sumowania czgsci nalezy takze $ledzi¢ relacje migdzy nimi.
Technika lejtmotywu to najjaskrawszy sposOb ujawniania tych relacji, ktorych istote stanowi
przeksztalcone powtoérzenie: zespotu stow, opisu sytuacji, przebiegu fabularnego, charakterystyki

postaci®*s,

Te ustalenia mozna odnie$¢ do Oberkow..., w ktorych spojna catos¢ zbudowana jest z
fragmentow oraz wzajemnej relacji miedzy nimi. Czytelnik poznaje w kolejnych
odstonach losy gléwnych bohateréw i samej wsi, a wszystko to jest zanurzone w
ludowej muzyce. Oberki nie sg dodatkiem, lecz to wokot nich zogniskowana jest fabuta
utworu.

Wzajemnym relacjom literatury 1 muzyki poswigcony jest artykut Moniki Golec
Dwa zywioly? O strategii badan i zwigzkach muzyki z literaturqg — badaczka wskazuje

na ztozonos$¢ powiazan miedzy tymi dwiema dziedzinami sztuki:

W utworze mozliwe jest pojawienie si¢ szeregu motywoOw muzycznych, m.in. instrumentow
muzycznych, zapisu nutowego, ksigzki o muzyce, bohaterem moze by¢ kompozytor-artysta.
Czesto zauwazalne sg nawigzania do stawnych nazwisk, czy poje¢ wchodzacych w pole badan
muzykologicznych. Do utworu literackiego nierzadko wprowadzane sg wrazenia akustyczne, ktore
wplywaja na bohaterow. Nalezy takze zaznaczy¢, ze juz sam tytul niektorych dziet przenosi

czytelnika bezposrednio w $wiat muzykil#’.

Tytul artykulu Golec jest symptomatyczny — badaczka stosuje metafore ,,dwoch
zywiotow” (ze znakiem =zapytania) na okre$lenie bogactwa relacyjnosci miedzy

literatura a muzyka. Dostrzega podobienstwa i roznice w badaniach literaturoznawczych

146 E. Wiegandt, Niepokoje literatury. Studia o prozie polskiej XX wieku, Poznaf 2010, s. 318-319.
147 M. Golec, Dwa zywioky? O strategii badah i zwigzkach muzyki z literaturg, ,Radzyfski
Rocznik Humanistyczny” 2018, t. 16, nr 2, s. 604.
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i muzykologicznych!®, Teksty oparte na wzorcach muzycznych moga realizowaé je w
wieloraki sposob: poprzez sam tytul, nawigzanie do instrumentéw muzycznych, zapis
nutowy, ksigzki o muzyce — niektore z tych elementéw sg obecne w Oberkach....

Istotnym elementem utworu Szostaka sg same tytuly rozdzialow — mamy tutaj
zarowno odniesienia do oberkow, ale takze mazurka i polki. Powie$¢ jest podzielona na
dwie czesci: ,,Przed” 1 ,,Po”. W kazdej z nich pojawiaja si¢ okreslenia informujace
czytelnika, jaka bedzie tematyka danego rozdziatu, np. Oberek rokicinski ,, kowal” od
Jozefa Wichra \ub Oberek diabelski ,,po wzgardzie” od Tomasza Kobieli z Prawsi.
Podobnie jak tytul wprowadza w tematyke utworu, takze tytulatura rozdziatow
informuje czytelnika, jakie problemy bgda w nich poruszane. Z takim zjawiskiem mamy
do czynienia zaré6wno w czesci ,,Przed” jak i ,,Po”. Obie partie tekstu zawierajg
podobna liczbe stron — pierwsza dotyczy okresu, gdy ludzie byli ,,zanurzeni” w §wiecie
muzyki, tanca, podan, legend; druga jest zwigzana z czasem wspodtczesnym, kiedy
Polacy i wie$ oddalali si¢ od kultury przodkow.

By zobrazowaé role¢ tytutdw w Oberkach..., przywoltajmy dwa cytaty z
wymienionych rozdziatow. W Oberku rokicinskim ,,kowal” od Jozefa Wichra odbiorca
poznaje losy Wojciecha Kowala i histori¢ jego nieszczesliwej mitosci. W tytulaturze
pojawia si¢ stowo ,.kowal”, co stanowi nawigzanie zarowno do nazwiska bohatera, ale

takze wykonywanego przez niego zawodu:

Konie podkuwat, ptugi przekuwat, ludzkie losy wykuwat. (...) A uderzal rytmicznie, w rytm
wiejskiego oberka: Bum-cyk-cyk, bum-cyk-cyk, bum-cyk-cyk. I niosta si¢ po polach ta cigzka,
rytmiczna muzyka bez melodii, niosta si¢ po zaoranych Wojciechowymi ptugami zagonach. Cale

Kadzidlo w gasngcym dniu kolysane byto monotonnym, nienarowistym rytmem°.

148 Golec odwotuje sie do ustalen takich literaturoznawcow jak: Konrad Goérski, Tadeusz
Makowiecki, Ewa Wiegandt, Jozef Opalski, Michal Glowinski i Andrzej Hejme;j. Interesujace z mojego
punktu widzenia jest stanowisko Andrzeja Hejmeja, wedlug badacza: ,literacki opis muzyki przede
wszystkim dlatego, ze operuje w materiale jezykowym i Ze z zamierzenia zawsze jest w pewnym sensie
wyjasniajacy, a czasem nawet w swoim objasnianiu parodiujacy, po pierwsze, by tak powiedziec,
przesuwa centrum zorientowania z samego dziela muzycznego na zewnetrzne warunki jego realizacji in
actio (najczesciej opis postaci muzyka), a po wtore — z tychze warunkoéw na odbior i reakcje stuchacza,
zatem w bardziej jeszcze bezpieczny rejon pokazania ekspresywnego oddziatywania czlowieka na
sztuke”. Zob. A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego..., s.78. W powiesci Szostaka mamy
szczegbtowe opisy postaci muzykoéw, instrumentéw muzycznych czy wydarzen zwigzanych z graniem,
jednak, co oczywiste, nie jesteSmy w stanie uslysze¢ dzwiekéw. Pisarz stara si¢ przetamaé ten impas
poprzez wierszowane fragmenty, ktore wprowadzajg rytm do tekstu. Zgodnie jednak z pogladem Hejmeja
niemozliwa jest catkowita transpozycja jednej sztuki na druga, gdyz ,,nad catoscia zwigzkéw muzyczno-
literackich cigzy nieuchronnie radykalna odrgbno$¢ materiatow obu dziedzin sztuki”. Zob. Tamze, s. 7.

149 \W. Szostak, Oberki do konca swiata...,s. 77.
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W przywotanym cytacie czytelnik odnajduje odniesienie nie tylko do fachu, ale takze
do roli oberkéw w zyciu postaci. Caly tekst jest ,,przesigkniety” rytmicznoscig — nawet
tak prozaiczna czynno$¢ jak podkuwanie koni wprowadza do utworu muzyke. W jej
dzwigkach toczy si¢ codzienne zycie bohaterow, to ona nadaje sens ich losom. Szostak

kreuje $wiat, w ktorym kazdego z bohaterow tacza jakie$§ zwigzki z muzyka:

W tamtych czasach kazdy chtop potrafil przybebnié, nawet po flaszce wodki. To bylo ostatnie
pokolenie, co mtdcito cepem i ktére miato oberkowy rytm w kos$ciach. Ich ciata pamictaty ten

rytm lepiej niz sami ludzie. Oberek pulsowal w ich migéniach, ptynat ich zytami®.

Wszyscy bohaterowie powotani do istnienia przez pisarza posiadaja zainteresowania
muzyczne, nie tylko ,,zawodowi” muzykanci, ale takze inni mieszkancy wsi. Nawet
kobiety, ktérym pisarz po§wigca mniej uwagi w utworze, zyja w ,,§wiecie dzwigkow”.
Rozdziat Oberek diabelski ,,po wzgardzie” od Tomasza Kobieli z Prawsi jest
zwigzany z ,,diabelskim muzykantem”. W tytule odnajdujemy juz pierwsze informacje
o roli oberkdw w zyciu bohatera, ale takze o ich demonicznej sile. Tomasz Kobiela
zawart pakt z diabtem, ,,zaprzedal” mu swg duszg, a w zamian otrzymatl dar grania

wyjatkowych oberkow:

Z diabtami paktowal, dusz¢ swa sprzedal, za muzyke ja oddal, za diabelskie skrzypce, za granie
mistrzowskie. Tak mowili wszyscy po catej okolicy. I co§ w tym musiato by¢, bo Tomasz Kobiela
z Prawsi gral jak mato kto. Nawet Wichrowie z Rokicin zazdroscili mu skrycie, ale nie mowili

tego glosno, bo bali sie ztych mocy*®.

Przywotany cytat podkresla zar6wno znaczenie muzyki w zyciu bohateréw, jak i
wierzenia ludowe, wedtug ktorych niezwykte umiejetnosci cztowieka mogg pochodzic¢
od dobrych, ale takze ztych mocy. Mieszkancy okolicznych wsi byli przekonani, ze
Kobiela zawart pakt z diabtem, wierzyli, iz wystarczy zajrze¢ mu gltgboko w oczy, by

tam diabta na dnie zobaczy¢!®2:

10 Tamze, s. 94.

151 Tamze, s. 166.

152 Autor Chochotow w swoim tekécie nawigzuje do bogatej tradycji basniowoéci, w ktorej rola
diabta, sit piekielnych stanowi podstawe wielu podan, nie tylko polskich, ale takze innych narodéow. Na
przestrzeni wielu lat wydano w Polsce zbiory licznych basni. Czytelnik moze zapoznaé si¢ z basniami
indiafiskimi, chinskimi, arabskimi, japonskimi (Zob. J. Ros, Podréze z Abrakadabrg, Warszawa 1968.);
polskimi (Zob. Basnie Polskie, wyb. i oprac. T. Jodetka-Burzecki, Warszawa 1968; Woda zywa. Basnie
pisarzy polskich, zeb. S. Wortman, Warszawa 1968); polskimi-regionalnymi (Zob. W skarbnikowym
krélestwie. Basnie i podania slgskie, wyb. J. Kwiecien, Katowicel989); francuskimi (Zob. M. C.
d’Aulnoy ,Basnie czarodziejskie, przel. R. Stiller, Warszawa 1987), itd. Liczne basnie zawieraja
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Mowili, ze w mtodosci poszedt na pustkowie i czekat cala noc, caly dzien i jeszcze jedna noc, az
mu si¢ diabel pokaze. A diabel si¢ pokazatl i Kobiela zaczat go prosic. Prosit o diabelskie skrzypki,
co same graja, co dzwigk majg przecudny, prosit o oberki, ktorych nikt nie zna i ktorych nikt poza
nim nie pozna, prosil o0 moc, by gosci w tancu zaczarowac, by bez zmeczenia graé cala noc, by

gosci w tancu podtrzymywac i nie pozwoli¢ im przestaé tanczy¢>3,

Ludowa madro$¢ glosi, ze za swoje diugi trzeba ptacié¢, ten czas przyszedt takze na
Kobielg — umarl w samotnos$ci, opuszczony przez wszystkich, katolickiego pogrzebu
odmowil mu nawet ksigdz. Szostak przypomina prawdy odwieczne, jego bohaterowie
ponosza konsekwencje swoich wyboréw, jak Tomasz, ktorego zycie wydawato si¢
pasmem sukcesow, jednak nadszedt czas ,,zdania rachunku” ze swego postepowania.
Oberki... ukazujg proste zasady moralne mieszkancow wsi, gdzie biate jest biale, a
czarne — czarne, zyja w przekonaniu, ze §wiatem rzadza odwieczne prawidla, ktorym
cztowiek musi si¢ podporzadkowac.

Wazne miejsce w konstrukcji utworu zajmuja wierszowane wstawki, ktore

wprowadzajg melodyjnos¢, szczegolng nastrojowosé, np.

Tak si¢ toczyto szare, codzienne Wichréw zycie.
Granie, spanie, praca w polu, bieda, po karczmach picie.

Po wsi snulo si¢ ciche, skrzypiace Wichrow zycie.

Granie, spanie, tréjka dzieci, bieda, po karczmach picie'.

Zrytmizowane fragmenty zamykaja w skondensowanej formie losy bohaterow
powiesciowych, podkreslaja 1 akcentujg najwazniejsze wydarzenia lub zwracajg uwage
na istotne kwestie zycia mieszkancow. Katarzyna Sicinska poswigca temu zagadnieniu
artykut Regionalne i ponadregionalne cechy podhalanskich piesni zbojnickich.
Badaczka zwraca uwage na taki komponent poezji ludowej, jak jej ustny charakter, a do
podstawowych cech tekstu oralnego zalicza dzwigkowo$¢, gestyczno$¢, sytuacyjno$é

J4

oraz dialogowo$¢!™. Sicinska zauwaza:

odwotania do wierzen zwigzanych z ,,sitami ciemno$ci”, a wiara w $wiat pozazmystowy to wyznacznik
wielu kultur.

153 W, Szostak, Oberki do korica swiata..., s. 166-167.

154 Tamze, s. 139.

15 Por. K. Sicinska, Regionalne i ponadregionalne cechy podhalanskich piesni zbdjnickich,
»Rozprawy Komisji Jezykowej LTN” 2018, t. LXV, s. 155-156.
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W przypadku poezji ludowej, ktora wykazuje integralny zwiazek z muzyka, a wiec funkcjonuje
jako pies$n, pojawiaja si¢ dodatkowe determinanty strukturalne, mianowicie potrzeby estetyki
(poetyckosci), wymogi $piewu (meliczno$ei), a takze rymu i rytmu (metrycznosci). Czynniki te
decydujg o takich cechach strukturalno-stylistycznych poezji ludowej, jak: sylabicznosc,
stroficzno$¢, operowanie okreslonym zasobem poetyzméw, a takze wspomniane juz

formuliczno$é i powtdrzeniowo$¢®,

Szostak w Oberkach... nawigzuje do poezji ludowej i jej ustnego charakteru.
Wierszowane wstawki obecne w utworze wykazuja integralny zwigzek z muzyka,
podkreslajg go liczne powtorzenia, wariacyjnos¢, poetyckos¢, rytm i rym. Jako przyktad
moze postuzy¢ kolejna ,,piesn” z rozdzialu Polka , Niemka” od Jozefa Wichra z

Rokicin:

Jeszcze raz, raz jeden czas na chwile ruszyl,
Jeden raz, raz jeden plot bezczasu skruszyt.

Historia do wsi wkroczyta, bezczas naruszyta.

I Jakubowa ochrona pod plotem sig skryta's’.

Pisarz pragnie, bysmy dali si¢ ponies¢ magii zakletej w ludowej muzyce. Czytelnik nie
tylko jest ,,uwodzony” pigkng frazg, ale takze ma mozliwo$¢ ,,zasmakowad” w
wierszach stylizowanych na gwarg. Autor Chochotow, niczym Oskar Kolberg, staje si¢
»zbieraczem” wierszy folklorystycznych — tyle, ze on sam je tworzy na wzér juz
istniejacych. Z takim zjawiskiem mamy do czynienia chociazby poprzez nawigzanie do
budowy przys$piewow (terminem tym operuje Jerzy Bartminskil®®). Jezykoznawca w
artykule Dwie wersje tekstu piesni ludowej: meliczna i recytacyjna omawia ich role w

poezji ludowej:

Prymarne interiekcje [przy$piewy — A.M.] (...) pojawiaja si¢ w piesniach kalendarzowych
(koledy, piesni dozynkowe), weselnych, w przyspiewkach i piesniach lirycznych. (...) Wyraznie
widoczna jest tendencja do wigzania pewnych przy$piewow z konkretnymi gatunkami: ,tado” i
jego warianty wyrozniaja piesni weselne, ,,hej lelula”, ,,hej nam hej” sa wyrdznikami koled, ,,0j da

dana” — przy$piewek (ktore z tego wzgledu bywaja niekiedy nazwane ,,danajkami”)**®.

156 Tamze, 157.

157 \W. Szostak, Oberki do korica swiata..., s. 60.

1% Dla poréwnania Julian Krzyzanowski stosowal wymiennie terminy: pie$niczki, $piewanki,
$piewki (w Rosji zwane ,,czastuszkami”). Por. J. Krzyzanowski, Sztuka stowa. Rzecz o zjawiskach
literackich, Warszawa 1984, s. 200.

159 J. Bartmifiski, Dwie wersje tekstu piesni ludowej: meliczna i recytacyjna, ,,Pamigtnik Literacki”
1987, nr 78, z. 2, s. 198.
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W Oberkach... mamy do czynienia z takimi przy$piewami, oto przyktady:

Hej, polana, polana z nieboszczyka Jana

Hej, polang skosili, Jana zawiesili®?,

Czy:

0j, za las, chlopcy, za las, bo za lasem graja,

0j, bo mi si¢ za lasem panny podobajg®?.

Poprzez nawigzanie do przys$piewdéw Szostak ujawnia swoja wiedz¢ na temat
tworczosci ludowej, jest nie tylko mitosnikiem kultury wiejskiej, ale takze jej
znawca'®. Kolejny raz mitoénik prozy autora ma do czynienia z utworem wysokiej
proby, dzigki ktéremu moze zaglebi¢ si¢ w §wiat poezji ludowej (z jej picknem i
prostota przekazu).

Elementem integralnie powiazanym z muzyka jest taniec. W powiesci Szostaka
znajdujemy wiele przyktadoéw, szczegolnie istotny, nie tylko ze wzgledu na pigkno
przedstawienia, jest obraz wesela Marii Kadzieli z Franciszkiem Wichrem i1 gra na

skrzypcach mtodszego brata — Jozefa zakochanego w bratowe;j:

Panna mioda byla przekazywana kolejnym tancerzom, z kazdym przekazaniem zblizata si¢ do
czekajacego przy drzwiach pana miodego. Juz opuscita swoja rodzing, juz tanczyla z krewnymi
mlodego, juz byta blisko niego. Jozef widzial, jak jej pier§ faluje od przy$pieszonego tancem
oddechu, widziat jej oczy, nieobecne i bezwiednie omiatajace izbg. I grat picknie miody Jozef
Wicher, i z kazdym pociagnieciem smyczka zaciskal zeby, by sie nie rozptakaé. A kazde
pociagnigcie smyka, kazdy dzwigk rzucony pod stopy tanczacych, kazde brzmienie

przydeptywane butami panny mlodej przyblizato jego nieszczescie'®.

160 \W. Szostak, Oberki do korca swiata..., s. 90

161 Tamze, s. 151.

162 Franciszek Kotula w ksigzce Hej, leluja: czyli o wygasajgcych starodawnych piesniach
koledniczych w Rzeszowskiem zauwaza: ,,WspoOtczesna kultura wsi — wcigz mechanicznie nazywana
ludowg — jest faktycznie mniej lub wigcej zurbanizowana i zunifikowana. Ma ona z tamtg, tradycyjna,
coraz mniej wspolnego, coraz stabsze styki. Chociaz — nie na wszystkich odcinkach”. Zob. F. Kotula,
Hej, leluja: czyli o wygasajgcych starodawnych piesniach koledniczych w Rzeszowskiem, \Warszawa
1970, s. 25. Zjawisko odchodzenia od tradycji, ktore byto juz widoczne w 1970, tym mocniej jest obecne
w XXI wieku. W zwiazku z tym jeszcze cenniejsze staje si¢ zainteresowanie Szostaka wsig i1 proba
przywrdcenia jej naleznego miejsca w dyskursie literackim.

163 \W. Szostak, Oberki do konca swiata..., s. 18.
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Ukazany w utworze taniec jest nie tylko elementem rytuatu (taniec przekazania) —
panna mloda przekraczata kolejne bramy w kierunku swego meza, a wszystko to dziato
sic w rytm oberkéw, ale ma takze wymiar symboliczny — zakonczenie gry i
towarzyszacego jej tafnica oznacza przeciez utrate marzenia o szczesciu'®®. Tance i piesni
przenosity weselnikow w inny $wiat, $wiat na nowo spelnianych rytuatow. Weselnicy,
poprzez obrzgd, wehodzili w inny wymiar ludzkiego trwania. Wedtlug Alicji Kujawskiej
w chwilach odswietnych, a takim jest wesele, czas traci swoj linearny charakter i
przyjmuje forme kolista'®®. W tekscie krakowskiego pisarza przybiera on forme kota
(szczegodlnie w sytuacjach granicznych), gdyz stanowi powtorzenie odwiecznych
prawidel rzadzacych swiatem.

Muzyka towarzyszyta nie tylko weselom, ale stanowita koloryt wiejskich zabaw,
dopetniata codzienno$¢. A jej prawdziwa moc objawiata si¢ w chwilach proby, jak

wtedy, kKiedy ojciec Jozefa muzyka odgonit od rodzinnej wsi dziejowe burze:

Jakub miat powody, by na czas si¢ zzymac¢. Czas mu zabral Franciszka, Jakub czas zatrzymat. (..)
Stanat przy kapliczce Chrystusa Frasobliwego, ktora zamykata Rokiciny od poludnia. I zaczat graé
prastarego oberka. (...) A potem Jakub wrocit [do domu — A.M.], wrocit spocony i wyczerpany.
Siadt przy stole, potozyt na nim skrzypce i powiedzial Jozefowi, Zze zatrzymat czas. Ze zakazat

historii wstepu do Rokicin?®,

Muzykanci z rodu Wichrow byli obdarzeni niezwyklym darem, porywali swojg muzyka
innych ludzi. Wichrowie grali na skrzypcach i bebenkach, a muzyka w ich wykonaniu
miata w sobie co$ z magii, pozwalata na zaklinanie rzeczywistosci, wiejscy muzykanci
stanowili jednos¢ ze swoimi instrumentami, czerpali z nich sil¢ w zmaganiu z

codziennoscig, jak 1 wielkg historig:

(...) byla w grze Wichréw zwodzicielska sita. Tak moéwiono, bo nikt nie potrafil i nawet nie
probowal mysle¢ inaczej. Bo tez nikt w okolicy nie styszat, by mozna bylo tak wspaniale graé bez

niczyjej pomocy. Pono¢ ich skrzypeczki zawsze shuchaly wiascicieli, pono¢ miaty moc

164 Maria Magdalena Kominek-Karolak w swoim artykule Niespetnione doswiadczenie muzyki
wskazuje na istotg muzyki, jej wszechobecno$¢ w $wiecie cztowieka: ,,muzyka, nieznajaca prawdy ani
falszu, zta ani dobra, pozostaje niejako poza nasza rzeczywistosciag. Wykorzystujemy ja do réznych
celéw, towarzyszy naszym narodzinom i $mierci, a jednoczesnie istnieje ona na granicy naszych doznan,
naszego rozumienia. Probujemy ja uchwycié, ale nie udaje si¢ to nigdy w petni. Rzadzi si¢ wlasnymi
prawami, cho¢ pozostaje spleciona z naszg tworcza zaborczo$cig”. Zob. M.M. Kominek-Karolak,
Niespeinione doswiadczenie muzyki, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2017, nr 15, s. 282.

165 por, A. Kujawska, Swietosé, sanktuarium i sztuka, ,,Civitas Hominibus” 2011, nr 6, s. 139.

166 \W. Szostak, Oberki do konca swiata..., s. 39-40.
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zapamigtywania muzyki i nieraz same, na co byli §wiadkowie, bez pomocy Wichréw w izbie

167

przygrywaty

Pisarz snuje opowies¢ o losach wiejskich muzykantow, a ludzkie losy taczy z poezja i
muzyka jako integralnymi sktadnikami ludzkiego trwania. Autor probujac ocali¢ $wiat
wiejskich muzykantéw od zapomnienia, wpisuje losy postaci w konwencj¢ prozy
realizmu magicznego, dzigki czemu osigga ciekawy i tworczy efekt. Tomasz Pindel

zauwaza.

Elementy niesamowite zawarte w fabule bardzo czgsto, by nie rzec zawsze, nawiazuja do folkloru.
Powiesci obfituja w motywy z kultury ludowej, sporo tu religijnego synkretyzmu i odwotan do

,hie-zachodniej” cywilizacji'®®,

W Oberkach... widoczny jest szczegdlnie rodzimy folklor. Pisarz nie szuka inspiracji w
ludycznosci innych kultur, lecz koncentruje sie na historii zwigzanej z polska wsig!®®.
Szostak nadaje swojemu utworowi rys magicznosci, w tym S$wiecie na rownych
prawach taczy si¢ jawa i sen, sacrum i profanum, zywe i nieozywione.

Relacja jawa-sen najsilniej jest obecna w opisie panny-mezatki Marii, ktora nie
wie, czy moze siebie nazywaé zona, bo ceremonia weselna nie zostala doprowadzona
do konca. Uroczystos$¢ zostala przerwana, a jej maz-nie maz wyruszyt w trakcie wesela

na wojne. Kobieta zanurzyta si¢ w dziwny $wiat:

swiat zaswiatowy, ktory petgat na obrzezach ludzkiego zycia, ktory czekal, az dawne obrzedy
otworza do niego drzwi, az przez te drzwi odwiedza go zwykli i pograzajacy si¢ w codzienno$ci
ludzie. Snita o aniotach i Matce Boskiej, o $wictych cudotwércach. Nawiedzaly ja stare
dziadowskie ballady, ktorych jako dziewczynka wyshichiwata na jarmarku w Przysusze. Snita o

Panu Jezusie, ktory w przebraniu prostego cztowieka chodzil po wioskach i pocieszat ludzi*™.

167 Tamze, s. 42.

18 T, Pindel, Realizm magiczny... , s. 39.

169 Zainteresowanie wsig (folklorem) bylo juz widoczne w romantyzmie, ale zwtaszcza w okresie
Mtodej Polski — to wowczas wystapito zjawisko znane jako chtopomania. Zainteresowanie wsig i
wszystkim, co wiejskie, stato si¢ impulsem dla Stanistawa Wyspianskiego, ktory w swym koronnym
dziele Weselu ukazat §lub poety i dramaturga Lucjana Rydla z corkg chiopa z podkrakowskich wowczas
Bronowic, Jadwiga Mikotajczykownga. Sam Wyspianski rowniez pojal za zon¢ chlopke — Teofilg
Spytkowne, a malzenstwa z kobietami ze wsi staly si¢ wowczas modne. Zainteresowanie wsig
zaowocowato wieloma waznymi dzietami, jednak nieraz zaciekawienie wszystkim tym, co wiejskie byto
przesadne i $mieszne. Zjawisko to wykpit chociazby Tadeusz Boy-Zelenski.

170 \W. Szostak, Oberki do korca swiata..., s. 101.
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Sen w utworze jest rownie wazng rzeczywistoscig co jawa, to podczas $nienia Maria
odkryta, Ze jej maz-nie maz umart!’ (w rzeczywistoséci jednak zyt i po latach pojawit
si¢ w Rokicinach). Wiara Marii w $wiat snu byta tak silna, iz wptyn¢la na dalsze
decyzje kobiety. Rzeczywisto$¢ oniryczna stanowila dla niej wigkszg warto$¢ niz
realno$¢, dlatego tez przyjela role wdowy — Scieta panienskie warkocze, a na glowie
zawigzala czarng chustke. Przez rok zyla jak wdowa: nie chodzila na zabawy, nie
usmiechata si¢ ani zartowata, trzymala si¢ z dala od ludzi. Kiedy jednak Zaloba si¢
skonczyta, zaczeta spotykac si¢ z Jozefem, a po pewnym czasie zostala jego zong. Na

role snu w postrzeganiu rzeczywisto$ci zwraca uwage Michal Kuran:

Sen i marzenie stanowig wrota do innego wymiaru, czesto tez do zaswiatdow, pozwalaja
przekraczaé granice realnie nieprzekraczalne. Przemierzajacy je duch moze siggna¢ do obszarow
odleglych i zwykle niedostgpnych, moze za sprawg wolnej wyobrazni kojarzy¢ z sobg to, co w
empirycznym doznawaniu jest od siebie bardzo odlegte — 0Siggna¢ to, co w realnym $wiecie nie
jest mozliwe. Moze wreszcie bra¢ udziat w wydarzeniach, ktore nigdy nie mialy miejsca, moze
przekracza¢ wymiary, podrézujac w czasie i przestrzeni, ktore nie stawiajg najmniejszego

oporut™,

Sen przychodzi nie tylko w naturalnym momencie, ale moze pojawié si¢
niespodziewanie — w teksécie takim impulsem staje si¢ wizyta pielgrzyma, ktory

zatrzymat si¢ w domu Marii oraz Jozefa i opowiadat o Swigtym Lukaszu:

O tym, jak jeden z uczniéw Jezusa chciat wymalowac obraz Matki Boga. Jak nie mogt si¢ do tego
zabra¢. 1 jak usnat nad lipowa deska. I jak przebudzit si¢ i zobaczyl, Ze na desce pojawit si¢ obraz.
Ze stapili anieli i pomogli mu w tym, czego sam nie mogt dokonaé. Bo zaden $miertelnik nie moze

bez Bozej pomocy namalowaé ani Boga, ani Jego Matki'"s,

W trakcie tej opowiesci Maria zapadta w sen, w ktorym przysnit si¢ jej Lukasz
Anielista, $wigte obrazy, a jej sen ,,byl pelen swigtosci” i cho¢ czytelnik nie poznaje
tresci tej piesni, to wierzy w jej sugestywno$¢. Szostak sigga do tradycji kolysanki,
ktora jest czym$ wigcej niz tylko dziecigca pies$nig liryczng z miarowym rytmem i

melodig imitujacg kotysanie, bowiem ma sit¢ kreowania innej przestrzeni wymykajacej

1 Na profetyczng role snu, obok jego wymiaru konsolacyjnego, ostrzegawczego,

objawieniowego, katartycznego, zwraca uwage Aleksandra Okopien-Stawinska. Por. A. Okopien-
Stawinska, Sny i poetyka, ,, Teksty” 1973, nr 2 (8), s. 7.

12 M. Kuran, Sen, marzenie i zaswiaty W literaturze — wprowadzenie do monografii [w:] Sen,
marzenie, zaswiaty w literaturze i kulturze, t. 1, Literatura, pod red. Tenze, ,,Analecta Literackie i
Jezykowe”, t. 6, £6dz 2017, s. 7.

173 \W. Szostak, Oberki do korca swiata..., s. 112.
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si¢ prostemu definiowaniu®’*

. Czestym zjawiskiem w stylistyce kotysanki byto taczenie
tych tekstow np. z koleda, modlitwa czy litanig, wprowadzanie motywow religijnych —
taki charakter zdaje si¢ mie¢ piesn pielgrzyma.

W tekscie Szostaka posta¢ Marii 1 jej wiara w inny wymiar rzeczywistosci sg
typowe dla prostych ludzi, dla ktorych $wiat snu jest rownie wazny, co jawa. Pisarz tego
nie wartos$ciuje, ukazuje tylko, ze postrzeganie $wiata przez mieszkancéw wsi opiera si¢
takze na tym, co niewidzialne. Sacrum i profanum nawzajem nachodzg na siebie, nie sg
one oddzielone granica. Bohaterowie sg otwarci na cudownos$¢, nie zamykaja bram
swego umystu przed tym, co niestychane. Maria otrzymata dowod, ze pielgrzym
rzeczywiscie nawiedzit jej dom, a nie byt tylko wytworem jej wyobrazni. Wegdrowiec

zostawit beben z kozlej skory:

I wiedzieli juz [Jakub, Jozef i Maria — A.M.], Zze maja w r¢kach ten bebenek, begbenek po Janie,
bracie Jozefa, bebenek zaginiony przed wojna. I wiedzieli, ze przyniost go pielgrzym, kimkolwiek

byt i skadkolwiek przychodzit!’™.

Najwazniejsze dla Wichrow bylo pytanie o to, kim byl nawiedzajacy ich dom
pielgrzym. Sadzili, ze Eliaszem, potem jednak sktfaniali si¢ ku §wigtemu Antoniemu.
Wiara prostego ludu w ,,§wigtych obcowanie” w tekscie Szostaka jest tak silna, iZ nie
probuja jej racjonalizowac, dla nich starotestamentowi prorocy, $wieci sg rOwnie realni,
co namacalna rzeczywistosc.

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na relacje zywe-nieozywione. Przedmioty w
Swiecie Szostaka sa Zywymi organizmami, ktore odczuwaja i1 reaguja na to, co si¢

wokot nich dzieje. Stanowig z cztowiekiem integralng catos¢:

Zaskrzypiat Janek Wicher, cho¢ mu skrzypce spaty. Pospaty si¢ od piecowego ciepta, pospaly,
zmeczone cigglym obijaniem o $cianki futeratu. Wpierw puscity mu wszystkie kotki i musiat na
dobry poczatek nastroi¢ wszystkie struny. Potem pod smykiem struny wierzgaly i parskaty, darty

sie jak marcowe koty*’S,

174 Badaniem roli kotysanki w kulturze zajeta sie Beata Stefaniak, a swoje ustalenia zawarla w

artykule Od lipowej kolebeczki do , kotyski na srebrnych nowiach”— uwagi o jezyku kotysanki. Tekst
zostal przez nig opatrzony mottem: ,,Wszystko moze by¢ kotysanka”. Stefaniak opisala kotysanki
poetycki, charakteryzujace si¢ najczesciej stylem artystycznym (ten pomijam) lub religijnym (taki
dominuje w piesni $piewanej przez pielgrzyma). Por. B. Stefaniak, Od lipowej kolebeczki do ,, kotyski na
srebrnych nowiach” — uwagi o jezyku kotysanki, ,,Pamietnik Literacki” 2011, nr 1, s. 155.

175 \W. Szostak, Oberki do korca swiata..., s. 114.

176 Tamze, s. 281.
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Wichrowie (Janek jest wnukiem Jézefa) posiadali wyjatkowa umiej¢tno$¢ ozywiania
tego, co nieozywione. Pod ich zrgcznymi palcami nabieraty zycia rzeczy z natury
martwe. Taki dar posiadat juz zatozyciel rokicinskiego rodu Wichréw — Maciej, ktory
poprzez swoje granie przywrocit §wiatu ksigzyc. Dzigki jego pradawnemu oberkowi
wrocit on na nieboskton.

W Oberkach... muzycznosc¢ i folklor tworza spdjny $wiat, a muzyka towarzyszy
prostym czynno$ciom, jak darcie pierza czy przedzenie oraz staje si¢ momentem

wytchnienia:

czasem rzucano w kat robot¢ i tanczono w chatupach bez podlég, szurano po zmiecionym
klepisku. I byty to dla mlodych z Rokicin i Prawsi pierwsze zetknig¢cia, pierwsze dotknigcia,
pierwsze szeptane w tancu, drzace stowa. A Jozef gral, gral, ogrywajac obery godzinami, gral, bo
nikomu nie $pieszylo si¢ do jadta, do odpoczynku, do innych rytuatéw. Czasem w rytm jego

muzyki klekotaty kolowrotki, w kominie wyly wichry, a za oknami trzaskat mroz’’.

Utwor Szostaka staje si¢ swego rodzaju epitafium dla miejsc 1 ludzi, ktérych juz
nie ma. Przypominanie przesztosci jest nie tylko wskazaniem na urok minionego czasu,

ale takze wyrazem tesknoty za dawnym porzadkiem, za bliskoscig cztowieka i

przyrody.

Tytulatura tekstow Szostaka, jak zostatlo pokazane, odgrywa znaczaca rolg w
rozumieniu jego utwordéw. Szczegdlnie wyraznie te zaleznosci sa widoczne w
Oberkach..., w ktorych wielokrotnie mamy do czynienia z przywolywaniem pojec
zwigzanych z ludowa muzyka. Ten inkluzyjny charakter relacji migdzy trescig utworu a
jego tytutem poswiadczajg tytuly poszczegdlnych czesSci (np. Oberek diabelski ,,po
wzgardzie” od Tomasza Kobieli z Prawsi), widoczny jest takze w warstwie
brzmieniowej powiesci, jej rytmicznosci.

W przypadku tekstow Szostaka odczytanie znaczen odbywa si¢ w znacznej
mierze dzigki tytutom. Autor za pomocg formy tytulowe; mowi wiele o swoim tekscie 1
wlasnych artystycznych intencjach, nie oznacza to jednak koniecznosci pozostawania
tylko przy takich interpretacyjnych wyznacznikach. Jednocze$nie kazdy z omawianych

tu utwordw uzasadnia istnienie takiego wtasnie tytutu, jakim opatrzyt go autor.

7 Tamze, s. 93.
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Rozdzial 2. Bohaterowie w poszukiwaniu tozsamosci

Tozsamos$¢ jest kluczowym pojeciem w rozwazaniach nie tylko socjologow,
psychologow i filozofoéw, ale takze literaturoznawcoéw. Termin identity thumaczony jako
tozsamos¢é wprowadzit do nauk spotecznych w latach 50. XX wieku Erik H. Erikson —
psycholog, odwotujacy si¢ do tradycji postfreudowskiej. Zagadnieniem tym zajmowano
si¢ jednak juz wczesniej, a czynili to miedzy innymi: William James, Charles Horton
Cooley, James Mark Baldwin, George Herbert Mead, John Dewey, Robert Ezra Park,
Florian Znaniecki’®. Od czasu, kiedy pojawita sic teoria Erika H. Eriksona
psychologowie tym pojeciem okreslaja dwie najwazniejsze dla czlowieka relacje:
stosunek do siebie samego 1 stosunek do innych osob. Istotnym dla tozsamosci jest
takze stosunek do tradycji 1 kultury, w ktorej zyjemy. Pojecie tozsamosci wskazuje
zatem na szczegOlny typ zwigzku taczacego podmiot z nim samym, z jego wilasng
psychofizyczng i moralng kondycja (self identity); po drugie — na relacje z innymi.
Opierajg si¢ one na mniej lub bardziej swiadomych postawach wobec wartosci, ktorych
nosicielem jest zarowno sam podmiot, jak i inni ludzie, tkwig te wartosci takze w
Kulturze.

Zastanawiajace jest tak poOzne uzycie tego pojecia po raz pierwszy. Trudno
wyrokowac, jaka byta przyczyna zastosowania dopiero w XX wieku stowa ,,tozsamos¢”
w naukowym dyskursie. Katarzyna Waszczynska zwraca uwage, ze badacze zajmujacy

sie ,,tozsamoscia”?, probuja dookreslié znaczenie omawianego pojecia, koncentrujac sie

! Por. K. Waszczynska, Wokot problematyki tozsamosci, ,,Rocznik Towarzystwa Naukowego
Ptockiego™ 2014, nr 6, s. 50.

2 Problematyka tozsamo$ci zajmuja sie tacy literaturoznawcy jak: Przemystaw Czaplinski,
Szymon Hrebenda, Wojciech Kalaga, Anna Legezynska, Ryszard Nycz, Tomasz Pindel; filozofowie:
Steffen Dietzsch, Katarzyna Rosner, Barbara Skarga, Charles Taylor; socjologowie: Anthony Giddens,
Mirostawa Nowak-Dziemianowicz; etnolodzy: Mircea Eliade, Krzysztof Kowalski, Andrzej Szyjewski;
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na wybranym aspekcie, nie roszczac sobie prawa do calosciowego wyjasnienia.
Definicje skupiajace si¢ na jednym, wybranym elemencie omawianego pojecia maja
charakter wybiorczy, definiuja ,,tozsamo$¢”, nie wyczerpujac catego bogactwa znaczen
zjawiska. Sg jednak pomocne w analizie pewnych zachowan, ktére majg znamiona
procesOw tozsamosciowych.

Istotnym dla moich rozwazan jest stanowisko Zygmunta Baumana®, ktore dotyczy
zagadnien zwigzanych z tozsamoscig. Badacz zaklada, ze jakkolwiek w naszej
cywilizacji istnieje konieczno$¢ zmian w obrebie tozsamosci w ciggu catego zycia
jednostki, to jednak tzw. pamig¢ emocjonalna nie pozwala ,,unicestwi¢” pierwotnych
dos$wiadczen.

Problem tozsamosci to takze zagadnienie, z jakim musiata zmierzy¢ si¢ literatura.
Ryszard Nycz w pracy Literatura jako trop rzeczywistosci dostrzega zagrozenia, przed

jakimi stoi literatura:

Literatura polska weszla w XX wiek pod znakiem niepokojacego do§wiadczenia nowoczesnosci,
za sprawa ktorego tradycyjne wzory tozsamosci poddane zostaly gruntownemu

przewartosciowaniu. (...) [W tworczosci pisarzy i filozofow — A.M.] powracajg motywy, ktore

psycholodzy: Carl Gustav Jung. Nie sposob wymieni¢ wszystkich badaczy, ktorzy zajmuja sie
tozsamoscig. Z zestawienia wida¢ wyraznie, ze ,tozsamo$¢” znajduje si¢ w polu badawczym
przedstawicieli r6znych nauk. W badaniach nad tozsamoscig wazne miejsce zajmuje Charles Taylor,
wedlug badacza ,,aby mie¢ jakie$ wyobrazenie tego, kim jestedmy, musimy mie¢ wyobrazenie tego, jak
stawalismy si¢ i dokad zmierzamy”. Zob. Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci
nowoczesnej, przet. M. Gruszczynski i in., Warszawa 2001, s. 94. Filozof akcentuje rol¢ rozwoju
jednostki w celu okreslenia wtasnej osoby. Z kolei dla Anthony’ego Giddensa ,,tozsamo$¢ jednostki nie
jest bezwolna, zdeterminowana przez czynniki zewnetrzne rzecza”. Zob. A. Giddens, Nowoczesnosé i
tozsamosé. ,,Ja” i spoleczenstwo w epoce poznej nowoczesnosci, przet. A. Szulzycka, s. 12. W dalszej
czgéci swojej pracy badacz dowodzi, ze ,,wraz ze stabngcym oddzialywaniem tradycji i rosngcym
udziatem dialektycznego wspodtoddziatywania globalnosci i lokalnosci w rekonstytuowaniu zycia
codziennego, jednostki sg zmuszone budowac swojg tozsamo$¢, wybierajac spoérod rdznorakich opcji”.
Zob. Tamze, s. 16-17. Przywolane cytaty ,,mowig” nicjako same za siebie: Giddens odrzuca determinizm
na rzecz wolnosci jednostki, ktéra sama stwarza swoje zycie (jakkolwiek jest uwiklana w pewne
fantasmagorie, np. postepujacy konsumpcjonizm). Szczegodlne miejsce w badaniach nad tozsamoscig
zajmowal Carl Gustav Jung. W dziele Czlowiek i jego symbole przedstawit kondycje duchowa
wspoélczesnego mu czlowieka. Jego mysli sa w wielu miejscach pomocne w ogladzie wspolczesnej
rzeczywistosci: ,,Wspolczesny cztowiek nie rozumie, jak bardzo ,racjonalizm” (ktory zniszczyl jego
zdolno$¢ reagowania na numinotyczne symbole oraz idee) skazatl go na taskg¢ psychicznego ,.$wiata
podziemnego”. Czlowiek uwolnit si¢ od »przesadow« (a przynajmniej tak uwaza), ale w tym procesie w
ogromnym stopniu zatracit wartosci duchowe. Jego moralna oraz duchowa tradycja ulegla dezintegracji i
teraz placi za to ogdlnoswiatowa dezorientacja oraz dysocjacja”. Zob. C.G. Jung, Czlowiek i jego
symbole, przet. R. Palusinski, Katowice 2018, s. 132. Cztowiek wspotczesny Jungowi wierzyl, iz byt w
petni wolny i nowoczesny. To jednak, zdaniem Junga, tylko pozory. Jednostka zatracita ,,swiat ducha” na
rzecz racjonalizmu. Nie przyniosto jej to jednak szczescia, a cena za proces rzekomej racjonalizacji byta
ogromna: dezorientacja, dysocjacja. ,,Ucieczka” od symboli sprawiata, ze ludzie zaczgli pograzaé si¢ w
chaosie. Jakkolwiek Jung diagnozowat sytuacje cztowieka, ktory zyt przed kilkudziesiecioma laty, to
jednak jego poglady na jednostk¢ moga by¢ pomocne takze przy opisie cztowieka ery ponowoczesne;.

3 Filozofa i socjologa, autora m.in.: Nowoczesnosci i zagtady, Etyki ponowoczesnej, Kultury jako
zrodia cierpien, Wieloznacznosci nowoczesnej, nowoczesnosci wieloznacznej.
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potozenie czlowieka charakteryzujg w tych samych, w gruncie rzeczy, kategoriach: oderwania od
$wiata, pozbawienia korzeni, poczucia nieprzynalezno$ci do zadnego z miejsc, ktdére mogtyby

postuzy¢ za punkt odniesienia do okre$lenia wiasnej tozsamosci®.

Badacz dostrzega bezdomnos$¢ wspotczesnego cztowieka. Brak zakorzenienia stanowi
wedlug niego najwickszg bolaczke jednostki nowoczesnej. Ludzie stracili punkt
odniesienia do analizy swej tozsamos$ci. Stanowi to globalny problem, przed ktérym stoi
wspotczesny cztowiek i spoteczenstwo.

W podobnym tonie wypowiada sie Przemystaw Czaplinski. W tekscie Slady

przelomu. O prozie polskiej 1976-1996 czytamy znamienne zdania:

Od momentu (...), gdy tozsamo$¢ stata si¢ zadaniem indywidualnym, polsko$¢ nie jest
wystarczajaca odpowiedzia na pytanie ,Kim jestem?” Pytaniem poglebiajacym, pozornie
pomocniczym, a w istocie rownowaznym, okazuje si¢ pytanie o poczatek i Zrodlo wlasnej
swiadomosci siebie. Czyli o korzenie. Korzenie to egzystencjalna ktadka, po ktorej kazdy z nas
przechodzi od zagadnienia ,kim jestem” do kwestii ,,skad jestem”, wydobywajac tym samym na
jaw role — antropologicznie i sakralnie pojmowanego — Domu jako siedliska naszej orientacji w

przestrzeni warto$ci®.

Literaturoznawca dowodzi, iz niegdy$ jednostka okreslata swoja tozsamos¢ w relacji do
jakiej§ wspolnoty (np. narodu). Obecnie modny jest ,,indywidualizm”, ktéry jednak
powoduje, ze czlowiek sam musi okresli¢ samego siebie poprzez odniesienie do
»korzeni”. A zatem juz nie pytanie ,kim jestem?” jest najistotniejsze, ale ,,skad
jestem?”.

Zagadnienia zwigzane z tozsamoscig to wazny elementem utworow Wita
Szostaka. W Trylogii krakowskiej przedstawione sa liczne zjawiska zwigzane z ta
kategoriag. Szczegodlnie istotne dla zrozumienia prozy Szostaka pozostaja nastgpujace
zagadnienia: tozsamo$¢ (w tym narodowa), pamigé, rola dziecinstwa, $wiadomosc,
pozbawienie korzeni, pierwotne doswiadczenia, rozw0j osobisty, stabnace
oddziatywanie tradycji, duchowa pustka czlowieka, oderwanie od $wiata, Dom jako

,,siedlisko” wartosci.

4 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej w literaturze
polskiej, Krakow 2012, s. 69-70.
5 P. Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Krakow 1997, s. 230.
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2.1. Dom jako przestrzen budowania tozsamosci

Szostak w tekscie Chocholy wykreowat przestrzen, w ktorej szczegdlne miejsce
zajmuje Dom®. Poprzez relacje rodzinne bohaterowie powiesciowi moga ksztattowaé
wlasng tozsamo$¢. Wzajemne konfiguracje miedzy krewnymi pomagaja bohaterom
powiesciowym poznawac $wiat. Dom jest przestrzenig, w ktorej jednostka wchodzi w

relacje Ja-Inny. Jak zauwaza Ryszard Nycz:

Dom (...) nie jest nigdy jedynie zwyklym miejscem pobytu, obicktem fizycznym, swoistym
»harzedziem” do mieszkania, czy potocznym okresleniem celu wlasnego dziatania. Dom to przede
wszystkim prymarny warunek aktywnosci cztowieka, ktory zawsze wychodzi ku §wiatu z jakiegos$
,,u siebie” 1 ktory tez zawsze moze do owego ,,wlasnego” miejsca powrdci¢, w domu si¢ schronic.
Zadomowienie, ujete w tym elementarnym znaczeniu, to zatem podstawowa relacja mowiaca o
biologicznym pochodzeniu i egzystencjalno-symbolicznej przynaleznosci do pewnego
szczegblnego miejsca — w przestrzeni geograficznej i w pamieci historycznej, a takze w rodzinie,
narodowej wspdlnocie, spoteczenstwie, kulturze — z ktorego czlowiek czerpaé moze poczucie

trwatej tozsamosci’.

Pozostaje miejscem, dzieki ktoremu osoba moze doswiadczac poczucia przynaleznosci.
Miejsce zamieszkania stanowi istotny element ludzkiego zycia. W literaturze polskiej i
zagranicznej (ale takze np. w filmie) motyw ten pojawia sie bardzo czesto®. Z definicji
Dom (celowo pisany wielka litera) powinien by¢ miejscem bezpiecznym, gdzie
jednostka moze pracowac, odpoczywac, po prostu zy¢. To w nim po raz pierwszy

cztowiek wchodzi w relacje z druga osoba — matka, ojcem, bratem, siostrg. Dom takze

& Alicja Jakubowska-Ozog zwraca uwage na role figury domu w polskiej kulturze. Pisze o tym w
artykule po$wieconym poezji Janusza Artura Thnatowicza: ,,Przeksztatcenie fizycznego domu w mit i
jego trwanie w postaci niezniszczalnego wzorca usankcjonowat romantyzm i Mickiewiczowski obraz
Soplicowa — ostoja polskoéci, tradycji, wszelkich wartoéci — z jego szlacheckim dworkiem, ogrodem,
przestrzenig”. Zob. A. Jakubowska-Ozog, Domy z ,,chcen i snéw uwite”. Motyw domu w poezji Janusza
Artura Ihnatowicza, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego. Historia Literatury”, 2011, nr 70,
S. 182-191. U Szostaka topos domu zajmuje wazne miejsce, nie tylko w Chochotach, ale takze
Dumanowskim i Fudze (a takze we Wrdzeniach z wnetrznosci, ktéra to jednak powies¢ nie jest
przedmiotem analizy). Autor Zagrody zebow w kazdej z powiesci w inny sposob realizuje figure domu, o
czym wigcej informacji bgdzie mozna znalez¢ w dalszej cze$ci pracy.

" R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci..., s. 71.

8 Nalezy wymienié chociazby: literatura — Dzieci stamtqd. Nawet ptaki umilkfy Arlette Cousture;
Nomen omen i Dozywocie Marty Kisiel; Syn Philippa Meyera; Czekoladowe pragnienia Care Santos;
Miasteczko w Islandii GudmunduraAndriThorssona; Zlodziejka ksigzek Markusa Zusaka / film — Grand
Budapest Hotel Wesa Andersona; Swiatlo miedzy oceanami DerekaCianfrancego; Dracula Forda
Coppoli; Droznik Thomasa McCarthy’ego; Roza Wojciecha Smarzowskiego.
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otwiera nas na spotkanie z Innym®. Koncepcji na temat postrzegania postaci Innego
bylo (i jest) wiele'®. Z licznych stanowisk poruszajacych te problematyke, szczegodlnie
istotne dla podejmowanej przeze mnie tematyki, jest stanowisko Ryszarda Nycza.
Dostrzega on dwa podstawowe wzory poszukiwania tozsamosci w polskiej literaturze
wspolczesnej: wariant ,,mitoszowski” i1 ,,gombrowiczowski”. Ten pierwszy badacz
okresla jako ,strategic zadomowienia”. Wyrdznia trzy ,.silne fale” (okreslenie autora
Literatury jako tropu rzeczywistosci...) omawianej problematyki'l. Wariant
»gombrowiczowski” nazywa ,.strategig obcosci”. Uznaje, ze jej przejawy mozna juz
dostrzec w literaturze dwudziestolecia migedzywojennego (tworczos¢ Owczesnej

awangardy)*2. Nycz konkluduje:

® Role przestrzeni, w spotkaniu z Innym, podkre§lat ks. Jozef Tischner: ,Bodaj pierwszym
nastepstwem spotkania jest zmiana znaczenia przestrzeni, w ktorej znajduje si¢ spotykajacy. Przestrzen
zaczyna przypominac skrzyzowanie drog. Inny, ktdrego napotykam, znajduje si¢ w ruchu, co sprawia, ze
1 we mnie budzi si¢ $wiadomo$§¢ mozliwego ruchu. (...) Obojetna dotad przestrzen staje si¢ przestrzenia
poprzecinang mozliwymi drogami. Wszystkie te mozliwosci daja si¢ — za Antonim Kepinskim —
sprowadzi¢ do dwoch podstawowych: mozna si¢ zwroci¢ ku spotkanemu lub mozna si¢ odwroci¢ od
spotkanego; wywyzszenie i ponizenie sg takze odmiang ruchu ‘od — do’. Ks. J. Tischner, Inny. Eseje o
spotkaniu, Krakow 2017, s. 5-6.

0Jak zauwaza Dorothy Figueira od czaséw Parmenidesa i Platona taczono Innego w relacji do
jazni. Podejsécie rozumowe filozofow sprawito, ze ograniczano Go do $wiata sztuki, mitu i religii: ,,Platon
okreslat Innego w kategoriach zdumienia (thaumazein) i przerazenia (deinon). W Fajdrosie Sokratesa
podkreslat, ze Inny w formie obcych, bogdéw i potwordow nalezy do $wiata mitu, a nie filozofii. Dodawat
takze, ze filozofia z definicji przekracza mit. (...) Innymi stowy Platon ustanowil opozycje migdzy
potworem a filozofem, sugerujac, ze tylko egzorcyzmujac [sic!] potwora, mozna pozna¢ samego siebie”.
Zob. D. Figueira, Co robimy, gdy Inny mowi swoim wlasnym jezykiem? Powracajgc do etyki studiow
porownawczych, przet. M. Skwara [w:] Narodowe, regionalne, kontynentalne, swiatowe — literatury i
dyskursy o literaturach, pod red. M. Skwara, Krakow 2017, s. 16. Jak zauwaza badaczka, poglady
filozofow starozytnych znalazly odzwierciedlenie takze we wspolczesnej filozofii, gdzie pojmuje si¢
Innego jako odbicie jazni, nie pozwalajac mu by¢ naprawde Innym. Figueira podkresla, ze w pogladach
takich filozofow jak: Friedrich Schleiermacher, Wilhelm Dilthey, Georg W.F. Hegel, Karol Marks,
Edmund Husserl, Jean-Paul Sartre czy Martin Heidegger: ,Inny jest ograniczony do horyzontu
swiadomosci ego, 1 jako taki jest zaposredniczony. Odzwierciedlajgcemu ego Innemu nie przypisuje si¢
zadnej wewnetrznej wartosci ponad jego rolg duplikowania tego samego”. Zob. Tamze, s. 17. Badaczka
analizuje takze koncepcje poststrukturalistow. Zauwaza, iz rowniez u nich koncepcje Innego skupione sg
wokot jazni: ,jednakze najnowsze konceptualizacje innoSci starajg si¢ zbilansowaé psychodynamike
zawlaszczenia. (...) Kluczowa roznica pomiedzy wcze$niejszymi koncepcjami Innego a
sformutowaniami postmodernistycznymi jest fakt, ze te ostatnie przyznaja, iz proby podejmowania
zrozumienia nosza w sobie ryzyko zawlaszczenia lub przynajmniej tworza warunki kolonizacji”. Zob.
Tamze, s. 19.

1 Wariant ,,mitoszowski”:
a) tworczos¢ autentystow, lubelskiego kregu Jozefa Czechowicza, wilenskich zagarystow w latach
trzydziestych XX wieku;
b) dziatalno$¢ takich autorow jak: Andrzej Chciuk, Tadeusz Konwicki, Andrzej Ku$niewicz, Jozef
Mackiewicz, Wtodzimierz Odojewski, Julian Stryjkowski w latach sze$¢dziesigtych XX wieku;
c) osiggniecia twoércoOw najmtodszego pokolenia tworzacych na poczatku lat dziewiecdziesigtych
omawianego wieku: Kazimierz Brakoniecki, Stefan Chwin, Pawet Huelle, Aleksander Jurewicz, Feliks
Netz, Jerzy Pilch, Adolf Rudnicki, Andrzej Stasiuk, Olga Tokarczuk, itd. Por. R. Nycz, Literatura jako
trop rzeczywistosci..., S. 80-81.

12 Nastgpnie znajduje realizacje w tekstach takich autorow jak: Andrzej Bobkowski, Tadeusz
Rozewicz czy Adam Zagajewski, by z kolei w latach dziewigc¢dziesiatych ,,objawi¢ si¢” w dzietach
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jesli strategia pierwsza prowadzita do odkrycia na wlasnym terytorium $ladow obcych ,,innych” a
kiedys$ ,,tu” zadomowionych, a wigc ostatecznie innych ,ja”, z ktorymi wigze nas nie tylko
poczucie wspolnotowej solidarnosci, ale i glebokiego powinowactwa wewngtrznego, to strategia
druga polega na odkrywaniu tej obcosci czy dziwnosci w sobie, tzn. po stronie samego

podmiotu®3,

Opierajac si¢ na ustaleniach Nycza, mozna opisa¢ rowniez tworczo$¢ Szostaka. Czy
zatem jego teksty realizujg strategi¢ zadomowienia czy obcosci? Odpowiedz nie jest ani
jednoznaczna, ani prosta. Uogolniajac, wydaje sig, ze realizujg obie koncepcje. Nie jest
to jednakze element charakterystyczny tylko dla prozy autora Fugi. Generalnie,
wspomniana dwoisto$¢, to jedna z cech literatury modernistycznej. Nie tylko polskie;j,
jakkolwiek rys polskosci przejawia si¢ poprzez si¢ganie po takie elementy, jak lokalne

fakty kulturowo-historyczne —

konkretne formy poszukiwania tozsamosci: albo przez duchowa tacznos¢ z uprzywilejowanym (bo
zapewniajacym autoidentyfikacje) miejscem w przestrzeni i ciagla reinterpretacja przezytego
zycia; albo poprzez ustanowienie takiego integrujacego czynnika w nieustajagcym procesie

autoprojekcji i reorientacji znaczenia dotychczasowych dziatan4,

Zasygnalizowane dziatania majg na celu poszukiwanie sensu egzystencji. Wspomniana
dwoistos$¢ jest obecna we wszystkich tekstach Szostaka. Oparte s3 one na pewnym
schemacie, ktory jednak nie zubaza wartosci artystycznych dziet'. Trylogia krakowska
zajmuje, w mojej ocenie, miejsce szczegdlne. Kazda z czgsci wchodzacych w skiad
Trylogii... realizuje nieco inny wariant budowania tozsamosci.

W Chochofach w poczatkowych partiach tekstu glowny bohater probuje okresli¢

swojg tozsamos¢. Krazac po Domu (przestrzeni poczatkowo zamknigtej) 1 obserwujac

miedzy innymi: wspomnianych wcze$niej Stefana Chwina, Jerzego Pilcha, Adolfa Rudnickiego, ale takze
Zbigniewa Kruszynskiego i Bronistawa Swiderskiego. Por. Tamze, s. 81.

13 Tamze, s. 81.

4 Tamze, s. 83.

15 Powiescig Szostaka, ktora zawiera pewne elementy ,,schematyczno$ci”, jest Sto dni bez storica.
Utwor ten wpisuje si¢ w schemat powiesci uniwersyteckiej: campus novel. Powiesci takich na gruncie
polskim jest jednak, jak zauwaza Karolina Sidowska, malo. W artykule: Polska powies¢ uniwersytecka
autorka analizuje dwa utwory prozatorskie: Sto dni bez storica Wita Szostaka i Na krétko Ingi Iwasiow.
Badaczka stwierdza: ,,polska proza akademicka (...) cho¢ nie tak popularna [jak w innych krajach —
A.M.], jest waznym dopehieniem tego typu literatury na $wiecie. (...) polscy pisarze nie tylko
znakomicie radzg sobie z odtworzeniem szablonu campus novel, ale tez tworczo go modyfikuja,
dostosowujac do rodzimych realiow i aktualnej sytuacji uniwersytetu jako instytucji”. Zob. K. Sidowska,
Polska powies¢ uniwersytecka..., s. 156. Warto zaznaczy¢, ze juz po opublikowaniu artykulu przez
Sidowska na gruncie polskim powstata kolejna interesujaca ksiazka wpisujaca si¢ w schemat powiesci
akademickiej — Studenty Dawida Ratajczaka.
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$pigcych 1 $nigcych cztonkoéw rodziny, staje przed konieczno$cig okreslenia swojej
osoby. Wujek Tomasz, ktorego spotyka, przemieszczajac si¢ po kamienicy (niczym po
labiryncie), zadaje znamienne pytanie: ,,Kim jestes?” Chochot traktuje to pytanie

niczym wyzwanie:

To pytanie zawsze mnie paralizuje. Kim jeste$, tym pytaniem, na poly wyszeptanym, na poly
wykrzyczanym starym, suchym glosem zawsze stawia mnie przed znakiem zapytania. Czuj¢ si¢
przylapany, nakryty we wlasnej grzesznosci, chcacy schowaé si¢ za zakretem korytarza, pod
dywan, pomi¢dzy futra zastygle w szafie. Kim jestes, to bezradne pytanie starca dotyka mnie jak
oskarzenie. Nerwowo szukam usprawiedliwienia, jak przylapany na zakazanych zabawach
smarkacz. Kim jestem, zaczynam si¢ zastanawia¢ i nie znajduje odpowiedzi na to najprostsze

pytanie.

Czy bohater nie wie, kim jest? Pytanie to pojmuje szerzej, nie tylko jako che¢ uzyskania
informacji na temat swojego imienia czy nazwiska (co znamienne, jego imi¢ ani razu
nic pojawia si¢ na kartach utworu). Chochot rozpatruje je w kategoriach
egzystencjalnych. ,,Kim jeste$?”... cztowiekiem, bratem, bratankiem? Kim? Odpowiedz
na nie bylaby w stanie okresli¢ jego miejsce w uniwersum, jakim jest Dom. On
jednakze nie potrafi jeszcze si¢ samookresli¢. Dopiero na koncu opowiesci, niczym w

litanijnych wyliczeniach, okresla siebie:

Ja, ktory wznositem kamienice przy ulicy S.

Ja, ktory w swoim umysle wyrzezbitem ideg Domu.

Ja, ktory drazytem grobowce dla moich bliskich.

Ja, ktory na egipskich pustyniach szukatem zaginionych $piewow.

(..)

Jal.

Zanim jednak zintegruje swoja osobe, musi powoli, krok za krokiem, poznawac
siebie, na poczatku wobec rodzinnej siedziby, ktéra ma znamiona przestrzeni mityczne;j.
Odkrywamy mysli, przemys$lenia postaci powiesciowej oraz jej relacje z pozostatymi
domownikami: apodyktyczng babka Marig, dobrotliwg babcig Marysig, wujkiem-
ksiedzem Tomaszem, niespetlniong zawodowo mamag, ekscentryczng kuzynka Anna,
wujkiem-alkoholikiem rukaszem. Poznajemy krakowska rodzing widziang oczami

bohatera, ktory opisuje kazdy (czgsto wydawatoby si¢ malo istotny) element z zycia

18 W. Szostak, Chochoty..., s. 12.
" Tamze, s. 436.
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Chochotéw: niespelnione marzenia, stracone szanse, problemy, niepokoje czionkow
familii, ich codzienno$¢ w najdrobniejszych odstonach. Narrator snuje opowies¢, gdyz
wierzy, ze poprzez ,,opowiadanie” pozna 1 zrozumie samego siebie. Przywotuje z

pamigci dawne wrazenia, nastroje, zapachy. Jak zauwaza Dorota Utracka:

wpisujaca si¢ immamentnie w ksztaltowanie kodu tozsamosci — pamig¢ moze by¢ traktowana jako
»depozytor uniwersalnych figur i tropéw losu ludzkiego”, realizowanych w indywidualnym

doswiadczeniu (...)™S.

Pami¢¢ narratora stanowi ,,depozytor” wartosci i wydarzen z przesztosci. Chochot
odtwarza wcigz na nowo minione dzieje, przypominanie daje mu mozliwo$¢ uczynienia
obecnym tego, co jest juz nieobecne!®. Jednak nigdy wspomnieniowe powroty nie

odtworza pelnej prawdy gdyz, jak twierdzi Marek Zaleski:

juz sam fakt, ze przeszlo$¢ to co$, co mingto bezpowrotnie, wyklucza prawdziwa rekonstrukcje. W
naszym ogladzie przeszlo$¢ to zawsze mniej niz to, co byto, ale zarazem i wigcej, bo do

rekonstrukcji przystepujemy wiedzac, co byto dalej?.

Narrator odtwarza minione sytuacje, jednakze nie da si¢ jasno okre$li¢, czy ta
rekonstrukcja jest wiernym odbiciem dawnych loséw. Pamig¢ jest wprawdzie
noénikiem przesztosci, jednak ma wymiar fragmentaryczny. Te nieprzezroczysto§¢?:

dostrzega Chochot w opowiesci Zosi:

Zaczynam styszeé, ze twoja opowiesC jest nieprzygotowana, ze mowisz ja po raz pierwszy. Moze
uktadatas jg dziesigtki razy w myslach, moze budowatas w sekrecie cate zdania i akapity, patrzac,
jak $pie, lezac koto mnie, szepczac nade mng swoje ciche zaklecia, ale teraz to wszystko si¢
pogubito, cale przygotowanie ucieklo, frazy i impresje spietrzyty si¢ groznie. Zostaly ci gote
doswiadczenia i obrazy, cienie emocji, ktore splatasz chaotycznie, przeskakujac z jednego tematu

na drugi. Twoja opowies¢ sie rwie, Bartek kreslony mgtawicowo, skryty w niedopowiedzeniach,

18 D. Utracka, Miedzy calosciq a fragmentem. Tozsamosci rozproszone i zwielokrotnione w
literackich obrazach ,, mitologii wykorzenienia (na przyktadzie prozy Zygmunta Haupta) [W:] Tozsamos¢ i
rozdwojenie w perspektywie mitéw, pod red. L. Wisniewskiej, Bydgoszcz 2008, s. 173-174.

19 Relacje pamigé-czas opisal w swoim artykule Filip Kobiela w oparciu o poglady Romana
Ingardena. Jak zauwaza Kobiela: ,,To, co przeszte, cho¢ nie istnieje w ten sam sposob, co terazniejszose,
moze na nig oddziatywaé zaréwno poprzez wcigz trwajgce tancuchy przyczynowo-skutkowe, jak i za
posrednictwem przypomnienia”. Zob. F. Kobiela, Problematyka czasu w filozofii Romana Ingardena,
»Filozofuj 1 2020, nr 3 (33), s. 71.

20 M. Zaleski, Formy pamieci..., s. 7.

2L O przezroczysto$ci mozna przeczytaé w ksigzce Marka Bienczyka, Przezroczystosé, Krakow
2007.
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rozmyty migdzy slowami. Budujesz cale §wiaty z drobiazgéw, wyszukujesz z plataniny

napotkanych losdw spojrzenia, gesty, fragmenty rozméw (...)%.

Zosia w swojej opowiesci wcigz odtwarza dawne wydarzenia: watpi, pyta, przeksztatca
swa relacje. Opowiadana historia rwie si¢, zmienia — poprzez nig, bohaterka prébuje
zrozumieé siebie, cho¢ ma problem z oddzieleniem prawdy od fikcji?3. Pamieé zawodzi
nie tylko Zosig, ale takze innych bohaterow powiesciowych.

Anna Legezynska, autorka Domu i poetyckiej bezdomnosci W liryce wspotczesnej,
zwraca uwage na relacje pamigé versus tozsamo$¢®*. Jest przekonana, ze pamigé jest
bardzo waznym skladnikiem tozsamo$ci®, a poglad ten mozna odnie$¢ takze do
Chocholéw. Swiadcza o tym wydarzenia z przesztoéci przywolywane z pamigci przez
bohatera-narratora. Chociazby, wspomnienie Wigilii — bohater dostrzega, iz
przekonania wpojone w dziecinstwie definiujg jego doroste zycie, cho¢ juz nie z taka

intensywnoscig jak kiedys:

Co w Wigilie, to przez caly rok. Kiedy$ bardzo si¢ tym przejmowatem, chcac zapanowac nad
swoim losem przez najblizsze dwanascie miesiecy, stronilem od pokus, bylem grzecznym
chlopcem, unikatem okazji do moralnego upadku. Od lat wspominam z dobrotliwym u$miechem
tamte starania, oczekiwanie na odmian¢ zycia, nadzieje na rok tlusty. Rozpoznaje siebie
[podkreslenie moje — A.M.] w tamtych dazeniach, w tamtej uwaznosci; ale jednocze$nie nie
potrafi¢ juz odnalez¢ tego napigcia w sobie. Wigilijna przepowiednia powraca jako ciepte, lekko
zawstydzajace wspomnienie. Rozczulenie nad wlasng naiwno$cig i jednoczesnie tesknota za
utraconym $wiatem dziecigcej szczero$ci, Tak, to ja [podkreslenie moje — A.M.] z wypiekami na

twarzy czekalem na wigilijny poranek (...)%.

Cytat ten jest znamienny z kilku powoddw. Po pierwsze, bohater zwraca uwagg na rolg

pamigci w okreslaniu tozsamosci. Po drugie, akcentuje wpltyw wychowania w

22\W. Szostak, Chochoty..., s. 132.

2 Problem z oddzieleniem prawdy od fikcji to typowy wyznacznik prozy Szostaka. Element ten
spaja poszczegolne czgsci w catos¢. Bohaterowie maja problem z kontrolg nad wlasna biografia.

2 Por. A. Legezynska ,Dom i poetycka bezdomnosé w liryce wspétczesnej, Warszawa 1996.

% Poglad ten podziela takze Damian Michatowski: ,,z (..) pojeciem interpretacji laczy sie
nierozerwalnie kategoria pamieci. Tak jak rozumienie jest sposobem bycia, a autointerpretacja
warunkiem ‘Ja’ (nawet jesli warunek to niewystarczajacy), tak samo pamigé jest podstawowym
czynnikiem w procesie budowania sobosci”. Zob. D. Michatowski, Aporie sobosci. Problem tozsamosci
osobowej w powiesciach Wiestawa Mysliwskiego, Krakow 2018, s. 104. Na relacje pamigc-tozsamosé
zwraca rowniez uwage Stawomira Lisewska. Por. S. Lisewska, Rola pamigci w ksztaftowaniu tozsamosci
bohateréw Slicznotki Doktora Jozefa Zyty Rudzkiej [w:] Meandry tozsamosci. Jezyk. Religia, Tozsamosé
IV, pod red. G. Cyrana, E. Skorupskiej-Raczynskiej, Gorzow Wielkopolski-Szczecin 2010, s. 268.

2 W. Szostak, Chocholy..., s. 217.
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postrzeganiu siebie. 1 po trzecie, dziecinstwo ukazane jest jako okres arkadyjskiej
szczesliwosci.

W odniesieniu do przywolywanych bohateréw kategoria pamigci wydaje si¢
szczegblnie istotna. Warto w tym miejscu przywota¢ ustalenia filozofow dotyczace
relacji ,,ja z wczoraj” versus ,ja z dzisiaj” (a na tym przeciez opiera si¢ pami¢c).
Vincent Descombes w ksigzce Rozterki tozsamosci analizuje wazny problem, z jakim
wigze si¢ pojecie tozsamosci. Odwotuje sie do Locke’a oraz Woltera i bada kwestie
auxanomenos logos (,,argument wzrastajagcy”) — czy ,,ja” z wczoraj, to ta sama osoba, co
ja’ dzisiaj. W greckim auxanomenos logos zmiana w materialnym konstrukcie osoby
(np. wzrost) wigze si¢ z pojawieniem nowej osoby. Wolter przekonywat — tozsamos$¢
osobista musi by¢ subiektywizowana: ,JJestem ta samg osoba co X, jesli nig jestem we
wlasnych oczach. Jednocze$nie jestem inng niz X osoba, jezeli w moich oczach X jest

inng niz ja osoby”?.

Locke rozroznial tozsamo$¢ cztowieka i tozsamo$¢ osoby
(tozsamos¢ ja czy siebie). Ta pierwsza ma charakter biograficzny (jest zwigzana z
faktem bycia tg samg istota zywa). Z kolei tozsamo$¢ ja opiera si¢ na: ,,swiadomosci
bycia tym samym podmiotem myslacym co kto$ inny w przesztosci, innymi stowy w
pamieci nastepujacych po sobie $wiadomych stanéow tegoz podmiotu”?®. Locke
dostrzegal mozliwos$¢ dysonansu miedzy tym, jak identyfikuj¢ siebie ja sam, a tym, jak
identyfikuja mnie inni. Przytoczone opinie filozoféw sa pomocne przy analizie postaci
glownego bohatera. W celu zobrazowania ztozonosci ludzkiej pamigci przywolany

zostanie obszerny cytat z Chochotéw, w ktorym bohater zadaje sobie pytanie, o to, co

go uksztattowato?

Czy potrafitem po latach powrdci¢ do tamtych wrazen, czy w mojej pamieci pozostal niesktamany
$lad tamtych emocji, niezmieszanych z pdzniejsza mitologia? Takie pytania to wyzwanie rzucone
niezdemaskowanym iluzjom. Nositem w sobie pewnos¢, ze potrafie, ze nic prostszego, jak dotrze¢
do tamtego wieczoru, fakty pamietam przeciez dobrze, w sgdzie bytbym wiarygodnym $wiadkiem.
(...) Kolor koszuli Bartka, czapka na gtowie Kozta, oswietlenie sceny (...). Ale czy przez te fakty,
tak wyrazne, tak namacalne mimo uptywu kilku lat, czy przez te krystaliczng przejrzystosé
[podkreslenie moje — A.M.] potrafie przebi¢ si¢ do mojego minionego nastroju? Nie wiem. (...)
Czy mozna do niego wroéci¢, odnalez¢é go we wspomnieniu jakiego$ smaku, zapachu, barwy
$wiatta na twarzach muzykow? Nie wiem. Kolejne warstwy szczelnie pokryly tamte wydarzenia

()2

27\, Descombes, Rozterki tozsamosci, przet. M. Krzykawski, Warszawa 2013, s. 109.
2 Tamze, s. 118.
2W. Szostak, Chochoty..., s. 157.
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Bohater zastanawia si¢, czy do Dobrego Kota przychodzit ze wzgledu na koncerty, aby
postucha¢ muzyki, czy tez ze wzgledu na Zosi¢? Nie potrafi udzieli¢ jednoznacznej
odpowiedzi. Bohater probuje wybrac jaka$ wersje swojego przesziego zycia. Zgodnie z
sadami Eriksona wiasnie niezdecydowanie potwierdza kryzys tozsamosci®. Psycholog
przekonywat, ze wewnetrzne rozterki cztowieka maja swoje umiejscowienie w
srodowisku spotecznym, a zachowanie czlowieka mozna thumaczy¢ kultura, sposobem
myslenia przekazywanymi z pokolenia na pokolenie. Glowny bohater zyje w rodzinie
sktadajacej si¢ z wielu pokolen. Pewne poglady zostaly mu wszczepione w
dziecinstwie, jak chocby przekonanie, iz przezycie Wigilii okresla caty rok. Bohater
wraca pamigcig do tego okresu arkadyjskiej szczesliwosci, gdzie §wiat jawil sie jako
miejsce swojskie, bezpieczne i znane.

By lepiej zrozumie¢ bohatera-narratora warto odwotac¢ si¢ do ustalen Charlesa
Taylora, ktéry zwraca uwage na nowoczesny charakter procesu okreslanego przez niego
jako kryzys tozsamosci. Przezy¢ kryzys tozsamosci i wyj$¢ z niego zwyciesko poprzez
»zbudowanie” wiasnej tozsamosci jest w stanie tylko jednostka nowoczesna. Taylor
zaklada, ze jesteSmy nowocze$ni, od czasu, gdy jednostka uznaje za naturalne
definiowanie wlasnej osoby w relacjach odspotecznionych, co jednak nie oznacza, iz
przestaje zy¢ w spoleczenstwie. Nie. Taylor pojmuje to inaczej. Jednostka zyje w
spoleczenstwie, jednak pojmuje je jako co$ zlozonego z jednostek, gdzie ,kazdy
definiuje siebie jako jednostke w $wiecie ukonstytuowanym przez jednostki”3!. Czy
zatem, zgodnie z tg teorig narrator to jednostka nowoczesna? OdpowiedZ jest
twierdzaca. Jakkolwiek bohater zyje w grupie formalnej, czyli rodzinie, to jednak
postrzega ja jako ,,ztozong z jednostek”, ktére decyduja o ksztalcie rodziny, jej trwaniu.

Glowny bohater jest wnikliwym i Krytycznym obserwatorem. Dostrzega wigcej
zlego w zastanej rzeczywisto$ci niz pozostali krewni, jest postaciag wrazliwa, odbiera
swiat wszystkimi zmystami, a szczeg6lnie wydarzenia, ktére majg miejsce wokot niego.

Draznig go zachowania bliskich, ich codzienne rytualy i dziwactwa:

30 Sztandarowym przykladem jest postaé Hamleta i jego slynne stowa: ,By¢ albo nie by¢”.
Descombes zadaje pytanie, w czym tkwi przyczyna hamletowskiego niezdecydowania. Eriksonowskie
wyjasnienie polega na przekonaniu, jakoby Hamlet byl poddany dwém systemom moralnosci:
tradycyjnemu porzadkowi, z ktorego si¢ wywodzi oraz kulturze nowozytnej, w ramach zdobytego
wyksztatcenia w Wittenberdze. Jest on rozdarty migdzy dwiema mozliwosciami, aby by¢ soba samym.

31 V. Descombes, Rozterki tozsamosci..., s. 145.
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Wujek Lukasz, starszy brat Matki, niespetniony malarz. (...) Mieszka u nas od samego poczatku,
na strychu zorganizowat sobie pracowni¢. Przez zime niemal caty czas $pi, bo malo $wiatla, jak
moéwi. Catymi dniami lezy w poscieli, wstaje o dziwnych porach i schodzi do kuchni,

rozczochrany i nieubrany®2,

Babcia Marysia jest ghucha, styszy pojedyncze stowa, te wypowiadane najgtosniej, wiec docieraja
do niej tylko wykrzykniki, wzburzenia i afektacje catej rodziny. (...) Nie potrafi je§¢ poprawnie

nozem i widelcem, grube palce niechetnie przyswajaja nowe rytuaty®s,

To ciotka Magda wymyslita ten Dom, to ona przyoblekta ide¢ w konkretne ksztatty. Radczyni
prawna, rajczyni miejska, prowadzaca dobrze prosperujaca kancelari¢, osoba zorganizowana,

oddana wszelkim obowigzkom, ktore bierze na siebie z wiasnej woli®*,

Poszczegdlne postaci powiesciowe poznajemy z punktu widzenia bohatera-
narratora. Impresje, fantazmaty bohatera rzutuja na jego oglad rzeczywistosci.
Niektorym krewnym poswigca wigcej uwagi, innym mniej, gdyz majg inny status w
rodzinie, a ich wzajemne relacje posiadajg rozny stopien nasilenia. Kazda z postaci zyje
niejako we wlasnym $wiecie: w obszarze swoich niespelnionych nadziei czy porazek.
Ztozono$¢ bohateréw Szostaka mozna zobrazowal poprzez cytaty odnoszace si¢ do
postaci: Ani (stryjeczna siostra gldownego bohatera), wujka Lukasza 1 wujka Tomasza
(ksigdza).

Ania zajmuje szczeg6lne miejsce w rozwazaniach narratora:

Ania jest dwa lata starsza ode mnie, juz kilka lat temu przekroczyta trzydziestke. Samotna, kiedy$
miata chlopaka, ale im nie wyszlo, nie lubi o tym mowié, troskliwe zapytania rodziny o §lub
nauczyla si¢ zbywaé zartami. Nie wytrzymata na studiach, wyjechata na kilka lat za granice, do
pracy, aby pozna¢ nowych ludzi, zobaczy¢ kawatek $wiata. (...) Kilka razy zmieniata prace,
wspierajac chore dzieci, uchodzcow, wigznidow politycznych. (...) Do perfekcji opanowala
umiejetnos¢ nieprzebywania z samg sobg. Jej mieszkanie do p6zna petne bylo gosci albo ona
znikata na kilka nocy. Kiedy wreszcie zostawata sama, stuchata muzyki, w kacie ciagle blyskat

ekran telewizora®.

Ania jest jedng z ciekawszych postaci powiesciowych. Tak naprawde niewiele o niej
wiemy. Dowiadujemy si¢ wprawdzie, ze szuka swojego miejsca w §wiecie, pragnie

nada¢ sens swojej egzystencji: kilka razy zmieniala prace, dziatata w jakiej$ organizacji

32 W. Szostak, Chochoty..., s. 20.
3 Tamze, s. 87.
3 Tamze, s. 94.
% Tamze, S. 8.
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pozarzadowej, nastepnie udzielata si¢ w fundacji wspomagajacej panstwa batkanskie.
Jej problemem jest nieumiejetno$¢ przebywania w ciszy i samotnosci: ciaggle otacza si¢
ludzmi, a gdy ich przy niej nie ma, stucha muzyki lub oglada telewizj¢, ewentualnie
rozmawia przez telefon. Te dane tak naprawde¢ niewiele mowig o bohaterce, cho¢
mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz kazde z tych zachowan wypetniajacych przestrzen
s po to, by zapetni¢ pustke w swoim wnetrzu. Co istotne, jej zachowanie nie do konca
znajduje zrozumienie u pozostatych krewnych. Wydaje sie, ze wlasnie takg swojg
postawg zdobyta uznanie u bohatera — przypomina mu po prostu siebie samego.

Czarng owca rodziny jest wujek tukasz — alkoholik walczacy z wlasnymi
fantazmatami: nieudanym matzenstwem, skomplikowanymi relacjami z coérkg (w
rodzinie méwi si¢ o niej tylko szeptem)®. Wujek Lukasz posiada typowe cechy
jednostki uzaleznionej od alkoholu: ucieczka, ,zaklinanie” rzeczywistosci,

usprawiedliwianie swojej choroby. Krewny narratora stosuje mechanizm wyparcia — nie

przyjmuje do wiadomosci, ze ponosi wing za swoje niepowodzenia zyciowe:

Pod ostong nocy, zmarzniety od bezsenno$ci rozdrapuje stare rany, grzebie w swoich wieloletnich
grzechach, opowiada sobie na nowo przebrzmiate dawno historie, probujac zrozumieé minione
wydarzenia, swoja w nich rolg. Za kazdym razem te opowiesci staja si¢ gltadsze, w rozgoryczeniu
rozciencza swoje winy, przekonuje siebie o wiasnej niewinno$ci. Przezuwa wlasne upadki,
probuje oswoi¢ niegdysiejsze zawstydzenia. Z wielkim zaangazowaniem, z powaga godna
wielkich spraw, opowiada o swoich kleskach, matych i nieznaczacych, o ptaskich porazkach i
ptytkich winach, ktére pod ostong nocy urastajg jednak do wielkich dramatow, wujek sam dla

siebie staje sie postacig tragiczng, nad jego lysiejaca gtowa zawisa ztowrogie fatum®’.

Lukasz dostrzega wing na zewnatrz siebie, a nie we wlasnych ztych wyborach. Jest
cztowiekiem przegranym, gdyz, jak ocenia jego siostra a Matka narratora: ,,swoj talent
rozpuscit w wodce”. Nie zrezygnowat jednak catkiem z malowania — przede wszystkim
portretow na zamowienie. W Srodowisku krakowskim ma opini¢ oryginata i
skandalisty. To do niego przychodza mieszkancy, aby ,,zaczerpngé haust” wymarlej
przed stuleciem cyganerii. Stosuje wymys$long przez siebie jeszcze na studiach technike

malarstwa intencjonalnego, polegajaca na tym, aby

% Alkoholizm to niezwykle podstepna choroba doprowadzajaca do dezintegracji osoby nig
dotknictej. Jak zauwazajg Philip G. Zimbardo i Floyd L. Ruch picie jest forma ucieczki przed
problemami, nieakceptowang rzeczywistoscig. Alkohol moze stanowi¢ kuszaca alternatywe dla
przyttaczajacej codzienno$ci. Wypracowany przez jednostke wzorzec zachowania moze by¢ wzmacniany
przez krotkotrwala ulge, jakiej czlowiek doswiadcza. Por. P.G. Zimbardo, F.L. Ruch, Psychologia i zycie,
przet. J. Radzicki, Warszawa 1996, s. 449.

8T W. Szostak, Chochoty..., s. 19.
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malowac¢ tak, jak spostrzega swiadomo$¢. A ta spostrzega intencjonalnie, mowit, z uniesionym
palcem cytujac fenomenologow. Omiatajac wzrokiem czyja$ twarz, nie robimy w umysle jej
fotografii. Zapamictujemy jaki$ detal: kolor oczu, krzaczaste brwi, zakrzywienie nosa, wykroj ust.
Reszta, niedbale zobaczona, pozostawia wspomnienie me¢tne i nieostre, tworzy niewyrazne tto
naszego spostrzezenia. | tak wtasnie malowat. Przygladat si¢ portretowanej twarzy przez minute,
nie dluzej, potem osobe wypraszal. Poza hiperrealistycznie oddawanymi szczegélami reszta
portretu rozmywata si¢ w impresjonistycznych fakturach. Jaki§ podbrédek, jaka$ fryzura, jakas

niewyrazna szyja®,

Lukasz jest nowoczesnym malarzem, ma wlasny pomyst na swojg tworczos¢, uwaza sie
za prawdziwego artyste, ale to modelowy przyktad cziowieka, ktory przegral swoje

zycie:

- I takie mam, kurwa ma¢, zycie. Spierdolitem to, spierdolitem réwno. Ja spierdolitem? Ja to
spierdolitem, si¢ pytam? Pewnie, moja wina, zawsze jest moja wina... I zawsze tak bylo, zawsze.
Jak co$, to Lukasz. To moja wina? (...) Wiadomo, Lukaszek zawsze winny! Jak co zlego, to na
biednego Lukaszka. I nikt nie pyta, co si¢ stalo, dlaczego, czy aby na pewno... tylko od razu:

Lukaszek®.

Przedstawiony cytat obrazuje kilka waznych kwestii odnoscie Lukasza. Po pierwsze,
nie dos¢, ze jest on postrzegany jako czarna oweca, to takze niczym koziot ofiarny. Jesli
co$ ztego si¢ stalo — ,,wiadomo, winny jest Lukaszek”. No, wiasnie tukaszek...
Dorosty mezczyzna, w sile wieku, a w opisie siebie postuguje si¢ zdrobnieniem —
przejmuje te oceny o sobie od bliskich. Swiadczy to o pewnej niedojrzatosci bohatera,
rodzina nie traktuje go powaznie... wiadomo alkoholik (mys$la bliscy). Bohater mowiac
o sobie ,,Lukaszek”, ironizuje oraz postuguje si¢ drwing — powtarza formutly otoczenia,

aby w ten sposob takze oceniaé krewnych:

I zyj tak czlowieku, ciagle w podejrzeniu. (...) Ile razy si¢ potem okazalo, ze to nie ja. Jak wtedy,
z tym autobusem, co nie mialem prawa zdazy¢. Wiadomo. Ale nikt nie przeprosi, nikt nie powie:
Lukaszku, pomylilismy si¢, przepraszamy. Nikt nie powie. (...) Ale potem pretensje, ze to, ze
tamto, ze gdybym si¢ pospieszyt... Jak, kurwa, pospieszyl? 1 zawsze tak bylo, zawsze... Ani

jeden, ani jeden jedyny raz...%.

% Tamze, s. 20-21.
3 Tamze, s. 19.
40 Tamze, s. 20.
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Z%0$¢ na bliskich, swiadomosé, ze nikt go nie docenia, powoduje frustracje. W swojej
ocenie nie zashuzyl na pogarde, a nie moze spodziewac si¢ nawet pomocy z ich strony.
Wzajemne oskarzenia o zmarnowany talent (rodzina wobec fukasza), 0 egoizm
(Lukasz o rodzinie) nie stuzg nawigzaniu bliskich relacji, ale wzmacniajg wyobcowanie
I poczucie przegranej u bohatera.

Waznym cztonkiem rodziny Chochotéw jest ksiadz Tomasz. Najczgsciej spedza

czas w swoim pokoju. Zyje niczym pustelnik, jego pokoj przypomina klasztorna cele:

Zadnych kwiatéow, bibelotow, pamiatek, zadnych materialnych §ladéw osiemdziesigcioletniego
zycia. Prosta firanka, krzyZz na $cianie ponad t6zkiem, gdzieniegdzie osamotnione gwozdzie po

niegdysiejszych obrazach*'.

Ucina sobie drzemki na niewygodnym krzesle. Nie pozwala wstawi¢ do pokoju fotela,
na ktorym byloby mu przyjemniej. Czgsto zapomina o positkach, dlatego Matka lub
ciotka Magda wysylaja do niego kogo$ z prowiantem. Jest surowy zardwno wobec
siebie, jak i innych ludzi. Nie potrafi nawigza¢ z nikim blizszych relacji — w jego ustach
nawet pochwata brzmi jak upomnienie. Jest niespetnionym teologiem — wprawdzie
zrobil doktorat z trynitologii, wykladal teologi¢ fundamentalng w krakowskim
seminarium, jednak jego prace ,,zblizaty si¢ do herezji”, dlatego natozono na niego

zakaz publikacji 1 wykladania, ktérego nigdy nie ztamat:

Czekal, az Kosciol dojrzeje do jego pogladow. Potem stracit nadzieje, ale byl postuszny, cho¢
niemieckie uniwersytety kusity go kilkakrotnie. Po zakazie kardynat Wojtyla mianowal go

kapelanem kanoniczek Ducha Swietego. I tak wujek Tomasz doczekat starosci®Z.

Jest cztowiekiem upartym, nieuznajacym zadnych kompromiséw, przekonanym o
swoich racjach i wyborach. Zaréwno Anig, jak i Lukasza oraz ks. Tomasza tacza
bezradno$¢ 1 pewien rodzaj ulomnosci, ktére nie pozwalaja im w pelni cieszy¢ si¢
zyciem. Dla Ani jest to brak bliskiej osoby — bohaterke charakteryzuje samotno$¢ wsrod
ludzi, dla Lukasza poczucie kleski zyciowej — czuje si¢ niespetnionym artysta. ,,Wielki
przegrany” to takze Tomasz — zgorzknialy i rozczarowany czlowiek rezygnujacy z
walki 0 swoje poglady.

Matka bohatera-narratora to szczego6lnie wazna posta¢ w powiesci. Ich relacja jest

niezwykle ztozona — bohater Zyje w nieustannym poczuciu winy wobec niej. Kobieta

4 Tamze, s. 57.
42 Tamze, s. 60.
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opiekuje sie chorym me¢zem i oczekuje pomocy ze strony syna. Chochotowa czesto pyta

syna, czy juz go odwiedzit, zabiega o jego relacje z ojcem:

- U Ojca bytes? — jak zwykle konkretnie, na temat, precyzyjnie w samo serce.
Zaczalem si¢ thumaczy¢, ze dopiero, to znaczy nie dopiero, bo juz jaki$ czas temu, ale porzadki, bo

w pokoju, batagan, i wlasnie, dopiero zszedtem, ale pamietam, gdziezbym zapomnial*®,

Niemoc narratora jest o tyle niezrozumiata, ze Ojciec mieszka wraz z calg rodzing w
kamienicy. A jednak syn nie potrafi si¢ przemoc, aby wybra¢ si¢ do jego pokoju, nie
umie rozmawiaé z przykutym do t6zka bliskim przeciez cztowiekiem. Wydaje sig, ze
kazda z 0sob cho¢ zamieszkuje ten sam dom, to samo mieszkanie, oswaja tylko miejsce
mu najblizsze, zamkniete przed pozostalymi cztonkami rodziny. Tworza wlasne §wiaty,
ktore jakkolwiek przenikaja si¢ wzajemnie, to jednak posiadaja pewne elementy
odrdzniajace jeden obszar od drugiego.

Dla narratora chyba najbardziej niejasng postacig jest wlasnie Matka (ktora ma
takze najwigksza przestrzen). Jak sam zauwaza, prawie nie pamigeta jej sprzed wypadku
Ojca. Od niemal dwudziestu lat pielggnuje swojego meza. Nie skarzy si¢, nie zali,
przyjmuje zycie, takim jakim jest. Nie zazdro$ci innym, godzi si¢ ze swoja sytuacja.
Whbrew pogladom innych ludzi nie jest pograzona w zalobie (zreszta, dlaczego mialaby
by¢, w koncu jej maz zyje). Dokucza jej jednak zmeczenie.

Matka z wyksztalcenia jest polonistka, meza poznata jeszcze na studiach, podczas
ktorych urodzita Bartka. Zrobita doktorat, potem urodzita drugiego syna (czyli
narratora). Prac¢ naukowsa przerwata po wypadku Ojca. Postawita sprawe jasno: nie
odda me¢za do Zadnego zakladu, dlatego rzucita prace na uniwersytecie i1 zaczgta
realizowaé¢ si¢ W wydawnictwie. To ona ma ,najwigkszg” przestrzen, czesto swoja

prace wykonuje w pokoju, w ktorym przebywa Ojciec:

Wiem, ze nie ma ztudzen co do stanu Ojca [od 18 lat jest sparalizowany — A.M.]. Kiedy patrzy na
jego twarz, nie robi tego z napigciem, jakby czekala na cudowne przebudzenie. (...) Nie jest
wesola ani smutna, zrozpaczona ani zobojetniata. Zyje zwyczajnie, od lat grajac te sama, cigzka i
nudna rolg. (...) Teraz, kiedy zdazytem dorosnac, juz nie potrafi¢ z nig rozmawiac. (...) Nie wiem,
o czym mysli, siedzgc godzinami przy t6zku Ojca, czym si¢ martwi (...). Nie wiem, kim naprawdg

jest moja Matka*.

4 Tamze, s. 31.
4 Tamze, s. 37.

94



Matka wykazuje si¢ niemalze anielskg cierpliwos$cig. Jej rytm zycia podporzadkowany
jest opiece nad me¢zem. Cierpi, ale nie dzieli si¢ swoimi Igkami i troskami z innymi.
Rezygnacja, a moze i determinacja — to one okreslajg jej codzienno$¢é. Chochot nie
rozumie swojej Matki i chyba nawet nie probuje jej lepiej poznac.

Zosia jest postacig najbardziej niejednoznaczng. Niewiele tak naprawde o niej
wiemy, nawet narrator nie zna jej w pelni. Miota si¢ ona po $wiecie, kosztuje urokow
zycia: ,,Wtedy [podczas wyjazdow do Chaty — A.M.] bylas juz soba, letnig Zosig
wedrowna, spragniong ludzi, pielgrzymowania, wyjazdy do Chaty dawaly ci to, czego
szukata$”®. Narrator patrzy na nig z pewna doza zazdroéci i podziwu — ta inno§¢ Zosi
go fascynuje.

,»Wielkim nieobecnym” jest Bartomiej. W tej czgsci trylogii poznajemy go po raz
pierwszy. Chociaz stowo ,,poznajemy” jest na wyrost i stanowi semantyczna nadwyzke.
Pojawia si¢ on w utworze tylko w rozmowach mie¢dzy bohaterami oraz w monologach
wewnetrznych narratora. Stanowi uosobienie czlowieka, ktory nosi w sobie jakis
niepokdj a réwnoczes$nie tajemnice, posiada wiele twarzy (masek?®). Jego brat

konstatuje:

Kiedy rekonstruowatem sobie Bartka jako urzednika, zaczynat oswietla¢ go Bartek muzyk, kiedy

koncentrowalem si¢ na jego graniu i oberkach, w tle pojawiato si¢ $wiatlo eremu na Bielanach,

.....

sumienny badacz nowohuckich oberkow*’.

Narrator stwierdza, ze zadna z prezentowanych §wiatu masek nie wyczerpuje
zlozonos$ci przywotywanej postaci: ,,W zZadnej roli niespetniony, Zzadng rola
niewyczerpany, wielokolorowy 1 rozswietlony dziesigtkami $wiec, wiele twarzy,
zwielokrotnione profile (...)”*8. Barttomiej jawi sie niemalze jako posta¢ mityczna,
niczym Swiatowid: bostwo stowianskie o czterech twarzach. Wiemy, Ze opuscit
kamienice, nie orientujemy si¢ jednak, gdzie si¢ udat. Narrator, na prosbe matki,

prowadzi prywatne $ledztwo, niezwiefnczone sukcesem.

45 Tamze, s. 134.

% Maska stanowi atrybut zwigzany z teatrem (juz w starozytnej Grecji uzywano tego artefaktu),
jednak rowniez w zyciu codziennym przyjmujemy rézne maski. Zwraca na to uwage chociazby Henryka
Witalewska, wedlug niej: ,,Che¢¢ bycia kim$ innym, niz si¢ jest w istocie, tkwi gleboko w maturze
ludzkiej. Wszyscy chcemy sie wydawa¢ inni, niz jesteSmy w rzeczywistosci — lepsi, szlachetnigjsi,
pigkniejsi. Wszystkim nam towarzysza — nie zawsze w pelni us§wiadomione — marzenie i tgsknota za
innoscig, odmiang, przeobrazeniem”. Zob. H. Witalewska, Teatr i my, Warszawa 1987, s. 60.

4TW. Szostak, Chochoty..., s. 250.

4 Tamze, s. 250.
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Szczegdlng role w rodzinie petni ,.chor starcow™*.

Sa niczym monolit
podtrzymujacy rodzing. Wraz ze $miercig cztonkow tej zbiorowosci, dochodzi do
powolnego rozpadu rodziny i Domu. Wazne miejsce w ,,chérze” zajmuje babcia Maria
Chochotowa (,,nestorka rodu”, ,,pani obojga Domow”, ,,wtadczyni zywych i strazniczka

umartych”) — gdy umiera, familia traci poczucie wspolnoty, ktorego strzegla babcia:

Wielka cisza i pustka, Dom pograzony w smutku, Chocholowie rozczochrani i osowiali, a wigc
stato si¢, wreszcie nadeszlo, trzeba bylo si¢ z tym liczy¢, a my$my si¢ spodziewali, przeciez miata
dziewigédziesigt lat (...). Zmarla. Zaloba spowita Dom, czarnym kirem okryly si¢ siedziby

Chochotow®.

Smier¢ ,,opiekunki wszystkich Chocholow” staje si¢ poczatkiem konca, to wraz ze

$miercig babci rodzina i Dom powoli tracg swoje znaczenie, pograzaja si¢ w chaosie:

Tymczasem nastroje w Domu byly geste, kazde spotkanie prowadzito do napig¢. Kazdy nosit pod
sercem zadawnione zale, jakie§ niewypowiedziane wczesniej pretensje; kazdy kiedy$s zostat
urazony; kazdy kiedy$ zostal skrzywdzony; kazdy kiedys$ zostal pominiety, albo ustyszat, jak ktos
plotkuje na jego temat, albo zostal wykorzystany, albo zostal niesprawiedliwie oskarzony. Za
dawnych czasow kryliSmy te emocje jako nieistotne, przypadkowe, one rozwiewaly si¢ same. (...)

Po $mierci babci Marii wszystkie hamulce nagle puscity®?.

Babcia podtrzymywata rodzing i Dom przed rozpadem, gdy umarta, zostaty
,uwolnione” duchy przesztosci. Kazdy zaczat ,,grzeba¢ si¢” w swoich skrywanych
wczesniej emocjach 1 zalach. Brak porozumienia migdzy bliskimi prowadzi do
powolnego umierania idei Domu jako wielopokoleniowej wspodlnoty.

Z tych kilku fragmentow mozna byloby wysnu¢ wniosek, Ze narrator jest
zwyklym podgladaczem. Jego zachowanie jednak charakteryzuje co$ wiecej. Jako bog
snu sadzi, ze ma obowigzek, aby zapewni¢ spokojny wypoczynek swoim poddanym.
Dlatego tez przemieszcza si¢ po kamienicy (niczym swoim krdlestwie) 1 obserwuje
bliskich, przywolujac zwigzane z nimi wspomnienia. Typowe dla narratora jest
przyporzadkowywanie etykiet cztonkom rodziny, np. Lukasz — ,,niespetniony malarz”,

Zosia — ,,letnia Zosia wedrowna”, Bartek — ,,wielki nieobecny”, seniorzy rodu — ,,chor

4% Termin ,,chor starcow” stanowi jednoznaczne nawigzanie do starozytnej tragedii, o czym wiecej
informacji bedzie zawierat rozdziat 3.

%0 W. Szostak, Chochoty..., s. 258.

51 Tamze, s. 325.
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starcow”.  Etykietowanie jest swego rodzaju wartoSciowaniem, CzZy raczej
wskazywaniem na hierarchi¢ panujacg kiedys.

Poza relacja pamigc-tozsamos¢ wazng role w procesie budowania tozsamosci
zajmuje, zasygnalizowane wczesniej, wychowanie jednostki. Oczywiscie, cztowiek
moze odrzuci¢ to, czego zostal nauczony w dziecinstwie. Ma jednak jaki§ punkt
odniesienia, buduje wowczas swoja tozsamos¢ w formie negacji przesztych wartosci.

Wplyw wychowania najjaskrawiej obrazuje opis wspomnianej juz Wigilii:

Od lat rozpoczynalismy wieczerze wigilijng od lektury drugiego rozdzialu Ewangelii wedlug $w.
Lukasza. W owym czasie... kiedy namiestnikiem Syrii byt Kwiryniusz... do swego miasta...
ktoéra byta brzemienna... urodzita... w ztobie... bo nie bylo dla nich miejsca w gospodzie. Znatem
te slowa od dziecka, rok po roku wyzlobily w mojej pamigci glebokie bruzdy. Zawsze
zastanawiatem si¢, dlaczego opis narodzin Jezusa zawiera gldwnie jakie$ biurokratyczne
informacje na temat spisu ludnosci. Sens tego fragmentu ukryty byt wsréd drobiazgowego

przedstawienia okoliczno$ci, narodziny pozostawaly na marginesie tej opowieéci®.

W przywotanym cytacie mozna dostrzec niespdjnos¢ oczekiwan dziecka z obrazem,
jaki chcg utrwali¢ w nim rodzice i dziadkowie. Bohater traktuje Wigili¢ jako rytuat,
ktory juz nic dla niego nie znaczy. Wiara bohatera ma swoje korzenie w dziecinstwie.
Cho¢ moze stowo ,,wiara” to zbyt duze uproszczenie. Trudno byloby okresli¢ narratora
jako wierzacego (podobnie jak niewierzacego). On do kwestii religijnych podchodzi
intelektualnie: sam przyznaje, ze zanurzyt si¢ w otchtani teologii. Poza tym traktuje
obrzedy religijne jako element tradycji. Nie zmienia to jednak faktu, iz przekonania i
wierzenia wyniesione z wczesnej mtodosci, okreslajg jego doroste zycie.

Dziecinstwo bohatera zdaje si¢ by¢ miejscem i czasem ,arkadyjskiej

szczesliwoscei”, to do tego czasu wraca czesto we wspomnieniach:

Mieszkalismy w wynajetej od krewnych babci Marii chatupie, na hali ponad wsia, dzieci spaty na
strychu, rodzice w dwoch przestronnych izbach. Kuchnia polowa, warzywa kupione od

gospodarzy, w stoikach weki z migsem, koniec lat osiemdziesigtych®.

Bohater wspomina smaki dziecinstwa. Teskni za utracong niewinno$cig, ktora

pozwalala zy¢ w jednosci ze $wiatem: ,,zy¢ nie zadajac pytan o sens i chaos, bowiem w

52 Tamze, s. 67.
5 Tamze, s. 10-11.
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dzieciecej doxa, czyli dzieciecej ignorancji, sens produkowany jest mimowolnie”®*. Na
wsi czul si¢ jak w raju: zbieral grzyby, opalat si¢, spacerowatl po lesie. Miedzy
cztonkami rodziny narodzita si¢ wowczas silna wigz: ,,Ten Dom, po ktorym teraz
chodzg, meandrujgc pomiedzy snami moich bliskich, to tylko konsekwencja tamtych
wakacji, tych tygodni spedzanych na wspolnych rodzinnych wyjazdach”®°. Dom stat si¢
wiec siedzibg rodziny, gdzie zyli wszyscy pod jednym dachem polaczeni wigzami krwi,
ale takze wzajemnej sympatii.

Jak zauwaza Legezynska, ,w tradycyjnym domu pod jednym dachem
wyznaczano dawniej réznym porom zycia caty tor wedrowki przez czas; od narodzin do
256

$mierci Badaczka, w swoich rozwazaniach, odnosi si¢ takze do literatury

archaicznej, gdzie symbolika Domu

przeksztalca sie w toposy rodowej siedziby, ojczystej krainy, osiadto$ci lub wedrowania etc.
Jednym z najdawniejszych 1 naj$wietniejszych przyktadow anektowania tej symboliki jest historia

wedrowki Odysa®’.

Poprzez wedrowanie®® (to stowo klucz w powiesciach Szostaka) narrator z Chochotow
odkrywa wcigz nowe oblicza kamienicy, w ktorej mieszka. Poznaje $wiat (a czytelnicy
wraz z nim) wilasnie poprzez Dom: najpierw zapachy, pomieszczenia, mieszkancow

kamienicy:

Przez cala noc wedrowatem po snach moich bliskich. Cicho i boso snutem si¢ po catym Domu,
nawiedzajac krete korytarze, kolejne schody i pokoje; skrzypigce antresole i zastawione ksigzkami
galerie; przedpokoje peilne niepotrzebnych mebli i zagracone sktady zapomnianych przez
wszystkich pamigtek; krazytem po catej kamienicy, od grobowcow w piwnicach po kaplicg na
strychu. Bladzilem po domowych agorach, pomiedzy fotelami i krzestami, mijajac wyptowiate

sofy i stoliki przykryte haftowanymi serwetami®®.

54 M. Zaleski, Formy pamieci..., s. 117.

% W. Szostak, Chochoty..., s. 11.

% A. Legezynska, Dom i poetycka bezdomnosé..., s. 17.

5 Tamze, s. 19.

%8 Motyw podrézy to wazny wyznacznik prozy Szostaka, widoczne jest to nie tylko w Chochotach,
ale takze w Stu dniach bez storica, gdzie dochodzi do ,,przeniesienia bohatera w nowe, obce srodowisko,
wyraznie odgraniczone od znajomego $wiata, na ktore patrzy on z dystansu, z pozycji outsidera”. Zob. K.
Sidowska, Polska powies¢ uniwersytecka..., s. 150. Cytat ten moglby by¢ takze w pewnym stopniu
podsumowaniem postaci bohatera-narratora z Chochotéw, ktory takze jest outsiderem (podobnie jak
Lestaw Srebron ze Stu dni...). Cecha waznych postaci z prozy Szostaka jest ich odstawanie od otoczenia,
bohaterowie zyja we wlasnych $wiatach.

% W. Szostak, Chochoty..., s. 5.
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Bohater, niczym Zyd Wieczny Tutacz®®, przemierza kolejne pomieszczenia. Dom staje
si¢ calym §wiatem, uniwersum. Spacer po kamienicy, pokojach, zakamarkach jest jak
wyprawa w nieznane. Chochot nocg penetruje labirynt Domu, podglada bliskich, jakby
chcial pozna¢ ich najskrytsze senne marzenia. Podczas tej niezwyklej wedrowki
»przedmioty wypadaja z ragk na podloge, drzwi skrzypia, a pod stopami pojawiajg si¢
rzeczy, ktore powinny sta¢ spokojnie na swoim miejscu. Krzesta zastawiaja droge,
kontakty zmieniaja swoje potozenie”®!. Bohater wspominajac brata, zastanawia sig, czy

to nie Dom wchtonat go w siebie:

Bartek skryty w Domu, Bartek niewidoczny w labiryntach Chochotéw, zawsze kilka krokéw przed
nami, zawsze niespotykany i osobny. Dlaczego wybrat takie zycie? Czy to wlasnie jest nowy
Bartek, wpleciony w tkaning Domu, nierozréznialny od jego wystrojow i wygladow, zawsze jak
cien, jak duch pokutujacy po dlugich korytarzach? (...) Gdzie ukrywat si¢ Bartek, jak mu si¢ udato

tak niezauwazenie przylgnaé do Domu, wtopié si¢ w jego tkanke?%2,

Dom w Chochotach jest ukazany niczym zywy organizm: ,,jego ukryte w murach serce
bije cicho i niezauwazenie, kragzaca w $cianach krew krzepnie, a ciemno$¢ zmienia

83 pojedyncze stowa, kesy zdan wnikajg w tkanke Domu,

oswojone za dnia ksztalty
prawie niepostrzezenie wchodza w jego spowolnione nocg tetno”®*. Dom przywotany u
Szostaka przypomina ten utrwalony przez Brunona Schulza w Sklepach cynamonowych.
W utworze Schulza Dom jest rowniez ukazany jako zyjacy organizm. Szczegdlnym
momentem, gdy przestrzeh domostwa ozywa, jest noc®®, to wéwczas nabiera ono

niemalze demonicznych ksztattow (bardziej widoczne jest to w  Sklepach

80 Zyd Wieczny Tutacz to gtéwna posta¢ $redniowiecznej legendy, wedhug ktorej miat to byé albo
str6z Pitata, lub szewc, ktory popedzat Jezusa podczas Jego Drogi Krzyzowej. Zgodnie z podaniami,
Chrystus mial mu powiedzie¢, ze odtad bedzie krazyl po $wiecie, az do powtdrnego przybycia
Zbawiciela. Zyd Wieczny Tulacz przemierza wiec $wiat, nawolujac innych do nawrdcenia oraz unikania
gniewu Bozego. Motyw tej postaci pojawia si¢ w licznych tekstach literackich: u Jana Potockiego
Rekopis znaleziony w Saragossie, Guillaume’a Apolinaire’a Przechodzieri z Pragi, Eugéa Sue’a Zyd
Wieczny Tutacz, Roberta Hamerlinga Ahaswer w Rzymie, Lewisa Wallace’a Ksigze indyjski, czyli upadek
Konstantynopola i wielu innych.

81 W. Szostak, Chochoty..., s. 11.

62 Tamze, s. 220-221.

83 Tamze, s. 5.

8 Tamze, s. 6.

8 W Sklepach cynamonowych czytamy: ,Gdy tak siedziat [ojciec — A.M.] w $wietle lampy
stotowej (...) czul, nie patrzac, ze przestrzen obrasta go pulsujaca gestwing tapet, pelng szeptow, sykow i
seplenien. Styszal, nie patrzac, t¢ zmowg pelng porozumiewawczych mrugni¢é, perskich oczu,
rozwijajacych sie wsrod kwiatow matzowin usznych, ktore stuchaty, i ciemnych ust, ktére sig
usmiechaly. Wowczas pograzat si¢ pozornie jeszcze bardziej w prace, liczyt i sumowal, bojac si¢ zdradzié
ten gniew, ktéry w nim wzbieral, i walczac z pokusg, zeby z naglym krzykiem nie rzuci¢ si¢ oSlep za
siebie 1 nie pochwyci¢ pelnych garsci tych kedzierzawych arabesek, tych pekow oczu i uszu, ktore noc
wyroita z siebie (...)”. Zob. B. Schulz, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod klepsydrg, \Warszawa 1994,
s. 18-19.
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cynamonowych). W tekscie Schulza noc to pora, gdy do gltosu dochodza wszelkiego
rodzaju widma, a Ojciec reaguje Igkiem na rzeczywistos$c¢, ktdra go otacza. Noc sprawia,
ze bliskie 1 znane przedmioty ozywaja i olbrzymieja w wyobrazni bohatera, stajg si¢
grozne.

W utworze autora Fugi noc jest momentem, gdy gtowny bohater wyrusza na swe
wedrowki po ,,tkance” Domu®. Przemieszcza sie catymi godzinami, krazy, snuje si¢ po
pokojach i1 sypialniach. U$pione domostwo wiele mowi o jego mieszkancach —
prowokuje do projektowania przesztosci, ozywia zmysty. Chochot okresla si¢ jako ,,pan
1 opiekun” $nigcego Domu. Odczuwa jednak jakis, blizej nieokre$lony, lek i niepokdj:
,»A moze kto$ idzie za mng, a moze kto§ mnie obserwuje, a moze nashuchuje zza swoich
drzwi odgtoséw mej wedrowki?”®’. Czuje sie niczym ztodziej, ktory kradnie sny swoich
krewnych. Podroz nie konczy si¢ wraz z odpoczynkiem — to wtedy w myslach tworzy
nowg histori¢, prowadzi niekonczace si¢ rozmowy z sobg samym i nawet sen nie

przynosi ulgi, lecz prowokuje nowe obrazy®®:

I zaczynam $ni¢ nieistniejace Krakowy, ktorych $nione ulice przemierzam, odkrywajac nieznane
zakamarki i zaulki. Zapuszczam si¢ w nieodwiedzane na jawie dzielnice, zdumiony, ze tak wielkie
polacie miasta umykaly dotychczas mojej uwadze. Odkrywam widmowe ko$cioty i labiryntowe,

niezwiedzane wczesniej patace®.

Jego wedrowke mozna poroéwnac do tej, ktorg w Sklepach cynamonowych odbywa
gtowny bohater. W obu tekstach bohaterowie podrézuja po zmroku, gdy przestrzen
nabiera innych rysOw niz za dnia. Postaci powieSciowe napotykaja na swej drodze
przedmioty, ulice, budynki, ktore sg im obce, nieznane, a przestrzen swojska za dnia,

nocy staje si¢ nieprzejrzysta, tajemnicza.

% Podobnie czyni bohater z powiesci Poniewczasie Szostaka, ktory stwierdza: ,,Pisze nocami.
Znow pisz¢ nocami. Siedz¢ w domu przyjaznym, ale cudzym, przy obcym biurku, posrod cudzych
papierow. Dom $pi, a ja piszg i czuj¢ w tych nocnych samotnych wyprawach [sic!] niezrozumiata
swojskos¢”. Zob. W. Szostak, Poniewczasie, Warszawa 2019, s. 59.

87 W. Szostak, Chochoty..., s. 12.

88 Ukazaniu relacji sen-jawa poswiecil swoj artykul Adam Grobler, ktéry dostrzega, iz ,,wbrew
Kartezjuszowi obecnie wickszo$¢ filozofow uwaza, ze przezycia we $nie radykalnie rdznig si¢ od tych na
jawie. Na przyktad Bertrand Russell (...) pisat, ze snom brakuje spojnosci i konsekwencji wiasciwych
przezyciom na jawie”. Zob. A. Grobler, Czy zycie moze by¢ snem, niekoniecznie wariata?, ,,Filozofuj!”
2020, nr 4 (34), s. 33. Inaczej jest u Szostaka, gdzie nastepuje zatarcie granicy migdzy snem a jawg —
wystepuje burzenie porzadku czasowo-przestrzennego, a sam bohater ma problem z rozgraniczeniem
tego, co stanowi domeng snu, a co rzeczywistosci.

8 W. Szostak, Chochoty..., s. 23.
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Nawigzania do tekstu Schulza stanowig wyznacznik prozy Szostaka’®. Bohater-
narrator z Chochotow, przemieszczajac si¢ po Domu, wyczuwa aromaty Orientu,
unoszace si¢ ze sklepu, ktory Olga 1 Michat (krewni bohatera) otworzyli na parterze.
Bohater okre$la go mianem ,,sklepy cynamonowe”. Nawigzanie jest wiec jasne i
czytelne. Rownie znaczace jest budowanie obrazéw onirycznych. Pelniag one w
powiesciach autora Fugi wazng rolg, senno$¢ zdaje si¢ wszechogarniajgca, Swiat nocny
fascynuje swojg tajemniczoscig. Za dnia wyglada inaczej niz podczas nocy. Sen i noc to
niejako kolejni ,,bohaterowie” prozy Szostaka. W powiesci Chocholy mamy wiele
opisow $nigcych postaci: Ani, babci Marii Chochotowej, Matki, Ojca, itd. Zycie
bohaterow ma podwojne oblicze — inni wydaja si¢ za dnia, a inni, gdy znajdujg si¢ w

ramionach Hypnosa.

Dom to wazne spoiwo pozwalajace budowaé¢ wlasng tozsamosé. Bohaterowie z
Chochotow s3 indywidualistami. Jakkolwiek stanowig jedna rodzing, to jednak
funkcjonuja niczym ,,r6zne planety krazace wokot jednego Stonca”. Tym Sloficem jest
wlasnie rodzinna siedziba — punkt odniesienia dla kazdej z postaci. Chociaz
bohaterowie kraza po réznych orbitach, to jednak punktem odniesienia sg pozostali
krewni. Z czasem rodzina Chochotow zaczyna przezywaé kryzys, nie potrafi w petni
si¢ ze sobg porozumie¢. Opowies¢ Szostaka ukazuje rozpad Domu, ktdry jest przeciez
nieunikniony. Dojrzewanie, dorastanie kazdego z bohaterow oznacza powolng utrate
tych pierwszych wigzi. Idee Domu podtrzymywal wczesniej ,,chor starcow”, jednak
wraz ze $miercig babci Marii powoli zaczeto nastgpowac umieranie rodowej siedziby. Z
czasem kryzys przenosi si¢ na cate uniwersum Szostaka — Krakéw. Rozpad rodziny jest

poczatkiem rozpadu bliskiego bohaterowi kiedys $wiata.

2.2. Dumanowski — wielo$¢ tozsamosci

Utwor stanowi opowies¢ o do$¢ osobliwym 1 ekscentrycznym Jozafacie

Dumanowskim, Ojcu Republiki Krakowskiej. Zycie Jozafata mialo wymiar

0 Jako przyktad moze postuzyé powies¢ Szostaka Poniewczasie, w ktorej pisarz wyraznie
(poprzez wymienienie z imienia i nazwiska) nawigzuje do postaci Brunona Schulza, np.: ,,Czytam stowa
Schulza, chodze z nimi, wedruje wokét nich. Zazwyczaj moje myslenie chce komentowaé, wyjasniac,
krazy¢ stowami wokot innych stéw. Dzi§ mam poczucie, ze nie moge si¢ mi¢dzy stowa Schulza wcisnac,
ze nie checg. Mogg je tylko czyta¢ i powtarza¢, moéwia wszystko, nie potrzebuja mojego myslenia i mojego
glosu”. Zob. W. Szostak, Poniewczasie..., S. 235.
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symboliczny, gdyz jego dzieje przypadaty, jak juz zostato zasygnalizowane, doktadnie
na czas trwania zaborow. Korelacja losow bohatera z historycznymi dziejami Polski jest
wyraznie widoczna. Jedna z recenzji na temat omawianej ksigzki nosi znamienny tytut:

Narodziny mitu. O ,, Dumanowskim” Wita Szostaka. Autorka recenzji zauwaza:

Dumanowski wlasnie zbiera w sobie i taczy losy wielu, staje si¢ mitem, staje si¢ legenda. Nie
zgadzaja si¢ biografowie w ustalaniu jego zyciorysu, tak jak sprzeczaja si¢ historycy co do biegu
dziejow. By¢ moze Dumanowski nie jest jedng postacig, byé moze nie istnial w rzeczywistosci
nawet przez chwile w ciagu tych stu dwudziestu trzech lat — to niewazne. Trwajac w ludzkich
umystach, w zbiorowej pamieci, na kartach historii — jest o wiele potezniejszy niz mogltby by¢
jakikolwiek cztowiek. Wszak Dumanowski uosabia ducha narodu, jest emanacjg tradycji,

przesztosci, tozsamosci’.

Warto przywola¢ w tym miejscu istotne cytaty z Dumanowskiego, potwierdzajace
stuszno$¢ tych uwag. Juz na poczatku powiesci narrator zastrzega: ,,wszystkie opisane
tu historie wydarzyty si¢ naprawde, choé nieco inaczej”’?, a zamyka utwor uwaga:
»wszystkie opisane tu wydarzenia miaty miejsce w rzeczywistosci, cho¢ nie wszystkie
zostaly dobrze zapamictane i prawdziwie opisane”’s. Stowa otwierajace i zamykajace
Dumanowskiego stanowig swoista klamre, jednocze$nie thumacza i usprawiedliwiaja
btadzenie wsrdd czytelniczych odczytan. Tak naprawde nie wiemy nic pewnego o
bohaterze — wedlug jednej wersji, najczesciej podtrzymywanej przez Dumanowskiego:
,»urodzil si¢ on w roku 1795, w przeddzien III rozbioru naszej ukochanej Ojczyzny, na

Podolu, w powiecie Litynskim, we wsi Czerniatyn”’*

. Wedle innej wersji urodzit si¢ 3
maja 1791 roku, w dniu uchwalenia Konstytucji 3 maja. Trzecia wersja podaje, ze
przyszedt na $wiat w dzien ractawickiej wiktorii.

Wielo$¢ ,,potencjalnych” dat narodzin postaci literackiej jest impulsem do
zastanowienia si¢, czy istnieje w ogodle cos takiego jak jedna wersja przesztosci. Pytanie
takie zadaje w swoim artykule Katarzyna Ossowska. Jej zdaniem Szostak ,,odpowiada
na nie przeczaco. Pisarz nie dyskutuje z faktami — w Dumanowskim nie zmienia historii

Polski, lecz rozwija alternatywna wizje wydarzen koncentrujacych si¢ wokot gtéwnego

bohatera”’®. Adam Poprawa, kolejny badacz prozy Szostaka, optuje za tym, zeby w

"Thttp://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2011/12/19/narodziny-mitu-o
%E2%80%9Edumanowskim%E2%80%9D-wita-szostaka/ [dostep: 28.06.2017].
72\, Szostak, Dumanowski..., s. 5.
8 Tamze, s. 201.
7 Tamze, S. 15.
5 K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka..., S. 84.
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analizie Dumanowskiego postugiwaé si¢ terminem ,heterotopie”. W swoim artykule
odnosi si¢ do ustalen Michela Foucaulta, ktéry okresla réznice miedzy utopia a

heterotopig, wedlug francuskiego mysliciela:

Sa tez (...) miejsca (lieux) rzeczywiste — miejsca, ktore wyznaczane sg wraz z tworzeniem si¢
spoteczenstwa, ktore sa czym$§ w rodzaju kontr-miejsc (contre-emplacements), rodzajem
efektywnie odgrywanej utopii, w ktorej wszystkie inne rzeczywiste miejsca (emplacements), jakie
mozna znalez¢ w ramach kultury, sa jednoczes$nie reprezentowane, kontestowane i odwracane.
Miejsca (lieux) tego typu sa poza wszystkimi miejscami, chociaz nie jest wykluczona mozliwos$¢
wskazania ich lokalizacji. Poniewaz miejsca (lieux) te sa absolutnie odmienne od wszystkich
miejsc (emplacements), ktore odzwierciedlajg i o ktorych mowia, nazwe je, w przeciwienstwie do

utopii, heterotopiami’®.

Zdaniem Poprawy ustalenia Foucaulta sa pomocne przy interpretacji twoérczosci
Szostaka. Dumanowski jest wlasnie taka heterotopia, w ktorej opisywane wydarzenia i
postaci posiadajg rzeczywiste odniesienia spoteczno-kulturowe, jednak niejednokrotnie
odbiegaja od pierwowzoru.

Dumanowski w tek$cie krakowskiego filozofa staje si¢ swoista ,,matrycg” —
poznajac jego losy, mamy mozliwo$¢ dowiedzie¢ si¢ wigcej o historii kraju. Ossowska
dostrzega relacje postaé-wydarzenia historyczne. Wedtug niej, Jozafat jest symbolem

losow kraju, a

nierozstrzygniete okolicznosci przyjs$cia na swiat Dumanowskiego oraz laczenie ich za kazdym
razem z waznymi wydarzeniami, ktore miaty miejsce w historii Polski: III rozbiorem, podpisaniem
Konstytucji 3 maja, zwycigstwem wojska polskiego w bitwie pod Ractawicami, podaja w
watpliwos¢  prawdziwos¢ opowiesci, ale jednocze$nie uniezwyklaja glowna postac.
Nieprawdopodobna jest rowniez dtugos$¢ zycia Dumanowskiego, ktory zmart dopiero w wieku stu

dwudziestu trzech lat. Dochodzi wigc do zamierzonej sakralizacji bohatera’”.

W celu uprawdopodobnienia opisywanych wydarzen Szostak kreuje fikcyjnych
biografow. I tak, losy Jozafata poznajemy z relacji kilku kronikarzy. Jednakze narrator
(trzecioosobowy) tylko positkuje si¢ ich ustaleniami, snujagc swobodng histori¢ bohatera

narodowego, peing sprzecznosci opowiesc:

6 M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 120.
K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka..., . 86.
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Epizody biografii Dumanowskiego poznajemy, by tak rzec, z bezposredniego przekazu narratora,
ktéry wszakze od czasu do czasu przytacza ustalenia badaczy, wskazujac na pojawiajace si¢
sprzeczno$ci zrodet. Owe teksty historyczne wraz z ich autorami sg skladnikami $§wiata

przedstawionego (w) fikcji literackie;j (...)™8.

W tek$cie mamy nawigzania do biografii migdzy innymi: Kajetana Koguckiego, Jana
Nepomucena Cwiklinskiego, Klemensa Tumidajskiego (ktory w zasadzie jest
dziennikarzem, a nie historykiem). Jedna z wersji opowiesci o dziecinstwie Jozafata
zaklada, ze wychowal si¢ w Czerniatynie na Podolu. Jego ojciec walczyl pod

dowodztwem Kosciuszki, a syna wychowywata matka, ktéra

wystata go (...) na nauki do krzemienieckiego liceum. (...) Po szkole wstgpit na Uniwersytet
Wilenski i tam ksztalcit si¢ na Fakultecie Filozoficznym. (...) Dumanowskiego (...) uwiodl do
reszty Hegel, wiec kiedy w czerwcu 1812 roku armia Napoleona przeszta przez Wilno, trudno si¢
dziwi¢, ze mlody student, porwany przez ducha dziejowego, dotaczyt do wojsk maszerujacych na

Moskwe’.

Dumanowski w pewnym sensie sam prowokowatl swoich biografow, tworzyt bowiem
sam siebie, mitologizowal wlasne zycie, kreowal wlasng tozsamos$¢ i rozne oblicza
swoich losow. Jak zauwaza narrator, duch dziejowy ,wyplul” porucznika
Dumanowskiego i jego przyjaciela, porucznika Kacpra Chodnikiewicza w 1812 roku.
Woéwczas zaczat si¢ sowizdrzalski®® okres w Zyciu przysztego bohatera narodowego.
Posta¢ Jozafata-Sowizdrzata szczegdlnie wyraznie jest widoczna w opisie jego pobytu
w szpitalu dla obtgkanych. Zanim jednak tam trafit, widédt barwne zycie: brat udziat w
kampanii rosyjskiej, zeglowat po Morzu Srédziemnym, odwiedzal starozytne porty i

wschodnie bazary. Chodnikiewicz i Jozafat:

doswiadczali mitosci kobiet, ktorych imion nie potrafili nawet wymowic; w Jerozolimie palili

opium, widzieli pusty gréob i kupili wtos z brody §wietego Barnaby; na Krecie towili o§miornice z

8 A. Poprawa, Peryferie po kulturze. Peryferie po kulturze. Proza Wita Szostaka [w:] Centra —
peryferie w literaturze polskiej XX i XXI wieku, pod red. Wojciech Browarny, Dobrawa Lisak-Gebala,
Elzbieta Rybicka, Krakow 2015, s. 428.

™ \W. Szostak, Dumanowski..., s. 17.

8 Postaé Sowizdrzala ma ugruntowanie literackie. Sowizdrzat (wagabunda) wedtug definicji
Wiadystawa Kopalifiskiego (Stownik mitéw i tradycji kultury), wedruje z miejsca na miejsce, udaje
durnia, plata r6znego rodzaju figle. Wnikliwy opis zachowan i przygod sowizdrzata znajdujemy w pracy
Stanistawa Grzeszczuka Staropolska humorystyka plebejska — ,, Literatura sowizdrzalska” [w:] Lektury
polonistyczne. Sredniowiecze-Renesans-Barok, t. 3, pod red. J.S. Gruchaty, Krakow 1999, s. 75-111.

104



greckimi rybakami; w Damaszku prowadzili teologiczne dysputy z multami w meczecie

Omajadéw (...)%

Przytoczony fragment nie wyczerpuje calej listy miejsc, ktore odwiedzili XIX-wieczni
wagabundzi. Byli takze: na pustyni syryjskiej, na $wietej gorze Athos, w Wiecznym
Miescie, Hiszpanii, Tangerze, nad Dunajem... lista jest dtuga. Jednakze wszedzie czuli
si¢ niczym goscie, nigdzie nie byli ,,u siebie”. Wagabundzki okres w zyciu przyjaciot

zakonczyt si¢ po dziesieciu latach. Woéwczas udali si¢ do Krakowa, ktory powitat ich

spokojem i marazmem, ktore od razu przypadty im do gustu. Mieli do§¢ wedrowania, mieli do$é¢
atrakcji, mieli do$¢ tego ciaglego poszukiwania miejsca dla siebie. W Krakowie nie dziato si¢ nic,
i to im odpowiadato. Byli w miescie, o ktorym wiele lat pdzniej Balzac napisal, Ze jest trupem

stolicy. Dlatego pokochali je od pierwszego wejrzenia®2.

Kroélewskie miasto od razu zaczgto ich przycigga¢ swoja magig i zanurzeniem w Swiecie
legend i podan. Dumanowski i Chodnikiewicz prowadzili w Krakowie bujne zycie
zawodowo-towarzyskie: zatozyli gazete ,,Merkuriusz Krakowski”, zawarli znajomos¢ z
siostrami Gardzienickimi oraz z Juliuszem Stowackim i Adamem Mickiewiczem. Autor
Kordiana przyjechat do Krakowa z Krzemienca. Przez kilka dni pomieszkiwal u
Bohatera Narodowego i roil plany o poemacie — Duchu krolow. Nie mogh jednak

odnalez¢ si¢, w miejscu wydawatoby sie najbardziej odpowiednim do tworzenia:

Krakoéw od pierwszych chwil przerazat go swoim letargiem, jakby trupy krolow z katedry
Wawelskiej przymusity cale miasto, by towarzyszyly im w wiecznym $nie. Stowacki czut, ze od

pierwszych godzin grz¢znie w tych snach, i intuicja, dzigki ktorej w glebi duszy uwazat si¢ za

poete, méwita mu, Ze nie znajduje w sobie sity, by sie temu procesowi przeciwstawi¢®,

Stowacki byt pograzony w melancholii, ktora odbierata mu wszelka zdolnos¢ do
dziatania. Jego plany literackie byly dalekosi¢zne, ale nie potrafit odnalez¢ w sobie
inicjatywy do dzialania. Chcial zmierzy¢ si¢ z dziejami Polski, aby odnalez¢ ich
mistyczng podstawe. Robit szkice, malowal wykresy, sporzadzat notatki — niestety
ogrom pracy go przerastat.

Do Krakowa przyjechal réwniez Adam Mickiewicz, jednak krolewskie miasto

takze jego zniewalalo swym letargiem: ,,Chcial ocali¢ miasto stowem i czynem, lecz

81 \W. Szostak, Dumanowski..., s. 18.
8 Tamze, s. 25.
8 Tamze, s. 38.
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leniwy nurt zycia w zakolu Wisly szybko go wessal i obezwladnit’®*. Jak zauwaza
narrator, Mickiewicz nie potrafit odnalez¢ si¢ w Krakowie — z jednej strony miasto go
fascynowato, a z drugiej dusito. Fascynowalo, gdyz bohater nie potrafit opusci¢
krélewskiej metropolii; dusito, bo obezwtadniato dusze 1 umyst.

Szostak nie tylko sytuuje Dumanowskiego w kontekscie waznych wydarzen, ale
czyni go bliskim znajomym/krewnym wielkich romantykéw. W jego wersji obaj
romantycy to niespetnieni tworcy, cierpigcy na zanik tworczej weny. Nie umiejg takze
podja¢ ostatecznej decyzji o udziale w powstaniu, nie sg zresztg do tego zdolni. Portrety
sporzadzone przez Szostaka odbiegaja od tych utrwalonych w opracowaniach, historii
literatury — Szostak traktuje obu troche z ironig i rezerwg ocenia ich ofiarno$¢ dla
ojczyzny.

Dumanowski pomieszkiwal w Krakowie, jednak jaki§ wewnetrzny niepokoj
sprawial, ze stale zmienial miejsca pobytu, podobnie jak romantycy. W 1845 roku
zaczat si¢ kolejny wagabundzki okres w swoim zyciu Jozafata zapoczatkowany przez

Czartoryskiego, ktory kazat bohaterowi opusci¢ Krakow:

Jak za$wiadczaja pisane kaligraficznym pismem raporty CK policji, Jozafat Dumanowski przez
caly czas swego wygnania nie znalazt sobie domu. W opastych teczkach jego akt znajduje si¢
wiele adresow, pod ktorymi pomieszkiwal, zmieniajac je tuz przed uplywem roku od

wprowadzenia®®.

Ta czgsta zmiana miejsc podczas wygnania powodowana byta takze lekiem przed
zadomowieniem, obawg przed popadnigciem w marazm i bezruch. Ze swych wedrowek
stworzyt pewien rytuat, kazda ,nowa przestrzen” stawata si¢ dla niego mala ojczyzna®®.
Wszedzie czul si¢ roéwnie swojsko 1 obco jednocze$nie — nigdzie nie byt w peini u

siebie. Jak zauwaza Dorota Utracka:

stan 6w, okreslany przez Nycza za Lévinasem jako ,,utracona pozycja autochtona bytu”, staje si¢

doswiadczeniem dotkliwej przygodnosci istnienia, pozbawionego podstaw trwatego porzadku, to

8 Tamze, s. 41.

8 Tamze, s. 88.

8 Warto w tym miejscu nawigzaé do ustalen Legezynskiej, ktora analizujac tworczos¢ Mirona
Biatoszewskiego zauwaza pewien wzorzec charakteryzujacy przeprowadzki: ,,Oto w tworczosci Mirona
Biatoszewskiego »nowe zycie« po przeprowadzce ze starej kamienicy w $rodmiesciu do osiedlowego
domu, jest nazywane »odrgbaniem« cztowieka od »starego zycia« 1 znanej przestrzeni; »kosmostrofa«,
po ktorej trudno »ubi¢ si¢ na domowego«”. Zob. A. Legezynska, Dom i poetycka bezdomnosé..., s. 11.
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jest kategorii teleologicznych miejsca i celu, pojmowanych jako niezbedne orientacyjne punkty,

umozliwiajgce okreslenie elementarnych wzordw zycia, jak tez sposobow samoidentyfikacji®’.

Jakkolwiek przywotany cytat mozna odnie$¢ w pewnym stopniu do postaci przyszitego
Ojca Republiki, to jednak Dumanowski starat si¢ wyznaczac ,,niezbgdne orientacyjne
punkty”. W kazdym mieszkaniu odtwarzat uktad dawnego lokum — stato si¢ to u niego
pewnego rodzaju obrzgdem (i obsesjg). Kamienice, w ktorych przebywal, miescity sie¢
przy réznych ulicach, jednak rozmieszczenie sprzgtow pozostawato takie same.

Wedrowanie Joézafata ma wyrazny wymiar symboliczny. Zapytany przez
Tumidajskiego, dlaczego stale si¢ przemieszczal, odpowiedzial, ze ,takie sg obyczaje
mojego narodu”. Przyszty prezydent Republiki jest niczym Konrad z Dziadéw, ktory
bierze na siebie bole Polakéw. Podobnie jak bohater z dramatu ,,prawdziwego” Adama
Mickiewicza, Dumanowski ,,cierpi za miliony”.

Podczas wygnania powstalo na jego temat wiele ludowych pie$ni i réznego
rodzaju utworéw. PowieSciowy Oskar Kolberg wyliczyt 66 tytulow, ktore lud nadat
Dumanowskiemu: wybawiciel, ojciec, patriarcha, prorok, jeneral, opiekun, gospodarz,
wodz wojenny, bojownik, patriota, Ojciec Republiki, sedziwy starzec, medrzec,
pocieszyciel, przynoszacy nadziej¢, obronca ucisnionych, przyjaciel ludu, wielki
konspirator, nieujety spiskowiec, pogromca cesarzy, carobdjca, wyzwoliciel zestancow,
mistrz, nieugigty pulkownik, czlowiek lasu, ry$§ kasajacy Rosjan, duch Polski,
spadkobierca krolow, weteran, lowca Moskali, wilk na zaborce, syn ziemi podolskiej,
przybrane dziecie Krakowa, podwawelski tytan, i wiele innych®. Kazde z
przywotanych okreslen odnosilo si¢ do konkretnych wydarzef z zycia Jozafata. Stat si¢

on symbolem walki ze ztem i ciemi¢zycielami ojczyzny:

Ow mityczny Dumanowski ratowat chtopoéw przed rosyjskimi represjami, podstepem i sposobem
otwieral bramy wiegzien, ktore przetrzymywaty licznych i wylapanych spiskowcow, napadat na
jadace na Sybir kibitki, odbijajac tracacych wszelka nadziej¢ zestancoéw. Zawsze pojawiat si¢ w

ostatniej chwili, na moment przed ostateczng kleskg. I zawsze tajemniczo znikat®®.

Bohater przeprowadzit wiele akcji, ktére miaty na celu ulzy¢ cigzkiej doli ludu:

falszowanie edyktu imperatora, destabilizowanie aparatu carskiego, wyzwalanie z

87 D. Utracka, Miedzy catoScig a fragmentem..., s. 172.
88 Por. W. Szostak, Dumanowski..., s. 91.
8 Tamze, s. 97-98.
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kajdan polskich katorznikow, napad na pociag wiozacy do Petersburga zloto i ruble, to
tylko niektore z jego niezwyktych czynow.

Jego posta¢ wymykata si¢ jednoznacznym ocenom podobnie jak biografia, w
ktorej bylo wiele znakow zapytania. Zgodnie z przekonaniem naocznych $wiadkow
umierat on w latach 1850-1860 az trzy razy i w kazdym z wariantéw byta to $mier¢,
ktora zastugiwata na podziw i pamigé: podczas potyczki na Wolyniu, na stokach
warszawskiej Cytadeli oraz podczas pobytu na zestaniu. Prasa wielokrotnie
informowata o jego $mierci — takze poza tymi ,,udokumentowanymi” przypadkami. Z
czasem ludzie przyzwyczaili si¢ do ,$mierci” 1 ,zmartwychwstania” bohatera
narodowego. By¢ moze, na te niejednoznaczno$ci mialy wplyw zmiany miejsca
zamieszkania — w 1855 roku przyszty Ojciec Republiki zmeczony mieszkaniem w

bliskim sgsiedztwie Krakowa, wyruszyt do Lopuszne;j:

Spacerowatl po zboczach Turbacza, rozmawiat z goéralami, z zaciekawieniem stuchajac opowiesci
o dziwozonach, ktore porywaty dzieci, i o zakopanych u korzeni gor skarbach. Lopuszna byta
niewielka, spokojna wsig, gdzie ludzie zyli tak jak wieki temu, ci¢zko pracujac, tanczac i
$piewajac. Lubit stuchaé goralskiej muzyki, ostrej i dzikiej, lubit patrze¢, jak mtodzi uwodzg si¢ w

taiicu podczas hucznych wesel®.

Dumanowski popadt w swego rodzaju letarg — w odroznieniu od wczesniejszego stylu
zycia, jaki prowadzil (pelnego dynamizmu i aktywizmu). Narzucil sobie z pelng
$wiadomoscig rytm Zzycia eremity, odciagt si¢ od $wiata, wiodt egzystencje wypelniong
milczeniem i rozmy$laniem.

Jego zachowanie przypominato zycie $wietych, pustelnikéw, ludzi pragnacych
diametralnie zmieni¢ swoje zycie: ,,Wstawal o $wicie, ktadt si¢ o zachodzie, jadat
regularnie 1 skromnie, a przez wigksza czgs$¢ dnia siedziat na przyzbie i dumat, patrzac
na tagodne kopy Gorcow i oéniezone szczyty Tatrow”®!. Postawe Dumanowskiego
cechowato dobrowolne wyrzeczenie si¢ dobr ziemskich, a wiesci o dokonanych
wyborach podsycaly jeszcze bardziej jego stawe. Dla miodych ludzi poszukujgcych

prawdy, stat sie nauczycielem i mistrzem. Zyt w poczuciu speienia:

(...) czut na wysokosci Sledziony te peczniejacg dume, ktdra coraz bardziej rozpychata si¢ w jego
wnetrzu. Zamiast uktadaé¢ swoje opowiesci, wyobrazat sobie siebie w roli mistrza, ktéry naucza,

dzieli si¢ swoja madroscia, otwiera ludziom nowe perspektywy i uczy ich dusze lata¢ ponad

% Tamze, s. 108.
9 Tamze, s. 109.
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graniami. Wieczorami, siedzac przed paleniskiem, napawal si¢ w samotnosci tg wizja, ktora
uporczywie powracata, obejmujac go swa pieszczotg jak ciepto, ktore wypelniato niewielka
izdebke®,

Przyjeta przez niego postawa, odréznia go od pustelnikow wyrostych na gruncie
chrzes$cijanstwa. Pomijajac juz nawet kwesti¢, ze prawdziwi pustelnicy wiodg zycie
ukryte ze wzgledu na mitos¢ do Chrystusa (tego watku u Szostaka nie ma), to jednak sg
oni przede wszystkim pokorni — ta cecha jednak bohater Szostaka nie byt obdarzony®.
Dumanowski ufal, ze aura, jakg wokoét siebie stworzyl: miejsce odosobnienia, stroj,
wyglad patriarchy — wystarczag. O tym, jak bardzo si¢ mylil, przekonat si¢, kiedy
odczytat notatki swego ucznia — zrozumial, jak bardzo byl zatosny ze swoimi

przekonaniami:

W kajecie zastuchanego Szymona przejrzat si¢ jak w lustrze i zobaczyl w nim odbicie swej
zatosnej duszy. Chciat si¢ schowaé, lecz nie mial gdzie. Wiec wzial kaganek i podpalit
nieszczgsny kajet, $wiadectwo wilasnego upadku, i patrzyl, jak ogien wygina kolejne strony, ktore

naprezaja sie i pekaja®.

Opuscit gory i jak przystato na ,,niespokojnego ducha” zatrudnit si¢ tym razem na kolei,
gdyz chcial zakosztowaé zwyczajnego zycia. Praca kolejarza to chyba jedyny

,hormalny” zawdd Dumanowskiego:

Owej wiosny [1861 roku — A.M.] uswiadomit sobie, ze jest to jego pierwsza regularna praca.
Wecezesniej imat si¢ réznych zajeé, zyt z dnia na dzien, czasem musial zatrudni¢ si¢ na kilka
tygodni, lecz zawsze porzucat wybrane zajecie wczesniej, niz planowat. (...) Nawet w okresie, gdy
prowadzit wraz z Kacprem Chodnikiewiczem ,,Merkuriusza Krakowskiego”, nie mogl uwazacé si¢
za czlowieka pracy. (...) Zawsze zyl jak wolny ptak, a Zycie jako§ mu sprzyjato. (...) I teraz, na

staro$¢, zamarzyt sobie uregulowane zycie urzednika CK kolei®.

Szybko jednak sprzykrzyto mu si¢ zycie naczelnika stacji i podjat decyzj¢ o powrocie
do krolewskiego miasta, w ktorym przejat wladze. Dumanowski-Prezydent postanowit

przeksztatci¢ Krakow w miejsce przyjazne mieszkancom:

92 Tamze, s. 110.

9 Jako przyklad moze postuzyé postaé eremity §w. Charbela zyjacego w XIX wieku na Bliskim
Wschodzie. Jest on $wietym Kos$ciota maronickiego, pozostajacego w unii z Rzymem. Jego zycie
charakteryzowata: pokora, umartwianie, asceza i postuszenstwo. Pokora to takze wyroznik takich postaci
jak: $w. Tomasz a Kempis, $§w. Teresa z Lisieux, $w. Gemma Galgani, itd. Pokora jest atrybutem, ktory
odréznia Dumanowskiego od ludzi, ktorzy poswigcaja swoje zycie Absolutowi.

% W. Szostak, Dumanowski..., s. 112.

% Tamze, s. 124-125.
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Nikt do konca nie wiedzial, ile kosztowato Jozafata Dumanowskiego utrzymanie tej kruchej
niezaleznosci, jaka cieszyta si¢ Republika Krakowska. Musiat gia¢ si¢ przed osciennymi dworami,
przystawa¢ na male kompromisy, znosi¢ protekcjonalizm krolow i cesarzy, a wszystko po to, by
jego obywatele, by stloczeni na tym splachetku ziemi Polacy mogli pielggnowa¢ swoje iluzje o

niepodleglosci®®.

Jozafat,  niczym Atlas, dzwigal na swoich barkach Republike Krakowska®'.
Podtrzymywat ten niewielki kraj przed zagrozeniami zewnetrznymi, dzigki niemu
Krakowianie mogli spa¢ spokojnie. Gdy w 1870 roku jeneralowie postanowili przejac
wladze w Republice, Dumanowski zbyt ich stowami: ,Panowie, jako prezydent
pozwolg sobie wam przypomnieé, ze Republika Krakowska nie dysponuje czyms$ takim

jak wojsko”%

. ,,Kryzys” zostal zazegnany, gdy Prezydent podpisat dekret o powstaniu
kolejnego Domu Weterana.
Wszystko zmienito si¢ po $mierci Anastazji (jednej z jego kochanek). Trzy dni po

jej pogrzebie opuscil dom i biadzit bez celu po Krakowie:

Od tamtej pory mieszkat posréd podobnych sobie mezczyzn, ktdrzy nie pytali o imi¢ ani o to, kim

si¢ bylo w poprzednim zyciu. Zaros$nigci, $mierdzacy, bezdomni, czesto kalecy i chorzy.

Dumanowski dobrze czut sie pomiedzy nimi®.

Jozafat probowat ,,opowiedzie¢ siebie”, jednak nie znajdowat w sobie juz zadnej
opowiesci. Zyl z dnia na dzien, krazyt po miescie, zebral na progu ko$ciotow i patacow.
W przytutku nazywali go Glupim Joéziem, poniewaz nic nie pamigtal ze swojego
wczesniejszego zycia. Egzystowal jak nedzarz przez ponad miesigc, az w koficu
odnalazt go Wit Chodnikiewicz. Dzigki niemu Dumanowski zaczal powoli

rozpoznawac¢ znajome twarze i powrocit do wezesniejszych obowigzkow.

% Tamze, s. 143.

97 Szostak gra z historig - wprawdzie myli tropy, zmienia daty, ale nawigzuje do prawdziwych
wydarzen — powstania Wolnego Miasta Krakow w 1815 roku (istniato do 1846 roku) na kongresie
wiedenskim. Powstanie Rzeczypospolitej Krakowskiej byto dzietem panstw zaborczych: Rosji, Prus i
Austrii. Zaborcy postanowili wydzieli¢ Krakoéw i nada¢ mu specjalny status, aby spér o miasto nie
doprowadzit do wybuchu zbrojnego konfliktu. System prawny i polityczny Rzeczypospolitej
Krakowskiej uregulowata konstytucja ogloszona w Wiedniu w 1815 roku, a rozwinigta i przyjeta w
Krakowie (1818 rok). Por. L. T. Sroka Wolne czy zalezne Miasto Krakéw? [W:] Wolne Miasto Krakéw
1815-1846. Ludzie — Wydarzenia — Tradycja, pod red. P. Hapanowicza, M. Jablonskiego, Krakow 2015,
s. 17- 24.

98 \W. Szostak, Dumanowski..., s.148.

% Tamze, s. 150.
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Bohater wraz z uplywem czasu stawatl si¢ coraz bardziej zmg¢czony Zyciem i
prezydenckimi powinno$ciami. W 1891 roku Joézafat miat nadziej¢, ze tym razem
senatorowie powierzg te funkcje komus$ innemu. Tak si¢ jednak nie stalo i bohater

kolejny raz zostat prezydentem Krakowa, co jednak nie przynosito mu juz satysfakcji:

W tej ostatniej swojej kadencji Jozafat Dumanowski zauwazyl, jak wiele obowiazkow przekazuje
swoim podwtadnym. Przestat bywa¢ na nudnych posiedzeniach gabinetu, proszac ministra miasta
o przewodnictwo obradom. Z rzadka udawat si¢ do Senatu, gdzie kiedy$ spedzat dtugie godziny w

lozy prezydenckiej, wystuchujac debat i przygladajac sie gtosowaniom!,

W jesieni zycia Dumanowski ponownie zaczat oddawaé si¢ wedréwkom po Krakowie.
Odkrywat wcigz na nowo jakie$ zautki i zakamarki krolewskiego miasta. Podczas tych
podrozy czut si¢ samotny, gdyz dostrzegat ,,gasngcg gwiazde” Republiki. Reszte swego
zycia spedzil rozczarowany w krzeszowickim patacu z dojmujacym uczuciem

niespelnienia:

Wiedzial juz, ze jego patac nie bedzie tetnil zyciem w rytmie ciaglych wizyt oczekiwanych z
radoscig gosci; wiedzial, ze nie znajdzie sily i ochoty, by pielggnowac¢ ogrody i przycinaé

winoro$l; wiedzial, ze we wspomnieniach dawnych znajomych szybko pokryje si¢ warstwa kurzu i

zatosnych usprawiedliwien!®L.
Jozafat w wieku 110 lat zaczat bezskutecznie dyktowaé swoje wspomnienia Witowi
Chodnikiewiczowi. Kazda kolejna proba konczylta si¢ jednak niepowodzeniem: ,,-To
nie jestem ja! To nie jestem ja!”1%2, Pograzal sie w $§wiaty osobistych fantazmatow, jego
wlasne losy mieszaty mu si¢ z zyciorysami innych postaci. Gdy do krzeszowickiego
patacu przybyt Jozef Pitsudski, Dumanowski podjat kolejna probg opowiedzenia swego
zycia. Na koniec opowiesci stwierdzit: ,,—I to juz wszystko, mtody panie Pitsudski (...)
— Nie ma juz we mnie nic, nie ma juz zadnej opowiesci; opowiedzialem panu cale moje
zycie”!%, Niedtugo potem zmart.

Na tym mozna by skonczyé opowies¢ o Dumanowskim, gdyby nie jeden
szczegot: trumna, w ktérej miato znajdowaé sie jego ciato, byla pusta. Czy zatem
Dumanowski w ogéle istniat? Odpowiedz na to pytanie jest w zasadzie nieistotna. Jak

zauwaza Rollo May w Blaganiu o mit:

100 Tamze, s. 172.
101 Tamze, s. 185.
102 Tamze, s. 192.
103 Tamze, s. 201.
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Nasi bohaterowie sg nosicielami naszych aspiracji, ideatéw, nadziei, wiary, gdyz stworzeni sg z
naszych mitow. W glebszym sensie bohater jest stworzony przez nas, kiedy identyfikujemy si¢ z
jego czynami. Bohater jest wigc kolektywnie zrodzony jako nasz wtasny mit. Dlatego heroizm jest
tak wazny: stanowi odbicie naszego poczucia tozsamosci, naszych powigzanych emocji, naszych

mitow%,

Nie ma wigkszego znaczenia, czy Jozafat zaistnial w formie realnej. Jego postaé jest
wazna jako noénik ideatéw!®, Dumanowski stanowi ucielesnienie wartosci danego
spoteczenstwa. W kulturze polskiej (zwlaszcza w okresie romantyzmu) heroiczna
jednostka byta wazna jako ta, ktora brata na siebie bolgczki danej zbiorowosci.
Wystarczy wspomnie¢ o takich bohaterach literackich jak Kordian z dramatu
Stowackiego czy Konrad z III czeéci Dziadéw'®, ktorzy dzwigali na swoich barkach

losy ojczyzny. Taka postacia byt takze Ojciec Republiki.

2.3. Osiem wariantéw historii Bartlomieja Chochotla z Fugi

Fuga stanowi zwienczenie trylogii, gdyz podejmuje tematy poprzednich powiesci,
dodaje nowe elementy, poglgbia pewne kwestie, ale, podobnie jak wszystkie teksty

Szostaka, pozostawia niedopowiedzenia. Mamy w niej przedstawione osiem wariantow

104 R, May, Blaganie o mit, przet. B. Moderska, T. Zysk, Poznan 1997, s. 52.

105 W odniesieniu do postaci Dumanowskiego mozna méwié o ,legendzie Dumanowskiego” na
wzoOr postaci romantykéw czy Pilsudskiego (w okresie dwudziestolecia miedzywojennego). Mity
niepodlegloéciowe sa silnie zakorzenione w naszej kulturze, na co zwraca uwagg, np. Wiodzimierz
Wojcik. Jak zauwaza: ,,Paradoksem w latach migdzywojennych bylo to, iz w czasie, kiedy dokonywano
krytycznych rozrachunkéw z legenda romantyczna, z romantycznym czadem i systemem romantycznych
mitéw, znacznym wzigciem cieszyt si¢ inny ,,czad” — legenda Pitsudskiego. Stanowigc wazki sktadnik
legendy romantycznej, byt on zjawiskiem rzeczywistym, wpisanym w biografi¢ duchowa spoteczenstwa
polskiego, przynajmniej jego pokaznej czgéci”. Zob. W. Wojcik, Maska Konrada i Kréla-Ducha. W
kregu mitow niepodleglosciowych [W:] Miedzy literaturq a historiq. Z tradycji idei niepodlegltosciowych
w literaturze polskiej XIX i XX w., pod red. E. Loch, Lublin 1986, s. 232. Wydaje si¢, ze Szostak nie bez
powodu napisal powies¢, w ktorej wazne miejsce zajmuje Mickiewicz, Stowacki, ale takze Pitsudski. W
ten sposob nawigzat do silnych mitéw tkwiacych w kulturze polskiej. Zabieg taki nie jest niczym nowym,
juz Stanistaw Wyspianski ,,rozprawit si¢” z mitami niepodleglosciowymi w swoim koronnym dziele,
Weselu. Naduzyciem chyba nie bedzie stwierdzenie, ze jednym z wyznacznikow literatury (takze
polskiej) jest proba ,,przepracowania” postaci-symboli, postaci-archetypéw, gdyz, jak zauwaza
Witalewska: ,,pewne mity i watki majg bowiem charakter uniwersalny, trafiaja do kazdego odbiorcy o
okreslonym poziomie refleksyjnosci. Dlatego wlasnie nie starzejg si¢ dzieta sztuki, ktore czerpia z tych
mitow”. Zob. H. Witalewska, Teatr i my..., s. 52. Nie tylko Szostak wzigl na warsztat postaci
romantykow i Pilsudskiego (w pewnym stopniu legende Pitsudskiego takze cechowal pewien rys
romantycznosci), tak uczynit chociazby Witold Gombrowicz, ktéry w Trans-Atlantyku polemizowat z
uksztattowanym w romantyzmie sposobem rozumienia rzeczywistosci.

106 Warto w tym miejscu przywotaé tekst Eligiusza Szymanisa na temat tozsamosci Konrada z 111
czesci Dziadow — E. Szymanis, Kryzys tozsamosci ,, Dziadow” Drezdenskich Adama Mickiewicza [w:]
Tozsamos¢ i rozdwojenie..., S. 39-52
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loséw Barttomieja Chochota. W rozdziale Fuga | poznajemy bohatera, ktory okresla si¢
jako ostatni krol Polski: ,,Jestem ostatnim krolem Polski i przez cale swoje zycie
godno$¢ te pelitem z honorem, stuzac memu krajowi, jak potrafitem najlepiej”’.
Gloéwny bohater wraca po latach do kamienicy po wcze$niejszym pobycie na Wawelu.
Pragnie reszte zycia przezy¢ z dala od $wiata. Sadzi, iz uknuto przeciwko niemu spisek,
a zazdrosnicy zaplanowali zamach, ktory jest przyczyna doskwierajacego bodlu
(prawdziwg przyczyna niedyspozycji bohatera byt upadek ze schodow).

Cho¢ jest zwyklym portierem — uwaza si¢ za wladcg, a jego przekonania
wynikaja z btednie odczytywanych sygnalow plynacych ze swiata. Wedtug Barttomieja
istniaty fakty potwierdzajace jego majestat — zostal namaszczony na monarche przez
dziadka, jego dostojenstwo poswiadczaja relacje z prezydentem i wystgpienia glowy
panstwa, w ktorych odwolywat si¢ do sadéow Bartlomieja, dowodem sg takze listy
pisane do prezydenta zostawiane przez niego w znaczgcym Mmiejscu — za sarkofagiem
Pitsudskiego. Fakt ze ich nie bylo nastgpnego dnia, §wiadczyt, wedtug niego, o tym, ze
trafity do rak prezydenta. Zdaniem Barttomieja ludzie nie dostrzegaja w nim wiadcy,
gdyz skromnos$¢ nie pozwala mu obnosi¢ si¢ z nig. Jednak ten stan zawieszenia meczy

g0, mowi o tym w ten sposob:

Juz wezeéniej postanowitem nie informowac innych pacjentéw co do swej prawdziwej tozsamosci,
a oni zajeci bez reszty wlasnym cierpieniem, nie dostrzegli we mnie kréla Polski. Dla nich bytem
po prostu panem Bartkiem i cieszylem si¢ z tej zazylosci. (...) Kiedy jednak po dwdch miesigcach
od mego wypadku, ktory bede konsekwentnie nazywat zamachem, na nasza sal¢ przyszedt nowy
pacjent, pierwsze co zrobitem, to przywitalem go pytaniem: ,,Poznajesz mnie?”. Wpatrywat si¢ w

moja twarz przez dtuzsza chwile, a w jego oczach widziatem zaklopotanie'®,

Pacjent, ktory znalazl si¢ na tej samej sali, co Barttomiej, wydawat si¢ zdumiony
pytaniem. Chochot sadzit, iz przyczyna tkwi w zmianie jego wygladu : ,brodaty, z
dtugimi wlosami, wychudzony przez chorobe, stalem sie cieniem samego siebie”®.
Przekonany o swojej wielko$ci, nie mogt zrozumie¢, ze dla innych pozostaje
zwyczajnym pacjentem, nie ostatnim krélem Polski, mgzem stanu. Ciggle jednak w nim

samym tkwilo przeswiadczenie 0 swojej wielkosci. Wielkopanskim gestem wybaczat

jednak tym wszystkim, ktorzy nie poznali si¢ na jego wielkosci:

107\, Szostak, Fuga..., s. 5.
108 Tamze, s. 9.
109 Tamze, s. 9.
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Jestem ostatnim krolem Polski, ale nikt o tym nie wie. Aby by¢ blisko krolewskich spraw,
zatrudnitem si¢ na Wawelu. Moja funkcja byta skromna: pilnowalem, by nikt z tysiecy turystow
nie splugawit sali tronowej. Siedzialem na krzesle przy oknie, bo tylko tam mozna bylo oddycha¢
czystym powietrzem i przyjmowatem hotdy moich poddanych. (...) Wiem, Ze to mnie oddawali
hotd!?°,

Podstawowa cechg bohatera jest dojmujaca samotno$¢: zona umarta ,,na pustke”, nie ma
juz nikogo. Jest starym cztowiekiem, ktory probuje nada¢ sens swojej egzystencji, stad
jego ucieczka w fantazmaty. Jego zachowanie powodowane jest takze dolegliwos$ciami,
to one sprawiajg, ze zaszywa si¢ W kamienicy przy ulicy S. Sadzi, ze probowano go
zabi¢, dlatego z obawy o zycie wycofuje si¢ z wszelkiej aktywnosci zyciowej i
postanawia zamieszka¢ w miejscu dla niego bezpiecznym.

W rozdziatach Fuga Illa i Fuga Il1b Barttomiej okres$la si¢ jako niedoszty bohater
narodowy:

Jestem niedosztym bohaterem narodowym, lecz w chaosie dnia codziennego umkneto to uwadze
domownikéw. Zdawali si¢ nie dostrzega¢ ani mego bohaterstwa, ani jego tragicznego
niedokonania. W sypialni dziadek zajety byt wlasnym umieraniem, ktére przeniosto go w rejony
poszukiwan wiasnej chwaty. W salonie ojciec najpierw tytanicznym wysitkiem stworzyl nasz
$wiat na nowo, aby pdzniej samemu zosta¢ przez ten §wiat przemienionym w sposob zapewne
daleki od wlasnych oczekiwan; w gabinecie matka uwolnita wigzione przez lata demony, ktore
jednak nie chciaty jej stluzy¢ i porzucily ja, wybierajac dobrowolne wygnanie i nieustanng

111

walke

Barttomiej po powrocie do domu przedstawia si¢ rodzinie jako chorgzy Jozafat
Dumanowski. Opowiada, Ze jego noga zostata ztamana w zamachu. Jeneralowie, ktorzy
mieszkajg wraz z rodzing Bartlomieja-Jozafata, s3 pod wrazeniem jego opowiesci,
jednak rodzina nie zdaje sobie sprawy z ,.tragicznego niedokonania” Chochota. W liscie

do Zosi opisuje histori¢ swojego zycia:

Tak, bylem w spisku podchorazych i szedtem na Belweder owej listopadowej nocy. (...) Szlismy
zabi¢ tyrana (...). Wreszcie kolbami otwarliSmy drzwi sypialni i naprzeciw nas stanat Wielki
Ksiaze. (...) ByliSmy gotowi, by zabi¢. Ale tyran spojrzal na nas i odezwat si¢ w takie slowa, ze
zabi¢ nie potrafiliSmy. (...) ZawrdciliSmy i ruszyliSmy do wyjscia. A ja potknatem sie o

zmarszczony dywan i rungtem ze schodéw, famiac noge*'?.

10 Tamze, s. 16.
111 Tamze, s. 90.
12 Tamze, s. 94-95.
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Podpisuje pismo stowami: ,,Twdj niedoszly bohater — B.”. Staje si¢ symbolem ludzi,
ktérzy walczyli o odzyskanie przez Polske niepodleglosci podczas zaborow!!. Zostaje,
podobnie jak tysigce jego rodakow, skazany na 5 lat turmy. Udaje mu si¢ jednak ,,ocali¢
glowe”, gdyz podaje si¢ za Jozafata Dumanowskiego. Po wyjsciu z wigzienia
(powstanie wcigz trwa) wraca do mieszkania dziadkow, gdzie zastaje jeneratow, ktorzy
ukrywaja si¢ przed Moskalami.

Chochot zyje w $wiecie odrealnionym. W rozdziale Fuga | postrzega si¢ jako
ostatni krol Polski, z kolei w Fudze Illa i Fudze Illb okresla si¢ mianem: niedoszty
bohater narodowy. Okreslenie ,niedoszty” sugeruje niespelnione i niezrealizowane
marzenia — jest jak znani z literatury bohaterowie Wyspianskiego czy Stowackiego,
ktérym nie starcza sit, woli, by dokona¢ wielkich czynow. Wydaje si¢, ze charakter
Bartlomiej odziedziczyl po dziadku — patriarsze rodu — bylym ulanie, czlowieku
zyjacym wspomnieniami. Jakby na przekér dominujacej Zonie (babce Barttomieja)
senior rodu postanawia umrze¢, a Samo to postanowienie ma cechy misterium, przenosi

,»Z20 W rejony poszukiwan witasnej chwaty” 1 zyskuje szczegdlng oprawe:

W sypialni lezal moj dziadek i wydawal domownikom dyspozycje, uprawomocnione umieraniem.
Kazal wyjac¢ z szafy 1 wyczysci¢ swoj galowy mundur rotmistrza utanow, w ktorym miat by¢
pochowany. (...) Dziadek kazat powiesi¢ mundur na drzwiach szafy i spogladat na niego z duma,

wzdychajac do dawno minionych historii*!4.

Na zachowania Bartlomieja miata wptyw takze babka, cho¢ od dawna ich relacje trudno
byto uzna¢ za bliskie. Babka niczym opiekuficza bogini Hestia stala na strazy
domowego ogniska, to ona: ,,robila, co mogta, by degradacja $wiata wokoto nie dotarta
do tego pomieszczenia. Ustanowita kuchenny stot stolicg naszego domu 1 wedle niego
okre$lata wszystkie targane wojnami prowincje”'®. Jej proby koncza sie sukcesem,
wyimaginowanym bardziej niz realnym, ale to ona uznala, Ze porzadek, zostat
uratowany.

Obraz tej rodziny ,,we wnetrzu” nie bytby pelny, gdyby nie uwzgledni¢ ojca i
matki Barttomieja. W Fudze Illa i Fudze Illb ojciec przypomina, jak juz zostalo

zasygnalizowane, ojca ze Sklepow cynamonowych Brunona Schulza, czlowieka o

113 Szostak nawigzuje do powstania listopadowego i Ataku na Belweder, gdy 29 listopada 1830
roku grupa cywilnych spiskowych belwederczykow zaatakowata Wielkiego Ksigcia Konstantego.

114w, Szostak, Fuga..., s. 63.

115 Tamze, s. 63
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wielkiej indywidualnos$ci i niepowtarzalnej osobowosci. Tak jak biblijny Jakub, ojciec z
opowiadan Schulza, walczy z Bogiem, przekonany, ze nie tylko On ma zdolnosc¢
tworzenia. Podobnie w powiesci Szostaka — ojciec Bartlomieja pragnie zmian zarowno
w zyciu osobistym, jak i otaczajacym go $wiecie. Obaj sa jak biblijni prorocy*'®,
wieszcza i cheg $mierci starego $wiata, aby mogto narodzié si¢ co§ nowego!!’.

Wazng postacig dla bohatera jest matka, wprawdzie nie udato jej si¢ ukonczy¢
doktoratu, ale postaci z jej niedokonczonej dysertacji, Adam Mickiewicz i Juliusz
Stowacki, sg wcigz obecne w jej zyciu. Matka ma poczucie przegranej, gdyz nie udato
jej sie spetni¢ swego marzenia o karierze naukowej. Musiata przerwaé swoja prace
naukow3 ze wzgledu na obowiazki domowe, stan wojenny, opieke nad dzieckiem. Zyije
przesztoscia — w mtodosci byta studentka dziadka Bartlomieja i nalezata do elitarnej
grupy studentow, dla ktorych organizowat spotkania dyskusyjne, co dwa tygodnie
przychodzita do kamienicy przy ulicy S., by pracowaé¢ nad swojg pracg doktorska
poswiecong polskim tworcom z okresu romantyzmu. Zarzucila jednak ten projekt, gdyz
musiata si¢ zmierzy¢ z trudami dnia codziennego, jednak nigdy catkowicie nie
zapomniata o swoich marzeniach. Stad tez, gdy jej zycie uleglo pewnej stabilizacji,
postanowita wroci¢ do dysertacji, na powrdt ,,uwolnita” wieszczow z zakamarkow
przesztosci. Dzigki jej wyobrazni Stowacki i Mickiewicz zndw rozpoczeli swoj dawny
spor o rzad dusz.

W niezwyktej galerii postaci miejsce szczegdlne zajmuje, jak widaé, Barttomie;j,
to z jego perspektywy poznajemy cztonkow rodziny. Jakkolwiek zyje wsrod bliskich
sobie 0sOb, jednak z zadng z nich nie moze znalez¢ porozumienia, jest bliski i obcy

jednoczesnie, 1 zdaje sobie z tego sprawe: ,.historie poodmykaty si¢ beze mnie i do

116 QObrazujg te podobiefstwa cytaty: W Sklepach... czytamy: ,[Ojciec — A.M.] dostawat
wypiekow i zapalal si¢ do niepoczytalnosci. Pamigtam, iz raz, obudziwszy si¢ ze snu pézno w nocy,
ujrzatem go, jak w koszuli i boso biegat tam i z powrotem po skorzanej kanapie (...). Az pewnej nocy
podniost si¢ ten glos groznie i nieodparcie, zadajac, aby mu dat §wiadectwo usty i wnetrznosciami swymi.
I ustyszelismy, jak duch wen wstapit, jak podnosit si¢ z 16zka, dtugi i rosnacy gniewem proroczym,
dlawigc si¢ hatasliwymi stowy, ktore wyrzucat jak mitralieza. Styszelismy tomot walki i jek ojca, jek
tytana ze ztamanym biodrem, ktory jeszcze uraga”. Zob. B. Schulz, Skiepy cynamonowe..., s. 18-19. Dla
poroéwnania fragment z rozdziatu Fuga llla: ,,W salonie ojciec krolowat zupetnie sam, zarzadzajac
gruzami i strzgpami wilasnych pomystow. Pracowal nocami, a dnie spgdzatl na rusztowaniach, $piac
niespokojnie i krzyczac przez sen. Podczas coraz rzadszych chwil aktywnosci usitowat bezskutecznie na
gruzach swego $§wiata zbudowaé rachityczne krolestwo. Na odstonietych ceglach malowatl dziecinne
szlaczki albo kwiatuszki, jakby wyciete przed momentem z pensjonarskich pamigtnikéw; w szale
pokrywat tynkiem fragment $ciany i malowat na nim okno (...)”. Zob. W. Szostak, Fuga..., s. 81.

117 Figura ,,0jca” zajmuje wazne miejsce w prozie Szostaka — motyw ten pojawia sie w licznych
dzietach autora, poza omawianymi takze w opowiadaniu List, w ktorym ojciec jest przegranym
cztowiekiem — zawiodt wlasna rodzing i po latach pisze list do swego syna z okazji jego urodzin. Takze
przedostatnia powie$¢ Szostaka, Poniewczasie, zawiera omawiany motyw — ojciec jest ukazany migdzy
innymi jako ,,opowiadacz” Odysei, podkresla takze role¢ wedrowki w zyciu czlowieka.
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zadnej nie zdotalem si¢ na dobre wsliznaé. Tyle tylko z mojej obecno$ci wyszto, ze
wyjadtem wszystkie ogoérki 1 konfitury, zrzucajac cze$¢ winy na Juliusza
Stowackiego”*.

By lepiej zrozumie¢ posta¢ Barttomieja, przywotany zostanie jeszcze jeden
wariant jego historii. W rozdziatach Fuga Va i Fuga Vb Chochot jest rencista, ktory po
latach wraca do domu. Ma Zong (Zosi¢) i coreczke, ale kiedy wraca do domu, okazuje

si¢, ze nikogo w nim nie ma. Jest tym faktem zaskoczony, gdyz ,,wyszedt tylko na

chwile”:

Nie byto mnie jaki$ czas. Ale niedtugo, kilka dni. Moze wigcej, bo zakurzyto si¢ wszystko. Juz

startem. Czekam, az wrdoca. Wrocg. Robitem w zyciu rozne rzeczy, ale po wypadku tylko

podrozowatem, stuchatem ludzi. Zytem ich zyciem, kradtem je, a oni nawet nie zauwazali'*®.

Kreowanie wiasnej biografii, zmys$lenia staja si¢ dla bohatera rodzajem ucieczki od
nijakos$ci wlasnego zycia. Konfabulacja dotyczy prawie kazdej sfery zycia — bohater
kreuje si¢ na kogos, kim nie jest. Zamach, w ktory wierzy i naktania do tej wiary innych
(Fuga 1), nadaje jego zyciu znamion wyjatkowosci w odréznieniu od ,,zwyklego”
upadku ze schodow. Podobnie jak w tym pierwszym wariancie w Fudze V takze wraca
do domu po kilku latach (poczatkowo twierdzi, ze jego nicobecno$¢ trwata tylko kilka
dni). Jest samotny 1 nieszczesliwy, kompensuje sobie swoje nieudane zycie, uciekajac w

fantazje:

Zylem cudzym zyciem, kradlem je i wyobrazatem sobie, Ze jest moje. Widzialem siebie
wracajacego do domu, witanego przez zong i dzieci, czasem psa. Widzialem siebie zm¢czonego po
podrozy, lezacego w wannie, zona parzyla herbat¢ albo opowiadata o tym, co w pracy, a ja

siedziatem i odpoczywatem'?.

Ucieczka w $wiat wyobrazni staje si¢ lekarstwem na poczucie przegranej, ale
ostatecznie ostojg pozostaje rodzina.

Podczas licznych podrozy poznaje ludzi i, niczym spowiednik, wystuchuje historii
ich zycia. Czesto wysiada za poznanymi wspotpodroznikami i ich $ledzi. Idzie za nimi,
np. pod dom, przez okno podglada codzienno$¢ nieznanych mu przeciez oséb. Jest to

jednak co$ wiecej niz zwykla ciekawo$¢, ogrzewa sie w cudzym cieple, ,,wchodzi” w
J ece) y , 08 ¢ y ple, .,

18 W, Szostak, Fuga..., s. 111.
19 Tamze, s. 141.
120 Tamze, s. 137.
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podgladane relacje, do tego stopnia fantazjuje, ze czuje jakby ta wykreowana
rzeczywisto$¢ byla faktem. Daje si¢ ponies¢ rojeniom umyshu, wrecz czuje, jakby to on
byl gospodarzem w danym domostwie.

To tylko niektére z wersji biografii Bartlomieja Chochota. Kazdy rozdziat (lub
dwa) stanowi inng wersj¢ jego zyciorysu. Podobnie jak w utworze muzycznym gltéwny
temat zostaje podjety i, w poszczegdlnych odstonach, otrzymujemy nieco poszerzony
obraz kolejnych postaci oraz watkow. Odbiorca przyzwyczajony do liniowej fabuty
musi zweryfikowa¢ swoje oczekiwania. Jakkolwiek gléwnym tematem sa losy
Barttomieja Chochota, to jednak w kolejnych rozdziatach otrzymujemy rozne
,wariacje” jego dziejow, towarzysza mu takze inne postacie. Raz jest ostatnim krélem
Polski, innym razem towarzyszem zabaw, obserwatorem i kronikarzem,
melancholikiem, rencista, czlowiekiem sukcesu, samotnikiem, a w koncu starcem.

Kolejne odstony biografii bohatera prowokuja do postawienia pytania: Kim jest
tak naprawde Bartlomiej Chochol? Czy z jego opowiesci, czgsto wzajemnie si¢
wykluczajacych, mozemy ,,wytuska¢” fakty? Ktoére warianty, ,,fugi” jego losow sa
zgodne z rzeczywistoscig? Bohater snuje opowies¢ o swoich dziejach, chcac, poprzez
opowiadanie, odkry¢ prawde o sobie, dlatego, uzywajac terminu z innych rejestrow
jezyka, placze si¢ w zeznaniach. W opowiesci narratora takze pozostali bohaterowie
maja roézne warianty zyciorysow, jak Zosia, ktora raz jest zonag Chochota, zdradzang i
krzywdzona, innym razem jego opiekunka lub ukochana.

Jakkolwiek omawiany utwor mozna czyta¢ w oderwaniu od pozostatych czesci,
to jednak, by uzyska¢ w miar¢ catoSciowy obraz, nalezy analizowa¢ go w odniesieniu
do wczesniejszych utwordow, zwlaszcza Chochotéw i postaci Barttomieja. Czy fakt ten
poszerza nasza wiedz¢ na temat omawianej postaci? Tak, ale tylko fragmentarycznie 1
czeSciowo. W Chocholach Bartlomieja poznajemy posrednio: z przemyslen jego brata i
z rozméw bohaterow powiesciowych. Wiemy, ze zagingt jednak, az do konca, nie
dowiadujemy sig, jakie byty jego losy.

Podobnie jest z Dumanowskim, w teksécie tym wystepuja postaci obecne takze w
Fudze: tytulowy bohater, pan Zygmunt — fotograf, Wit Chodnikiewicz, Adam
Mickiewicz, Juliusz Stowacki 1 inni. Dzieki drugiej czesci trylogii otrzymujemy szersza
perspektywe. Znaczacy jest fragment, gdy w Fudze dziadek Bartlomieja wspomina
posta¢ Jozafata Dumanowskiego i twierdzi, ze byt on bohaterem narodowym, a funkcj¢

jego sekretarza pelnit Wit Chodnikiewicz:
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Pan Chodnikiewicz byl postacig na tyle tajemnicza, ze moi dziadkowie nie potrafili uzgodnic¢
jednolitej wersji jego zyciorysu. Babcia zawsze opowiadala mi inne historie niz te, ktore
poznawatem od dziadka. Kiedy pytalem ja, co byto dalej, bo dziadek najczeSciej przerywal w
potowie, babcia siadata w kuchni w fotelu pod oknem, moscita si¢ na wszystkich poduszkach,

wzdychata i zaczynata opowiada¢ od poczatku, ale catkiem inaczej'?.

Senior rodziny dowodzi, iz Chodnikiewicz przyszedt na ulice S. po $mierci Jozafata
Dumanowskiego. Babcia jednak $mieje si¢ z tych pogladéw i sugeruje, ze Jozafat nigdy
nie istniat. Wedhug dziadka sekretarz Dumanowskiego byl pierwszym lokatorem
kamienicy, dopiero po nim sprowadzili si¢ kolejni mieszkancy. Nie zgadza si¢ z tym
jego zona: ,,Chodnikiewicz sprowadzit si¢ do naszej kamienicy, kiedy ta juz stata. (...)
przyszedl pewnego dnia piechota, z dwoma walizkami, po czym wprowadzil si¢ do
mieszkania na parterze (...)”"'?2. Babcia desakralizuje role sekretarza, ktory jest dla niej
zwykla postacia. Przywoluje fakty z jego zycia i dowodzi, ze byl on prostym
cztowiekiem, nie bylo w nim nic nadzwyczajnego..., moze oprocz tego, iz czgsto
zabierano go do szpitala dla oblakanych. Inaczej uwaza senior rodu. Opowiesci babci
nazywa insynuacjami niepopartymi faktami. Chodnikiewicza, co prawda, zabierano do

szpitala, ale z powodu chorej nogi:

Pan Chodnikiewicz cierpiat bowiem straszne bole z powodu odtamka pocisku, ktory trafit go w

udo podczas powstania styczniowego. Od tamtej pory kulat i potrzebowal troskliwej opieki. I

sugerowanie, Ze byt niespelna rozumu, jest brakiem patriotyzmu!?3,

Oboje zgadzaja si¢ tylko co, do tego, ze umart w wieku 100 lat, jednak juz same
okolicznosci zwigzane z jego Smiercig widzg inaczej. Wedlug seniora rodu,
Chodnikiewicz ubrat si¢ w mundur odziedziczony po Jozafacie Dumanowskim, spoczat
w kufrze 1 umarl. Od jego $mierci mieszkanie jest zamknigte, a on pono¢ ,,wysuszyl si¢
na wior’ i jest wielkosci matego dziecka. Z kolei jego zona twierdzi, iz zostal
pochowany ,,po bozemu” na Cmentarzu Rakowickim.

By jeszcze doglebniej przeanalizowaé Fuge, nalezy ja odczytywa¢ w konteksScie
niektorych rodzajéw tozsamos$ci wyszczegolnionych przez Katarzyng Waszczynska.
Pomocne beda takie kategorie jak: tozsamo$¢ jednostkowa, narodowa, spoteczna,

grupowa, kulturowa. W kolejnych czesciach ukazane zostang rézne oblicza Bartlomieja

2! Tamze s. 27.
122 Tamze, s. 28.
12Tamze, s. 29.
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(narratora): ostatniego krola Polski (Fuga 1), towarzysza zabaw (Fuga 1), obserwatora i
kronikarza (Fuga Illa i Fuga Il1b), melancholika (Fuga 1V), rencisty (Fuga Va i Fuga
Vb), cztowieka sukcesu (Fuga VI), samotnika i starca (Fuga VII i Fuga VIII-

niedokonczona).

Bartlomiej Chochol — ostatni krol Polski?

Bartlomieja Chochota poznajemy w momencie jego powrotu, po latach, do
krakowskiej kamienicy. Czy jednak jest to ta sama kamienica, co w Chochotach? Tego
nie mozemy by¢ pewni. Narrator podaje si¢ za ostatniego krola Polski, jednak w catlej
jego historii jest wiecej pytan niz odpowiedzi. Mowi o sobie tak: ,Jestem ostatnim
krolem Polski 1 przez cate swoje zycie godno$¢ t¢ pelnitem z honorem, sluzagc memu
krajowi, jak potrafitem najlepiej”'?*. Czy rzeczywiécie nim jest? Wkraczamy w tym
miejscu na pole zagadnien zwigzanych z tozsamos$cia i mozemy rozpatrywac rozdziat

Fuga | w konteks$cie tozsamosci jednostkowe;.

Kreacja bohatera jako przejaw tozsamosci jednostkowej

Czym jest tozsamos$¢ jednostkowa? Katarzyna Waszczyfska wyjasnia omawiany
termin nastgpujaco: ,,7ozsamos¢ jednostki |...] to zdolno$¢ cztowieka do stwierdzenia,
kim si¢ jest 1 do refleksji nad miejscem, jakie zajmuje w otaczajacej rzeczywistosci. To
réwniez umiejetno$é odroznienia si¢ od innych”!?. Barttomiej podaje si¢ za ostatniego
krola Polski 1 jest o tym niezbicie przekonany. Przedstawia fakty ze swojego Zycia,
ktore maja to potwierdza¢. Sadzi, ze za jego kalectwem (ma chorg noge) stoi zamach na
jego zycie. Wczytujac si¢ jednak w losy bohatera, dochodzimy do przekonania, iz
btednie siebie definiuje. Z niepewnych przestanek buduje swoja tozsamos¢. Bartlomiej
okresla siebie, swojg jednostkowa tozsamos$¢, niemiarodajnie, ale mocno wierzy w
swojg krolewska godnos¢.

Warto w tym miejscu przywola¢ stowa Charlesa Taylora: ,,nasza tozsamos¢
wymaga uznania [recognition] przez innych”'?®. Jak jest w przypadku Barttomieja? Z

jednej strony na wiadce Polski namaszcza go dziadek, a zatem ma pewne uzasadnienie

124 Tamze, s. 5.
125 K. Waszczynska, Wokét problematyki tozsamosci..., s. 54.
126 Ch. Taylor, Etyka autentycznosci, przet. Andrzej Pawelec, Krakow 1996, s. 41.
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wiara glownego bohatera w swoja wyjatkowa rolg. Z drugiej strony, inni ludzie
postrzegaja go jako przecigtnego obywatela. Bartlomiej jednak sadzi, ze prawda o0 jego
wybranstwie przedostata si¢ migdzy ludzi i od tej pory nie ma spokoju. Jego zdaniem
inni widzg w nim wroga demokracji i nieustannie probujg go zgtadzi¢. Analizujac
posta¢ gléwnego bohatera, mozna by zapewne przypisa¢ mu schizofreniczng
osobowos$¢. Jest to jednak uproszczenie, gdyz jego wypowiedzi sg spdjne, jakkolwiek
budowane na btednych poszlakach. Philip G. Zimbardo i Floyd L. Ruch okreslaja, ze
zasadniczym wyznacznikiem schizofrenii ,jest (...) dezintegracja funkcjonowania
osobowosci. Rozne aspekty osobowosci pacjenta pozostaja w konflikcie ze soba, a
zachowanie nie jest sterowane przez $rodowiskowe sprzezenie zwrotne”!?’. Bartlomiej
nie wpisuje si¢ w ten schemat. Po pierwsze, trudno bytoby mu przypisa¢ dezintegracje
funkcjonowania osobowosci. Przede wszystkim jednak, istotne jest, ze zostal on
namaszczony na krola przez dziadka (czyli bohater nie ma ,urojen”, tylko jego

zachowanie ma podstawy srodowiskowe):

Jestem ostatnim krélem Polski i godno$¢ te otrzymalem w sekrecie od swego dziadka. Kiedy

umieral, przywotal mnie do swego toza bolesci i powiedzial: ,,Bartusiu, teraz ty musisz dzwigac

ten ciezar. A musisz zachowa¢ to wszystko, co ci opowiadatem, w sekrecie!?®,

Dodatkowo u Bartlomieja nie wystgpuja zaburzenia pamigci (rys typowy dla
schizofrenii): ,,Wracam do mieszkania dziadkow, w ktérym spedze reszte zycia.
Pamigtam je jak dzi$, a mijajace lata nie naruszyly przechowywanych pod sercem
obrazow™!®. Jego pamie¢ funkcjonuje zatem poprawnie. Skad zatem pomysl, aby
mysle¢ o sobie jako o krolu? By¢ moze bohater probuje nada¢ sens swojemu zyciu. Nie
ma przyjaciol, bliskich, znajomych — oddawanie si¢ iluzjom stanowi remedium na jego

smutne bytowanie w §wiecie.
Tozsamos¢ narodowa bohatera
Analizujac kreacje bohatera jako krola Polski, nalezy odnies¢ si¢ do jeszcze

jednego rodzaju tozsamosci, a mianowicie tozsamos$ci narodowej. Tozsamo$¢ narodowa

mozna scharakteryzowaé jako istnienie ,,podobienstwa (...) migdzy jednostkg i

127p, G. Zimbardo, F. Ruch, Psychologia i zycie..., . 468.
128\, Szostak, Fuga..., s. 15.
129 Tamze, s. 19.
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zbiorowos$cig narodowa. Przybiera¢ moze (...) posta¢ (...): »jestem tozsamy (jestem
cztonkiem) danej grupy (narodu), poniewaz posiadam cechy charakterystyczne czy
istotne tej grupy«”*®. Rojenia postaci o swoim wybranstwie sa tak silne, ze przyjmuje
on je jako prawdg. Jego wyobraznia jest tak rozbudowana, iz wtasne imaginacje traktuje
jako rzeczywistos¢. Wierzy we wilasne postannictwo, dlatego prace na rzecz kraju
traktuje jako powinnos¢.

Bartlomiej wykazuje silng wi¢z z narodem (a w zasadzie z Narodem). Jest

zatroskany o jego dobro i sprawy Ojczyzny zaprzatajag mu kazda mysl:

Widzac krzywdg mego ludu, napisalem sekretny list do pana prezydenta, w ktorym opisatem moja
histori¢ i tytul do sprawowania urzedu. Zaoferowatem tez swoja pomoc w biezace]j polityce,
podajac od razu rozwigzania kilku najbardziej palacych probleméw, o ktorych czyta sie w

gazetach®3.,

Nie jest biernym obserwatorem, lecz probuje sie¢ wlaczy¢ w odbudowe Ojczyzny i jej
odnowe, pragnie z obywatelami dzieli¢ ,,brzemi¢ polskosci”. Oczywiscie, jego wiara w
swoja wladzg jest btedna, nie mozna jednak mu zarzuci¢, ze nie wykazuje
zainteresowania losami kraju i narodu. Zdaje sobie sprawe z trudnosci, jakie wiazg si¢ z
pelieniem urzedu ,,monarchy”, jednak uwaza, iz jego obowigzkiem jest ,,wypeknic
testament swoich przodkow”. W swoich rzadach kieruje si¢ przede wszystkim dobrem

poddanych:

ich spokoj i niewinnos$¢ byta mozliwa dzigki mojej pracy i dziataniom. Dyskretnie troszczytem sig
0 nich, jak rodzic [podkreslenie moje — A.M.], ktory przykrywa $piace dziecko, by nie zmarzto.

Oni mogli spaé spokojnie; ja musiatem czuwag, gdyz ja bytem ich krolem?*32,

Zyje w prze$wiadczeniu, Ze bez niego sytuacja kraju wygladalaby inaczej. By mocnigj
zaakcentowac SWoja wiez z narodem, porownuje si¢ do rodzica, a przeciez jego rolg jest
troska o dobro swych dzieci. Dziatal na rzecz Ojczyzny, tworzyt nowa konstytucje, nie
mogt jednak w pelni wypeti¢ swego postannictwa. Uwaza, ze po jego odejsciu

sytuacja Polski pogorszy sie:

130 G. Babinski, Pogranicze polsko-ukrairskie. Etnicznosé, zréznicowanie religijne, tozsamosé,
Krakéw 1997, s. 86-87.

181 W, Szostak, Fuga ...., s. 16.

132 Tamze, s. 12.
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Moim rodakom bedzie si¢ zylo coraz gorzej, wszystko wokolo zacznie sie psu¢. Bedg odczuwaé

rosngcy niepokdj, ktérego przyczyny nie odkryja. Swiat bedzie si¢ stawal coraz bardziej szary, z

kazdym dniem tracgc barwy. Ale sami wybrali'*,

Wizje nadchodzacego kryzysu przedstawia w poetyckiej formie, wierzac, ze jej
sugestywno$¢ bardziej trafi do narodu niz informacje o ekonomicznym czy politycznym
stanie kraju. Jego dzialalno$¢ ogranicza si¢ raczej do intencji i deklaracji niz
prawdziwych dziatan, cho¢ zawsze w kazdej ze swoich inicjatyw na pierwszym miejscu

stawia dobro Ojczyzny.

Dziecinstwo

Losy Bartlomieja w cze$ci Fuga Il rzadza si¢ inng logika niz w poprzednim
rozdziale. Nastepuje odwrdcenie porzadku: najpierw poznajemy bohatera jako starszego
juz mezezyzne, a dopiero potem zaglgbiamy si¢ w jego dziecinstwo. Bohater siada na
schodach w kamienicy i wspomina dawne losy. Przenosi si¢ my$lami do przesztosci,
gdy byl malym chlopcem. Nastepuje tutaj odwrocenie chronologii. Najpierw (w
rozdziale Fuga 1) poznajemy Bartlomieja jako starszego juz megzczyzng. Czas
dziecinstwa pojawia si¢ dopiero w tej czeSci utworu. Jaka jest tego przyczyna? By¢
moze wynika z logiki 1 nastepstwa zdarzen — powr6ot do domu (ukazany w czesci I)
wyzwala wspomnienia. Powszechnie uwaza si¢, iz ludzie starsi najlepiej pamigtaja
fakty z dziecinstwa. Stad tez Bartlomiej, gdy jest juz w bezpiecznej przestrzeni, jaka
jest Dom, powraca w myS$lach do lat, ktore minety. Rozdziat Fuga | konczy si¢
stowami: ,,Nazywam si¢ Bartlomiej Chochot i jestem krolem Polski. Naciskam klamke
[do mieszkania — A.M.]”®4 natomiast czes¢ Fuga Il rozpoczyna sie¢ zdaniem:
,Nazywam si¢ Barttomiej Chochot i bylem tu kiedy$ dzieckiem (...)”***. Moment
przekroczenia tego niewidzialnego progu, jest niejako impulsem do przywotania okresu
dziecinstwa.

W analizie bohatera z tego okresu pomocne bedzie odniesienie tozsamosci do
aspektu spotecznego. W tym wypadku tozsamo$¢ oznacza przynalezno$¢ do jakiej$

grupy spolecznej (formalnej lub nieformalnej). Aspekt spoteczny polega na

133 Tamze, s. 8.
134 Tamze, s. 24.
135 Tamze, s. 25.
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postrzeganiu ,siebie samego jako czlonka tej, a nie innej grupy, kategorii czy
spotecznosci”3®.
Tozsamos$¢ Barttomieja mozna opisa¢ w ramach przynaleznosci do grupy, jaka

stanowito bractwo stworzone przez niego wraz z przyjaciotmil®.

W zasadzie
inicjatorem byt Koziot Ostrowski, jednak zar6wno Chochot, jak i jego kolega Pawet
zglosili akces do stowarzyszenia. Bractwo charakteryzowalo si¢ typowymi regutami:
nalezacy do grupy chlopcy, byli przekonani o jego wyjatkowosci, cechowata ich
dziecigca wiara w swoje mozliwosci. Stowarzyszenie bylo podporzadkowane
wprawdzie zabawie, przypominato jednak swoja strukturg $wiat tajnych zgromadzen
dorostych — nikt nie mégl o nim wiedzieé, cztonkowie mieli legitymacje, pieczatke do
podbijania tajnych dokumentow, lokal oraz archiwum (miescito si¢ w blaszanym

pudetku po czekoladkach). Bartlomiej wspomina, Zze pewnego dnia postanowili

sprawdzi¢ wlasng odwage:

Ustalili$my, ze spedzimy noc na Wawelu, przy grobie marszatka Pitsudskiego. Jesli wytrzymamy,
a potem nie powiemy, gdzie byliSmy calg noc, to bedziemy godni prawdziwego cztonkostwa w

naszym bractwie!®,

To wyzwanie, ktére miato potwierdzi¢ ich mestwo, zniweczyt straznik, ale chtopcy
postanowili je ,,warunkowo =zaliczy¢”. Mtlodziency podejmowali jeszcze wspoOlnie
wielorakie inicjatywy, ktore mialy na celu scalenie ich grupy. Dostrzegali swoja
odmiennos¢ i wyjatkowos¢ od innych mieszkancéw kamienicy. Mieli poczucie, ze
wyrozniaja si¢ na tle otoczenia, a zaleta ich postawy byla mocno rozwinigta

wyobraznia'®®. Dla mtodych bohateréw prozy Szostaka kreacja rzeczywistoéci byta

136 M. Melchior, Spofeczna tozsamosé jednostki (w $wietle wywiadéw z Polakami pochodzenia
zydowskiego urodzonymi w latach 1944-1955), Warszawa 1990, s. 23.

137 W literaturze mlodziezowej tworzenie bractw, stowarzyszen jest typowe, wystarczy chocby
wspomnie¢: Anig z Zielonego Wzgdérza Lucy Maud Montgomery (stowarzyszenie literackie), Chiopcow z
Placu Broni Ferenca Molnara czy Tajemnice zielonej pieczeci Hanny Ozogowskiej. Wszystkie
wymienione utwory taczy wystgpowanie grup nieformalnych, ktére scalaja ze soba mtodych ludzi o
roéznych charakterach i temperamentach. Dla dziewczat ciekawym utworem bedzie Ania z Zielonego
Wzgérza, za$ dla chlopcéw — Chlopcy z Placu Broni — miejsce posrednie w tym zestawieniu zajmuje
powies¢ Ozogowskiej. Jakkolwiek sa to utwory, ktore powstaty stosunkowo dawno, to jednak sg nadal
popularne wsérdéd mtodych czytelnikéw. Szostak czerpie z bogatej twdrczosci mtodziezowej, aby wplesé
w swojg powies¢ takze watki bliskie mtodym ludziom.

138 \W. Szostak, Fuga.., s. 35.

139 Warto przywotaé poglad Gastona Bachelarda na temat wyobrazni, wedtug badacza: ,,pierwotng
funkcja czlowieka jest wyobraznia. Uaktywnia si¢ ona przed intelektem, a nawet przed postrzeganiem,
Czy pamigcig. Stanowi bowiem gleboko ukryta, a jednak stala i nieusuwalna, tre§¢ ludzkiej natury”. Zob.
A. Kaminska, Gaston Bachelard: Rzeczywistos¢ wyobrazni, Lublin/Bensheim 2003, s. 33.
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szczegdlnie istotng kwestia. Zyli we wlasnym $wiecie, gdzie krolowaty marzenie i
imaginacja, czerpali rado$¢ z kazdej przezywanej chwili.

Dziecinstwo jest specyficznym momentem w zyciu czlowieka. To woOwczas
pojawia si¢ che¢ identyfikacji z grupa, potrzeba przynaleznosci. Milody czlowiek
zaczyna naleze¢ do roznych kregéw towarzyskich. Obowigzuja w nich wielorakie

140

normy i role**, a w opinii wielu badaczy wiek dzieciecy i czas dorastania odgrywaja

wazng role w kreowaniu tozsamosci. Jak zauwaza Anna Brzezinska:

Rozw¢j cztowieka od poczatku jego zycia [podkreslenie moje — A.M.] przebiega jednocze$nie w
dwoch kontekstach — kontekscie czasu i kontekscie spoteczno-kulturowym. (...) Na kontekst
spoteczno-kulturowy skladaja si¢ wszystkie zwiagzki 1 interakcje, grupy, organizacje i
spotecznos$ci, w jakich jednostka w danym okresie swego zycia uczestniczy. Tozsamos$¢ cztowieka
rozpatrywana jest w dwoch obszarach — tozsamos$ci osobistej i spolecznej oraz kulturowej.
Ksztaltuje si¢ ona w toku calego zycia czlowieka, ale okresami o najwi¢kszym znaczeniu sa

dziecinstwo i dorastanie [podkreslenie moja — A.M.J*1,

Przytoczony cytat jest niezwykle istotny w odniesieniu do omawianego problemu.
Przede wszystkim badaczka zwraca uwage na spoleczno-kulturowy wymiar
tozsamoscil®?. Akcentuje role dziecifistwa i dorastania w ksztattowaniu wlasciwych
postaw, przygotowaniu do pelnienia przysztych spotecznych roél. Czitowiek nie zyje w
prozni, zawsze ,napiera” na niego otoczenie. Wymiar spoteczno-kulturowy jest
szczegolnie widoczny w tej czesci Fugi. Chochot juz od najmtodszych lat realizowat si¢
w jakim$ zespole, a tajne bractwo spelniato niejako role ,,szkoty zycia”. Bohater uczyt
si¢, jak skonstruowane sg relacje charakterystyczne dla dorostych, co pozwalato mu

,,zasmakowac¢” dorostosci.

Bartlomiej Chochol jako obserwator i kronikarz

Barttomiej w cze$ciach Fuga Illa i Fuga Illb jest przede wszystkim

obserwatorem i kronikarzem wydarzen, ktéore maja miejsce w jego rodzinie — to W niej

140 Wazna w odniesieniu do tworczoéci Szostaka jest teoria spolecznego uczenia si¢ Alberta
Bandury. W mys$l jego pogladow na zachowanie czlowieka (w tym oczywiscie dziecka) wptywa
obserwowanie i nasladowanie innych. Nasladowanie, modelowanie i uczenie si¢ przez obserwacje
wyjasnia wiele form zachowania mlodego cztowieka. Dziecinstwo i mtodo$¢ sg rowniez okresami, gdy
mitody cztowiek ,,buduje” swojg tozsamo$¢. Por. A. Bandura, Teoria spotecznego uczenia sie, \Warszawa
2007.

141 A. Brzezifiska, Dzieciristwo i dorastanie: korzenie toisamosci osobistej i spolecznej [w:]
Edukacja regionalna, pod red. A. Brzezinska, A. Hulewska, J. Stomska, Warszawa 2006, s. 47.

142 Katarzyna Waszczyniska osobno omawia tozsamo$¢ spoteczng i kulturows.
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realizuje swoje ,,powotanie zyciowe” i dla niego stanowi punkt odniesienia. Chochot to
wnikliwy obserwator, a jednoczesnie §wiadek zycia krewnych. Rejestruje kazde, nawet
najmniejsze zmiany wsrod bliskich.

Badacze zajmujgcy si¢ kwestiami spotecznymi zauwazajg wazng role spoteczno-
kulturowa rodziny*®. To w niej mozna realizowa¢ wlasne plany zyciowe, a W jej
ramach jest miejsce dla kazdego. Ta réznorodnos¢ charakteréw wsrdod bliskich sobie
0s0b tworzy szczegdlne srodowisko — w niej mtody cztowiek wchodzi w interakcije z
Innym. Dla dorostego rodzina jest punktem odniesienia w dojrzatych juz wyborach.

Bartlomiej czuje blisko$¢ z rodzing, jednak funkcjonuje bardziej jako obserwator i
kronikarz wydarzen rozgrywajacych si¢ w krakowskiej kamienicy. Zajmuje spizarke
oraz stuzbowke 1 z oddali obserwuje wielka histori¢ oraz dziejowe burze, ktore targaja
ich domem. Jest przede wszystkim niemym $wiadkiem domowych sytuacji, co nie
oznacza, ze nie wlgcza si¢ w sprawy codzienne: ,,W spizarce znalaztem schronienie, z
dala od domowych wojen i napi¢é, ktore przecinaly si¢ w salonie, kuchni, gabinecie i
sypialni”***. Wydaje sie, iz nie ma on tak silnej osobowosci jak pozostali cztonkowie
rodziny, stad jego ,,ucieczka”. Zaszywa si¢ w miejscu, ktore uznaje za bezpieczne, gdzie
moze oddawaé si¢ sprawom prywatnym (w odréznieniu od spraw publicznych
pozostatych cztonkéw rodziny). Traktuje to miejsce niczym azyl. Wazne dla niego jest
wspomnienie Zosi, jego ukochanej. W listach do niej opisuje swoje przeszie i obecne
zycie, ktore uptywa mu na samotnych rozwazaniach o $wiecie 1 podgladaniu
domownikow. Staje si¢ kronikarzem rodziny i niczym dawni dziejopisarze spisuje losy
domu 1 jego mieszkancow. Kazdy fragment jego zapiskdw rozpoczyna si¢ ta samg
formula: ,,w sypialni lezal dziadek...”, ,,w salonie ojciec probowatl stworzy¢ $wiat na

o

nowo...”, ,,w kuchni babcia ratowala zagrozony porzadek...”, ,,w gabinecie matka

uwalniala demony przesztosci...”'*.

Kazdy z nich ma swdj rewir, przestrzen
zarezerwowang jedynie dla siebie — sypialni¢ zajmuje dziadek, kuchnia to krolestwo
babci, gabinet to miejsce opanowane przez matke, ojciec panuje w salonie, Barttomie;j
przejmuje spizarke i stuzbéwke. To indywiduali$ci o silnej osobowosci, a ,,dziejowe

burze”, ktore targaja rodzing, s wynikiem S$cierania si¢ roznych temperamentéw. To

143 Grazyna Cecelek zwraca uwage, ze rodzina jest fundamentem spoleczenstwa. Fundamentem,
czyli podstawg $wiata ztozonego z jednostek. Jesli jest on kruchy, mato stabilny, wowczas zagrozenie
dotyka, nie tylko danej zbiorowos$ci krewnych, ale calego spoleczenstwa: bez rodziny trudno wyobrazi¢
sobie funkcjonowanie spoleczenstwa, gdyz stanowi podstawe zycia spolecznego. Por. G. Cecelek,
Rodzina — jej przemiany oraz zagrozemia i problemy wychowawcze, ,Mazowieckie Studia
Humanistyczne” 2005, nr 1-2, s. 239.

144 W, Szostak, Fuga..., s. 95.

145 Tamze, s. 62.
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jednak nie jedyna przyczyna. W kontek$cie tego rozdzialu nalezy zwrdci¢ uwage na
pewne niespelnienie zyciowe bohaterow. Stad tez ucieczka w fantazmaty.

Dziadek zrywa z przeszioscig, bo wie, ze jego czas si¢ konczy. Z kazdym dniem
coraz bardziej si¢ przeobraza, przypomina swoim wygladem biblijnego proroka: wasy
zastaniajg usta, ro$nie mu broda, a na ramiona zaczynaja sptywac loki. Twierdzi, ze zna

date swojej Smierci, wnioskuje o niej z... jadtospisu:

Pewnego dnia, kiedy pierwsze przymrozki rozkwitly na szybach, dziadek zakomunikowal nam, ze
odkryt posrednio date swojej $mierci. Ze skomplikowanych wyliczen wynikato, ze istnieje pewna
konfiguracja jadtospisu, ktéra wystapi w tym dniu. Na tyle przydaly si¢ skrupulatne notatki babci.
Jednak dziadek nie ujawnit, jakie dania maja si¢ sktada¢ na $miertelne menu, doprowadzajac tym

babcig na krawedz rozstroju nerwowego#®,

Dziadek jest ,,zafiksowany” na punkcie wlasnej $mierci — probuje jako$ ja ,,0swoi¢” i
przygotowac si¢ do odejscia z tego $wiata, podporzadkowuje sobie domownikow, a ci

ulegaja jego zachciankom:

W sypialni moj dziadek umieral na staros¢, wzywajac domownikéw o najdziwniejszych porach.
Kiedys$ kazat mnie sprowadzi¢ w $rodku nocy i powierzyl mi, zobowigzujac przysiega, zadanie

odnalezienia swego zegarka'#’.

Barttomiej, tylko pozornie pozostaje poza domowymi sprawami, z bezpiecznej
przestrzeni spizarki i stuzbéwki obserwuje dom, doskonale orientuje si¢ jednak w
problemach bliskich. Wie o fobiach ojca okupujacego salon-bunkier, salon-kaplice,
salon-labirynt i stucha jego proroctw o nadchodzacej zagtadzie starego $wiata. Zna
kompleksy matki, jej niespelnione ambicje i wie, ze powrdcita do pracy nad
tworczoscia romantykow (,w naszym domu znow spierali si¢ Mickiewicz ze
Stowackim (...)"*8. Matke postrzega jako sfrustrowana kobiete, ktora nie potrafi
znalez¢ satysfakcji w codziennym zyciu. Cierpi na kompleks nizszo$ci i1 postrzega
siebie poprzez pryzmat niespelnionych marzen. Do tego stopnia czuje si¢ niedoceniona,

ze jej fantazmaty przyjmuja postac rzeczywista.

146 Tamze, s. 84-85.
47 Tamze, s. 74.
148 Tamze, s. 65.
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Babka tworzy os$rodek zycia duchowego — ,,peten domownikow, jeneratow i

»19  Jak typowa babcia, przywiazuje wage do

sttoczonych pod lodowka poetéw
wspolnych positkow. Podtrzymuje ,,ptomien” domowego ogniska. Dba o rodzing, tak
jak potrafi najlepiej: przygotowujgc positki. Kuchnia staje si¢ miejscem bezpiecznym,
gdzie nie dociera zawierucha prowadzonych wojen. Ten stan nie oznacza, iz sama nie
walczy z pewnymi fantazmatami. Znaczace jest jej zamitowanie do nekrologow: wycina
je z gazety i wkleja do sporzadzonej przez siebie Ksiegi umartych. Jej pasjg jest takze
chodzenie po krakowskich cmentarzach. Podobnie jak ojciec i dziadek, jest ogarnigta
obsesja $mierci, ale ,,oswaja” ja w nieco inny sposob — tagodnie;.

Barttomiej jako jedyny ucieka w pasywno$¢: ,,spizarka i stuzbowka, oddalone od
spietrzonych wod potopu i1 nie§wiadome dziejowych napig€, staty si¢ miejscami, ktore
odwiedzatem najchetniej, z wolna przenoszac do nich swoje skromne zycie”**°. Bohater

niczym eremita zaszywa si¢ w swojej samotni, ale z tego miejsca zdaje si¢ $ledzié

kazdy odgtos i ruch dobiegajace z mieszkania.

Tym, co taczy postacie Szostaka jest nie tylko miejsce, w ktorym Zyja, ale takze
poczucie niespetnienia. Ich zycie nie potoczylo si¢ tak, jak chcieli, przeszkodzity im w
tym spetnieniu zarowno czas, jak i ich cechy charakteru. Ucieczka w fantasmagorie na

chwile cho¢by odrywa ich od nijakiej codziennosci.

Bartlomiej Chochol — czyli obraz melancholika

Bartlomiej Chochot posiada niezwykle zlozona osobowo$¢. Zostaje
przedstawiony w utworze jako czlowiek, ktorym targaja rozne fantazmaty — przede
wszystkim przeszlo$ci. Wraca do domu po latach 1 zastaje tylko kurz i nikomu juz
niepotrzebne przedmioty. Okres§la mieszkanie jako muzeum, w ktérym nie ma juz zycia.
Wspomina, ze gabinet byt krolestwem dziadka, w salonie rodzina siadata do wigilii, w

spizarce podkradat konfitury. Odtwarza w pamigci postaci swoich bliskich:

Babcia przy kuchence, dziadek w fotelu. Niedziela, bo dziadek w fotelu, i zima, bo para na
szybach. Przed niedzielnymi obiadami dziadek zawsze czytat fragmenty ksigzki, tej samej; nie

pamietam tytutu®®?.

149 Tamze, s. 73.
10 Tamze, s. 79.
5! Tamze, s. 117.
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Wydarzenia, ktore wspomina Barttomiej, pojawiaja si¢ niczym obrazy i klisze — to one
staja si¢ punktem odniesienia dla pézniejszych wyboréw. Teskni za czasami, ktore juz
bezpowrotnie minely. Jego postawe mozna okresli¢ jako nostalgiczng. Wedtug Marka

Zaleskiego cechg nostalgii jest umieszczanie:

ideatu w przesztosci i jest to jedyna rzecz pewna, jaka mozna o niej powiedzie¢. Zaraz potem
zaczynaja si¢ komplikacje. Raz jest figura wyobcowania, dotkliwego braku i plynacego stad

nieprzystosowania (...). Innym razem znowu jest figura zadowolenia, a nawet szczgécia, u zrodta

ktérego lezy zapomnienie, pamigé pozbawiona bolu'?,
Postawe Bartlomieja mozna rozpatrywa¢ w kontekScie tego pierwszego rozumienia
pojecia ,,nostalgia” (nostalgia jako figura wyobcowania). Bohater ma poczucie
dotkliwego braku, gdyz mieszkanie, ktore kiedys byto dla niego catym $wiatem, jest juz
tylko reliktem przeszto§ci. W drobiazgach, sprzg¢tach poszukuje $wiadectwa istnienia
tamtego ,,uniwersum” i siebie. Oddaje si¢ rozmyslaniom, aby chociaz w umysle przezy¢
czasy bezpowrotnie minione.

Posta¢ Chochota mozna rozpatrywac takze w kontekscie melancholii. Badacze
wskazuja na jej zlozonos$¢ 1 niejednoznacznos$¢, odnosi si¢ ona, wedlug Michata

Luczewskiego:

do sfery uczu¢ i z tego powodu nietatwo poddaje si¢ dyskursywnemu opisowi. Stad najlepiej ujac
ja nie przy pomocy suchych definicji, lecz przy pomocy metafor, tak jak czyni to chocby Julia
Kristeva, kiedy méwi o ,,milczacej nienawisci do §wiata”, ,cieniu rozpaczy”, ,,zngkanym sercu”,
,utracie sensu”. Przyczyng melancholii jest pragnienie, ktdre zawisto w prozni, niemozliwa

zaloba po stracie [podkreslenie moje — A.M.]*%,

Autor zwraca uwage na dwie istotne kwestie. Po pierwsze, skladowymi melancholii sa:
»milczaca nienawis¢ do §wiata”, ,,cien rozpaczy”, ,,zngkane serce” oraz ,,utrata sensu’.
Po drugie, badacz jako komponent melancholii postrzega ,,niemozliwa zatobg po
stracie”. W odniesieniu do Barttomieja Chochota mozemy mowi¢ jak najbardziej o
znekanym sercu oraz utracie sensu. Jest to widoczne w jednym z wariantow jego
biografii, w ktorym Bartlomiej wraca do krakowskiej kamienicy po $mierci matki.

Zastaje tylko kurz i pustke — jego matka i dziadkowie juz nie zyja. Postanawia

152 M. Zaleski, Formy pamieci..., s. 11.
158 M. Luczewski, Melancholia, ktérej nie ma, ,,Christianitas™ 2010, nr 44, s. 129.
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zlikwidowa¢ mieszkanie, nie chce juz w nim zy¢. Pakuje do pudel stare rzeczy i
przeglada artefakty, ktore nalezaly do jego bliskich: fajka dziadka, pocztowki,
kalendarze. Chce zachowa¢ w pamigci cho¢ jedno wspomnienie, ktore nadatoby sens
jego zyciu'®,

Bartlomieja, w tej odstonie, charakteryzuje ,,niemozliwa zatoba po stracie”. Nie
umie poradzi¢ sobie z faktem, ze nie byl przy $mierci matki, probuje ,,przepracowac”

zatobe (Fuga 1V), prowadzi niekonczace si¢ rozmowy z samym sobg:

Muszg zlikwidowa¢ mieszkanie, ale co to znaczy?
Musze zlikwidowaé mieszkanie, tak si¢ mowi. Ale co to znaczy? Spakowaé rzeczy? Wyrzuci¢

wszystko? Sprzedaé¢? Opustoszy¢?

...
Pakuje rzeczy i wspominam. Co chce ocali¢. Przedmioty czy wspomnienia? Po co mi stare rzeczy?

(...) Co chce pamigtaé? Fajke czy dziadka?'™,

Zadawanie wlasciwych pytan, to juz potowa sukcesu. Barttomiej, aby odnalez¢ si¢ w
zaistniatej sytuacji, szuka odpowiedzi, wspominajac przeszto$¢. Przywotuje z ,,niebytu”
postaci bliskich (przede wszystkim matke), ktorych zostawit. W tych wspomnieniach

odnajduje siebie. Ten stan zatoby!*

stanowi w pewnym sensie cezur¢. Bohater wie, ze
pozbycie si¢ mieszkania, oznacza utrate wigzi z miejscem i ludzmi, ktérzy byli mu
bliscy. Narrator wraca do domu w rok po $mierci matki (umarta na raka), pragnie
zachowa¢ cho¢by jedno wspomnienie po bliskich. Obok siebie réwnie intensywnie
pojawiaja si¢ zmarli, jak i smak potraw oraz zapachy wyniesione z przesziosci.

Wspomnienia zdaja si¢ taczy¢ niemozliwe zakresy:

1% Podobng sytuacje rodzinng opisuje w swojej ksigzce Marcin Wicha (Rzeczy, ktorych nie
wyrzucitem). W utworze tym bohater i narrator w jednym wspomina swoja matke, ktora umarla.
Podobnie jak w powiesci Szostaka, w tym tekscie bohaterce takze wieszczono §wietlang przysztos¢ na
polu nauki, jednak jej zycie utozylo si¢ w inny sposdb. Bohater postanawia uporzadkowaé rzeczy po
zmarlej matce — przeglada roznego rodzaju bibeloty, artefakty i ksiazki, stanowia one impuls do
wspomnien o przesztosci. Por. M. Wicha, Rzeczy, ktorych nie wyrzucitem, Krakow 2017.

15 'W. Szostak, Fuga..., s. 112-113.

16 Piszgc o zalobie warto odnie$¢ sie do ustalen psychologéw. Urszula Bielecka wyjasnia 6w
termin nastgpujaco: ,zaloba, ze wzgledu na liczne czynniki indywidualne, sytuacyjne i
spoteczno-kulturowe, jest unikalnym procesem, zawierajacym w sobie zaré6wno konfrontowanie si¢ ze
stratg 1 przezywanie braku waznego obiektu (waskie rozumienie), jak i1 przystosowanie si¢ do
réznorodnych konsekwencji utraty (szerokie rozumienie)”. U. Bielecka, Mity na temat zdrowej i
patologicznej zatoby, ,,Psychiatria i Psychologia Kliniczna” 2012, vol. 12, nr 1, s. 65. Badaczka zwraca
uwage na kulturowy aspekt zatloby. Stad tez piszac o tozsamosci Barttomieja, mozna odnies¢ ja do jej
wymiaru kulturowego. Wyroznia sie on: obrong tradycji, historii i moralno$ci oraz duchowych i
etnicznych warto$ci przekazywanych z pokolenia na pokolenie. Zatoba wpisuje sie w ten schemat. Jej
przezywanie mozna podzieli¢ na pewne nastgpujace po sobie etapy. Analizujac posta¢ Bartlomieja trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, na ktorym etapie si¢ znajduje. Chochot nie rozpacza, jednakze odczuwa smutek
— stan naturalny dla zatobnika.
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To byly mielone, bo tak chce. I matka utarta mizerig, bo tak chce. Dziadek czytal Dumanowskiego,
ktorego sam przed wojng napisal. Byla zima, niedziela i to bedzie to wtasnie wspomnienie; nie

dlatego, ze najwazniejsze (...). Ale to zachowam, bo tak chce'¥.

Smutek bohatera intensyfikuje $wiadomo$é, ze nie pozegnal si¢ z matka, nie
uczestniczyt w jej pogrzebie. Konsekwencjg tych zaniedban jest trudno$¢ z
zaakceptowaniem rzeczywisto$ci. Bohater wraca w myslach do ,.$wiata, ktorego juz nie
ma”. Przywotuje przeszte wydarzenia, aby na nowo je ozywic.

Postawe bohatera mozna takze thumaczy¢ w kontekscie ustalen Marka Bienczyka

na temat melancholii. Jak czytamy w Melancholii. O tych, co nigdy nie odnajdg straty:

Nie znaczy to, ze dotknigty melancholia nie wie, jakiej doznat straty; czgsto potrafi ja ukonkretnic:
czyjes$ odejscie, czyjas $Smieré, upadek ideatu. Nie wie natomiast, nawet gdy zna obiekt straty, co

w nim utracil i jego praca zatoby nie moze si¢ dokonaé¢'®®,

Podobnie zachowuje si¢ bohater Szostaka — wie wprawdzie, jakiej straty doznat, jednak
nie do konca uswiadamia sobie, co tak naprawde utracit. Melancholia gtéwnego
bohatera ma podstawy w zastanej rzeczywistosci. Smutek to co$ naturalnego po $mierci

bliskich 0sob, dreczy go takze obraz ostatnich dni zycia matki:

Matka rok temu, a ja nie wiem, czy byla sama, czy kto$ przy niej byl, jakas pielggniarka albo
siostra z opieki, czy byla sama? Nie dzwonita, nie dzwonilem, bo na zapomnieniec. Ona umarla, a

ja nie [podkreslenie moje — A.M.]. Zostawitem szcze$liwg rodzing, o sobie pamietamy, a 0 matce

nie, wigc umarta, a ja nie. Lekarze méwig, ze na raka'®®,

Narrator ma wyrzuty sumienia (moze nie do konca uswiadomione). Usprawiedliwia swa
nieobecnos¢ za pomocy swoistych ,,wykretow”. Dowodzi, ze nie byt przy matce, gdyz
Czas mu na to nie pozwolit. OZywia wspomnienia po matce, aby pogodzi¢ si¢ ze strata.
Zdaje sobie jednak sprawg¢ ze swojego zaniedbania, dlatego probuje przywota¢ duchy z

przesztosci — postaci bliskich, ktorzy niegdys stanowili centrum jego zycia:

157 W. Szostak, Fuga..., s. 130.
18 M. Bieniczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2014, s. 19-20.
19'W., Szostak, Fuga..., s. 127.
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Pakuje rzeczy i wspominam. Likwiduj¢ mieszkanie i wspominam. Czy moge¢ zlikwidowac
wspomnienia? Czy beda zyly bez tych przedmiotow? Stare rzeczy jak zaklecia, ktore budza

pamigcto0,

Ze swoim bolem radzi sobie poprzez dziatanie — jego podejscie do problemu ma
charakter zadaniowy. Nie skupia si¢ tylko na ,,wewnetrznym” przezywaniu straty, ale
ucieka w nadaktywnos$¢: uspokojenie znajduje w sprzataniu mieszkania. Wierzy, ze
poprzez dziatanie uda mu si¢ pogodzi¢ z przesztoscig i odnalez¢ droge, klucz do

minionych wydarzen.

Bartlomiej Chochol jako rencista

Gléwny bohater, w jednym z rozdziatdow, postrzega siebie poprzez pryzmat
statusu spolecznego. To kim jest, okresla i poswiadcza jego miejsce w $Swiecie. Po
przejéciu na rent¢ moze nie tylko powracaé pamigcig do swoich wczesniejszych zajeé,
ale zyskuje wolno$¢. Zaczyna podrézowacé, a kolejne podroze staja sie¢ doswiadczeniem
szczegolnym. To on wybiera miejsce 1 czas podrdzy, to on wybiera interlokutorow. W
jednym z rozdziatbw Bartlomiej okresla siebie w kontek$cie wykonywanych
zawodow'®l:  Nazywam si¢ Bartlomiej Chochot i jestem rencista. Robilem w zyciu
rozne rzeczy”%2. Wezesniej, przed wypadkiem, byt malarzem: restaurowal polichromie
w koS$ciotach. Posta¢ Bartlomieja pokazuje, jak bardzo status spoleczny moze wptywac
na postrzeganie wiasnej osoby'®3. Z wykonywanym zawodem laczg sie takie elementy
jak: prestiz, miejsce w hierarchii spotecznej, poczucie przydatnosci itp. Bartlomiej ma
poczucie bezuzytecznosci, czuje si¢ kim§ gorszym: ,,W tym stowie [rencista — A.M.]
zawiera sie cata moja kleska, cale przegrane zycie”'®*. Gdy przeszedt na rente, zaczat
sporo podrozowaé. Jednakze jego wedrowanie byto nietypowe: ,,okradal” ludzi z ich
zycia. Wsiadal do pociagu i1 jechat do Przemysla, Kotobrzegu, Gdanska. Podczas

swoich podrézy poznat wielu ludzi, ktorych historii wystuchiwat. Barttomiej w swojej

160 Tamze, s. 113-114.

161 Analizujac tozsamo$¢ spoteczng w odniesieniu do statusu spolecznego, mozna wyszczegdlnié
jej podgrupe: tozsamo$é zawodowa — tak czyni, np. Jan Zebrowski w artykule Socjologiczne aspekty
zawodu i pozycji spotecznej — droga do tozsamosci wychowawcow profesjonalnych, ,,Studia Gdanskie”
2008, t. 5, s. 24-43.

162 W, Szostak, Fuga..., s. 132.

163 Wedtug Adama Sarapaty zawdd wyznacza miejsce w spoteczenstwie, stanowi podstawowy
element podziatu pracy, daje prawo do uznawanej spotecznie aktywnosci. Por. Socjologia zawodow, pod
red. A. Sarapaty, Warszawa 1965, s. 144.

164\, Szostak, Fuga..., s. 158.
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odslonie rencisty, jawi si¢ jako osoba towarzyska, chetnie wchodzaca w interakcje z

réznymi osobami:

Stuchatem, a ludzie mowili. Zwykle rzeczy, niewazne. Dla nich wazne, ale w ogdle niewazne. A ja
stuchatem i przez chwilg zylem zyciem innych ludzi. To nawet prostsze. Stuchalem i wyobrazalem
sobie, ze jestem nimi. SiedzieliSmy w przedziale, za oknem Polska, a ja wyobrazalem sobie, ze

jestem nimit®,

Nieraz wysiadat za poznanymi w pociagu osobami i je $ledzit. Obserwowat przez okno
cudze zycie: witanie si¢ z zona, picie kawy, herbaty, ogladanie telewizji. Podroze staty
si¢ dla niego erzacem prawdziwego zycia — bohater stuchat i dzieki temu zyt. Czut si¢
potrzebny. Z przemyslen bohatera wylania si¢ posta¢ cztowieka samotnego (towarzyski
samotnik), ktory zyl w swoim wiasnym, nierealnym swiecie. Wystuchiwat ,,spowiedzi”
innych osob, a potem z tych opowiesci ,.tkal” swoje wlasne losy. Jak sam przyznaje,
okradat podroznych z ich zycia.

Pewnego razu spotkal w pociagu cztowieka podobnego do niego:

Jestem rencista, Jozafat tez. Kiedy byliSmy sami, opowiedzial mi o swym zyciu. Robit rézne
rzeczy, przez kilka lat pracowat na Wawelu. Siedziat w komnatach krolewskich i pilnowat, zeby
turys$ci niczego nie dotykali, bo stare. (...) Kiedy$ mu si¢ znudzito, caly czas na Wawelu. Postarat

sie o rente i rzucit prace!®®.

Bartlomiej zaprzyjaznit sie z Dumanowskim®®’ i od tej pory razem jezdzili pociggami.
Jozafat opowiedziat mu cate swoje zycie, a gdy powiedzial juz wszystko, pozegnat si¢ z
Barttomiejem. Wiecej si¢ nie spotkali. Zachowanie takie jest typowe dla bohateréw
Szostaka: Zyja wedlug praw, jakie sami sobie wyznaczaja, odchodza, kiedy chca,
dobieraja sobie rozmowcow, przyjaciot.

Glowny bohater wraca do domu, w ktorym, jak sam podkresla, nie bylo go jakis
czas. Sam nie umie oceni¢, jak dtugo trwata ta podroz. Zatracit poczucie czasu, dlatego
probuje okreslic uptyw dni (tygodni?, lat?) poprzez wyglad mieszkania, jego stan
przedstawia si¢ tak, jakby Zosia z Mala (Zona 1 corka) wyszty przed chwila: czajnik na

piecu, filizanki w zlewie: ,,Nie bylo mnie jaki$ czas, ale niedlugo. Moze mingto kilka

165 Tamze, s. 135.

166 Tamze, s. 142.

167 W tekécie Szostaka Fuga mamy liczne nawigzania do postaci Jozafata Dumanowskiego
(bohatera z utworu Dumanowski). W rozdziale Fuga Illb Barttomiej przedstawia si¢ jako Jozafat
Dumanowski; w czg$ci Fuga IV dziadek Chochota jest w posiadaniu ksigzki Dumanowski; w rozdziale
Fuga Va Bartlomiej podrozuje wraz z Jozafatem.
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dni. Mieszkanie jest puste, ale zaraz wrocg. Czekam spokojnie”®®. Przemieszczajac sie
jednak po mieszkaniu, zauwaza elementy, ktore $wiadcza o tym, ze nie bylo go
znacznie dtuzej: kurz pokrywajacy przedmioty, brak ubran w szafie: ,,Nie bylo mnie
jaki$ czas. Jak dtugo? Wydaje mi si¢, ze wyszedlem wczoraj. I tyle kurzu? Nie bylo
mnie kilka lat, kurz nie ktamie”*®°.

Te wielodniowe podroze, cho¢ przynosza satysfakcje — poznaje nowych ludzi,
miejsca — to jednak sama $wiadomos$¢, ze pozostaje poza glownym nurtem Zzycia,
powoduje przygnebienie bohatera: ,,Jestem rencistg i to wyznanie mnie upokarza. Brzmi

jak dobre wytlumaczenie dla wszystkich moich porazek™™.

Bartlomiej Chochol jako czlowiek sukcesu

Barttomieja z rozdzialu Fuga VI mozna rozpatrywaé rowniez w konteks$cie
tozsamosci spotecznej (lub $cislej w ramach tozsamosci zawodowej). W odréznieniu od
poprzedniej odstony, w ktorej bohater jawi si¢ jako czlowiek przegrany, w tej formule
jest inaczej. Bartlomiej stwierdza, ze ma dobre zycie (jest czlowiekiem sukcesu):
»Kupitem mieszkanie w starej krakowskiej kamienicy. (...) Duze, stoneczne,
przestronne pokoje. W dobrym stanie, bez grzyba, parkiet na catej podtodze”’.
Mieszkanie miesci si¢ przy ulicy S. Wczesniej, jak sam potwierdza, mieszkat w klitkach
w bloku.

Marzy o momencie, kiedy wraz z Zosig wprowadzg si¢ do nowego lokum. Snuje
plany, w jaki sposob urzadzg razem swoj ,azyl”. Czuje satysfakcje, kiedy mowi:
»Jestem cztowiekiem sukcesu. Nie przypominam sobie zadnej zyciowe] porazki. W
pracy $wietnie, w zyciu $wietnie”?’2. Jednak w kolejnych partiach tekstu sam przyznaje,
ze inni mOwig o nim roznie (takze zle rzeczy). To z zazdrosci — twierdzi, jednak juz
pierwszym sygnatem, iz jego zycie wcale nie jest takie idealne, sa stowa, w ktorych

uspokaja sam siebie:

168 \W. Szostak, Fuga..., s. 132.
169 Tamze, s. 154.
10 Tamze, s. 155.
! Tamze, s. 167.
172 Tamze, s. 174.
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To bedzie nasz dom. Zostawimy nasze dawne zycie, tak jak zostawiliSmy tamtg ciasnote, to ciagle
wpadanie na siebie. Zosia si¢ ucieszy. Na wszystko bedzie miejsce. Zaczniemy wszystko od

nowal’®,

Czytelnik moze odnies¢ wrazenie, ze w rodzinie Chochotow tylko na pozdr jest
wszystko tak, jak powinno. Barttomiej ma problem z przyznaniem si¢ nawet przed
samym soba, iz jego relacje z innymi ludZzmi sg trudne i skomplikowane. W jego
umysle $cieraja si¢ realno$¢ z marzeniami — 0szukuje sam siebie. Dla Bartlomieja

problemem staje si¢ wszystko — wybdr mebli do kuchni, ich ustawienie, kolor:

Moze kuchni¢ zostawi¢ tradycyjna? Zamiast szafek kupi¢ dwa stare kredensy? I stot nieco
zniszczony, jakby$my sami go uzywali przez lata? Nie mamy z Zosig takiego stotu, nasz zaraz si¢
rozleci. Tu trzeba kupi¢ nowy, ale zeby byt stary. A moze kredensy pomalowa¢ na biato, jak w

prowansalskich domach?%74,

Najczesciej wypowiadanym stowem jest ,,moze” — dotyczy zar6wno spraw powaznych,
jak 1 mato istotnych. Niezdecydowanie zdaje si¢ dominowaé w jego zyciu, jest
doskonata wymowka, ucieczka przed odpowiedzialnoscig. Wydawatoby sie, ze mogiby
pozwoli¢ sobie na wiele — jest czlowiekiem majetnym: ,,od dwudziestu lat na krzywe;j
wznoszacej”1°.Pozycja zawodowa, poczucie wlasnej wartoéci sprawiaja, ze wobec

mieszkancow kamienicy odnosi si¢ z lekcewazeniem:

Nachodza mnie juz sasiedzi. Skad si¢ tacy ludzie biorg? To kamienica czy jaki$ szpital? Wszyscy
wygladaja jak z przytutku. Pewnie renci$ci. Pojawiajg si¢ nieoczekiwanie, jakby czekali na moje
przybycie. Witaja mnie kordialnie i zaczynaja opowiada¢. Wszyscy sa przekonani, ze koniecznie

chce poznaé historie swojego mieszkania™®,

Podobnie traktuje dawnych kolegow ze szkoly, nie omieszka zaznaczy¢ swojej
wyzszosci, jest krytyczny wobec ich wyborow, wygladu, wszystkiego. Krytykujac zdaje

si¢ dowarto$ciowywac samego siebie:

Spotkalem kiedy$ kolegéw z liceum. Jeden na bezrobociu, Zona go utrzymuje, drugi pracuje w
sklepie ptytowym. Studia skonczyt i w sklepie plytowym. Dalej dlugie wlosy, dalej tluste jak w

szkole, tylko tysieje. Ten zony nie ma, zreszta si¢ nie dziwig¢, mieszka u mamy, stucha metalu.

173 Tamze, s. 169.
17 Tamze, s. 169.
%5 Tamze, s. 170.
176 Tamze, s. 176
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Zero ambicji. A potem te opowiesci o uktadach, o nepotyzmie. Trzeba si¢ wzig¢ w gars¢, a nie

pierdoli¢ o uktadach. Sam jeste$ uktad. W sklepie ptytowym dwadziescia lat po maturze'’’.

Krytycyzmem wobec §wiata bohater zdaje si¢ tagodzi¢ niepowodzenia w malzenstwie.
Oszukuje sam siebie, kiedy mysli, ze zmiana mieszkania wystarczy, by wrécita do
niego matzonka. Co ciekawe w tych opowiesciach o sytuacji w malzenstwie, mowi

niewiele o swojej zonie Zosi, jakby bronil w ten sposob wiasnych racji.

W odniesieniu do dwoch odston zyciorysu Barttomieja (rencisty i czlowieka
sukcesu) mozna zaobserwowaé, ze taczy ich przywigzywanie wagi do statusu
spotecznego. Barttomiej-rencista wstydzi si¢ swojej sytuacji zyciowej. Bartlomiej-
czlowiek sukcesu uwaza si¢ za cztowieka spelnionego. Jednakze o wartosci Innego nie
swiadczy posiadany majatek czy miejsce w hierarchii spotecznej. Wazniejsza jest

relacja z drugim cztowiekiem.

Samotnos$¢ i staros¢

W kolejnych dwoch odstonach loséw Bartlomieja Chochota (Fuga VII i Fuga
VIll-niedokornczona) nie dowiadujemy si¢ o nim zbyt wiele. Ze stow bohatera (Fuga
VII) mozemy wnioskowac o tym, ze jest bezdomny, budzi si¢ pewnego dnia i nie wie,
gdzie jest. Przypomina sobie, Ze gonili go jacy$ ludzie i1 dlatego ukryt si¢ w kamienicy.
Mieszkanie, w ktorym si¢ znajduje, przypomina mu mieszkanie dziadkow: ,,Wszystko
co$ mi przypomina”l’8. Postanawia zamieszkaé¢ w tej kamienicy, ukrywa jednak ten fakt
przed pozostatymi lokatorami, aby go nie wypedzili. Dobre serce okazuje mu Zosia:
przynosi mu jedzenie, dba o niego.

Posta¢ bohatera mozna oméwi¢ w ramach tozsamosci spotecznej. Status osoby
bezdomnej jest niskil’®. Bezdomno$¢é nie tylko zmienia potozenie ekonomiczne
czlowieka, ale okresla jego status w spoteczenstwie — bezdomny traci poczucie

bezpieczenstwa, bliskich i znajomych, dla ktorych pozostaje kim$ gorszym. Szostak

7 Tamze, 5.182.

178 Tamze, s. 199.

179 Bezdomno$¢ jest problemem spotecznym, powodujacym czeSciowa alienacje jednostki od
otoczenia. Osoby bezdomne mogg wykazywac nieufno$¢ wobec innych ludzi. Ekonomistka i specjalistka
w zakresie polityki spolecznej Danuta Piekut-Brodzka twierdzi, ze bezdomno$¢ jest stanem odnoszacym
si¢ do istoty bytu czlowieka, form istnienia ludzkiego: biologicznego, psychicznego i spotecznego, czyli
do wyobrazen materialnej organizacji naszej egzystencji. Por. L. Stankiewicz, Zrozumie¢ bezdomnosé,
Olsztyn 2002, s. 7.
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wyraznie rozgranicza kondycj¢ rencisty i bezdomnego. Dla jego bohatera bycie rencista
roOwnoznaczne jest z przegrang, trudnym do zaakceptowania poczuciem utraty sit.
Natomiast bezdomny Bartlomiej godzi si¢ z losem i przyjmuje zycie takim, jakim jest.
Latwiej w bezdomnosci przyja¢ takze pomoc ze strony innego czlowieka. Zyczliwo$é
Zosi staje si¢ remedium na doskwierajaca samotno$¢ — Bartlomiej zgadza si¢, by
opatrzyta jego noge, docenia jej starania: ,,Boli mnie noga, ale troch¢ mniej. Jest dobrze.
Lubie Zosie. Tak od pierwszego razu. Wiem, ze jest dobra. Usmiecha si¢ do mnie”*°,

Zosia jest wyczulona na potrzeby innych oséb, gdyz sama nie dos§wiadczyta w
zyciu zbyt duzo ciepta. Potrafi ,,wczu¢ si¢” w sytuacj¢ drugiego czlowieka, a jej
postawe mozna scharakteryzowaé jako bezinteresowny altruizm, czyli oparty na litoSci,
a nie egoizmie. Podejmuje dziatania, w ktorych przychodzi z pomocag Bartlomiejowi,
nie oczekuje wdzigcznosci.

Rownie trudnym okresem dla bohatera Szostaka jest staro$¢ (Fuga VIII-
niedokonczona) — ten czas znajduje najmniej miejsca w utworze. Poczucie nietrwatosci
czasu jest doswiadczeniem, z ktorym Barttomiejowi najtrudniej si¢ pogodzi¢. Traktuje
przesztlo§¢ 1 wspomnienia o niej jako filtr, przez ktéry ocenia terazniejszosc.
Reminiscencje te sprzyjaja podsumowaniom, stajg si¢ swego rodzaju rozliczeniem z
zyciem, oceng czy byto ono klgska, czy moze osiggnigciem harmonii. Wydaje si¢, ze w

tej wiwisekcji dla bohatera najtrudniejsza do zaakceptowania jest samotno$¢:

jestem taki samotny. Wszystko, co prawdziwe, dziato si¢ w moim zyciu tak dawno. Teraz zyje
cudzym zyciem, wyssanym z poktadow pamigci, dawnych zt6z, ktore do dzi§ dostarczaja mi

surowcal®l,

Rownie trudna do zaakceptowania i oswojenia jest takze kondycja fizyczna, namacalne
do$wiadczenie zmian zachodzacych w wygladzie: ,Jestem starcem i1 to budzi moje
obrzydzenie. Kiedy patrze na swoje nagie cialo w lustrze, wygladam jakby czyj$
szkielet obciggnicto za duza skora, zdarta z kogo$ innego. Nie moja skora, nie mgj
szkielet”182,

Opieka i pomoc pani Zosi nieco tagodzi poczucie osamotnienia, ale jeszcze

dotkliwiej uswiadamia bohaterowi jego niemoc:

180\, Szostak, Fuga..., s. 216.
18! Tamze, s. 223.
182 Tamze, s. 219.
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Dobra pani Zosia raz w tygodniu robi mi kapiel. Najpierw rozktada rgcznik na dnie wanny, zebym
si¢ nie posliznal. Potem ustawia na $rodku plastikowy taboret. Potem pomaga mi si¢ rozebra¢. Na

poczatku troche si¢ wstydze, bo pachne nietadnie, jak stary cztowiek',

Bartlomiej jest bezradny niczym dziecko: potrzebuje pomocy nawet w najprostszych
czynnosciach. Cierpi na tym jego duma, wie jednak, ze nie ma wyboru, stad tez
powierza si¢ w rece ,,dobrej pani Zosi”. Stwierdza, iz niewiele ma w zyciu radosci i
czeka tylko na $mier¢.

W  kontek$cie tozsamos$ci, na staroS¢ mozna spojrze¢ jako na fenomen
spoteczny’®*, gdyz uwzglednia te najczeiciej towarzyszace staro$ci odczucia i
przemyslenia — samotnoéé i $wiadomoéé odchodzenia'®. Rozdziat Fuga VIII Szostak
opatrzyt dopiskiem: ,,niedokonczona”. Jest to istotny element. Ostatni akapit omawianej
czgsci brzmi: ,,Nazywam si¢ Bartlomiej... Kto$§ puka, musze otworzy¢. To chyba nie

jest — 18, Czytelnik musi sam dopowiedzie¢, kto czeka za drzwiami. Czyzby Smier¢?

Swoje zycie mozemy przezy¢ tylko raz. Niewykorzystane szanse, niespetnione
marzenia — okazuja si¢ niczym wobec prawdy. Barttomiej Chochot jest postacig, ktorej
dane jest zy¢ w roznych konfiguracjach. Wit Szostak powotujac bohatera do istnienia,
wyznaczyt mu rozne role. Raz jest cztowiekiem przegranym, obwiniajacym wszystkich
wokot za swoje zmarnowane zycie, zrezygnowanym rencistd, innym razem
cztowiekiem sukcesu przekonanym o swoich ponadprzecigtnych zdolno$ciach. Patrzac
na jego losy z punktu widzenia tozsamos$ci, mozemy dostrzec wielorakie jej realizacje.
Tozsamo$¢ spoteczna, jednostkowa, grupowa... Barttomiej Chochot ma mozliwosé

realizowac si¢ w kazdej z nich. Ktdéra najlepiej odzwierciedla jego sylwetke? Chyba

183 Tamze, s. 223.

184 Staro$¢ mozna analizowaé z rdznej perspektywy, jednak jak zauwaza Marcin Muszynski:
»Pomiedzy tymi [roznymi - A.M.] podejsciami odnalez¢ mozna tez i takie, ktore umieszczajg jednostke w
spoteczenstwie, bioragc pod uwage aspekt historyczny, a takze czynniki spoteczne, ekonomiczne i
kulturowe (socjologia, antropologia, historia, ale rowniez i pedagogika oraz psychologia). Proba
zrozumienia zycia cztowieka powinna zawiera¢ szerokie pole interpretansu, ktore zwigzane jest z wyzej
wymienionymi czynnikami”. Zob. M. Muszynski, Staros¢ w perspektywie postmodernistycznej, ,,Exlibris.
Biblioteka Gerontologii Spotecznej” 2016, nr 1 (11), s. 13-14.

185 Jak zauwaza Alicja Jakubowska-Ozog w artykule po$wieconym poezji Zofii Zarebianki:
,»Odsuwane w codziennym zabieganiu pytania i mysli dotyczace kofica naszej ziemskiej egzystencji
powracajg w rdznych odstonach, powodowane sytuacja, niespotykanym spotkaniem, doznaniem.
Nieuchronno$¢, przed ktora stajemy, ktéora upomina si¢ o swoje, powoduje, ze cztowiek probuje
zrozumieé, nazwac, zmierzy¢ si¢ z tym, co jest przedmiotem obserwacji i prywatnych przezy¢”. Zob. A.
Jakubowska-0z06g, ,, Strasznie zZywa jest ta smieré” — o ,, Wierszach posmiertnych” Zofii Zarebianki,
»lematy i Konteksty” 2018, nr 8 (13), s. 123. Przywolane slowa mozna odnie$¢ takze do postaci
Bartlomieja, ktory w swoim zyciu byt §wiadkiem, uczestnikiem roéznych wydarzen, a na koniec sam
musiat stana¢ przed tym, co nieuchronne — $miercia.

186 W, Szostak, Fuga..., s. 229.
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kazda po trochu. Chcac bowiem doglgbnie poznaé jednostke, nie mozna poprzesta¢ na

jednej kategorii, gdyz zubozyloby to zlozonos$¢ zycia i $wiata.
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Rozdzial 3. Mit i mitologia w Trylogii krakowskiej

Mit i mitologia stanowiag wazny wyznacznik prozy Szostaka, ktory nasycit
Trylogie krakowskq licznymi odniesieniami z pogranicza religioznawstwa i teologii.
Jego tworczos$¢ posiada wielowymiarowy i bogaty charakter, jest osadzona w tradycji,
kulturze i religii. Mity zawierajg liczne uniwersalne prawdy, symbole i archetypy, ktore
silnie oddzialujg na tworczo$¢ literacka Szostaka. Pisarz czerpie wzory i motywy z
réznych dziedzin, a jego erudycja jest widoczna w szerokim spectrum tematdéw, ktore
porusza. Tworczo$¢ krakowskiego pisarza ma charakter egzystencjalny, filozoficzny, a
nawet metafizyczny i stanowi probg zrozumienia losu cztowieka we wspotczesnym
swiecie.

Kazda z ksigzek wchodzacych w sklad Trylogii... posiada inny koncept
narracyjny, jednak taczy je silne zanurzenie w kulturze (zaréwno wysokiej, jak i
niskiej). Szostak ma szczego6lny dar przykuwania uwagi, moze dzigki temu, ze jego
ksigzki poruszaja kwestie wazne dla kazdego cztowieka. Nie ma w nich jednak taniego
moralizatorstwa, lecz pisarz prowadzi dyskurs z czytelnikiem, ktorego zacheca do
otwarto$ci na tematy wykraczajace poza codzienno$¢. Jego tworczos¢ posiada liczne
»smaczki” publicystyczne, tropy 1 wskazowki, dzieki czemu na dluzej zostaje w pamieci
odbiorcy. Trylogia... stanowi wyzwanie dla czytelnika, gdyz zawiera elementy
archetypiczne, zakorzenione w ludzkiej podswiadomosci.

Wit Szostak siega po motywy znane z starozytnych dziet literackich, takich jak:
Odyseja i Illiada Homera. Oba teksty stanowig inspiracj¢ dla krakowskiego pisarza,
czemu autor daje wyraz w niemal wszystkich swoich tekstach. W wywiadzie
udzielonym Jakubowi Nowakowi autor Fugi podkresla:
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(...) wracam do rozsianych po Odysei motywow od lat. W Oberkach jest trawestacja
wyruszajacego na wojng Odysa i czekajacej na niego Penelopy, jego ukrytego powrotu; w
Chochotach jest cala telemachia, zaposredniczona przez poszukiwanie brata; Dumanowski tula si¢
i pozostaje bezdomny; Bartlomiej Chochot w Fudze jest wracajacym z tutaczki Odysem, po
wielokro¢ przezywajacym swe porazki; wreszcie we Wrozeniu z wnetrznosci jest ojciec, ktory o
swym powrocie opowiada frazesami z Homera. W tym kontekscie Zagroda z¢béw to tylko

zrzucenie maski: tu Odys jest Odysem, Penelopa Penelopa, a Telemach Telemachem?.,

W dalszej czegsci wywiadu Szostak akcentuje, ze pewne figury, postaci sg nie tylko
bohaterami literackimi danych utworow, ale stanowig wzorce archetypiczne, jak np.
Odys. Wedlug autora Fugi homerowy bohater ukazuje si¢ $wiatu poprzez
przywdziewanie masek: udaje starca, przypadkowego znajomego. Szostak dostrzega, ze

w koncu nawet czytelnik:

zaczyna mie¢ watpliwosci: gdzie jest prawdziwy Odys, czy te maski to tylko tymczasowe
przebrania, czy tez Odys przez te wszystkie lata rozpuscit si¢ w tych opowiesciach o sobie? To
wszystko z jednej strony stuzy Homerowi do platania fabuly i odwlekania zakonczenia,
budowania napiecia, ale przeciez jest potezng dawka prawdy o nas samych, o naszej tozsamosci
narracyjnej, o dostosowaniu opowiesci o samych sobie do potrzeb i mozliwosci — prawdziwie

rozpoznanych badz przez nas samych przyjetych — naszego stuchacza?.

Tworczo$¢ Homera staje si¢ dla autora Chochotow zrodlem lejtmotywow, jednak pisarz
nadaje im indywidualny rys — Odyseja zawiera liczne retardacje, koncentruje si¢ na
szczegbtach, jest mocno rozbudowana, podczas gdy, np. Zagroda zebow to utwor
zbudowany z krotkich fraz. Pisarz podkresla, Ze czerpie inspiracje nie tylko z
tworczosci  starozytnej Grecji, ale takze z opowiesci biblijnych®, waznym

wyznacznikiem prozy autora Fugi sa toposy angeliczne*, np. W Oberkach do korica

1 http://pozeracz.pl/wywiad-wit-szostak-1/ [dostep: 21.07.2020].

2 Tamze.

3 Motywy biblijne w poezji i prozie polskiej odgrywaja wazng role. Zwraca na to uwage Alicja
Jakubowska-Ozog, ktora w artykule Motywy biblijne w poezji Janusza A. Ihnatowicza (zamieszczonym w
Poezji polskiej na obczyznie..., t. 2, s. 120-131) dowodzi: ,,Z uplywem czasu zmienit si¢ obraz poezji,
cho¢ nadal czgstym odwotaniem byt biblijny $wiat, to jednak u podstaw czerpania z Ksiegi staly
prywatne doznania, wybory, osobiste przekonania wynikajgce z traktowania Biblii jako zbioru sytuacji
archetypowych, tym samym opierajacych si¢ niszczejacej sile czasu”. Zob. Tamze, s. 120-121.
Jakkolwiek badaczka analizuje przede wszystkim polskg liryke, to jednak przywotany cytat mozna
odnies¢ takze do prozy. Szostak réwniez siega po sytuacje i postaci archetypowe, aby ukazaé ztozonos¢
ludzkiej psychiki.

# Motywy angeliczne w prozie Szostaka to temat przewodni artykutlu Marka Pustowaruka. Por.
M. Pustowaruk, Motywy angeliczne w fantasy — na przykiadzie prozy Wita Szostaka [w:] Aniol w
literaturze i kulturze, t.3, pod red. J. Lugowskiej, Wroctaw 2006.
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swiata. Z Kkolei Trylogia krakowska zawiera wiele nawigzan do tradycji
judeochrzesdcijanskiej, a sam Szostak podkresla, ze w jego tekstach nastepuje
,,zderzenie” Aten z Jerozolima®.

Szostaka fascynuje polifonia mitu — wiele wersji jednej historii®. Ta
wieloglosowos$¢ tworzy rzeczywisto$¢ mitologii, a pisarz sigga po ten wzorzec w
Zagrodzie zebow — czytelnik moze pozna¢ rézne opowiesci na temat Odysa (podobnie
jak w Fudze odnos$nie Bartlomieja).

W Chochotach pisarz wykorzystuje archetyp domu (przestrzeni bezpiecznej,
oswojonej), czy labiryntu (zagadki, zawilosci ludzkiego zycia), a nawet motyw
karnawatowego $wiata na opak (ukazanie $wiata w krzywym zwierciadle). W
Dumanowskim czytelnik odnajdzie polemik¢ z mitami narodowymi — Szostak
dekonstruuje mitologi¢ narodowa wyrosta na wzorcach romantycznych, a takze zmierza
si¢ ze stereotypowym mysleniem Polakow na swoj temat. Fuga jest opowiescig o
umieraniu mitdw narodowych wraz ze $miercig znaczacych postaci, takich jak babcia i
dziadek Bartlomieja.

Szostak w swoich powieSciach tworzy $wiat, w ktorym nawigzania do
archetypow tkwigcych w pod$§wiadomosci, odgrywaja znaczaca role. Pisarz siega po
wzorce antyczne, biblijne i romantyczne, aby zaakcentowa¢ ich wazng role w zyciu
jednostki. Autor Chochofow nie jest jednak zwyklym kopista cudzych tekstow
literackich, lecz przeksztatca je wedlug wlasnego konceptu. Dzieta literackie innych

autorow stajg si¢ dla niego inspiracja do poszukiwania wtasnej drogi.

3.1. Sakralizacja codziennosci

,»Codzienno$¢” to pojecie, ktore jest bliskie kazdemu cztowiekowi. Powszednio$¢,
zwyczajnos$¢ s3 terminami w pewien sposob z nig powigzanymi. Poszczegdlni ludzie

inacze] ja przezywaja, znaczy ona dla nich co§ innego. Stanowi realia Zycia

5> W celu poglebieniu wiedzy na temat relacji w postrzeganiu rzeczywisto$ci przez kulture
hellenska i judeochrzescijanska, warto zapoznaé si¢ z tekstem Lwa Szestowa Ateny i Jerozolima lub
artykutami naukowymi na ten temat, np. Radostawa Litwina Lew Szestow wobec filozoficznej tradycji
Aten, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Philosophica” 2004, nr 16, s. 119-129; Marcina Napadto ,, Co
wspdlnego majg Ateny z Jerozolimq?”, czyli filozofowal, aby zrozumieé teologie..., ,,Studia Paradyskie”
2015, t. 15, s. 133-145.

® W powieéci Wita Szostaka Poniewczasie czytamy: ,,Dlaczego czepiam si¢ polifonii, rozbicia
catosci, wielojezycznosci? Skad wiara w wieloglos, czy mam na to dobre argumenty, odporne na
krytyke? Mam przeswiadczenie o stusznosci tej drogi — cho¢ nie znam jej celu i uzasadnienia wyboru.
Czujg, ze zycie, cztowiek 1 wszystko, co wazne, ujawnia si¢ raczej w wielogtosie niz monologu”. Zob. W.
Szostak, Poniewczasie..., S. 55.
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bezposrednio doswiadczanego 1 odczuwanego, jest najblizszg rzeczywistoscia, w ktorej
jednostka wchodzi w relacje spoteczne. Interesujaca z mojej perspektywy badawczej

jest definicja ,,codziennos$ci” Rocha Sulimy zawarta w Antropologii codziennosci.

Jest [ona — A.M.] praktykowana i nie potrzebuje definicji. [...] Sens codziennosci jest w kazdej
chwili »tuz przed nami« jak sens potocznej rozmowy. [...] Do codzienno$ci nie ma powrotu.
Natychmiast »rozptywa si¢« i »krzepnie« w micie, w tym, co »niewyrazalne«. Tylko w rzeczach i

stowach, ktore nas otaczajg »przebtyskuja« jakie$ codzienne »historie«’.

Badacz akcentuje prostot¢ omawianego pojecia, ale rownoczes$nie jego ztozono$¢. Jest
rzeczywisto$cig doswiadczang, ale wymyka si¢ mozliwosci precyzyjnego opisu.
Cztowiek przezywa codzienno$¢, stanowi ona dla niego co$ bliskiego, jednak trudno
jest okresli¢ jej ramy.

W literaturze powszednio$¢ stanowi pewien schemat, wokot ktorego niektorzy
pisarze buduja ,,swoje $wiaty” literackie. Autorzy tworza nieraz obrazki, miniatury z
zycia wlasnego lub innych ludzi. Rzeczywisto$¢ staje si¢ dla nich inspiracja do
pogtebionego opisu. Dziennik, pamigtnik czy diariusz to gatunki literackie, ktore
wydaja si¢ by¢ najbardziej odpowiednie do opisu powszednich wydarzen, jednak
pisarze podejmuja problematyke codziennos$ci takze za pomocg innych form, nie tylko
prozatorskich, ale takze poetyckich. Takimi tworcami byli w przesztosci: Isaac
Bashevis Singer czy Teofil Konar — rekonstruowali oni $wiat, ktéry przeminat®.
Zmierzanie si¢ z powszednioscig opisywali roéwniez: Zofia Natkowska, Maria
Dabrowska, Marek Htasko (proza); Ludmila Marjanska, Maria Pawlikowska-
Jasnorzewska, Konstanty Ildefons Gatczynski, ks. Jan Twardowski (poezja) i wielu
innych. Wspotczesnie do tego szeregu tworcoOw dotgczaja: Joanna Bator (opisy
wlasnego rodzinnego miasta), Jerzy Pilch (eksploracja rodzimego regionu), Andrzej
Stasiuk (dzielenie si¢ z czytelnikiem pigknem prowincji), Wojciech Banach (tworczosé

spotecznie zaangazowana), Krystyna Milobedzka (poezja lingwistyczna).

" R. Sulima, Antropologia codziennosci, Krakow 2000, s. 7.

8 Duzg czeéé tworczosci Isaaca Singera stanowila opowie$é o codziennym zycCiu spotecznosci
zydowskiej przed II wojna $wiatowa. Wskrzeszal on $wiat, ktérego juz nie ma. Wspominat losy Zydéw
przed Holocaustem, kiedy byli waznym wyznacznikiem loséw Polski. Czerpal wene z matych miasteczek
(np. Bitgoraja) i warszawskiej ulicy Krochmalnej. Podobnie Teofil Konar, ktéry opisywatl losy Zydow
zamieszkalych przy ulicy Nowolipie. Dzigki jego zapisom czytelnik ma mozliwo$¢ zanurzy¢ si¢ w
historie takich postaci jak: Symche, sklepikarz Menasze Hochgelenter, szewc Pinie Pomp, starszy felczer
Balbud. Teofil Konar nadat codziennoéci rys niezwyktosci. Por. T. Konar, Walizka pana Liwy. Miniatury,
Warszawa 2007.
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Szostaka mozna traktowaé jako ,prozaika codziennos$ci”, gdyz w kazdej z jego
powiesci obecna jest powszednio$¢. Pisarz opisuje $wiat mu bliski, czyli przede
wszystkim Krakow. Tworzy jednak wiasng wizje tego miasta: ukazuje je jako
przestrzen, ktora bezposrednio wptywa na bohateréw, ale takze oni sami sg kreatorami
przemian krolewskiej stolicy. Prozaik koncentruje si¢ na opisie zwyczajnych wydarzen,
jego uwaga skupiona jest na tym, co pospolite. Jako egzemplifikacja moga postuzy¢

cytaty zaczerpnigte z Chochotéw, Dumanowskiego i Fugi:

Nie byto $niadania, rankiem nie miatem na nie ochoty, wieczerza przetrawiona, jak blogo nie jesc,

tylko kawa i papieros, poszcze¢ dobrowolnie, jedzenie byloby udreka. Zosia chrupie marchewke,

jej palce pomaranczowe®.

Najblizszg niedzielg spedzil [Dumanowski — A.M.] na obiedzie w bronowickim dworku i odtad
bywatl tam z duza regularnoscia, na ile oczywiscie pozwalaty mu na to obowigzki prezydenta (...).

Obiady w Bronowicach, poobiednie drzemki, spacery i rozmowy (...)%.

Trzeba wszystko urzadzi¢, przedpokoj. Jak wstawimy te szafy ze starego [mieszkania — A.M.], to
bedzie porazka. GoScie wchodza, a tu odrapana ptyta meblowa. I porysowana przez Zuzi¢

pisakami. Szafy do wywalenia. Trzeba zamowi¢ u stolarza, mam namiary na dobrego fachowca®®.

Kazdy z przywotanych fragmentéw pochodzi z innego dzieta krakowskiego pisarza. Jak
wida¢ z powyzszego zestawienia, ,,codzienno$¢” pojawia si¢ zarowno w Chocholach,
Dumanowskim, jak i Fudze. Styl zycia bohaterow naznaczony jest pewna monotonig i
powtarzalno$cia, co szczegdlnie widoczne jest w Chochotach.

Cze$¢ inicjujaca tryptyk zawiera niezwykle rozbudowane opisy zwyczajnego,
prostego zycia — rodzina jednoczy si¢ przy positkach, wyprawach po Krakowie, czy
rozmowach. Szostak sigga po figurg retoryczna, jaka jest retardacja, by zatrzymac (badz
op6zni¢ akcje). Poprzez ten zabieg (typowy dla wielu utwordw literackich) utrzymuje w
niepewnosci czytelnika, jednak w jego tekstach drobiazgowe deskrypcje niekoniecznie
sygnalizuja, ze odbiorca po przeczytaniu dtuzszej partii tekstu, zostanie czyms$
zaskoczony. Fabulg tej powieSci mozna by stresci¢ w kilku (moze kilkunastu zdaniach).
Szostak nie probuje czytelnika zadziwi¢ jakim$§ nadzwyczajnym wydarzeniem, snuje
swoja opowies¢ powoli, zatrzymuje si¢ nad fragmentem, drobiazgiem, a cala opowies¢

ma senny charakter. Senno$¢ ogarnia nie tylko bohatera-narratora, ale takze czytelnika,

®W. Szostak, Chochoty..., s. 125.
10 Tenze, Dumanowski..., s. 136.
11 Tenze, Fuga..., s. 179.
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ktéry probuje zrozumied literackie zabiegi pisarza. Na wielorakie trudnosci w odbiorze
powiesci zwraca uwage Ryszard Wotosiuk w artykule Upadek Domu Chochotow, ktory
podkresla, ze ,.tych odwotan, obrazow, watkéw jest [w powiesci — A.M.] chyba troche
zbyt wiele, ten nadmiar moze czytelnika rownie dobrze zachwyci¢, co zniecheci¢”!?.
Rzeczywiscie, odbiorca moze pogubi¢ si¢ w tych licznych odniesieniach, dygresjach,
aluzjach — istnieje ryzyko, iz czytelnik zagubi sens, jaki wylania si¢ z powiesci. Czemu
maja shuzy¢ te wszystkie zabiegi konstrukcyjne, jaki cel przy$wiecat Szostakowi
podczas pisania powiesci? Wydaje si¢, ze pisarz staral si¢ ukaza¢ ztozonos$¢ ludzkiego
zycia — jednostka porusza si¢ po $wiecie niejako po omacku (podobnie jak czytelnik
podczas lektury Chochotéw). Stowem-kluczem staje si¢ nieprzejrzysto$¢ (ktora byta
wzmiankowana juz we wczesniejszych partiach tej pracy) — Wotosiuk dostrzega jej
przejaw w relacjach spotecznych bohaterow. Warto jednak zaznaczy¢, Ze nie tylko
bohater-narrator ma problem ze zrozumieniem siebie i innych, ale takze czytelnikowi z
trudem przychodzi zglebienie postaci powiesciowych.

Kolejny krok w drodze do zrozumienia literackich zabiegdw pisarza stanowi
Dumanowski. Ponownie, czytelnik odnajduje liczne opisy codziennych, prozaicznych
spraw. Wraz z Jozafatem odbiorca zwiedza Krakow i okolice, podobnie jak on poznaje
zycie krakowskiej bohemy. Szostak tworzy $wiat, ktéry wypelniaja codzienne nastroje
— szczegolnie jest to widoczne poprzez opis starosci Dumanowskiego. Jego miodosé
naznaczona byta dzialaniem, miala zadaniowy charakter, a on sam podejmowat si¢
roznych przedsiewzig¢. Sylwetka postaci zmienia si¢ wraz z jej starzeniem — wowczas

bohater zaczyna oddawac si¢ wspomnieniom, w myslach wraca do przesztosci:

Czasem, siedzac na fotelu w pustym salonie, albo lezac w 16zku w swej wielkiej sypialni, albo
wygladajac przez okno na rosnace w parku drzewa, J6zafat Dumanowski przypominal sobie, ze
kiedys, dawno temu, czego$ bardzo i naprawde pragnal. Ozywiat si¢ wtedy na chwilg, jednak nie
potrafil sobie przypomnie¢, co to takiego moglo by¢. Pamigtatl tylko cien nieokreslonego
entuzjazmu, energii i nadziei. Mruczat wtedy co$ pod nosem, zty, ze powrocito to zamazane

wspomnienie, ktore nieodmiennie napetniato go suchg tesknotg?®.

Dumanowski w jesieni zycia, niczym typowy introwertyk, preferuje spokdj oraz
odsuwa si¢ od ludzi, by w samotnosci i odosobnieniu oddawa¢ si¢ przemys$leniom.

Bohater w pewnych momentach ziemskiej wedrowki prowadzit bujne zycie

12 http://www.krytyka.polonistyka.uj.edu.pl/documents/3034977/661dd8ac-f201-4a67-8101-
4e8359017c5e[dostep: 11.10.2020].
13\W. Szostak, Dumanowski..., s. 189.
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towarzyskie, jednak nieraz usuwat si¢ w cien, by przemysle¢ wiele spraw. Rozmyslanie,
analizowanie, interpretowanie — te elementy $wiadcza o jego introwertyzmie oraz
bogatym zyciu wewnetrznym.

Szostak ukazuje ztozonos¢ Dumanowskiego, stanowi on posta¢, ktora ucielesnia
w sobie rozne cechy charakteru. Pisarz tworzy wizerunek Jozaftata poprzez osadzanie go
zardwno w sytuacjach codziennych, jak i nadzwyczajnych, wykraczajacych ponad to,
co przyjete w powszednim zyciu. Podobnie jak w Chochotach, czytelnik odnajdzie dos¢
precyzyjne opisy roznych miejsc i postaci — dla odbiorcy, ktory zna Krakéw wedréwka
wraz z Dumanowskim, staje si¢ cieckawym do$wiadczeniem. Poprzez szczegdtowe
wymienianie przez Szostaka nazw budynkow, ulic, instytucji czytelnik ma mozliwo$¢
lepiej pozna¢ krolewska stolice (musi jednak zdawac¢ sobie sprawe, ze pewne obszary
zostaty przez pisarza wymyslone na uzytek powiesci).

Warto ponownie zastanowic¢ si¢, czemu maja stuzy¢ szczegotowe opisy (choc¢ juz
nie tak rozbudowane jak w Chochotach)? Jaka wizja przy§wiecata Szostakowi podczas
pisania powiesci? Co jest esencjag Dumanowskiego? Trudno znalez¢ jedna, ostateczng
odpowiedz na te pytania. Wydaje sie, ze pisarz wcigz poszukuje swojej drogi, gdyz w
kazdym z utworow realizuje inng koncepcje. Jakkolwiek istniejag punkty wspdlne
miedzy tekstami, to jednak duzo elementoéw je rozni.

Ukazanie relacji Chochofy-Dumanowski pokazuje, ze teksty te, chociaz spajaja je
niektore postaci powiesciowe, maja zupeknie inng konstrukcje. Czg$¢ inicjujaca tryptyk
jest najdtuzsza powiescig Szostaka, przestrzen jest bardziej hermetyczna niz w
Dumanowskim, a bohaterowie to przede wszystkim krewni Chochota. II cze$¢ tryptyku
zawiera bardziej rozbudowang fabule, akcja ma wartki charakter, mniej jest dygresji 1
retardacji. Bezspornym jednak faktem pozostaje, ze takze w Dumanowskim
powszednio$¢ stanowi wyznacznik utworu. Wydaje sig, ze opisywanie codziennych
spraw stuzy jednak czemu innemu niz w Chocholach. Wyrazny jest wymiar
parodystyczny II czeSci tryptyku, w powiesci mozna wskazaé liczne fragmenty, ktore sg
tego egzemplifikacja, jak chociazby rozmowa Dumanowskiego z ksigciem

Czartoryskim:

-Prosz¢ przykucnac — odezwat si¢ nieoczekiwanie Dumanowski.

..)
Jézafat Dumanowski, ktory juz trwat w tej pozycji od jakiego$ czasu, odezwat si¢ ponownie:

- Lepiej bedzie, jesli ksiazg stanie na czworakach, jak piesek, o tak.
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I sam opadt na kolana, pochylajac si¢ i podpierajac rekami. Czartoryski znowu chwile zwlekat,
lecz w koncu odlozyl cylinder oraz laske i obydwaj mezowie znalezli si¢ w tej niecodziennej
pozycji posrodku ukwiecone;j taki.

- | co? — zapytat z napigciem Dumanowski.

- Jak to: i co? — odpart nic nie rozumiejacy Czartoryski.

- Nie widzi ksigzg?

- Czego nie widze¢? Nie uwaza pan, ze w tej niecodziennej sytuacji to ja powinienem stawiac
pytania?

- Naprawde ksigze nie widzi? Kretowiska jak kurhany! — wykrzyknal podniecony Dumanowski,

wskazujac rozlegly pejzaz koncem brody. — Tak to sobie wtasnie wyobrazam.

(...)
- I bez tego nasz biedny Krakéw to cmentarz, panie Jozafacie... - powiedziat smutno [Czartoryski

— AM.], wstajac i otrzepujac dlonie z ziemi'4,

W powiesci mozna wskazaé liczne cytaty, poprzez ktore Szostak prowadzi dyskurs z
czytelnikiem, ale rdwniez z wykreowang przez siebie postacig. Z jednej strony ukazuje
Dumanowskiego jako jednostke wybitng, by nastepnie odrze¢ ja z wszelkich
wyjatkowych cech, ukaza¢ jej $mieszno$¢. Co jednak znamienne, Jozafat nie zdaje
sobie sprawe z tego, ze ze swoimi licznymi pomystami na przeksztalcenie Krakowa jest
po prostu groteskowy?*®.

Ukoronowaniem tryptyku jest Fuga, w ktorej to, co bliskie kazdemu cztowiekowi
zostaje wyniesione na piedestal. Szostak uwznio$la codzienno$¢, ukazuje, ze
wydarzenia powszednie sg jednocze$nie wyjatkowe. Elementem, ktory spaja ten utwor
z pozostalymi cze$ciami tryptyku, jest ukazanie loséw postaci — na wszystkie utwory
Szostaka mozna patrze¢ jako na biografie poszczegdlnych jednostek. Czytelnik
poznajac ich losy, zaznajamia si¢ nie tylko z postacia, ale rowniez z filozofig pisarza,
jego spojrzeniem na rzeczywisto$¢. Bohater z Fugi buduje swoj §wiat w oparciu o jaki$
fragment, przebtysk — moze to by¢ filizanka, ksigzka, lub zdjecie. Kazda opowies¢ o
Bartlomieju zawiera nawigzanie do jakich$ artefaktow, ktore pomagaja bohaterowi

umiejscowié si¢ w rzeczywistosci, np. w odstonie Bartlomieja-rencisty czytamy:

1 Tamze, s. 58.

15 Dla poréwnania, warto zaznaczy¢, ze z podobnym zjawiskiem odbiorca ma do czynienia w Stu
dniach bez stonca. Gtéwny bohater z naiwno$cig przyjmuje stowa ze strony otoczenia, ma problem z
odczytywaniem aluzji. Adam Poprawa, badacz twoérczosci Szostaka, zauwaza, ze ,nie ma takiego
zdarzenia, ktérego Srebron nie potrafilby zinterpretowaé na swoja korzysé. Od epizodéw drobnych —
kiedy studenci na jego zajeciach zawziecie esemesujg, bohater jest przekonany, ze wiasnie przekazujg
sobie wiadomo$ci na temat historii Polski stanowiace kontekst prozy Wiocznika — po znacznie
powazniejsze: wyrzucony z uczelni Srebron dochodzi do wniosku, Ze zrobiono to dla jego dobra, po to,
by mogt skupi¢ si¢ na dzietach Wtdcznika”. Zob. A. Poprawa, Peryferie po kulturze..., s. 435.
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Czekam az wrbécg [Zosia z corka —A.M.]. Muszg wréci¢. Musza? A moze Zosia wrdci
przypadkiem? Sprawdzam, czy wszystko zabrata. Zostawila album z naszymi zdjgciami, ale moze
go nie potrzebuje? Po co jej nasze zdjgcia? Ogladam i widze Zosig sprzed lat. Kiedy to byto? Za
oktadka koperta, w kopercie zdjgcia Zosi. Bez bluzki. Stoi na polanie, zuje zdzbto trawy i patrzy

usmiechnigta w obiektyw. Nie ma bluzki, nie ma nic. Tylko trawa. Pamigtam?,

Poszczegoblne przedmioty ,,0d$wiezaja” pami¢¢ Barttomieja, sa niczym elementy puzzli,
z ktorych bohater stara si¢ ,,utozy¢” spdjng catos¢. Bierze do reki jakas rzecz, by dzigki
niej zrozumie¢ swoje zycie, a zdjecie Zosi staje si¢ dla niego symbolem szczesliwej
przesztosci.

Bohater pragnie fundamentu, prawdy, sensu — chce zy¢ w otoczeniu, ktore jest
spojne. Niestety, jakkolwiek pragnie pelni, to jednak rzeczywistos¢ mu si¢ wymyka.
Zwolennicy fragmentu?’ jako sposobu postrzegania $wiata zdaja sobie sprawe z tego, ze
jest on peten braku, rozpadu. Swiat si¢ rozsypat, roztrzaskat w proch i nie spoczna,
dopdki nie udowodnia, iz prawda, calos$¢, sens — wszystko to iluzja. Taka filozofi¢
podejmuje w Fudze Szostak, dla ktoérego fragment jest odpowiedzig na rozpad kosmosu.
W tworczosci pisarza widac tesknote za catoscia, jednak zdaje on sobie sprawg z braku
tego, w co tak mocno chcialby wierzy¢. Paradoksalnie to wilasnie fragment jest
mozliwie najbardziej adekwatnym S$rodkiem wyrazu, tego, co inaczej ujac si¢ nie da.
Kto wybiera taki sposob narracji, ten pragnie opowiedzie¢ siebie, jednak zdaje sobie
sprawe, ze nie jest to w pelni mozliwe. Takg probe w teksScie Szostaka podejmuje
Bartlomiej. Jakkolwiek mozna mieé¢ rézne zastrzezenia do bohatera-narratora (jego
pamigci, probleméw zdrowotnych), to jednak snuta przez niego historia jest warta

opowiedzenia. Szostakowi udato si¢ stworzy¢ opowies¢, w ktorej czytelnik moze 1 nie

16 W. Szostak, Fuga..., s. 148.

17 Poetyce fragmentu jako sposobu postrzegania $wiata poswiecit swoj artykut Tomasz Wojcik,
ktory w artykule Fragment: poetyka i swiatopoglgd zauwazyt: ,Fragmentaryzacja formy (....) zaznacza
si¢ zwlaszcza w utworach pdéznych i ostatnich. Nie bez znaczenia jest w tym przypadku postgpujaca
degradacja ciata, a nieraz takze umystu: degradacja, ktéra mniej lub bardziej kategorycznie wymusza
okreslone decyzje tworcze. Spod drzacej dtoni pisarza wylaniajg si¢ wowczas juz tylko utomki, szczatki,
urywki, ktore sa zapisem (...) jego »skotatanej« $wiadomosci. Ostatnie notatniki walczacej z chorobg i
samotno$cig Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Ksiega pamigtnikarza pracowicie spisana przez
pograzonego w ciemnosci (szalenstwa) Tadeusza Peipera, pozegnalne teksty Edwarda Stachury
(Pogodzi¢ sie ze swiatem, List do pozostatych) — to fragmentaryczne w swojej poetyce zapisy
testamentalne i ostateczne™. Zob. T. Wojcik, Fragment: poetyka i Swiatopoglgd, ,,Tekstualia” 2005, nr 2,
S. 6. Na temat stylistyki fragmentu wypowiedzial si¢ takze Jean-Luis Galay w odniesieniu do tworczosci
Paula Valéry’ego. Por. J.L. Galay, Problemy dziela fragmentarycznego: Valeéry, ,Pamigtnik Literacki”
1978, nr LXIX, z. 4, s. 365.
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odnajdzie jaki§ nadzwyczajnych, widowiskowych wydarzen, jednak wlasnie ta
zwyczajnos¢ powoduje, iz powies¢ pisarza czyta si¢ z duzym zainteresowanie.

Nalezy zastanowi¢ si¢ nad znaczeniem codzienno$ci w tekstach pisarza. Wydaje
sie, ze Szostak z wyjatkowym znawstwem realizuje przyjeta przez siebie koncepcje,
ktora jednoznacznie wpisuje te utwory w nurt realizmu magicznego. Pierwszy warunek,
czyli ukazanie realistycznych obrazow, klisz, zostaje spelniony. Czy jednak w tekstach
autora Fugi mamy do czynienia z sakralizacjg codzienno$ci? Odpowiedz musi by¢
twierdzaca. Pisarz jako zwolennik fragmentu odrzuca konwencje stricte realistyczna'®.
Catosciowy opis rzeczywistosci jest niemozliwy, stad tez pisarz neguje ,,czysty” realizm
jako $wiatopoglad klamliwy, ktory tudzi odbiorce, ze obiektywny, adekwatny,
cato$ciowy oglad rzeczywistosci jest mozliwy. W zwiazku z tym Szostak w swoich
powiesciach sktania si¢ ku realizmowi magicznemu, gdyz zaktada on ztozono$¢ swiata.
Warto przesledzi¢ ten proces na konkretnych przyktadach.

W Chochotach gtowny bohater przywoluje zwyczajne czynnosci, ktore jednak
nabieraja szczegdlnego znaczenia. Opisy spozywanych potraw sg tak sugestywne, ze
niemal czuje si¢ ich smak i zapach. W wielu partiach utworu odnajdujemy deskrypcje
prostych, typowych spraw, ktore jednak kryja w sobie ,drugie dno”. Cytatow

omawianego zjawiska mozna przywota¢ wiele, np.:

Bigos, synteza wszystkich smakow i aromatéw, kres mozliwosci kuchni polskiej, ale jaki kres!
Potrawa zawierajaca w sobie wszystko, obejmujaca swoja tajemnag formuta kazdy wytwor
kulinarny. Pieczen wotowa, duszona cielecina, podsmazone z kminkiem niewielkie kawateczki

karkowki (...)%.

Kiedy si¢ obudzitem, byto juz prawie ciemno, Zosia spata odwrocona do mnie plecami. Wstatem i
usiadlem w fotelu, zapalajac papierosa. Dym oplott mnie swymi siwymi wstegami. Musialem co$
zrobi¢, musiatlem, cho¢ nie moglem. Zaczatem spacerowac po pokoju, z niebytu wylanialy si¢
impresje z poprzednich dni. Koziot, Bartek, Ojciec, cienie minionych nastrojow, pozlepiane snami
wspomnienia, dalekie i wybladle. Podszedtem do okna wychodzacego na podworko i dhugo
wpatrywatem si¢ w okna mieszkania mojego brata?’.

W  odniesieniu do pierwszej czeSci Trylogii krakowskiej mozna mowi¢ o

dowarto$ciowaniu prostych czynnosci. Bezimienny narrator przywotuje wielorakie

18 Tendencjom realistycznym w literaturze po$wiecony jest, np. artykut Philippe Hamona,
Ograniczenie dyskursu realistycznego, ,,Pamigtnik Literacki” nr 74, z. 1, s. 221-262.

¥'W. Szostak, Chochoty..., s. 25.

20 Tamze, s. 220.
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historie z zycia rodziny, ktére jednak nabieraja szczegdlnego sensu, i wtedy na pozor
zwyczajne bytowanie Chochotéw zyskuje glebsze znaczenie. Nawet czynnosci tak
prozaiczne jak palenie papieroséw, stuchanie muzyki czy sprzatanie majg wymiar
niemalze sakralny.

Sakralizacja codzienno$ci wcale nie musi oznacza¢ nawigzan do Absolutu?l.
Zapewne pierwsze skojarzenie zaklada taka relacjg, jednak byloby to znaczne
uproszczenie. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze sacrum w kulturze XXI wieku staje
si¢ czym$ wiecej niz tylko 1 wylacznie odniesieniem do duchowos$ci 1 Boga. Istnieje
mozliwo$¢, ze zwyczajne, powszednie czynno$ci, wydarzenia ,,awansuja” ku sacrum,
podczas gdy to, co powszechnie traktowane jako swigte, stanie si¢ elementem profanum
— spoteczno$¢ przestaje uznawac za Swigte rzeczy, ktore wezesdniej takie byty.

W Chochotach widoczne jest przemieszanie sfery swietosci z codziennoscig. Nie
tylko opis prozaicznych czynno$ci przenosi odbiorcg ku sacrum, ale w tekscie Szostaka
widoczna jest takze zalezno$¢ odwrotna — S$wieto$¢ zostaje ,,odarta” ze swojej
wyjatkowosci. Wujek Lukasz tworzy wlasng wizje Sadu Ostatecznego, a bohaterami
fresku sg cztonkowie rodziny Chochotéw. Bohater-narrator jest pierwsza osoba, ktorej

malarz pokazuje swoje dzieto:

Zaczatlem rozpoznawaé poszczegdlne osoby, nagie, skulone, ze wzrokiem nieobecnym, nie
wiedzace, czy przyjdzie im zstapi¢ w otchlan pelna ptomieni, czy tez dane im bedzie wznie$¢ si¢
schodami ku gorze, ku nie namalowanym jeszcze niebieskim pastwiskom, osoby o rysach moich

bliskich, postaci o rysach Chochotow?,

Szostak w wielu partiach swojej powiesci degraduje sacrum, jak chociazby w relacji z
przebiegu karnawatu: ,,Na drugim biegunie inna procesja, bluzniercza i przesmiewcza,
powaga przetamana na pol, dostojenstwo na opak”?®, czy w opisie pogrzebu babci
Marii Chochot: ,,Pochowek odbyl si¢ bez przeszkod, bodaj jeden eclement catej
ceremonii, ktory nie zostat wykoslawiony przez Chocholow”?*. Szczegdlnie istotny jest

opis karnawatu, ktory posiada silne zwigzki z kulturg ludyczng. Agata Klocinska w

2l Sakralizacja codzienno$ci”, jako termin jednoznacznie kierujacy ku Bogu, jest motywem
przewodnim artykutu Justyny Nowickiej, Teologia codziennosci Karla Rahnera jako odpowiedZ na
duchowe potrzeby cztowieka w postmodernistycznym swiecie, ,,Teologia i Moralnos¢” 2017, vol. 12, nr 1
(21), s. 151-166.

22\V. Szostak, Chochoty..., s. 283.

2 Tamze, s. 207.

24 Tamze, s. 299.
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artykule Karnawatl wobec ,sacrum” zwraca uwag¢ na wzajemng relacje migdzy

karnawalem a sacrum:

Struktura rzeczywistosci nie polega (...) na prostym podziale na sacrum i profanum. Z jednej
strony sacrum nieustannie przenika do profanum, nadajac mu okre$lone znaczenie. (...) Z drugiej
strony nic, co nalezy do §wiata ludzi, nie jest samym sacrum. Czlowiek przynalezy do sfery
profanum, poniewaz §wigto$¢ mu si¢ wymyka. (...) karnawat ujawnia nam ztozone relacje miedzy

sacrum a profanum?>,

Badaczka ukazuje wzajemng zalezno$¢ miedzy tym, co $wigte, a $wieckoscia,
rozumiang jako przejaw profanum. Dostrzega, ze obic te sfery wzajemnie si¢
przenikaja, a dialektyka mi¢dzy nimi jest wynikiem samego jestestwa cztowieka, ktory
nigdy nie zyje tylko w obszarze sacrum.

Chocholy to powies¢ wyjatkowa, gdyz odbiorca ,,odkrywa” najwigcej nawigzan
do sfer sacrum i profanum. Wida¢ wyraznie, ze Szostaka nurtuje ten problem
(filozoficzny), ale swdj kolejny utwor tworzy na innej podbudowie. Szczegdlng role
petni bohater tytutowy, Dumanowski, ktory uciele$nia w sobie wszelkie nadzieje
Polakéw. Staje si¢ mezem opatrznosciowym, w jego rekach spoczywa dobro kraju.
Pisarz tworzy takiego bohatera, dzieki ktoremu moze rozprawi¢ si¢ z mitem
szczegblnego wybranstwa Polski.

Dumanowski jest tekstem szczegdlnym — jednak takze i w nim ukazane sg chwile,
ktére wychodza daleko poza codzienno$¢, rzeczywisto§¢ ma wymiar zarowno realny,

jak i odrealniony, np.:

Niewiele brakowato, by Jo6zafat Dumanowski przewrdcit si¢ o stojacy na przejsciu kufer. Byta
popielata pora przedswitu [podkreslenie moje —A.M], Dumanowski wracat z wielogodzinnej
tutaczki, ktora zaczat z Kacprem Chodnikiewiczem po obiedzie, a ktorej szczegotow nie pamietat;
wedrowali po ciekngcym odwilzg miescie, z dachow zjezdzaly $niegowe czapy, tworzac na
waskich ulicach rozmokniete zatory. Odwiedzali znajomych, ktérzy podejmowali ich chlebem i

solg, uciekali przed zandarmami, ktorzy zarzucali im probe wtamania (...)%.

Przedswit to nie tylko pora przed $witem, ale takze chwila co$ zapowiadajagca. W

tek$cie Szostaka w takim momencie Dumanowski poznaje Juliusza Stowackiego, co

% A, Klocinska, Karnawat wobec ,,sacrum”. O ludycznosci kultury wspéiczesnej, ,,Kultura i
Wartosci” 2012, nr 3, s. 125.
26 \\. Szostak, Dumanowski..., s. 37.
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staje si¢ poczatkiem nie tylko ich przyjazni, ale takze wzajemnych oddziatywan, a takze
rudymentem powolnej kleski wieszcza?’.

W przywotanym cytacic warto zwroci¢ uwage jeszcze na dwie zasadnicze
kwestie: podejmowanie chlebem i solg bohaterow oraz ucieczke przed zandarmami.
Odnos$nie tego pierwszego elementu nalezy podkresli¢, ze ma on silne konotacje
(niemalze) sakralne. W kulturze polskiej przywotany rytuat obecny jest, np. podczas
za$lubin mtodej pary. Szostak siega po ten zwyczaj, gdyz w jego tekstach wazne sg
obyczaje ludowe, ale przeksztalca go wedlug wtasnego konceptu. Zgodnie z rytuatem
matka panny mtodej wrecza §wiezo poslubionym malzonkom chleb i sol, aby zawsze
mieli pod dostatkiem pozywienia. W Dumanowskim pisarz nawigzuje do tego zwyczaju,
jednak pozbawia go poczatkowych znaczen. W kulturze ma on konotacje religijne
(chleb jest niezwykle istotny dla chrzescijan, gdyz stanowi symbol ciata Chrystusa), ale
takiej podbudowy nie ma w powiesci Szostaka. Ludowos$¢ stanowi istotny wyznacznik
prozy krakowskiego pisarza, a tradycja staje si¢ dla niego zrédtem tematow i motywow,
ktore posiadaja wymiar symboliczny. Watki ludowe (najsilniej widoczne w
Oberkach...) stanowia w tworczosci Szostaka wazny wyznacznik.

Przywolany cytat, poza nawigzaniem do rytualu powitania chlebem i sola, ukazuje
takze ucieczke bohateréw przed zandarmami. Mozna zaryzykowac twierdzenie, iz autor
Chochotow lubuje si¢ w prezentowaniu swoich postaci w chwili ucieczki (vide Fuga).
Dumanowski zawiera kilka historii, w ktorych ucieczka decyduje o losach postaci: z
armii Napoleona, ze szpitala dla obtgkanych, usunigcie si¢ do Krzeszowic, itd.
Bohaterowie Szostaka majg problem w stawianiu czota rzeczywistosci, uchylaja si¢
przed problemami (np. poprzez zmiang otoczenia). Eskapizm postaci literackich czgsto
ujawnia si¢ takze w sytuacjach, gdy oddaja si¢ autorefleksji 1 marzycielstwu — wowczas
ucieczka staje si¢ pozornym rozwigzaniem probleméw. Eskapizm jest widoczny u
wszystkich znaczgcych bohaterow Dumanowskiego: u Jozafata przyjmuje forme bierne;j
aktywnos$ci — modlitwy 1 medytacji; Stowacki zamiast pisa¢ poemat, podejmuje prace
bankiera; podobnie Mickiewicz — nie tworzy poezji, lecz zostaje ksiedzem.

Fuga jest tekstem, w ktérym niezwykle mocno zaakcentowana jest codzienno$¢ —

narrator opisuje zwykte, banalne wrecz wydarzenia: positki, zabawy, czytanie ksigzek.

2T Niebezzasadne staje sie takze nawigzanie do poematu mesjanistycznego Zygmunta Krasinskiego
Przedswit, w ktorym poeta ukazat role narodu polskiego (i poszczegélnych klas spotecznych) w dziejach
$wiata.
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Powie$¢ Szostaka to takze opowie$¢ o starosci?® i $mierci, podczas gdy wspotczesnie
oba te pojecia §wiat spycha na margines, na co zwracaja uwage autorzy monografii

Kultura smierci, kultura umierania.

Wspblczesne zglobalizowane spoteczenstwo coraz czeSciej promuje miodo$é, a $mierci nie
przyznaje prawa do zajmowania przestrzeni spotecznej. Proces umierania trwa jednak przez caty
czas, wszystko wcigz umiera. Umieranie jest bowiem jedynym procesem, ktory zmusza do
zastanowienia si¢ nad swoja egzystencja, nad zyciem. Obraz $mierci w dzisiejszym

spoleczenstwie, to jednocze$nie obraz traktowania zycia?®.

W powiesci Szostaka §mier¢ i przemijanie zajmujg wazne miejsce. Najdobitniej staros$¢
ukazana jest w ostatnim rozdziale, jednak takze wcze$niejsze ,,fugi” ukazujg proces
przemijania. Olga Szmidt w artykule Umieranie na pustke dowodzi, ze proces starzenia
w Fudze ukazany jest schematycznie®. Trudno zgodzié¢ si¢ z tym zarzutem, gdyz pisarz
prezentuje staro$¢ postaci jako moment, gdy jednostka ma mozliwos¢ jeszcze wiele w
zyciu osiggna¢ (nawet je$li przebywa tylko w domu, jak to jest w przypadku
Bartlomieja z Fugi VIII — niedokornczonej). Nie nam sadzi¢, czy zycie oparte tylko na
trwaniu, posiada warto$¢ czy nie. Na pozdér moze si¢ wydawac, ze w losach bohatera
niewiele si¢ ,dzieje”, jednak posiada on tak bogate zycie wewnetrzne, ze wcigz
zaskakuje swojg werwa i zywotnoscig. Bartlomiej prowadzi rozrachunek z przesztoscia:
moze jest zgryzliwy, melancholijny 1 histeryczny, jednak probuje zrozumie¢ siebie i
swoje miejsce w $wiecie. Odbiorca dowiaduje si¢ o kolejnych niedomaganiach postaci,
ale dzigki temu bohater staje si¢ bardziej ,,oswojony”, blizszy czytelnikowi. W powiesci
odnajdujemy opisy chordb (przede wszystkim probleméw z noga), krepujacych dla
narratora higienicznych rytualow 1 rozrachunkow z przesztoscia. Jako przyklad warto
przywota¢ dwa cytaty zaczerpnigte z Fugi, ktore obrazuja kalectwo i starzenie si¢

postaci:

%8 Na okladce ksigzki Fuga znajduje sie ilustracja wykonana przez Macieja Sienczyka, ktéra
przedstawia osiem twarzy starych mezczyzn. Liczba 8 jest w tym wypadku znamienna, gdyz takze
opowiesci (fug) mamy 8.

BKultura $mierci, kultura umierania, t. 1, pod red. A. Guzowskiego, E. Krajewskiej-Kulak, G.
Bejdy, Biatystok 2016, s. 7.

%0 Por. O. Szmidt, Umieranie na pustke, ,,Opcje” 2013, nr 1 (90), s. 88.
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Jestem rencistg. Wstydze si¢ za kazdym razem, kiedy muszg to publicznie powiedzie¢. Nie chodzi
0 noge i kalectwo. W tym slowie zawiera si¢ cala moja kleska, cale przegrane zycie. Teraz z

trudem wracam do czasow, kiedy nie musiatem si¢ tak przedstawia¢®!.

Dobra pani Zosia pomaga mi wej$¢ do wanny i usia$¢ na taborecie. Jest mi troch¢ twardo, ale
wiem, ze trzeba. Najbardziej lubi¢, kiedy dobra pani Zosia puszcza wodg, sprawdza na
przedramieniu, czy nie za goraca, i prysznicem lagodnie obmywa moje cialo. Wiem, ze jestem
brzydki®.

Chochot nie zyje jednak tylko w §wiecie wlasnych fantazmatow (i dziwactw), ale
ukazuje $wiatu oblicze cztowieka, ktory wcigz stara si¢ co$ zmieni¢ w swoim Zzyciu.
Dobitnie to wida¢, np. w pierwszym rozdziale (Fuga I), gdy Bartlomiej podejmuje
probe przeksztatcenia rzeczywisto$ci poprzez swoje plany reform, czy w rozdziale Fuga
VI (Barttomiej — cztowiek sukcesu), kiedy postanawia kupi¢ nowe mieszkanie, wierzac
ze wowczas jego sytuacja rodzinna poprawi sie.

Powies¢ Szostaka stanowi zbior opowiesci o prozaicznej krzataninie i banalnosci
— prawdy o sobie bohater szuka w szarej codziennosci. W odniesieniu do omawianego
tekstu mozna siggna¢ po termin ,.epifania”. Pojeciem tym postuguje si¢ Ryszard Nycz
na okreslenie sposobu akcentowania doniostosci zwyktych spraw w tekscie literackim.
Badacz zwraca uwagg, ze z takim traktowaniem codziennych kwestii czgsto spotykamy
si¢ w prozie nowoczesnej, w ktorej funkcje poezji natchnionej, wzniostej, retoryke

ekstazy zastapity:

przede wszystkim opisy szczegdlnego rodzaju momentalnego do$wiadczenia, w ktéorym to,
powszednie, banalne, tandetne, ,bez znaczenia”, nabieralo nagle niezwyklej doniostosci,
objawiajgc natur¢ tego, co jest. Ten rodzaj doswiadczenia splata¢ si¢ musiat $cisle ze specjalng
technikg prezentacji, gdyz jego ,,naznaczenie” manifestowa¢ si¢ mogto dopiero w formie stownej.
Z punktu widzenia poetyki oznaczalo to wyksztalcenie si¢ okreslonej zasady konstrukcyjne;j,
ktoérej osrodkiem bywaly ,.chwile” wylaczone ze zwyklego przeptywu czasu, ,rozbtyski”, nagle

ukazujgce si¢ ,,obrazy” itp. — od poczatku XX w. coraz czgsciej zwane epifaniami (...)%.

3L W. Szostak, Fuga..., s. 158.

%2 Tamze, s. 224.

3 R. Nycz, Literatura jako trop..., s. 43. Badacz przypomina, ze pojecie to z teologicznego
kontekstu wywiddt James Joyce. Poczatkowo byto pojmowane jako objawienie si¢ bostwa lub innych
mocy nadprzyrodzonych. W Stowniku mitéw i tradycji kultury Wiadystaw Kopalinski definiuje epifanie
jako ,,objawienie si¢, ukazanie sie, (...) pojawienie si¢ boga, zarowno optyczne, jak i akustyczne”. Por.
W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury..., s. 284. Zwraca uwage, ze w chrzescijanstwie jest
takze liturgiczna nazwa swigta Trzech Kroli (6 styczen). Religioznawcy i inni badacze religii (filozofowie
religii, socjologowie religii czy psychologowie religii) postugiwali si¢ nim, w celu zobrazowania
religijnosci badanych podmiotow. Badacze tacy jak: Mircea Eliade, Rudolf Otto czy, na gruncie polskim,
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Wydaje si¢, ze Szostak akcentujac zwyczajnos¢, uswiadamia czytelnikowi drugie dno
rzeczywisto$ci. Podkresla znaczenie drobiazgéw, wskazuje na tkwigce w codziennosci
sensy, pozwalajgce bohaterom na lepsze poznanie siebie i otaczajacego ich $wiata.
Pisarza zdaje si¢ fascynowa¢ zarowno krotka chwila intensywnego odczuwania, kiedy
kontakt ze $wiatem zewnetrznym, przestrzenig pozostaje ograniczony do gestow,
prostych czynnosci oraz tych doswiadczen wypehionych powrotami do wspomnien o
wydarzeniach, gdy czas zdaje si¢ intensyfikowac wszystkie zmysty.

Epifaniczng rolg literatury akcentuje takze Katarzyna Grzyb w artykule
Rozlewnos¢ mistyczna, czyli o epifanii i symbolu w powiesci wczesnomodernistycznej
nieco inaczej, a jej stowa na temat bohatera powiesci modernistycznych mozna odnie$¢

takze do postaci Barttomieja:

(...) prawdy o sobie podmiot szuka w faktach codziennego zycia i z nich czerpie bodziec
konieczny do glgbinowej refleksji nad tym, kim naprawdg jest. (...) Zmystowe wrazenie, ktoére w
wystarczajacy sposéb powtarza lub jest zblizone do pierwotnego doswiadczenia zapisanego w
pamigci podmiotu, wydobywa z psychiki to, co spoczywato w niej od dawna. Specyficzny walor
smakowy, niepowtarzalne spostrzezenie, znajomy dzwigk, przenikliwy zapach lub
charakterystyczny dotyk od$wieza utrwalone we wspomnieniu doswiadczenie i1 dzigki synestezji
mnemonicznej, kojarzacej doswiadczenie obecne z upsychicznionym, objawia Prawde

uniwersalng®*.

W Fudze wazne miejsce zajmuje pamigé i sam proces wspominania. Dzigki réznym
przedmiotom, zapachom Barttomiej wraca w myslach do minionych historii 1
nastrojow. Bohater odbywa podréz do przesztosci, by si¢ z nig ,,pojedna¢” lub
przynajmniej ja zrozumie¢ i oswoil. Istotne z mojej perspektywy badawczej jest

stanowisko Marty Mroczkowskiej na temat pamigci:

Proces wspominania obnaza prawde o (...) niezwykle waznym aspekcie ludzkiego bytowania: to,
co naprawde istotne, to, za czym czlowiek teskni i czego poszukuje, czego si¢ dopomina i co
chciatby zrozumie¢ — to juz domena pamieci. Wszystko juz mingto. Cale zycie, istnienie jest
zatem nieustannym ruchem, dazeniem naprzod, lecz z gtowa odwrocona wstecz. Mit o Orfeuszu

najdoskonalej tlumaczy esencje cztowieka. Byt ludzki jest naznaczony paradoksami, mierzony

Bronistaw Malinowski — korzystali z omawianego okres$lenia. Generalnie stowa majace poczatkowo
konotacje $cisle religioznawcze, jak cho¢by sacrum, profanum, czy tabu zostaly zaszczepione na grunt
innych nauk, np. badan nad literatura.

3 K. Grzyh, Rozlewnosé¢ mistyczna, czyli o epifanii i symbolu w powiesci wezesnomodernistycznej
nieco inaczej, ,,Przestrzenie Teorii” 2009, nr 12, s. 241
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potencjatami, ktore stajg si¢ wartoscig, gdy przestang naleze¢ do terazniejszos$ci. Wieczna,

wiecznie aktywna przemijalnoéé, ktérej $wiadkiem jest pamieé, to o$ cztowieczego istnienia®®.

Stowa te mozna potraktowac jako diagnoze¢ postaci Barttomieja, zwlaszcza z ostatniego
rozdziatu. Bohater prowadzi rozrachunek z wlasnym zyciem — jest niczym Orfeusz,
ktory przemierzajac przestrzen, poznajac nowe miejsca, nieustannie pozostaje zwrocony
ku przesztosci. Chochot stale wspomina dziecinstwo, jest ono dla niego niezniszczalng
warto$cig, cho¢ jednoczes$nie bohater ma $wiadomos$¢ tego, ze przynalezy juz do

przesztosci.

W twérczosci Szostaka rzeczywistos¢ jest ,magicznie przeksztatcona”. Pisarz
czerpie z codziennosci, ale nadaje jej wlasny, indywidualny rys. Inspiracja dla prozaika
mogty sta¢ si¢ takie teksty jak: Sklepy cynamonowe Brunona Schulza, poezja Mirona
Biatoszewskiego, ~wspomniana wcze$niej iberoamerykanska proza realizmu
magicznego, Weiser Dawidek czy Opowiadania na czas przeprowadzki Pawta Huellego.
Utwory Szostaka przenosza czytelnika w $wiat mitu, rzeczywisto$ci tak niegdy$ bliskiej
cztowiekowi, ale obecnie nieco zapomnianej. Pisarz jest niczym archeolog, ktory
prébuje wydoby¢ na powierzchnie dawne archetypy i symbole, aby odbiorca mogt na

nowo odkry¢ istotng funkcj¢ mitologii w swoim zyciu.

3.2. Rytualy — w celu oswojenia Swiata

W literaturze podmiotu istnieje wiele definicji rytuatlu, w zaleznosci od
perspektywy badawcze] przyjetej przez danego mysliciela. Zagadnieniem tym
zajmowali si¢ tacy badacze jak: Wojciech Burszta, Stawomir Kadrow, Victor Turner,
Jack Goody, Roy A. Rappaport, Eric Walter Rothenbuhler. W analizie i interpretacji
tworczosci Szostaka szczegélnie pomocna jest definicja Ervinga Goffmana, ktory
zwracal uwage na spoteczny wymiar rytuatu i jego role w budowaniu wzajemnych
relacji miedzy poszczegélnymi jednostkami®. Marcin Nowakowski w artykule Czym
Jest rytuat? dowodzi, ze z rytualem zwigzane sg nastgpujace pojecia: sacrum, zwyczaj,

kod, ceremonia, kult, tabu, magia®’. Na spoteczna role rytuatéw zwracal uwage ks.

35 M. Mroczkowska, Odys dwudziestego wieku. Kilka uwag na temat problematyki egzystencjalnej
w poezji Zdzistawa Marka [W:] Poezja polska na obczyznie..., t. 2, s. 278.

% Por. E. Goffman, Rytuat interakcyjny, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2006.

37 Por. M. Nowakowski, Czym jest rytuat?, ,,Studia Redemptorystowskie” 2010, nr 8, s. 225-243.
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Wiadystaw Piwowarski, ktéry dostrzegal, iz sa one zwigzane ,,z calym zyciem
cztowieka (narodzenie, zdrowie, choroba, religia, zmiana stanu, $mier¢) i z kluczowymi
dziedzinami ludzkiego zycia (sens wspolnoty lub jej brak, spoteczna wiez lub spoleczny
konflikt, sacrum i profanum)’38,

Rytuaty odgrywaja szczegélng role w Chochotach, gdyz pomagaja W
zadomowieniu oraz podkreslajg wigzi migedzy cztonkami rodziny: positki, powitania,
podlewanie kwiatkow, zamiatanie okruszkow. Te wydawatoby si¢ proste i podstawowe
czynno$ci pozwalajg odnalezé si¢ bohaterom w $wiecie. Pisarz okresla je mianem
obrzedow, rytuatoéw, mitdéw, ale nie w znaczeniu ich pierwotnych senséw. Wedhlug

bohatera Szostaka utracily one pierwotne znaczenie:

Kiedys$ mit byt szkieletem, wewnetrzna struktura nadajaca zyciu sens. Teraz obrociliSmy go na
nice, zamiast kregostupa stat si¢ zewngtrznym rusztowaniem wspierajacym kruchg konstrukcje,
ktéra sa nasze rytualy. Rusztowanie jest geste, ubite, okazate, pustka znakomicie zamaskowana,
pustka chowa si¢ za nie, pustki nie wida¢, dzicki temu wszyscy mozemy wiarygodnie udawac, ze
nie widzimy tego, iz prawdziwe zycie wycieka, staje si¢ nicobecne, zostaje barszcz, barszcz z

uszkami, wy$mienity, recznie lepiony, o §wicie zbierany, czerwony°,

Taka postawa widoczna jest szczegdlnie wyraznie w ocenie tradycyjnych swigtecznych
zachowan: wieczerza wigilijna, czytanie Ewangelii wedtug sw. Lukasza, pasterka —
stanowig one probe powrotu do utraconego ,,raju”. Jak jednak zauwaza bohater, dawne

ryty — niegdys$ zywe 1 wazne — sg juz puste, gdyz nie niosg ze sobg ukrytych znaczen:

Doceniatem te rozbudowang zewnetrzno$é, do sensownosci wigilijnych rytuatow przekonywaty
mnie jednoznacznie i nieodwotalnie wszystkie moje kubki smakowe, ale jednoczesnie czutem w
sobie jaka$ tesknote, pod wystawnymi pozorami nie bylo prawdziwego zycia, czutem, ze ono
toczy si¢ gdzies indziej, ze mijamy je pochyleni nad karpiem w galarecie i grzybowa, przegapiamy

to, na co czekamy, to, co naszymi obrzedami usitujemy przywotaé (...)*.

Obrzedy wyniesione z dziecinstwa i to dziecinstwo okreslajace, w dorostym zyciu
stanowig jedynie otoczke, ornament, pod ktéorym nic juz nie ma. Wielkim nieobecnym

jest Bog. Lukasz w rozmowie z ks. Tomaszem wiesci $mier¢ Boga i wycigga

38 W. Piwowarski, Socjologia rytuatu religijnego. Zarys problematyki, ,Roczniki Nauk
Spotecznych” 1983,t. 11, z. 1,s. 15.

% W. Szostak, Chocholy..., s. 93-94.

40 Tamze, s. 93.
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,wszystkie mozliwe i niemozliwe konsekwencje z faktu $mierci Boga™*!. Religijno$é
bohaterow zasadza si¢ na rytuatach, ktére jednak stracity moc sprawcza. Obrzedy
przekazywaty niegdy$ jakie§ tresci wewnetrzne, ale zostala z nich tylko forma. Nie
nadajg juz sensu rzeczywisto$ci — sg puste. Bohaterowie zyja na gruzach dawnych
sensOw, a pamie¢¢ jest jedynym depozytorem minionych mitow.

Pytanie o sens jest podstawowym dazeniem rozumnej jednostki i stanowi jedno z
podstawowych zagadnien filozoficznych, religijnych i psychologicznych. Problematyka
ta zajmowali si¢ tacy badacze jak: Mieczystaw Gogacz (przedstawiciel tomizmu),
Janusz Kuczynski (filozof, specjalnos¢: filozofia wspodtczesna i historia filozofii
nieanalitycznej), Alfred Adler (tworca psychologii indywidualnej), Gordon Willard
Allport  (przedstawiciel = psychologii  osobowosci), Kazimierz = Obuchowski
(przedstawiciel psychologii osobowosci), ks. Kazimierz Popielski (psycholog,
kontynuator mysli V.E. Frankla). W analizie tworczosci Szostaka szczegdlnie pomocne
jest stanowisko austriackiego psychiatry — Viktora E. Frankla, autora Czlowieka w
poszukiwaniu sensu. Twierdzil on, ze wspotczesny mu czlowiek jest istota wiecznie

znudzona, ktora cierpi z powodu pustki i braku sensu. Zgodnie z jego pogladem

cztowiek moze odnalez¢ w swoim zyciu sens na trzy sposoby. Pierwsza droga wiedzie poprzez
tworzenia dzieta i spelnianie czynu, druga — przez do§wiadczenie czego$ lub spotkanie kogos.
Innymi stowy, sens Zycia mozna odnalez¢ nie tylko w pracy, ale rowniez w mitosci. (...).
Najwazniejsza jest jednak trzecia droga poszukiwania sensu; nawet bezbronna ofiara
beznadziejnej sytuacji, stojaca w obliczu losu, ktoérego nie sposéb zmieni¢, moze wznie$¢ si¢
ponad siebie, przerosna¢ siebie i tym samym sta¢ si¢ innym czlowiekiem. Kto§ taki moze

przemienié¢ osobistg tragedie w triumf*.

Wydaje sie, ze powie$¢ Szostaka jest ,,droga” do zrozumienia wlasnej egzystencji,
proba nadania jakiej§ ramy wilasnemu zyciu. Wazng role w odnalezieniu celu swojego
zycia pelni spotkanie z Innym, ale takze proba powrotu do przesztosci. W wielu
partiach tekstu bohater-narrator wraca w myslach do minionych czaséw, okresu, gdy
pewne obrzedy stanowily ,kosciec”, podbudowe wydarzen. Mit, ale takze rytuat,
sacrum kiedy$ stanowily wazny czynnik pozwalajacy bohaterom porzadkowaé

rzeczywisto$¢, stracity jednak na znaczeniu.

4 Tamze, s 91.
42V, E. Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu..., s. 211-212,
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Szostak we wszystkich swoich utworach podejmuje podobng problematyke, ktora
mozna nazwaé egzystencjalng. Jakkolwiek jego poszczegélne teksty przyjmuja inng
forme, to pisarz porusza stale te same zagadnienia: rozwija je, przeksztatca, ale wraca
do tych samych motywow. Takim podstawowym pojeciem jest mit — pojawia si¢ on we
wszystkich powiesciach.

W badaniach religioznawczych, etnograficznych czy literaturoznawczych mit
zajmuje wazne miejsce, gdyz wprowadza do chaotycznego $wiata tad i porzadek.
Nadaje ludzkiej egzystencji znaczenie, spaja zamieszkiwany przez cztowieka $wiat,
czyni go zwartym, inherentnym, kieruje odbiorc¢ ku podstawie bytu. Jak podkresla
Rollo May, mity sa ,,podobne (...) do stropéw doméw; z zewnatrz niewidoczne,
stanowig jednak strukture utrzymujaca i scalajacag budowle, tak by mozna w nim bylo
bezpiecznie mieszka¢*®. May do opisania struktury omawianego pojecia uzywa
metafory domu, ktory staje si¢ symbolem bezpieczenstwa i zakorzenienia. Dom,
rodzinna siedziba to kategorie, ktére w twodrczosci Szostaka zajmujg szczegdlne
miejsce, dzigki nim bohaterowie poznaja siebie, ale takze innych. Anna Legezynska w

ksiazce Dom i poetycka bezdomnos¢ w liryce wspolczesnej zauwaza:

antropologia, etnologia czy etnografia odkryly archaiczno$¢ i wielo$¢ symboliki schronienia. Prace
dotyczace dawnych kultur i religii odstaniajg myslenie ,,cztowieka domowego”; rzeklibySmy:
wcielenie homo domesticus. (...) Dom, istniejacy w ludzkim do$wiadczeniu jako obiekt
materialny, jest niewatpliwie takze znakiem kulturowym, odbijajacym réznorodne wyobrazenie

tego, co istnieje poza nim*,

Legezynska przywotuje mys$li Simon Weil 1 Martina Heideggera z konstytutywnymi
terminami ,,zakorzenienie” (Weil) 1 ,zamieszkanie” (Heidegger), na okreslenie
przestrzeni Domu (szeroko rozumianego): ,,Dom to rzecz, ‘korzenie’ za$§ to poczucie
zwiazku cztowieka z jakim$ Zzyciodajnym ‘podlozem’. (...) By¢ ‘u siebie’ znaczy tyle
co by¢ w Domu. Zatem ludzkie ‘wrastanie’ ma aspekt aksjologiczny, ale i przestrzenny
(...)”. Rodzinna siedziba jest przestrzenia, gdzie czlowiek moze budowaé¢ swoja

tozsamos$¢. Heidegger i Weil postulowali, aby poszukiwa¢ sensu wlasnej egzystencji

% R. May, Blaganie o mit..., s. 13.Wedlug Maya istotna dla czlowieka, niezaleznie od jego
pochodzenia czy miejsca zamieszkania, jest przynalezno$¢ do wspélnoty, z ktora byl zwigzany
uczuciowo, rodzajem intymnej wiezi. Te relacje to podstawowe elementy budujace nasza tozsamosc,
nasze zdrowie psychiczne, w tych wieziach tkwi sita pozwalajagca nam takze na fizyczne przetrwanie.
Jego poglady wpisujg si¢ w nurt psychoanalitycznej ,,szkoty” Freuda (austriacki psychiatra uwazal, iz
mity sg istota jezyka psychoanalizy).

4 A. Legezyniska, Dom i poetycka bezdomnosé..., s. 8.

4 Tamze, s. 17.
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poprzez $wiadome budowanie wartosci, ktére pozwola na odnalezienie tadu w $wiecie.
Za najwazniejsze uznaja: wiare, tradycje, poczucie przynalezno$ci do wspdlnoty.
Wartosci te stajg si¢ swego rodzajem wyposazeniem cztowieka, depozytem ocalajacym,
kiedy bowiem pojawia si¢ tesknota za Domem utraconym, wylania si¢ takze potrzeba
odnalezienia wtasnej tozsamos$ci, czy powrotu do korzeni, gdyz one pozwalaja na
odzyskanie siebie?®.

W tworczosci Szostaka dom to niezwykle wazny obszar, ktory stanowi przestrzen
mityczng. Takg role posiada chociazby we WrozZeniu z wnetrznosci — Po§wiatow petni
funkcje axis mundi. Zgodnie z wierzeniami réznych ludéw ,,centrum $§wiata” jest
miejscem $wigtym, gdzie nastgpuje¢ zetknigcie przesztos$ci z przysztosciag. W wielu
kulturach miejsca ,,wyrazne” stuzyly do przedstawienia axis mundi — taka funkcje
pelnity drzewa, gory 1 stupy. Jak dowodzi Andrzej Szyjewski, badacz kultur

pierwotnych, wedlug kosmologii szamanskiej ,,0§ §wiata” to

(...) symboliczne wyobrazenie kosmosu w postaci pionowej struktury, wokot ktorej
zorganizowane s3, 1 na ktorej wspieraja si¢ poszczegdlne jego elementy ($wiaty, krainy
zaswiatowe, olochy itp.). (...) O$ ta opisywana jest w kategoriach drogi przenoszacej do innego
$wiata, pomostu miedzy réoznymi sferami rzeczywisto$ci (np. niebem, ziemig i piektem, sacrum i

profanum)*.

Szyjewski podkresla, ze szamanizm postuguje si¢ symbolikg ,,waskiego przejs$cia” jako
etapu drogi w zaswiaty — miejsce to stanowi niebezpieczenstwo i zagrozenie dla zycia
szamana i jego integralnosci cielesno-duchowej. Wydaje sie, iz Szostak siega do
wierzen ludow tradycyjnych, aby zaakcentowaé pierwotng (w znaczeniu podstawowa)
rolg tych przekonan. We WrozZeniu z wnetrznosci pisarz prezentuje wiar¢ w centralny
punkt $wiata. W powiesci takim miejscem jest dworzec w Po§wiatowie — dom Blazeja,
Mateusza i Marty. Bohaterem, ktory doswiadczyl obrzedu przejécia jest ,,ghupi brat

Btazej”. Przelomowym momentem w jego zyciu byta podr6z z Wtoch do Polski:

Ale gdzie$ tam, w Toskanii, w pociggu, w tunelu, w drodze z dworca do domu, gdzie§ tam po
drodze, zrozumialem w jednym i jasnym blysku, ze wszystko juz begdzie tak samo. Tak samo i do
konca. Ze wszystko inne to tylko pozory czego$ innego, to oszustwo i zmiana dekoracji. Wszedzie
jest tak samo i zawsze jest tak samo, czasem to jest czerwone, czasem biate, czasem wytrawne, a

czasem slodkie, ale zawsze to samo. (...) I zrozumiatem, Ze nie ma potrzeby wybiera¢, nie ma

46 Por. Tamze, s. 19.
47 A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakow 2001, s. 363.
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potrzeby dziata¢, bo w tym wszystkim nie ma nic istotnego, zadnej odmiany. Z kazdym
cztowiekiem bedzie tak samo i w kazdej podrozy bedzie tak samo, nie ma ucieczki od samego

siebie®,

Na doswiadczenie Btazeja mozna spojrze¢ z dwoch perspektyw — jako moment
oswiecenia lub degradacji osobowosci. Dla postronnych obserwatoréw ,,ghupi brat”
uwstecznil si¢, pograzyt si¢ w $wiecie wlasnych fantazmatow. Takze sam Btazej, ktory
jest nie tylko bohaterem powiesciowym, ale rbwniez narratorem, patrzy na siebie przez
pryzmat ocen innych ludzi na swoj temat. Czytelnik, zwlaszcza ten bardziej ,,zanurzony
we wilasnych wnetrzno$ciach” (czyli introwertyk, melancholik) moze dostrzec
wyjatkowos¢ omawianej postaci — Blazej przezyl moment prawdziwego ,,08wiecenia”,
teofanii, tak naprawde to on jest tym ,,madrym bratem”, gdyz dostrzega wigcej niz
pozostate osoby. Zyje w $wiecie bogatym w przezycia duchowe, dostrzega niuanse
$wiata — analizuje 1 interpretuje rzeczywistosc¢.

Miejscem spotkania bohaterow staje si¢ dom-dworzec Mateusza i Marty — to tam
styka si¢ przeszio$¢ z terazniejszo$cig 1 przysztoscig. Poswiatdw jest epicentrum
wszystkich wydarzen — jego wyjatkowa rolg dostrzegaja (albo tylko przezywaja)
wszystkie postaci i jak zaznacza bohater-narrator: ,,A my tu mieszkamy poza §wiatem,
mamy $wiat poza innymi §wiatami i nie dociera tu nic, czego by$my nie chcieli, bo do
tego §wiata maja wstep tylko ludzie, ktorych sami zaprosimy”*°.

W oczach Btazeja, Marta 1 Mateusz sa bogami — Marta jest ,,boginig ogrodu”,
urodzaju, ktéra buduje i tworzy (Eros), za$ przeznaczeniem Mateusza jest niszczenie i
ucieczka (Tanatos)*°. Oboje inaczej postrzegaja $wiat i ludzi — faczy ich tylko dworzec,
gdzie $cierajg si¢ temperamenty matzonkow. Marta ma swoje zwyczaje, rytuaty, zas

Mateusz unika powtarzalnosci 1 przewidywalnosci:

Mateusz nie ma zwyczajow, a Marta ma. Mateusz kazdego dnia wszystko robi na nowo, jakby
$wiat si¢ zaczat i on nie wiedzial, jak w tym $wiecie zy¢. O innej porze wstaje, o innej porze si¢
ktadzie, o innej je positki, czyta, pracuje i jezdzi do wsi po zakupy. (...) Marta ma zwyczaje i jej

zwyczaje tacza ze sobg miejsca, rzeczy i ludzi®.

4 \W. Szostak, Wrézenie z wnetrznosci, Warszawa 2015, s. 243-244.

49 Tamze, s. 23.

%0 Jak czytamy u Rollo May’a: ,,W mitologii Freuda najsilniejsze wrazenie wywiera opis wiecznej
walki pomigdzy Erosem, mitem mito$ci, i Tanatosem, mitem $mierci. (...) Wynikiem konfliktu pomiedzy
Erosem a Tanatosem jest sita cywilizujaca, ktora tagodzi prymitywne i destrukcyjne tendencje istot
ludzkich”. Zob. Rollo May, Blaganie o mit..., S. 66.

SLW. Szostak, Wrozenie z wnetrznosci..., . 25-26.
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Poswiatow staje si¢ swoistg enklawa, do ktorej tylko docieraja glosy z ,,wielkiego
Swiata”. Dworzec 10 przestrzen znaczaca, przypomina swg konstrukcja Prawiek —
miejscowo$¢ stworzong przez Olge Tokarczuk w powie$ci Prawiek i inne czasy. W obu
przypadkach mamy do czynienia z zamknig¢tym obszarem z miejscem centralnym, a
narracja prowadzona jest z punktu widzenia postaci. Tych podobienstw jest jeszcze
wigcej: nawigzania do mitologii, cykliczno$¢ czasu, istotna rola przyrody, samotno$¢
jednostki.

Szczegdlnie istotne sg nawigzania mitologiczne — stanowig one kosciec obu
utwordéw. Tokarczuk w swojej powiesci sigga do opowiesci o Korze i Demeter — postaci
te egzemplifikujg istotng rol¢ przyrody w zyciu ludzi. Wrézenie z wnetrznosci, podobnie
jak pozostate powiesci Szostaka, zawiera liczne odniesienia do mitologii. W prozie
pisarza ,,wotanie o mit” jest szczegolnie widoczne. Niestety, dawne wierzenia staly si¢
we wspolczesnym $wiecie tylko pusta skorupa, ktora juz nic w sobie nie kryje. Sa
niczym nawyk niemajacy znaczenia dla bohateréw.

W Chochotach jedynie wuj Tomasz jeszcze w pewnym stopniu odnosi swoje
zycie do warto$ci teologicznych, jednak, jak sam zaznacza, to Lukasz jest blizej Boga
niz on. Religijnoéé bohateréw wynika juz tylko z przyzwyczajenia®?, rytuaty (np.
swiagteczne) zachowuja odpowiednig forme, jednak nie niosg ze soba zadnej tresci.
Uniwersum autora Fugi to $wiat areligijny. Szostak wskazuje na kryzys wiary, ale
wielokrotnie ukazuje swoich bohaterow w sytuacjach wskazujacych na poczucie jej
braku, jakiej$ tesknoty za sacrum, np. Ojciec przed wypadkiem badat Spiewy
koptyjskich mnichéw. Wydaje si¢, ze sacrum ,,drzemie gdzie$ z tytu” — stanowi drugie,
ukryte dno. Zachowalo si¢ w umys$le bohaterow w pewnych ,strzgpkach”,
pozostalo$ciach. Bohaterowi poszukujg jakiego$ sensu, punktu odniesienia, jednak go
nie znajduja. Lekarstwem na poczucie bezsensu postaci z Chochotéow moze by¢ mit,
gdyz ,,organizuje [on — A.M.] przezycie, taczy jego poszczegdlne czesci 1 tworzy pewna
cato$¢”™3. Jednakze musi nie$¢ on jakie$ ,,wewnetrzne” znaczenie, a nie byé niczym

wydmuszka — na zewnatrz pickna, za$ w $rodku pusta®.

52 Anna Legezynska diagnozuje kulture $wiata zachodniego, ktorej: ,,wlasciwoscia jest, by tak
rzec, utrudnione myslenie symboliczne cztowieka ,,niereligijnego”. Zob. A. Legezyniska, Dom i poetycka
bezdomnosé... , s. 8.

58 R. May, Blaganie o mit..., 58.

% Mircea Eliade dla $wiata Zachodu proponowat , lekarstwo” w postaci mitu. Postulowal, by
cztowiek wrocit do zrédet i ponownie odkryl wartos¢, jaka niosa ze soba mitologia i teologia. Badacz
dzielit $wiat na archaiczny i wspolczesny. Cztowiek wspolczesny jest ubozszy, gdyz nie znajduje oparcia
w transcendencji. Podkreslat jednak, ze sacrum przetrwalo w formie zakamuflowanej i zdegradowanej. O
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Czlowiek XXI wieku jest niczym rozbitek na bezludnej wyspie. Samotnos¢ to
jego gtowny wyznacznik — Szostak zwraca na to uwage chociazby we Wrozeniu z
Wnetrznosci. Poprzez ukazanie odizolowanej miejscowosci mamy do czynienia z
metaforg samotnos$ci jednostki, a sama powies¢ dostarcza wiele refleksji na temat
izolacji ludzi we wspoélczesnym, opartym na indywidualizmie, $wiecie. Jednostka nie
odnajduje sensu W otaczajacej go rzeczywistosci. Przyczyna kryzysu kultury Zachodu
moze tkwi¢ w odrzuceniu mitu i odwrdceniu si¢ od terapeutycznej roli symboli. Jak

zauwazyt ks. Jan Kaczkowski w rozmowie z Joanng Podsacka:

(...) pustka, ktora wyziera z laicyzmu, prowadzi do depresji. Ludzie zaczynaja na powrdt szukaé
religii, bo w niej odnajdujg utracone poczucie sensu. Houellebecq pisze, ze tamtejsze
spoteczenstwo wpada w otchtan nie tyle melancholii, ile nihilizmu. Tylko Ze ten nihilizm zaczyna
by¢ juz megczacy. Paradoksalnie, pcha ich on w strong religii. Jakiejkolwiek. Czy to buddyzmu,
czy islamu, czy chrzescijanstwa. Bo w jalowej rzeczywisto$ci, w pustych czasach, ludzie nie

potrafig si¢ odnalez¢™.

Bohaterowie z Chocholow zmagaja si¢ z pustka wewnetrzng. Kazdy z nich walczy z
jakimis$ ,,duchami przesztosci” i fantazmatami. ,,Blaganie o mit” jest u nich szczegdlnie
wyrazne — zwlaszcza u narratora i zarazem gltdéwnego bohatera. Jest on niczym Jozef K.
z Procesu Franza Kafki. Podobnie jak bohater powiesci austriackiego pisarza, ktory
przemieszcza si¢ po jakim$ nieznanym z nazwy miescie, takze bohater-narrator utworu
Szostaka krazy po labiryncie, jakim stat si¢ Dom 1 Krakow. Wedrowka Chochota po
Domu ma aspekt poznawczy: to pragnienie uporzgdkowania i ,,0swojenia”
rzeczywistos$ci, a w znaczeniu metaforycznym podrézowanie po kamienicy staje si¢
symbolem umystu bohatera, ktory szuka odpowiedzi na nurtujagce go pytania. W

znaczeniu literalnym — krazy on po domostwie, by odnalez¢ brata i prawde o nim:

Na co liczytem, wspinajac si¢ do celi Bartka? Przeciez nie na to, ze znajd¢ doktadne instrukcje z
mapa drogi do kryjowki mojego brata. A jednak miatem nadziejg, Ze co$ si¢ wyjasni. Spotkam
Bartka, ktory powie, ze wlasnie wrocit, péjdziemy do Matki, siadziemy razem, przelamiemy sie
zachowanym na t¢ okazje¢ oplatkiem [podkreslenie moje — A.M.], kamiefn z serca, wszystko

wroci na normalne tory®,

terapeutycznej roli mitu mozna przeczyta¢, np. w ksigzce: M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o
symbolizmie magiczno-religijnym, przet. M. i P. Rodakowie, Warszawa 1998.

%5 Ks. J. Kaczkowski, J. Podsacka, Dasz rade. Ostatnia rozmowa, Krakow 2016, s. 20-21.

% W. Szostak, Chochoty..., s. 14.
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Przetamanie si¢ oplatkiem nabiera istotnego znaczenia — daje nadziej¢ na przywrocenie
dawnego porzadku, w ktorym jak zawsze uczestniczyli domownicy. Cho¢ dla bohatera
jest juz niewiele znaczacym gestem, jesli chodzi o jego wymiar duchowy, religijny, to
pomimo wszystko rodzi nadziej¢ na ocalenie.

W Chochotach w kilku partiach tekstu widoczna jest proba uratowania pewnych
rytuatdw od zapomnienia, odtwarzanie ich, by ,,ujarzmi¢” ten §wiat. Podczas pogrzebu

babci Marii bohaterowie sg niczym aktorzy, ktorzy odgrywajg przypisane im role:

Zaczal wujek Tomasz, ktory w pewnym momencie wstat i rozpoczat modlitwe za zmartych. (...)
Ale modlitwa si¢ skonczyla, znowu zapadia cisza, nikt nie wiedzial, co robi¢ dalej, wszyscy
rozgladaliSmy si¢ bezradnie po sobie, rumienigc si¢ niezauwazenie w ciemnosciach kaplicy.
Zawstydzeni przed samymi soba, zawstydzeni wtasna bezradnoscig, wystarczyto jedno pokolenie,
by bezpowrotnie zerwacé nici tradycji, by straci¢ wszelka obrzedowa wrazliwos¢, opatulong rytami
odporno$¢ na sytuacje graniczne. WstaliSmy do modlitwy wujka Tomasza, wigc staliSmy
niepewnie, nie wiedzac, czy mozna usia$¢, czekajac na jaki$ znak mistrza ceremonii. Ale nie byto
mistrza ceremonii, byt tylko Slepy kaptan, ktoéry po spetnieniu swojej roli usiadt cigzko na swym
fotelu i zapadt w niemag kontemplacj¢ rzeczy ostatecznych. I wtedy t¢ nad wyraz krgpujaca
sytuacje, niezdrowy nastrdj wzajemnego zazenowania rozwigzala mistrzowsko babcia Marysia
(...). Chrzakneta, po czym czystym, dono$nym glosem wypelnila od pierwszego tonu calg

kaplice®’.

Bohaterowie wykonujg przypisane do danej ceremonii gesty, jednak w ich
postepowaniu dominuje pewna sztuczno$¢ — nawet wujek Tomasz odgrywa tylko
narzucong mu role. Jedynie babcia Marysia w pewnym stopniu ozywia stare (nieco
zakurzone) rytualy. Komunikacja miedzy poszczegdlnymi postaciami jest zaburzona,

58

nie ma porozumienia migdzy nimi*°. Ceremonia pogrzebowa nie spelnia w tym

5 Tamze, s. 277-278.

% W ksigzce Wybrane zagadnienia socjologii i psychologii mozemy przeczytaé, ze proces
komunikacji najlepiej oddaje ,,model informatyczny” Shannona i Weavera, ktory zaktada, ze ,,zrodtem
przekazu jest umysl nadawcy; aby przekaz zostat wystany musi by¢ zakodowany w formie czytelnych i
zrozumiatych sygnatow. Poza tym nadawca musi mie¢ odpowiednie $rodki do wystania przekazu (mowe
— w zrozumiatym dla odbiorcy jezyku, pismo lub gest). Nast¢pnie odbiorca musi wystany przekaz poddac¢
procesowi odkodowania. Cel konicowy to umyst odbiorcy, w ktorym nastgpuje interpretacja odebranych
sygnatow. Jezeli ta interpretacja jest zgodna z intencja nadawcy, jest to komunikacja efektywna. Niestety,
podczas przesytania informacji moga pojawi¢ si¢ szumy, ktore moga blokowaé lub znieksztalcaé caty
proces. Moga to by¢ szumy zewngtrzne (zwigzane z otoczeniem — temperatura, halas, brak komfortu),
wewnetrzne (predyspozycje i uczucia uczestnikow komunikacji — niedyspozycja fizyczna, choroba, ale
takze emocje) i1 wynikajace z natury jezyka (wieloznaczno$¢, ktoéra uniemozliwia wlasciwe
odkodowanie”. Zob. J. Paul, J. Paul-Kanska, Wybrane zagadnienia socjologii i psychologii, £.6dz 2010, s.
123-124. W powiesciach Szostaka tak rozumiany proces komunikacji jest czgsto zaburzony, z réznych
powodow: moga to by¢ przyczyny jezykowe, ale takze zewngtrzne i wewngtrzne. Dominanta tekstow
krakowskiego pisarza jest znieksztalcony proces porozumiewania si¢, majacy swe podtoze nie tylko
intrapsychiczne, ale takze interpersonalne.
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wypadku swojej funkcji socjalizacyjnej, podczas gdy podstawowym wyznacznikiem

rytualdéw jest ich wymiar spoteczny. T¢ ich rol¢ akcentowat ks. Wiadystaw Piwowarski:

bez rytuatdow zycie spoteczne staje si¢ utylitarne, wyrachowane i zatomizowane. Z drugiej strony,
jest on jednym z najbardziej skutecznych sposobow socjalizacji, ktéra obejmuje nie tylko przekaz
dziedzictwa kulturowego, ale takze przystosowanie si¢ do warto$ci i sposobow zycia narzuconych

przez tradycje i spoteczenstwo®.

W Chochotach ryty sa obecne jedynie w swojej szczatkowej formie. W powiesci mamy
do czynienia zaréwno z rytuatami religijnymi, ale takze $wieckimi®. Taka funkcje
pelnig conocne wedrowki bohatera-narratora, ktory jest swego rodzaju kreatorem
rzeczywistosci: ,,w nocnych godzinach, kiedy zycie Domu zamiera, czuj¢ si¢ jego
panem i opiekunem, troskliwie przemierzam korytarze i klatki schodowe, w ciszy i
ciemnosci wladajac ta podlegla mi kraing $nigcych”®!. Narrator-bohater postrzega siebie
jako Hypnosa — boga snu, ale takze brata $mierci, Tanatosa: ,,Dzisiaj jest spokojnie,
caty Dom oddycha miarowo 1 réwno, jesli kogo$ poza mng neka bezsennos¢, udaje, ze
$pi 1 tylko przewraca si¢ w swoim 16zku, szukajac dogodniejszej pozycji dla przyjecia
synow Hypnosa’®2,

Kazdy z bohaterow ma swoje rytuaty, ktore pomagaja nadaé sens zyciu oraz
umiejscawiajg jednostke w $wiecie. Porzadkuja one rzeczywisto$¢, wprowadzaja tad, a
niwelujg batagan. Jednak do czasu — w momencie, gdy Krakéw pograza si¢ w chaosie,
takze postaci powiesciowe tracg punkt oparcia. W powiesci Szostaka nastepuje
odwrdcenie porzadkow — najpierw czytelnik poznaje Swiat wzglednie uporzadkowany,
a dopiero na koncu powiesci rzeczywisto$¢é pograza sie w chaosie®®. Z odwrotna
sytuacja mamy do czynienia chociazby w mitologii greckiej, kosmogonii
chrzescijanskiej — pierwotna proznia poprzedza stworzenie Swiata. W ostatnich partiach
tekstu Chochot tworzy postaci swoich bliskich i samej przestrzeni wedtug wlasnego

konceptu:

9 W. Piwowarski, Socjologia religii, Lublin 1996, s. 203-204.

80 Podzialu na rytuaty religijne i $wieckie (pozareligijne) dokonat ks. Wiadystaw Piwowarski w
studium Socjologia rytuatu. Zarys problematyki: ,,W pierwszym przypadku chodzi o funkcje poglebienia
wiezi z sacrum, funkcje jednoczenia ludzi miedzy soba w plaszczyznie religijnej oraz o funkcje odnowy
moralnej — indywidualnej i spotecznej; w drugim przypadku za$ chodzi glownie o funkcje integracyjng”.
Zob. W. Piwowarski, Socjologia rytuatu religijnego..., s. 57.

81 W. Szostak, Chochoty..., s. 12.

62 Tamze, s. 12.

83 W przypadku postaci z Chochotéw mozna mowié o popedzie $mierci (zgodnie z teorig Freuda) —
bohaterowie w swych poczynaniach sa destrukcyjni, a postgp degradacji Krakowa jest tylko tego
odzwierciedleniem.
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Doprowadzitem wreszcie mdj swiat do porzadku i postanowitem za kazdym razem spa¢ w innym
pokoju, obmyslajac skomplikowane schematy kolejnosci zblizajacych si¢ noclegéow. Po
przebudzeniu za$ chodzitlem po catym Domu, udajac, ze odwiedzam moich bliskich, wyobrazajac
sobie ich w fotelach i t6zkach. (...) Mialem dos¢ czasu, by projektowac cate epoki Domu, tworzac

ze starych sktadnikéw nowe, nieznane nikomu dzieje®*.

Swiat sie rozpadt na oczach bohatera, ktory jednak podejmuje probe, by ponownie
wprowadzi¢ tad w rzeczywisto$¢ znieksztatcong przez destrukcyjne poczynania postaci.
Kosmos dotknigty jakim$ brakiem, defektem, staje si¢ impulsem dla Chochota, by
zapyta¢: ,,Po co miatem zapamigtywaé to wszystko, skoro nie bylo nikogo, komu
mogltbym to przekaza¢? Przed kim miatem $wiadczy¢ o ruinie Domu Chochotow, o
jego nowym zyciu, zrealizowanym w pokretny sposéb nowym projekcie mojego
stryja”®®. Summa summarum ostatnig instancja staje sic sumienie, tak jak je pojmowat

chociazby Frankl, dla ktorego byto ono nieredukowalne do proceséw psychicznych:

Sumienie nie tylko odnosi si¢ do transcendencji, ono si¢ z niej roOwniez wywodzi, co stanowi o
jego nieredukowalnosci. Jezeli zatem pytamy o Zzroédto sumienia, odpowiedZ moze mieé¢ wytacznie
charakter ontologiczny, a nie psychologiczny. Jakakolwiek proba ontycznej redukcji sumienia,

musi okaza¢ si¢ daremna®s,

Szostak zwraca si¢ takze do czytelnika, by ten zastanowit si¢ nad kilkoma
kwestiami: co si¢ z nami stato, Ze nie potrafimy juz ze soba rozmawiac¢? Jaki sens maja
nasze poczynania? Takie pytania pojawiaja si¢ rowniez W Dumanowskim, w ktorym
rola rytualu w zyciu bohaterow jest najsilniej zdemitologizowana. Szostak, nawet gdy
Hrytualizuje” rzeczywisto$¢ to w sposob ,,asakralny” — tak przedstawia tradycyjne
wyprawy do domu uciech (stynne wyprawy do ,,§witezianek’), rozmowy 0 OjczyZnie i
powinnosciach wobec nie;j®’.

Rytualy (w wersji $wieckiej) w zyciu Dumanowskiego odgrywaja wazng role, np.

spacery po Krakowie czy odwiedzanie roznych miejsc w stroju proszalnego dziada.

84 W. Szostak, Chochoty..., s. 433.

8 Tamze, s. 431.

% \/.E. Frankl, Bég ukryty. W poszukiwaniu ostatecznego sensu, przet. A. Wolnicka, Warszawa
2012.

7 W Dumanowskim czytamy: ,,Najczesciej po wizycie w domach uciech panowie chodzili do
krakowskich winiarni, gdzie w meskim gronie rozmawiali o sztuce, zyciu i Ojczyznie. Podczas jednego z
takich nocnych posiadow Juliusz Stowacki wyznat, Zze wizytujac Switezianki, stara si¢ nie korzystac z ich
ustug. Jest to dla niego duze wyzwanie, bo ustuga jest optacona, a przeciez krew nie woda, ale po$wigca
sie, gdyz czuje, ze od tego rosnie mu duch”. Zob. W. Szostak, Dumanowski..., S. 46.
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Obrzedy w utworze krakowskiego pisarza stuza takze mitologizacji Jozafata — maja

zaakcentowaé wyjatkowosc¢ postaci:

Uroczystosci przebiegly zgodnie z planem, panstwowa ceremonia zdazyla przez osiem lat
okrzepna¢ i umoscic si¢ w rytuale, ktory przypominat o triumfalnym wjezdzie Dumanowskiego do
Krakowa. Odbyty si¢ wigc wiece i pochody, na placach Krakowa zorganizowano festyny (...). To
byt jego wieczor, tamtego dnia to on byt Republika Krakowska, byl jej ojcem i symbolem, jej

tworcg i filarem, jej szczodrym dobroczynicg i zwornikiem (...)%.

Jozafat stanowi punkt odniesienia dla prostego ludu, jest niczym grecki bohater,
ktory uosabia w sobie nadzieje mieszkancow Krakowa. Uwznio$leniu postaci stuzg
chociazby liczni (fikcyjni!) biografowie, np. Kajetan Kogucki, autor dwutomowego
dzieta zatytulowanego Ojciec Republiki, jakim go znatem®. Jak na mityczna postaé
przystalo, istnieje wiele opowiesci, dotyczacych dziecinstwa bohatera narodowego, u
Szostaka czytamy: ,Kajetan Kogucki w jednej ze swych bezprzyktadnych,
intelektualnych szarz nie wyklucza mozliwosci, ze naprawde wydarzyly si¢ one
wszystkie, i to réwnoczesnie”’®. Narrator laczy rézne perspektywy — realistyczna,
historyczng, mityczng — tworzy swoisty konglomerat cech bohatera, by podkresli¢ jego
niezwyktoéé¢t. Dumanowski staje sie zywa legenda, a jak wiadomo podania (zwlaszcza

wierzeniowe)’? maja to do siebie, ze wystepuja w roéznych wersjach. Stad tez historie o

8 Tamze, s. 139-140.

89 Szostak kreuje fikcyjnych biografow, aby uprawdopodobnié stworzong przez siebie opowiesé.
Odnos$nie Kajetana Koguckiego pisarz akcentuje nieposlednig rol¢ kronikarza w odtwarzaniu loséw
Dumanowskiego, ale takze z ironig traktuje wykreowang posta¢ — z dystansem podchodzi do wszelkich
rzeczywistych biografii, ktore majg stuzy¢ opisywaniu losoéw wyjatkowych jednostek. W II czesci trylogii
odbiorca moze odszukaé¢ wiele fragmentow, w ktorych opisywana jest biograficzna dziatalno$é
Koguckiego, zawsze jednak z pewna doza sceptycyzmu, np. ,,Kajetan Kogucki najprawdopodobniej
nigdy nie spotkat Jozafata Dumanowskiego. Urodzit si¢ rok po zamachu na Ojca Republiki i nic nie
wiadomo o tym, by odwiedzatl sedziwego meza stanu w jego krzeszowickiej pustelni. Zreszta nawet
gdyby odwiedzal, nie znalazto to wyrazu w jego dziele, gdyz ostatni rozdziat biografii Ojciec Republiki,
Jakim go znatem konczy si¢ w momencie, gdy J6zafat Dumanowski sktada dymisj¢”. Zob. Tamze, s. 14.

0 Tamze, s. 16.

"l Zwraca na to uwage Adam Poprawa w artykule Peryferie po kulturze. Proza Wita Szostaka
Adam Poprawa sugeruje, zeby wielowymiarowos¢ perspektyw opisu Dumanowskiego (realistyczna,
historyczng i mityczng) poprzedzi¢ precyzujaca, acz komplikujaca czastka quasi-. Por. A. Poprawa,
Peryferie po kulturze. Proza Wita Szostaka..., s. 424-435.

2 Kwestie zwigzane z podaniami znajdujg si¢ w polu badawczym nie tylko literaturoznawcow, ale
takze folklorystow. Adam Mianecki w artykule Kilka uwag o genologii podan wierzeniowych dowodzi,
ze podanie wierzeniowe jest ,,gatunkiem nie majagcym wyrazistych cech, ktéore moglyby wyodrebnié je ze
zwyklej, potocznej relacji na temat zycia. Nie posiada wigc $ciSle okre§lonych wyznacznikdéw
gatunkowych. Jest odbierane jako historia autentycznego zdarzenia, stad uznano, ze podania s3
subiektywnie prawdziwe, cho¢ obiektywnie falszywe. Podanie wykazuje najsilniejszy zwigzek z kultura
ludowa, a szczegolnie, oczywiscie, z systemem wierzeniowym. Proby rozdzielenia podania i wierzen
zawsze koficzyly si¢ fiaskiem, gdyz nie ma podania od odno$nego wierzenia. Scislej mowigc: bez
odnosnej mitologii, bowiem nie jest przypadkiem, ze podania wierzeniowe s3 nazywane rowniez
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Jozafacie ,kraza” w wielu wariantach. Sposoby przedstawiania postaci majag w sobie
takze znamiona basniowosci, sktadajg si¢ na nig: cudowno$¢ pojmowana w kategoriach
mitycznych, wyjatkowe losy bohatera, poszukiwanie przygéd w odlegtych krainach,
dokonywanie heroicznych czynow’3. Kronikarz tworzy obraz Dumanowskiego, poprzez

uzycie oksymoronow. Przypisuje mu wykluczajace si¢ cechy:

Byt wysoki, cho¢ zarazem niski; potgzny, ale tez na swoj sposob drobny; przystojny, choé¢ daleko
mu bylo do pigknych ryséw; ujmujacy, ale zarazem szorstki; kulturalny wobec dam, ale tez
potrafigcy rzuci¢ grubym stowem; gruntownie wyksztatcony, acz prosty w sadach; obdarzony
charyzma, ktora wybijala go ponad przeci¢tnos¢, ale tez dzigki swej zwyczajnosci obdarzony

szczegolnym darem zniknigcia w thumie’,

Jozafat, niczym ,,mityczny heros”, nie tylko posiada kilka biografii, ale rowniez rdzne
cechy fizyczno-psychiczne. Bo czy mozna by¢ zarowno wysokim jak i niskim;
ujmujacym oraz szorstkim; wyksztatconym a takze prostym cztowiekiem? Teoretycznie
jest to mozliwe, gdyz kazdy ma zlozong osobowos$¢ i w réznych sytuacjach inaczej
reaguje (a takze bywa wielorako postrzegany przez srodowisko). Jednostka inteligentna
potrafi dostosowywac si¢ do warunkoéw otoczenia. W przypadku Dumanowskiego
chodzi jednak o co$ wigcej — niejednoznaczno$¢ postaci sprawia, iz staje si¢ ona niczym
mityczny bohater’®. Na ztozono$é postaci zwraca uwage Bernadetta Prandzioch w

recenzji Narodziny mitu. O ,, Dumanowskim” Wita Szostaka:

mitycznymi”. Zob. A. Mianecki, Kilka uwag o genologii podan wierzeniowych, ,Literatura Ludowa”
1999, nr 2 (rocznik 43), s. 52.

8 Kwestie zwigzane z basniowos$cig to temat przewodni ksigzki Bruno Bettelheima Cudowne i
pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, ktory dzieli basnie na majace moc oswajania mtodych
czytelnikow (stuchaczy) w $wiat dorostych i te pozbawione takiej funkcji. Autor dokonuje
psychologicznej interpretacji roznych opowiesci basniowych. Por. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne.
O znaczeniach i wartosciach basni, przel. D. Danek, Warszawa 1996. W celu poglebienia wiedzy na
temat basni warto takze siggnac po tekst powstaly pod redakcja Teresy Bugajskiej. Por. Basnie i
basniowos¢ czyli kraina dzieciecego mitu, pod red. T. Bugajskiego, Kielce 2000.

" \W. Szostak, Dumanowski..., s. 12.

5 Ukazanie roli bohaterow w zyciu ludzi to wazny wyznacznik ksigzki Rollo May, ktory jeden ze
swych rozdzialow opatrzyl znamiennym tytulem: Gdzie si¢ podziali wszyscy nasi bohaterowie?
Psycholog egzystencjalny odpowiada, ze bohaterowie to wazny postacie, gdyz stanowig no$nik ideatow,
odwagi i madroéci. Por. R. May, Blaganie o mit..., s. 48-52.W ksigzce czytamy: ,,Mit ojczyzny jest
symbolicznie wyrazony przez postaé bohatera, na ktérg rzutowane sg najwyzsze cele wspdlnoty.
Spoteczno$é bez bohatera pozbawiona jest najistotniejszego wymiaru, poniewaz stanowi On zazwyczaj
dusze wspolnoty”. Tamze, s. 48. Szostak kreuje postac, ktora stanowi ucielesnienie marzen spotecznos$ci
o wyjatkowej postaci. Pisarz stawia Dumanowskiego na piedestale, by jednak nastepnie go z niego
»Zrzuci¢”, poprzez ukazanie $miesznosci Ojca Republiki. Co jednak istotne, t¢ $mieszno$¢ dostrzega
czytelnik, ale juz nie inni bohaterowie powiesciowi, dla ktorych Jozafat jest opoka i niedoscigtym
wzorem do nasladowania.
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Bo to Dumanowski wlasnie zbiera w sobie i taczy losy wielu, staje si¢ mitem, staje si¢ legenda.
Nie zgadzajg si¢ biografowie w ustalaniu jego zyciorysu, tak jak sprzeczaja si¢ historycy co do
biegu dziejow. By¢ moze Dumanowski nie jest jedng postacig, byé moze nie istnial w
rzeczywisto$ci nawet przez chwile w ciagu tych stu dwudziestu trzech lat — to niewazne. Trwajac
w ludzkich umystach, w zbiorowej pamigci, na kartach historii — jest o wiele potezniejszy niz
moglby by¢ jakikolwiek czlowiek. Wszak Dumanowski uosabia ducha narodu, jest emanacja
tradycji, przesztosci, tozsamosci. Stad jego nieokielznany, szalefnczy patriotyzm, upor, sklonnosé
do nierealnych marzen o wielkosci panstwa. I réwniez dlatego moze cicho i niemal
niezauwazalnie odej$¢, gdy jesienig 1918 roku pojawia si¢ Pitsudski. Jego misja jest wypekiona:

naréod ocalat’®.

Posta¢ bohatera-herosa stanowi wazny punkt odniesienia dla otoczenia. Cztowiek
odczuwa ,,gt6d” wzoréw, modeli postepowania, ktore zapewni¢ mu moga tzw. herosi.
Bohater staje si¢ nosicielem naszych aspiracji, oczekiwan, ideatow i wiary. Postaé
literacka u Szostaka skonstruowana jest w taki sposob, by sta¢ si¢ wzorcem osobowym
dla pozostatych bohaterow powiesciowych (jednak juz niekoniecznie dla czytelnika).
Inaczej na Dumanowskiego patrza postaci z powiesci, a inaczej sam odbiorca.
Bohaterowie dostrzegaja wyjatkowos¢ Ojca Republiki, z kolei odbiorca wyczuwa kping
z wykreowanego przez Szostaka herosa. W zwiazku z tym utwor krakowskiego pisarza
nie stanowi proby ukazania wzorcow parenetycznych, ktorymi powinien kierowaé si¢
czytelnik.

Mozna pokusi¢ si¢ o teze¢, ze Szostak §wiadomie sigga po pewne mity, ktore tkwig
w podswiadomosci kazdego cztowieka (zgodnie z pogladem psychoanalitykoéw). Ludzie
mog3 si¢ od nich odwréci¢, probowaé wyrugowac je z codziennosci, jednak one zawsze
tam sg. Liczne nawigzania mityczne sprawiaja, ze czytelnik zostaje ,,zabrany w podroz”
po nieuswiadomionych warstwach wtasnej psychiki. Diagnoza, ktorg stawia pisarz jest
jednak pesymistyczna: ludzie wykoslawili rzeczywisto$¢ mityczng we wlasnym zyciu.
Autor Chochotow ukazuje symbole, ktore niegdy$ zajmowaty wazne miejsce w Zyciu
jednostki, jednak obecnie sg juz tylko cieniem samych siebie. Istotng role w
Dumanowskim petni chociazby symbolika lunarna, jednak nawet ona jest ukazana w

formie szczatkowej’’. Symbole ,,0bjawiaja sie” w zwyklych, codziennych sytuacjach,

7 http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2011/12/19/narodziny-mitu-o-
%E2%80%9Edumanowskim%E2%80%9D-wita-szostaka/ [dostep: 28.06.2017].

7 Symbolika lunarna a szerzej sam symbol zaklada nadanie zjawiskom ziemskim
ponadzmystowych znaczen. Zawarte w symbolu dwa sprzeczne poziomy — materii i idei — tworza
napigcie, stanowiace o sile oddziatywania wyobrazenia symbolicznego, za ktorym kryje si¢ tajemnica
niewypowiedzianego. Napigcie to ujawnia si¢ zwlaszcza w symbolu religijnym, z natury rzeczy
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wplywaja na zycie postaci, jednak bohaterowie nie potrafig ,,przebic si¢” przez zastong

wlasnej racjonalnosci:

Tej nocy Klementyna Bronowicka przyszta z lichtarzem do pokoju gos$cinnego, zamkneta za sobg
drzwi, po czym zrzucita nocna koszule i wsuneta si¢ pod koldre. (....) Kiedy skonczyli, wdowa
wstata i nie okrywajac si¢ niczym, podeszta do okna. W bladej poswiacie ksiezyca [podkreslenie
moje — A.M.] mogt podziwia¢ pigkno jej dojrzatego ciata (...). Klementyna Bronowicka nie
Spojrzata nawet na niego, kiedy si¢ poderwal, tylko nadal patrzyta na ksiezyc [podkreslenie moje —
AM.]%.

Ksiezyc’® w tekscie Szostaka, jest symbolem tajemniczych i zakrytych stron natury
Swiata, ale i samego bohatera, 1 wszystkiego, co jest z nim zwigzane. Nic nie moze by¢
zwyczajne, kazda chwila ma znaczenie, takze wspomnienie powinno mie¢ odpowiednia
oprawe. Pragnieniem bohatera jest wpisa¢ na zawsze do swojej pamigci tamto
spotkanie. Zamknigte w pamieci staje si¢ mitem mozliwym do przywolania w

dogodnym momencie. Jak zauwaza Piotr Parandowski:

wszelka pamig¢ ludzka jest zbiorem mitow, one bowiem rodza si¢ w samym akcie poznania.
Potem dojrzewaja i konserwuja si¢ w niepojetej filmotece, obrazy tacza si¢ w nieskonczonych

konfiguracjach i tworzg wtasnie owg mitologie wspomnien®.

Wedlug Parandowskiego pamie¢ jednostki jest konstrukcja, ztozong z pewnych
relacyjnie utozonych symboli, mitow i archetypow (zgodnie z pogladami Carla Gustava
Junga). Kazdy cztowiek odtwarza przeszle wydarzenia positkujac si¢ wilasna,
mitologizujaca wizja S$wiata. Podobnie dzieje si¢ z Dumanowskim, dla ktérego
bronowicka noc staje si¢ mitem arkadyjskiej szczesliwosci. Cenne w analizie
omawianego zjawiska sg takze ustalenia Marka Zaleskiego, dla ktérego ,.jesteSmy
tworem naszych wspomnien i nasza §wiadomos$¢ jest funkcja naszej pamigci. Ta nasza

przeszto$¢ domaga si¢ od nas upamigtnienia 1 pragnienie upami¢tniania przesztosci stale

odnoszacym si¢ do spraw ostatecznych, ale nigdy niesprowadzajacym transcendencji do $wiata
empirycznego. Symbol jest synteza, w ktorej lacza si¢ przeciwienstwa, czego konsekwencja jest
ambiwalencja znaczeniowa i aksjologiczna (np. ksi¢zyc symbolizowaé moze zaréwno zycie, jak i $mierc,
staro$¢, zycie nienarodzone i pozagrobowe)”. Zob. E. Mastowska, Narracyjnos¢ symbolu. Ludowe
Narracje budowane na bazie lunarnej symboliki przejscia [W:] Narracyjnosé jezyka i kultury, pod red. D.
Filar, D. Piekarczyk, Lublin 2014, s. 241

8\W. Szostak, Dumanowski..., s. 71.

" Mircea Eliade dostrzega, z: ,,metafizycznym przeznaczeniem Ksigzyca jest zy¢ i pozostaé
jednocze$nie niesmiertelnym, zazna¢ $mierci jako odpoczynku i regeneracji, ale nigdy kresu”. Zob. M.
Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 164 [za:] A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakow
2001, s. 449.

8 p, Parandowski, Mitologia wspomnien, Warszawa 2008, s.9.
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znajduje wyraz w naszych poczynaniach”®. Dumanowski pragnie upamigtnié
przeszto§¢, odtwarza t¢ magiczng noc poprzez state powtorzenia. Jego romans z
Klementyng trwa dziesi¢¢ lat, a bohater stara si¢ wcigz na nowo przywotywac
przeszto$¢. Znamienne staje si¢ takze nawigzywanie romansow z kolejnymi
potomkiniami Klementyny — Anastazja i Apolonia

W Dumanowskim rytuaty petnig specyficzng rolg — nie maja tak silnych konotacji
religijnych jak np. w Chochotach. Nie oznacza to jednak, ze ich w tym teks$cie nie ma.
Sa 1 nic w tym dziwnego, gdyz nawet w silnie zsekularyzowanym spoteczenstwie,
psychika rzadzi si¢ tymi samymi prawami: mity, archetypy to nieodlgczny element
ludzkiego zycia.

Wit Szostak zamyka Trylogie... Fugg, ktora stanowi opowie$¢ o przemijaniu,
starzeniu si¢ oraz niemozno$ci powrotu do lat dziecinstwa. Umieraja bohaterowie —
Dziadek, Babcia, Matka — a wraz z nimi: mity, rytualy i wszystko to, co nadaje zyciu
Sens.

Bohater odbywa podr6z do przesztosci, dzigki czemu probuje ponownie zanurzy¢
si¢ w Swiecie obrzgdu. Wraca do wczesnych wspomnien z dziecinstwa, co wedhug
koncepcji Alfreda Adlera jest ,fikcja prowadzacg” — stanowi ona synonim mitu oraz
odnosi si¢ do ,znaczacego wydarzenia we wczesnym dziecinstwie, ktore zostato
(Swiadomie) zapamigtane, zdarzenie to przeksztalcito si¢ w mit, ktoéry odgrywa role
przewodnika w Zyciu danej jednostki, bez wzgledu na to, czy ma ono charakter fikcyjny

82 W Fudze bohater wspomina ,tamto lato”, kiedy poznat Pawta, a takze

czy tez nie
zaprzyjaznit si¢ z Kozlem Ostrowskim. To wowczas zatozyli tajne bractwo, a takze po
raz pierwszy odkryli smak rozczarowan. Czytelnik jednak nie odnajdzie odpowiedzi na
pytanie, czy te wskrzeszane przez Chochota skrawki przesztych wydarzen, stanowia
fikcje, wymyst bohatera czy prawdg¢? Barttomiej ze smutkiem Kkonstatuje: ,,Na
fotografiach pana Zygmunta jest caty swiat, ale wiele lat pozniej, siedzac na schodach i
przegladajac stary album mojego dziadka, na zadnych zdje¢ciach nie moge odnalezé
siebie”®,

Chochot nie poddaje si¢ jednak, lecz probuje odkry¢ wtasng tozsamos$¢ i korzenie

swej zwielokrotnionej osobowosci. Temu stuzg przywolywane w umysle rytuaty z

przesztosci, bohater wspomina dziadka i babci¢ 1 ich zwyczaje majace w sobie co$ z

81 M. Zaleski, Formy pamieci..., S. 5.
8 R. May, Btaganie o mit..., s. 61.
8 W. Szostak, Fuga..., s. 60.
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sakralnosci. Obrzgdy senioréw pomagaty im jako$ odnalez¢ si¢ w $wiecie, ktorego juz

nie do konca rozumieli, a dodatkowo oswajaty ich ze $miercia:

Babcia uwaznie czytala codzienng pras¢ i wycinata z niej nekrologii oraz doniesienia kroniki
kryminalnej o morderstwach. W ten sposdb pozwalala sobie na niebezpieczng gr¢ z osaczajacym
wszystkich przemijaniem. Szczegdlnie interesowatl ja postep dziatan §mierci w najblizszej okolicy.
Kiedy tylko kto§ z ulicy S. albo sasiednich przecznic zasngt w Panu, babcia z pewnym
dwuznacznym triumfem obwieszczata:

- I co, widzicie? To catkiem niedaleko®.

Obsesja Babci (,,rzucanie si¢ w objecia $mierci”) wykraczata jednak poza zbieranie
nekrologéw — jej kolejna pasja staly sie¢ wizyty na krakowskich cmentarzach. Te
zachowania — zawieszone miedzy $wieckos$cig a religijnoscig — byty dla seniorki rodu
waznymi codziennymi rytuatami. Specyficzne pasje senioré6w wyznaczaly o$ dnia,

wprowadzaly tad i porzadek:

Po $niadaniu dziadek ruszat na zakupy, a babcia robita uwazny przeglad prasy. Z przyniesionych
przez dziadka produktow babcia nastepnie gotowala obiad, ktory zjadali wezesnym popotudniem.
Potem dziadek kladl si¢ na poobiednia drzemke, a babcia ruszata w strone nekropolii. Kiedy
wracala, przebudzony dziadek juz czekat z przygotowanym podwieczorkiem. Wtedy rozmawiali i

wymieniali si¢ codziennymi spostrzezeniami, potem jedli kolacje, ogladali telewizj¢ i kladli sie
5

spaé, aby nastepnego dnia znéw wyruszy¢ na plac targowy i cmentarze®.
Zycie bohateréw toczyto si¢ godzina za godzina, dzien za dniem. Kazdy poranek byt do
siebie podobny, podobnie wieczér, co dawalo poczucie bezpieczenstwa. Bohaterowie
zyli, funkcjonowali w pewnych schematach, dzigki czemu nadawali sens wlasnej
egzystencji

Jak juz zostalo zasygnalizowane Fuga to opowie$¢ o przemijaniu, $mierci,
umieraniu — rytuaty jako$ porzadkuja rzeczywisto$¢, nie sg jednak w stanie zatrzymac
uptywu czasu. Fascynacja $miercig, przemijaniem, wydaje si¢ by¢ dla Szostaka
istotnym tematem.

W powiesci Szostaka takze sama opowies¢, ktdra snuje Barttomiej petni role
swoistego rytuatu. ,,Opowiadanie samego siebie” staje si¢ pewnego rodzaju rytem —
bohater nie potrafi wyzwoli¢ si¢ ze §wiata wlasnych impresji. Siada na schodach, krazy

po mieszkaniu 1 wcigz na nowo prowadzi narracje z wlasnym zyciem. Tak dzieje si¢

8 Tamze, s. 43.
8 Tamze, s. 49.
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chociazby w rozdziale Fuga 1V, w ktérym Chochot chodzi po mieszkaniu i dialoguje z

samym soba;

Pakuje do pudet stare rzeczy. Muszg zlikwidowaé mieszkanie, w ktorym kiedy$ zytem. Chodzg¢ po
domu, ktéry pamigtam sprzed lat. Jedno wspomnienie chce zachowaé. Moja matka umarta rok

temu. Zostawilem w domu szczesliwa rodzine®.

Powracanie w mys$lach do minionych dziejow staje si¢ obsesja bohatera, nie tylko w
tym rozdziale, ale takze w pozostatych. Barttomieja mecza demony przesztosci, tanczy
chocholi, obtgkanczy taniec z samym sobg. Jego rytuat wspominania jest proba powrotu
do utraconego raju, Edenu, jakim byta przesztosci, po ktorej jednak zostaly tylko stare,
nikomu niepotrzebne rzeczy i fotografie.

W kazdym z utworéw Szostaka odnajdujemy podobne watki i tematy, ukazane w
réznych odstonach, udowadniaja one podstawowa prawde o cztowieku — niezaleznie od

czasu i miejsca zawsze poszukuje on odpowiedzi na podstawowe pytania o sens zycia.

Krakowski prozaik to pisarz szczegolny — w Trylogii krakowskiej udato mu si¢
polaczy¢ trzy rodzaje rytuatow: sakralnych (Chocholy), zdesakralizowanych
(Dumanowski) i zajmujacych pozycje posrednia, cze¢$ciowo metafizyczng (Fuga).
Dzigki temu czytelnik uzyskuje pelng panorame skomplikowanej kategorii, jaka jest
obrzed. Stanowi to swoiste novum, ktore daje odbiorcy mozliwos¢ ,,smakowania” tekstu

1 odkrywania wcigz innych Sciezek badawczych.

3.3. Miedzy sacrum a profanum

Sacrum to pojecie z pogranicza teologii (religioznawstwa), etnologii, jednak

znajduje swoje miejsce takze w badaniach literackich®”. To pojecie wprowadzone do

8 Tamze, s. 112.

87'W artykule Renaty Jagodzinskiej Samotnosé, alienacja, oddalenie. Problematyka egzystencjalna
w poezji Adama Zagajewskiego mozemy znalez¢ rozwazania nad tym, jakie miejsce w literaturze zajmuje
sacrum. Badaczka nawigzuje do ustalen Stefana Sawickiego, ktory pisal, ze sacrum w literaturze to
,haslo wywotawcze dla réznorodnych elementéw sakralnych, zwigzanych blizej z religijng postawa, z
tym, co nadnaturalne”. Zob. S. Sawicki, Sacrum w literaturze [w:] Sacrum w literaturze, pod red. J.
Gotfryda, M. Jasinskiej-Wojtkowskiej, S. Sawickiego, Lublin 1992, s. 172-193 [za:] R. Jagodzifiska,
Samotnosé, alienacja, oddalenie. Problematyka egzystencjalna w poezji Adama Zagajewskiego [W:]
Poezja polska na obczyznie..., t. 2, s. 336. Jagodzinska odnosi si¢ takze do ustalen Zofii Zargbianki, ktora
podjeta polemike z tezami Sawickiego. Zargbianka pytata: ,,Czy sacrum wystepujace w literaturze zawsze
w sposob konieczny musi by¢ zwiazane z religijng postawa? Czy nie mozna pomysle¢ sacrum
»éwieckiego«, na mocy analogii wobec tzw. »mistyki naturalnej«, wystepujacej dos¢ czgsto jako pewien
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historii religii przez Rudolfa Otto w jego glosnej pracy Swietos¢®® na oznaczenie sfery
przezycia religijnego w odroznieniu od profanum — sfery przezycia swieckiego. Wedtug
teologa sacrum jest unikalnym zjawiskiem przejawu ludzkiej natury. Definicje Otto
rozszerzyt Mircea Eliade, opisujac zaré6wno sacrum jak i profanum. Eliade zwrocit
uwage, ze ludzie religijni rozgraniczaja obydwa $wiaty na $wiat wartosci wyzszych i
wartos$ci nizszych. Sacrum daje cztowiekowi mozliwo$¢ znalezienia rownowagi posrod
chaosu $wiata, w ktorym trwa. Pozwala uporzadkowac zycie, staje si¢ pomocne w
okreslaniu jego celow 1 sensu, hierarchizuje $§wiat wartosci. Dzigki doswiadczaniu
Swiata w sposob symboliczny, mistyczny, czlowiek doswiadcza rzeczywistosci
sakralnej, i to ona wyznacza kierunek ludzkiego trwania. Szczegodlnie znaczgce bylo
poszerzenie definicji religijnego sacrum o inne zakresy. Eliade podkreslat, Ze nie jest
ono jedynie przypisane do $wiata religii, ale bywa obecne takze w sztuce i literaturze,
moze stanowi¢ element utworu literackiego, przedmiot interpretacji, sta¢ si¢ rowniez
perspektywa dla rozwazan teoretycznych, pozwala dotrze¢ do istoty literatury,
zrozumieé jej sens w zyciu czlowieka®.

Kolejnym poje¢ciem waznym w analizie kondycji cztowieka jest duchowos¢, ktora
stanowi zdolno$¢ rozumienia siebie, umiejetno$¢ zmierzenia si¢ z podstawowymi
pytaniami o to, kim jestem i dokad zmierzam, jakie warto§ci powinny mng kierowac?
Istota duchowosci jest zdolno$¢ okreslenia nie tylko siebie, ale takze wybdr whasciwej
postawy wobec $wiata 1 warto$ci nadrzednych, takze Boga. Duchowo$¢ znajduje si¢ w
polu badawczym ro6znych nauk. Magdalena Kapata w artykule Duchowos¢ jako
niedoceniany aspekt psyche. Propozycja nowego ujecia duchowosci w psychologii —
kategoria wrazliwosci duchowej przytacza rdzne definicje duchowosci, tak jak ja
rozumiejg poszczegdlni psychologowie, teologowie, filozofowie, antropologowie i
socjologowie. Jak zaznacza badaczka, duchowos$¢ jest szczegdlnie potrzebna
cztowiekowi przetomu XX 1 XXI wieku i1 zajmuje wazne miejsce w psychologii: ,,jesli
zatlozymy, ze gldwnym jej zadaniem jest kompletne, catosciowe wyjasnienie oraz opis
istoty ludzkiej 1 jej zachowan. Przyjegcie koncepcji holistycznej, np. czlowieka

wielowymiarowego zaklada mysSlenie o nim jako o catosci — psycho-fizyczno-

typ doswiadczenia duchowego i nie odwotujacej si¢ do zadnego systemu religijnego ani nawet do zadne;j
instancji postrzeganej jako absolutna transcendencja?”. Zob. Z. Zargbianka, Tropy sacrum w literaturze
XX wieku, Bydgoszcz 2001 [za:] R. Jagodzinska, Samotnosé, alienacja, oddalenie...[w:] Poezja polska na
obczyznie..., 1.2, s. 338.

8 Por. R. Otto, Swigtos¢: elementy irracjonalne w pojeciu bostwa i ich stosunek do elementow
racjonalnych, przet. B. Kupis, Wroctaw 1993.

8 M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 6.
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duchowej, co podkresla fakt wspotistnienia tych sfer i ich wzajemnych oddziatywan”.

Kapata wprowadza pojecie ,,wrazliwosci duchowej” w miejsce stosowanego nieraz
terminu ,,inteligencji duchowej”, dzigki czemu duchowo$¢ nabiera nowych znaczen —
zaakcentowany zostaje aspekt poznawczo-motywacyjny omawianego pojecia®.

W powiesciach Szostaka obecna jest zarowno sfera sacrum jak i szeroko pojeta
duchowos¢. Pisarz dostrzega wartos¢ przezy¢ duchowych, ktore motywuja jednostke do
dziatania poprzez stawianie sobie celow zyciowych i1 dazenie, aby je zrealizowa¢. W
tekstach krakowskiego prozaika wymiar sacrum i profanum nie istnieje na zasadzie
przeciwienstw, lecz wzajemnie przenikajacych si¢ sfer. Z takim zjawiskiem mamy do
czynienia we wszystkich utworach pisarza, ktore stanowig realizacj¢ archetypicznych sit
tkwiacych w ludzkiej psyche.

Relacje sacrum — profanum mozna analizowac z réznych perspektyw. Pierwsza
warstwe stanowi czas i przestrzen, ktore odgrywaja zasadnicza role w mitologizacji
»Szostakowego $wiata”. Kolejna warstwa to powiesciowi bohaterowie — stanowig oni
przyklad postaci pograzonych w $wiecie wlasnych nieprzepracowanych archetypow
(zarbwno w wymiarze indywidualnym jak 1 zbiorowym). Upraszczajac mozna zatozy¢,
ze poszczegolne postacie powiesciowe (ktore zyja w konkretnej przestrzeni i czasie)
egzystuja na granicy $wigtosci i $wieckosci, czego przejawem staje si¢ ich walka o
uznanie w relacjach spotecznych. Truizmem juz stato si¢ twierdzenie, Ze ,,cztowiek jest
istotg spoteczng”, a jednostka realizuje si¢ w konkretnym spoteczenstwie wchodzac w
relacje z innymi ludzmi. Bohaterowie z powiesci autora Chocholow probuja jakos
umiejscowi¢ si¢ w $wiecie nawigzujac rozne kontakty interpersonalne. Wszystko to
przebiega na styku sfer sacrum i profanum — Szostak ukazuje, ze obie te plaszczyzny
majg zawsze charakter migedzyludzki.

Chociaz pisarz ukazuje wykreowane przez siebie postacie w jaki§ konfiguracjach
miedzyludzkich, to jednak pokazuje, ze sg oni indywidualistami skoncentrowanymi
przede wszystkim na sobie 1 wlasnych odczuciach. Rollo May dostrzega zagrozenia,
jakie niesie ze soba egoistyczny indywidualizm, ktdry wspotcze$nie przybiera wrecz
obsesyjny charakter. Omawia ryzyko, jakie wigze si¢ z przyjeciem takiej postawy

zyciowej. W spoteczenstwie amerykanskim (badanym przez May’a) indywidualizm stat

% M. Kapala, Duchowosé¢ jako niedoceniony aspekt psyche. Propozycja ujecia duchowosci w
psychologii — kategoria wrazliwosci duchowej, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2017,
vol. 30, nr 1,s. 8.

9 Por. Tamze, s. 11.
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si¢ niemal nowym mitem, ktdry psychiatra okresla jako ,,mit samotnej chatki na prerii”.
Nie waha sie uzy¢ stowa ,,narcyzm” na omowienie tego zjawiska®.

W Trylogii krakowskiej bohaterowie patrzg na $wiat przez pryzmat wiasnych
oczekiwan 1 potrzeb, nie potrafig wyjs¢ poza osobiste oczekiwania. W odniesieniu do

Chocholow Ryszard Wotosiuk dostrzega, ze

rodzina Chocholow moze by¢ modelem nie tylko wspdlnoty, ale takze wszelkich relacji
mig¢dzyludzkich. Stosunki miedzy cztonkami tytutowej familii stanowia w pewien sposob
emblemat wszelkich kontaktow z drugim cztowieckiem. W powiesci Szostaka z innymi si¢ obcuje,
okazujg sie oni nieprzejrzysci, niedostepni. Problem poznania drugiego cztowieka stanowi, jak si¢
zdaje, jeden z kluczowych tematow ksigzki, a utrata zludzen o mozliwosci zyskania dostgpu do
niej, catkowitego oswojenia jej obcosci, okazuje sie najwazniejszym doswiadczeniem bohatera

powiesci®,

Szostak w wielu partiach swoich utworéw ukazuje alienacj¢ poszczegélnych postaci.

Warto przywotac trzy cytaty pochodzace z tryptyku, aby zobrazowac to zjawisko:

Nie bylem juz straznikiem tego miasta. Jak inni wymijatem ludzi i przeszkody, by tylko
bezbolesnie dotrze¢ do domu, jak inni wbijalem nos w ziemig, unikajac rozmow, przypadkowo
spotkanych znajomych, w ostatecznosci wybakujac konwencjonalng formutke zyczen. (...)

Sienna, Stolarska, Dominikanska, Planty, ulica S., nareszcie. Chytkiem wrécitem do Domu®.

Nachodzace go [Dumanowskiego — A.M.] coraz czgéciej w ludwikowskiej chatupie mysli o
staro$ci sprawiaty, ze Jozafat Dumanowski zaczal si¢ powaznie zastanawiaé nad swa przysztoscia.
Dotarto do niego, ze nigdy nie wyobrazal sobie swych ostatnich lat. Gdzie bedzie, kiedy przyjdzie
na niego $mier¢. Nie miat domu, w ktorym mogt si¢ spokojnie zestarze¢; nie miat rodziny, przy
ktorej mogt zaczaé tracié¢ sity, liczge na jej pomoc i zrozumienie. Byl sam, wprawdzie zdrowy i
sprawny, ale coraz mocniej czujacy brzemie przezytych intensywnie lat®®.

Wypehitem ten dom wspomnieniami. Dobrze mi z nimi. Nie wiem, czy sa prawdziwe, czy tez
otaczaja mnie duchy mej wyobrazni. Nie ma juz nikogo, kto mogtby mi poméc. Wszyscy nie zyja

albo odeszli. Nie znam numerow ich telefonow®.

% Por. R. May, Blaganie o mit..., s. 92-105.

9 http://www.krytyka.polonistyka.uj.edu.pl/documents/3034977/661dd8ac-f201-4a67-8101-
4e8359017c5e [dostep: 11.10.2020].

% W. Szostak, Chochofy..., s. 48.

9 Tenze, Dumanowski..., s. 122.

% Tenze, Fuga..., s. 223.
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Czemu shuzy zaakcentowanie roli Domu? Jaki zamysl kierowal Szostakiem?
Dociekliwy czytelnik dostrzeze, ze miejsce zamieszkania stanowi wazny element prozy
autora Fugi. Nawet postaci ,,bezdomne” (jak Barttomiej z Fugi VII czy Dumanowski,
ktory chociaz pomieszkuje w réznych miejscach, to jednak nigdzie nie jest w pelni u
siebie) dostrzegaja wazna rol¢ Domu-Arkadii. Chocholy stanowig najsilniejsza
realizacj¢ tego mitu. Wraz z kryzysem w obrebie rodziny, takze miejsce zamieszkania

przestaje by¢ miejscem przyjaznym:

Za dawnych czasow kryliSmy te [negatywne — A.M] emocje jako nieistotne, przypadkowe, one
rozwiewaly si¢ same. Nastr6] Domu nie pozwalal, by logika win i licytacja na wzajemne krzywdy
ustalaty nasze wzajemne relacje. Bylo dobrze bez tego, nie czuliSmy si¢ jacy$ zakltamani, nie
mieli$my potrzeby codziennego wylewania zali. Po §mierci babci Marii wszystkie hamulce nagle
puscily. (...) Sprawy byty btahe, krzywdy nijakie, przywotywane emocje letnie, az dziw, ze w tym
przypomnieniu mogly rozpala¢ si¢ do takich temperatur. W Domu wszyscy $cierali si¢ jak

burzowe chmury. Potyczki rozgrywaly si¢ wszedzie’.

Dumanowski stanowi powies¢, w ktorej bohater wcigz szuka swego miejsca w
Swiecie, nigdzie nie jest w pelni u siebie. Ciggle zmienia miejsca zamieszkania (chociaz
najsilniej zwigzany jest z Krakowem i okolicg), jednak nie daje mu to zadowolenia. U
kresu swego zycia pograza si¢ w melancholii, chociaz mieszka w picknym

krzeszowickim patacu, to jednak ma poczucie braku zakorzenienia:

W te dni, skostniaty nad piecem chlebowym, pomrukiwal co$ do siebie w nieznanym nikomu
jezyku, czasem pogrzebaczem odpedzal snujace si¢ wokoto zjawy, to znowu ptakal, jakby
zobaczyt kogos, kogo w dawnym zyciu kochat. Czasem przyzywal przez dtugie godziny jakie$
imi¢ i denerwowatl si¢ starcza niecierpliwoscia, kiedy wotana osoba nie przychodzita. Ci, na

ktérych czekat, nie zyli od wielu dekad %,

Inna realizacja mitu ,,domu” przedstawiona jest w Fudze, w ktorej kamienica przy ulicy
S. staje si¢ enklawg, miejscem ozywiajagcym pamie¢. Dla bohateréw stanowi miejsce
przyjazne i dajgce nadzieje na pozytywne zmiany w zyciu, np. w Fudze VI czytamy:
»1u bedzie nasz dom, Zosia si¢ ucieszy. My bedziemy szczesliwi. Uwolnimy si¢ od

tamtego mieszkania, od tego osiedla i prymitywnych sagsiadow. Sami nowobogaccy. Tu

% Tenze, Chochoty..., s. 325.
9% Tenze, Dumanowski..., s. 198.
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bedziemy zyli naprawde”®. Z kolei w Fudze VIl Bartlomiej podkresla: ,,Czuje sie
bezpiecznie, mieszkanie coraz bardziej przypomina dom™%,

Wydarzenia w powies$ciach Szostaka rozgrywaja sie na styku sacrum i profanum,
trudne, a czasem niemozliwe, jest oddzielenie jednego obszaru od drugiego.
Wykreowany przez pisarza $wiat staje si¢ miejscem silnie naznaczonym przez
archetypy, ktore tkwig nie tylko w umystach bohaterach, ale takze emanujg w samej
konstrukcji utworow.

Chocholy przypominaja budowa tragedi¢ grecka, w ktorej mamy wprowadzenie,
zawigzanie akcji, rozwinig¢cie, punkt kulminacyjny, perypetie i rozwigzanie akcji. W
cze$ci inicjujacej tryptyk jest podobnie — najpierw mamy zapoczatkowanie idei Domu,
nastepnie jego rozwoj (oparty na wspdldziataniu poszczegdlnych postaci), dalej kryzys,
powolny upadek i apokalipse, a nast¢pnie sktadanie §wiata z fragmentow tego, co z
niego pozostato.

Tego typu nawigzan do starozytnego $wiata znajdujemy o wiele wigcej, obecne
sa, Np. w tytulaturze poszczegdlnych rozdziatdéw (jest ich osiem): Arche, Ethos,
Prosopon, Kenosis, Krisis, Agon, Daimon, Eschaton; powotaniu chéru, ktory w
Chochotach wystepuje jako ,,chor starcow”. Pisarz siega po charakterystyczne motywy
z tragedii greckiej — w starozytnosci chor komentowat wydarzenia, wyrazat poglady, ale
nie wptywal na bieg wydarzen. Odwrotnie niz w powiesci Szostaka, w ktorej wazne
miejsce zajmuje babcia Maria Chochotl (jedna z postaci ,,chéru starcow™) — to ona

decyduje, wplywa na to, co dzieje si¢ w Domu:

Nestorka rodu, pani obojga Doméw, podziemnego i naziemnego, wladczyni zywych i strazniczka
umartych, opiekunka wszystkich Chocholow $wiata, babcia nasza, piastunka, rodzicielka i

Zywicielka, matka, teSciowa, prababcia, wdowa, bratowa, pani labiryntu i krolowa pszczot*L.,

W utworze Szostaka pelni ona rol¢ opoki, skaty, na ktorej opiera si¢ idea Domu, wraz z
jej $miercig (punktem kulminacyjnym) nastgpuje powolny rozpad $wiata. Warto
zwroci¢ uwage na godnosci, ktorymi okreslona jest babcia — dotycza zaréwno jej
obecnosci fizycznej w przestrzeni domu, jak i rodziny (opiekunka wszystkich

Chochotow, rodzicielka, matka, teSciowa), ale takze symbolicznej roli odsytajacej do

% Tenze, Fuga..., s. 179
100 Tamze, s. 201.
101 Tenze, Chochoty..., s. 258.
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$wiata kultury (pani labiryntu, krélowa pszczot, pani obojga Doméw, podziemnego i
naziemnego, wtadczyni zywych).

Szostak porzadkuje S$wiat powiesciowy, dzielac go na dwie czgsci, ktore
wyznacza $mier¢ babci Marii: 4 rozdzialy przed jej $miercig, o ktérej czytelnik jest
informowany w 5 rozdziale — ten i kolejne sg opisem zmian w obrebie kamienicy przy
ulicy S. Babcia Marysia, ktora po $mierci babci Marii przejmuje jej role w chorze
starcow, uswiadamia domownikom, jak nik}a jest granica mi¢dzy dwoma $wiatami, jej

$piew przenosi w inne rejestry znaczen:

Piesn babci Marysi wyprowadzata mnie z miejsca obrzedu, $piew przenosit mnie w inne §wiaty i
nastroje. (...) Wreszcie pies$n si¢ skonczyla, babcia Marysia zamilkla na chwile 1 odkaszingta, po
czym nieproszona przez nikogo zaczeta kolejng piesn. I wtedy ustyszatem, jest drabina do nieba,
juz od potowy pierwszej strofy, tamigcy si¢ glos mojej Matki (...). To wspotbrzmienie matki i
corki poniosto piesn az pod same belki stropu, sam Pan Jezus go nosit, czulem niemal fizycznie,
jak ten dwuglos wypehnia §ciany, jak podbija dach coraz wyzej i wyzej, jak po tym S$wiecie

chodzitl®?,

Chocholy ukazuja zlozono$¢ zachowan postaci poprzez odniesienia do pewnym
archetypicznych zjawisk. Zabieg taki w przypadku omawianego tekstu jest celowy —
pisarz ukazuje powolng degradacje mitu w kulturze postmodernistycznej. Zwraca na to

uwage sam autor w tek$cie Degradacja mitu — degradacja fantasy:

Swiat przedstawiony stopniowo odzierany jest z whasciwej sacrum tajemnicy. Procesy w nim
zachodzgce tlumaczone sg w sposob nie mitologiczny, lecz quasi-naukowy, gdzie magia staje sie
swoistg technologia. (...) Zanika umiejetno$¢ czytania $wiata jako hierofanii. Opowie$¢ o czasach
mitologicznych, jako strategia odniesienia do mitu, podlega istotnej modyfikacji. Niezrozumiale
staja si¢ nie tylko mity, ale tez $wiat, w ktorym odniesienie do sacrum bylo czyms$

fundamentalnym?,

Pisarz ukazuje w swoich dzietach (w tym w Chocholach), do czego prowadzi
degradacja mitu. Poprzez zanegowanie duchowosci (ktora staje si¢ czym$§ martwym)
rozpadowi ulega najpierw Dom, a potem caty §wiat. Sacrum niegdy$ stanowito szkielet,

konstrukcje, na ktorej opierata si¢ rzeczywistosc.

102 Tamze, s. 278-279.
103 W, Szostak, Degradacja mitu — degradacja fantasy [w:] Fantastycznosé¢ i cudownosé. Wokét
zrodet fantasy, pod red. T. Ratajczaka, B. Trochy, Zielona Gora 2009, s. 29.
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W Fudze pojawiaja si¢ postaci znane z Chochotow, lecz w innych wariacjach i
pozbawione symbolicznej roli w rodzinie (a moze raczej Rodzinie). Jako przykitad moze
postuzy¢ Andrzej, ktory w Chochotfach jest stryjecznym bratem narratora (i krolem
zbieractwa), za§ w Fudze zwyczajnym dozorcag kamienicy przy ulicy S.
niespokrewnionym z narratorem. 1 czes¢ Trylogii krakowskiej przynosi interesujacy

obraz Andrzeja, postaci troche nie z tego $wiata:

Andrzej, ktory zaprzyjaznia si¢ z rzeczami, dziwny Andrzej, pielegniarz starych sprzgtéw. Cichy
aniotek i dobry duszek Domu, ktéry odciaza nasze myslenie z tej codziennej banalnos$ci, ze ciagle
co$§ zepsute, co$ trzeba nasmarowaé, dokreci¢ (...). Andrzej nakrecajacy ukryte mechanizmy

naszego Domu, dzicki niemu sen Chochotéw spokojny, dzigki niemu Chochotowie tylko do
)4,

wyzszych rzeczy (..
Stryjeczny brat narratora jest zaréwno ,.opiekunem podskornych uktadow” jak i
»pasterzem domowych zywiolow”. Przypisywanie mitologicznych okre§len bohaterom
to typowy wyznacznik Chochotow. Z kolei rodzina bohatera-narratora w Fudze jest juz
silniej zdemitologizowana — z ambitnej koncepcji Domu jako rodowej siedziby zostajg
tylko niszczejaca kamienica 1 klitki mieszkan. Andrzej jest nadal znawca rzeczy, ale nie
ma w tym jego zajeciu nic z cudownos$ci, tajemniczosci 1 dziwnos$ci jak w czesci
inicjujace] tryptyk. Czytelnik moze przyja¢ zatozenie, ze relacja sacrum versus
profanum, jest takze relacja Chocholy versus Fuga. Ten pierwszy tekst jest silnie
naznaczony metafizycznos$cia, dziwnoscia, z ktorej w Fudze zostaja juz tylko skrawki.

Zupelie innym tekstem jest Dumanowski, ktory stanowi utwor najmniej
zwiazany z Chochotami | Fugg. W utworze tym zostaje ukazane powolne odchodzenie

od ,,logosotworczej” roli mitu, na co zwraca uwage Katarzyna Ossowska:

Mozna stwierdzié, ze Szostak zaprezentowal w Dumanowskimdwa procesy: mitotworstwa oraz
degradacji mitu, a tym samym degradacji konkretnej powiesci fantasy. Posta¢ gldwnego bohatera
przetrwata w tradycji oralnej, w ktorej Dumanowski urasta do rangi prawie boga, niezwyktego
bohatera narodowego, co jest oczywiscie podstawa mitotworstwa. Historia jego Zycia zostala
rowniez ujeta w pisSmienniczych pamiatkach sporzadzonych przez historykow, co destrukcyjnie
wplyneto na sam mit (...). Mozliwo$¢ porownywania kilku relacji losow niezwyktego bohatera

motywuje odbiorcéw do racjonalizacji zbieranych faktéw, ich zestawiania oraz eliminowania tych

104 W. Szostak, Chochoty..., s. 167.
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fragmentow, ktore sa malo prawdopodobne. W ten sposdb mit zostaje pozbawiany swej

sakralno$cil®.

Ossowska okresla omawiany tekst jako ,,graniczny”, ,,programowy”’, w ktdrym pisarz
daje wyraz swoim pogladom na temat ,,mitotworczej roli literatury”. W Dumanowskim
Scierajg si¢ sacrum z profanum. Czytelnik odnajduje w powiesci odniesienia zarowno
do ,,cudownos$ci” (w rozumieniu jaki dostarcza realizm magiczny), jak i realizmu (proza
historyczna). Oba te elementy pisarz probuje polaczy¢. Jak zauwaza Ossowska ,,mit
zostaje pozbawiony swej sakralnosci”. Warto przesledzi¢ to zjawisko na konkretnym

przyktadzie:

To Szczesny Zottadz wymyslil, by do Krakowa Jozafat Dumanowski wjechat na bialym koniu,
ktéry zawsze symbolizowal ocalenie i nadziej¢. Dumanowski starat si¢ jednak przekonac
mlodszych od siebie rewolucjonistow, ze dobiegajacy siedemdziesiatki mezczyzna wyglada na
wierzchowcu raczej $miesznie niz dostojnie; nawet ksigze Czartoryski, ktory podczas swego
pamigtnego wjazdu byt doktadnie w wieku Dumanowskiego, rozsadnie wybrat kryty powoz (...)
Whbrew licznym opowie$ciom, ktore krazyly posrod polskiego ludu, dawno nie siedziat w siodle,
wigc swoje poswigcenie okupit bolem posladkow. (...) Wtedy zrozumial, nie po raz pierwszy, ze

rodzenie si¢ symboli jest zawsze okupione czyim$ cierpieniem?%,

Szostak najpierw wprowadza jaki$ symbol (w tym wypadku jest nim ,,biaty kon”
czy sam ,,Dumanowski”), by nastgpnie odrze¢ go wszelkich dodatkowych znaczen i
odniesien. Prowadzi to do komizmu w catym opisie sytuacji — poprzez humor pisarz
ukazuje, do czego prowadzi odrzucenie wszelkiej duchowosci. Powies¢ krakowskiego
pisarza moze by¢ rozumiana jako egzemplifikacja pogladow Szostaka na temat mitu,
symbolu i szerzej sacrum czy duchowosci. Wedtug Dariusza Brzostka ,,opowies¢ o (...)
czynach herosa kulturowego jest o tyle autentyczna (zgodna z rzeczywisto$cia), o ile
autentyczna 1 zywa jest w danej kulturze wiara w mit, ktérego opowies¢ ta jest
integralng czescia”!?’. Dla bohateréw powiesciowych (zwlaszcza prostego ludu) Ojciec
Republiki byt Zzywym symbolem walki ze ztem. Na jego temat powstaty liczne legendy,
piesni oraz biografie. Duamanowskiego traktowano z czcig przynalezng najwigkszym
bohaterom, przydawano przymioty, ktoére swoja powaga stawialy go w gronie

swietych. Okreslano go mianem ,straznika wolno$ci”, ,,obroncg ucisnionych”,

105 K. Ossowska, ,, Dumanowski” Wita Szostaka..., S. 93.

106 \\/. Szostak, Dumanowski..., s. 126.

107 D, Brzostek, Problemy motywacji fantastycznej i fantastycznonaukowej [w:] Polska literatura
fantastyczna. Interpretacje, red. A. Stoffa, D. Brzostka, Torun 2005, s. 22.
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»przynoszacego nadziej¢”. Przywotane okreslenia przywodza na mysl litanie, w ktorych

wymieniane sg liczne dookreslenia danej postaci.

Trylogia krakowska jest cyklem, w ktorym niezwykle mocno $ciera si¢ sacrum z
profanum, co w zasadzie stanowi wyznacznik wszystkich powiesci Szostaka, nie tylko
tych wchodzacych w sktad tryptyku. Ponownie warto podkresli¢, ze pisarz wykreowat
Swiaty oparte na wzorcach greckich i hebrajskich (kosmogonia, tragedia antyczna,
Pismo Swiete), dzigki czemu nawiazal do bogatej tradycji judeochrzescijanskiej.
Szostak stworzyt powiesci, w ktorych z jednej strony, wskrzesit dzi§ juz nieco
»zakurzone” mity, z drugiej strony ukazal powolne odchodzenie $wiata Zachodu od
rzeczywisto$ci symboli. Wydaje si¢ zatem, ze autor Chocholow osiagnat zatozony przez
siebie cel — dat czytelnikowi mozliwo$¢ odkrywania ,,strona po stronie” mitotworczej
roli literatury, a co si¢ z tym wigze — duchowosci w sekularyzowanym $wiecie XXI
wieku. Relacja sacrum-profanum w tekstach pisarza jest wieloptaszczyznowa, a autor
ukazuje ztozono$¢ $wiata i tego, ze literatura (w tym fantasy) nie moze rezygnowac z

mitu.
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Rozdzial 4. Czas i przestrzen w utworach autora

Heraklit z Efezu mawial: ,,wszystko ptynie i nic nie pozostaje takie samo” — nic
nie trwa w miejscu, wszystko przemija. Zmiany dotykaja ludzi (jedni si¢ rodza, a
drudzy umieraja), ale przeksztatceniu ulega takze czas i przestrzen. Kazdy cztowiek jest
zanurzony w czasie i umiejscowiony w jakiej§ przestrzeni. W konkretnym miejscu
mieszka, zyje, pracuje, ale z kazdym dniem zbliza si¢ do $mierci. Czas, tak jak jest on

pojmowany obecnie, stanowi jeden z watkow artykutu Ewy Wtodarczyk:

Wydaje sig, ze wspotczesny cztowiek (w wielu kulturach i spoteczenstwach) prowadzi w swojej
codziennos$ci swoisty wysScig z czasem, ciagle gdzie$ si¢ spieszac i niejako ,.Scigajac si¢” z
czasem, ktory ,,pedzi”, ,ucieka” i ktorego ,,nie ma”. Czas mozna jednak traktowaé dwojako,
nadajagc mu dwojaka walencje: jako sprzymierzenca swoich dziatan, jak i ich wroga, majacych

moc tworzenia i kreacji, jak i niszczenia i destrukcji, site obdarzania i odbieranial,

Jednostka zyjaca w XXI wieku caly czas gdzie$ si¢ spieszy, ku czemu$ podaza,
wiecznie jest ,,zagoniona”. Brakuje jej chwili wytchnienia, zastanowienia si¢ nad
kierunkiem, ku ktoremu zmierza. Stad tez taka ilo$¢ publikacji na temat tego, jak

zarzadzaé czasem?. Wspotczesnie ludzie szukajg wytchnienia, chwili relaksu w rézny

L E. Wiodarczyk, Czas jako wymiar i obszar ludzkich dziatan (perspektywa pedagogiczna) [w:]
Pedagogika spoteczna wobec zagrozen czlowieka i idei sprawiedliwosci spolecznej, pod red. W.
Danilewicz, W. Theissa, Warszawa 2014, s. 394.

2 Jako przyktad moga postuzy¢ takie publikacje jak: A. Olejniczak, Efektywne zarzqdzanie czasem
— wybrane zagadnienia, ,,Marketing Instytucji Naukowych i Badawczych 2013, nr 1 (7), s. 3-21 czy W.
Idzikowski, Efektywnosé osobista. Zarzqdzanie sobq i innymi w czasie, Gliwice 2011. W Internecie
mozna znalez¢ liczne materiaty do nauki efektywnego zarzadzania czasem, zaré6wno darmowe e-booki,
artykuly (niekoniecznie naukowe), czy propozycje szkolen.
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sposob, jednak nie potrafiag wyzwoli¢ si¢ z wlasnego pospiechu. Problem ten nie byt
zupelnie znany w kulturach archaicznych (ale takze obecnie wsrod spotecznosci
tradycyjnych), w przesztosci ludzie egzystowali niespiesznie, potrafili zatrzymac sig,
nie ,,zyli w biegu”. Traktowali swoje bycie na Ziemi jako tylko preludium przed zyciem
po $mierci — przemijanie nie wzbudzato w nich takiego lgku jak w kulturze Zachodu.
Zarowno czas, jak 1 przestrzen inaczej pojmowane sg w zsekularyzowanym
Zachodzie, a w inny sposob u ludow pierwotnych, ktore zyjag w $wiecie silniej
zanurzonym w sacrum. Elzbieta Tarkowska zwraca uwage na podstawowa opozycje
miedzy czasem rozumianym w spoteczenstwach industrialnych a takim sposobem

mys$lenia, jaki dominuje u kultur tradycyjnych:

Rekonstrukcja, pojecia czasu w spoteczenstwach pierwotnych bardzo czgsto sprowadza si¢ do
wydobycia jego cech specyficznych przez przeciwstawienie koncepcjom i wyobrazeniom czasu
wiasciwym nowozytnym spoteczenstwom zindustrializowanym. Nieuchronnym efektem takiego
poréwnania jest opozycja dwu typéw czasu: linearnego, iloSciowego czasu wspotczesnych
spoteczenstw zachodnich i cyklicznego, jakosciowego czasu spoteczenstw pierwotnych. Te dos¢
szeroko stosowane, niewatpliwie upraszczajace okreslenia oddaja najistotniejsza réznice migdzy

tymi dwoma typami czasu®.

Badaczka opierajac si¢ na ustaleniach Edmunda Leacha wyodrebnia pig¢ rodzajow
sposobdéw pojmowania (i przezywania) terminu ,,czas”: czas pierwotny, historyczny,
magiczny, naukowy i polityczny*. Pojmowanie (i do§wiadczanie) czasu rzutuje takze na
to, jak jednostka odbiera przestrzen i swoje miejsce W $wiecie. Odnosnie tego aspektu
ludzkiego zycia warto odnie$¢ si¢ do ustalen ks. Jacka Bramorskiego, ktory nawigzuje

do ustalen Mircei Eliadego 1 analizuje przestrzen sakralng w kulturach archaicznych:

Jedna z istotnych form objawienia si¢ sacrum jest hierofania przestrzenna. Sakralne do§wiadczenie
przestrzeni pozwala czlowiekowi religijnemu dostrzec niejednorodno$é otaczajacego go obszaru -
jego zréznicowanie na sacrum i profanum. Podziat ten oparty jest na odkryciu na danym terenie
miejsc jakosciowo innych, naznaczonych objawieniem si¢ sacrum. Hierofania ustanawia w
przestrzeni sakralne centrum, bgdace zrodtem religijnej waloryzacji okreslonego obszaru. Centrum
przestrzeni sakralnej to miejsce, w ktoérym przejawia si¢ rzeczywisto$¢ transcendentna. Jest ono
jakby ,,peknieciem” doczesnego wymiaru $wiata i otwarciem sfery sacrum. Manifestacja §wietosci

dokonujaca sie¢ w centrum jest objawieniem rzeczywistosci absolutnej, ktére przeciwstawia sig

3 E. Tarnowska, Czas w spoteczenstwie. Problemy, tradycje, kierunki badan, Wroctaw 1987, s. 24.
4 Por. Tamze, s. 26.
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nierzeczywistosci obszaru $wieckiego. Centrum przestrzeni umozliwia przeobrazenie religijne

pojetego chaosu w uporzadkowany kosmos®.

Oczywiscie rzeczywisto$¢ sakralna to nie jedyny wymiar przestrzenny, jednak w
spoteczenstwach tradycyjnych najsilniej determinuje poczynania jednostek. W
kulturach archaicznych bardziej prawdziwe jest to, co §wigte — nawet §wiecko$¢ jest
przezywana na sposob, ktory dla Europejczyka nosi znamiona magicznego spojrzenia
na $§wiat.

W badaniach literackich czasoprzestrzen stanowi istotny element, to w niej i
poprzez nig ukazany jest Swiat przedstawiony, ktory zawsze jest ukazany w jakims ,,tu”
lub ,tam” oraz ,wczoraj”, ,,dzi§” i ,jutro’. W utworach czas i przestrzen stanowig
rzeczywisto$¢ kompatybilng, komplementarng.

Sposob odbioru czasoprzestrzeni przez spoteczefstwa tradycyjne stal sig
inspiracjg dla Szostaka — w swoich tekstach probuje on potaczy¢ rzeczywistos$é
magiczng z realistyczng. Pisarz wykracza poza konwencje znane przecigtnemu
czytelnikowi, by da¢ mu mozliwos¢ zakosztowaé cudownosci, ktora ,,przebija sig”
przez znane doswiadczenia odbioru literatury. Jakkolwiek fabuta jego ksigzek
umiejscowiona jest w Polsce, to jednak pisarz ukazuje nie tylko sfer¢ profanum,

zwyczajnosci i codziennosci, ale takze ,,$wiat duchéw”.

4.1. Czas Swiecki i czas magiczny w prozie pisarza

Szostak projektujac swoich bohateréw, zawsze osadza ich w konkretnej
przestrzeni 1 czasie, zarowno wtedy, kiedy mowi o tej najbardziej osobistej przestrzeni
przezy¢é wewnetrznych postaci, jak i poprzez przywotywanie miejsc konkretnych,
opatrzonych nazwami miast lub miejscowosci, takze inicjatdéw ulic, numeru domu.
Sposéb moéwienia o przestrzeni i czasie staje si¢ w prozie krakowskiego pisarza
srodkiem nie tylko do przedstawienia ztozonych miedzyludzkich relacji, ale rowniez do
diagnozowania $wiata w ogole. Przestrzen i1 czas zdaja si¢ okresla¢ ogodlne modele
Swiata bohaterow — etyczny, spoteczny, wewnetrzny. By przestrzen stala si¢
przedmiotem rozwazan, musi zosta¢, wedlug badaczy, ,,zaproszona” do tekstu, musi

sta¢ si¢ istotnym jezykiem okreslajgcym posta¢. Jak zauwaza Janusz Stawinski:

5 J. Bramorski, Antropologiczny wymiar symboliki przestrzeni sakralnej w ujeciu Mircei
Eliadego ,,Forum Teologiczne” 2002, nr 3, s. 157.
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»Przedmioty, odleglosci, kierunki, (...) krajobrazy moga aktualizowaé¢ w rzeczywistosci
przedstawionej dzieta nowa — to znaczy niewyprowadzang z semantyki samego
wyslowienia — warstwe konotacji o mniej lub bardziej wyrazonym nacechowaniu
symbolicznym™®.

Drugg istotng kategorig w prozie Szostaka jest czas. W wielu tekstach ta kategoria
poddawana jest waloryzacji, cho¢ zmienia si¢ wraz z zyciowymi doswiadczeniami
bohaterow, to jednak pozostaje zawsze elementem znaczacym dla zyciowych wyborow
1 doswiadczen postaci. Szostak nie zawsze dookresla zdarzenia, w ktorych uczestniczy
bohater, data czy jakim$ znaczacym faktem, ale przemijalnos¢, pami¢é o przesztosci,
powroty do zdarzen utrwalonych w rodzinnych opowies$ciach wskazuja na znaczenie tej
kategorii w jego utworach. Opisywane w tekstach zdarzenia przywotujg zarowno czas
historyczny (ujety niekiedy w metaforyczny obraz), czas natury, cykl por roku, ale takze
w perspektywie dalszej — czas oczekiwany — jakim jest $mieré. Czas jest dla pisarza
waznym elementem — zarowno ten w wymiarze $wieckim, jak i magicznym — niekiedy
zdaja si¢ nawzajem przenikaé, wtedy trudno je rozdzieli¢. Jednak nie jest on silnie
akcentowany w prozie pisarza (poza Dumanowskim, w ktorym daty kolejnych
wydarzen sg jasno okreslone). W Chochotlach | Fudze czytelnik moze si¢ zorientowac,
ze akcja tych powiesci rozgrywa si¢ w czasach wspoétczesnych, lecz nie wiadomo
doktadnie kiedy (to rys typowy zwlaszcza dla Fugi). Tekstem tatwiejszym do
umiejscowienia sa Oberki do konca swiata, w ktoérych wystgpuje jednoznaczne

nawigzanie chociazby do II wojny §wiatowe;.

Krakow zanurzony w czasie

Akcja powiesci wchodzacych w sktad Trylogii krakowskiej jest osadzona w
miescie, czesto jednak perspektywa zostaje zawezona do krakowskiego mieszkania
(szczegolnie jest to widoczne w Chochotach i Fudze). Wydawaloby si¢, w pobieznym
ogladzie, ze Krakow stanowi w powieSciach Szostaka temat poboczny, ale jesli
przyjrze¢ si¢ uwaznie zdarzeniom i postaciom, t0 okazuje si¢, ze utwory autora
Oberkow... tacza czgsto tresci ogdlne (narodowe wielokrotnie przeksztatcone, czesto

zaklete w mit) z biografiami indywidualnymi. W Chochotach i Fudze Szostak akcentuje

® J. Stawinski, Przestrzenr w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci [W:]
Przestrzen a literatura. Studia, pod red. M. Glowinskiego i A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw 1978, s.
178.
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role czasu indywidualnego, prywatnego, a Krakow stanowi gléwnie tlo wydarzen.
Nieco inaczej jest w Dumanowskim, w ktorym czas indywidualny jest zespolony z
czasem globalnym, stolica krolow staje si¢ miejscem znaczacym, wplywajacym na
poczynania postaci. W odniesieniu do tej powiesci na okreslenie Krakowa zasadne jest
uzycie terminu city a la carte wprowadzonego przez Roberta Fishmana, ktory
Juzywajac tego sformulowania mial na mys$li ‘personalizacje’ miasta, fakt, ze
w rozleglych przestrzennie i sprzyjajacych niestychanej dynamice zycia metropoliach
(czy nawet megalopolis) jednostki zmuszone sa do samodzielnego wykreslania — za
pomoca codziennych trajektorii pracy, zycia prywatnego, konsumpcji, rozrywki itd. —
siect  szlakbw niejako od nowa komponujacych, faktycznie nieciaggle
i sfragmentaryzowane, miasto™’.

W kazdej czegsci Trylogii... czas jest ukazany w inny sposob. Szostak wiaczyt
poszczegbdlne powiesci w cykl, jednak mozna je czyta¢ jako samodzielne ,,byty”, gdyz
kazda prezentuje inny obraz Kosmosu — akcja jednak jest zawsze osadzona w
Krakowie, ktory stanowi axis mundi.

Chocholy sa utworem, w ktorym przetomowg date dla rodziny stanowit 1989 rok

—wowczas idea Domu zaczela si¢ krystalizowa¢. Zwraca na to uwage Olga Szmidt:

(...) wtedy wiasnie rozpoczyna ona [rodzina — A.M.] proces wykupywania mieszkan w kamienicy
przy ulicy S., do ktorej kolejni jej czlonkowie — od najmiodszych do najstarszych pokolen —

zaczynajg sie przeprowadzac®.

Przemiany gospodarczo-polityczne majgce miejsce po upadku komunizmu, staly sig sitg
napedowg dla poczynan Chochotdéw, ktorzy wowczas uswiadomili sobie, ze stojg przed
zyciowa szansg. Tworcg idei Domu byt Ojciec bohatera-narratora, zaczat przekonywac
rodzine, iz warto porzuci¢ ciasne klitki zajmowane w bloku i1 przeprowadzi¢ si¢ do
przestronniejszych mieszkan w kamienicy przy ulicy S. Z czasem sama idea

ewoluowala i poszczeg6lne mieszkania zostaly potaczone siatkg korytarzy i schodéw:

Stryj Piotr, ktory byl architektem, wowczas nawet majacym stanowisko Gtownego Architekta
Miasta Krakowa, przedstawit plan docelowy, w ktorym wszystkie pomieszczenia w kamienicy

zostang wilaczone do Domu. Rzecz jasna, niewiadomg byly terminy tych pofaczen, lokatorzy

" M. Roszczynialska, Wstep. Dawne i nowe poetyki miejskie, ,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia Poetica” 2014, nr 2, s. 3.

8 0. Szmidt, Politycznosé, ale wcigz podmiotowosé: ,,Chochoty” Wita Szostaka, ,JKwartalnik
Literacki FA-art” 2011, nr 3-4 (85-86), [autorka korzystata z wersji elektronicznej, w ktorej nie podano
numeroéw stron].
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kwaterunkowi trzymali si¢ mocno w swoich zdewastowanych mieszkaniach, przeklinajac renesans
rodu Chochotéw. (...) Z czasem udato si¢ odzyskaé coraz wigcej zasobow kamienicy, i tak Dom

doszedt do obecnych rozmiarow®.

1989 rok (ukazany w przedakcji) to data, ktora doglgbnie wptyneta na zycie bohaterow
powiesciowych. Historia ,,wdarta si¢” do rodziny Chochotow 1 zmienita ich losy.
Kolejnym waznym wydarzeniem byt wypadek Ojca, gdyz zmienit on sposob
funkcjonowania poszczego6lnych postaci (nie wiemy jednak doktadnie, kiedy do niego
doszto). W powiesci Szostaka daty pojawiajg si¢ sporadycznie, a wydarzenia
zewngtrzne nie odgrywajg wigkszej roli — wrgcz odwrotnie, to rodzina Chochotow
wptywa na $wiat. Widoczne jest to zwlaszcza w momencie, gdy Krakéw ogarnia wojna
migdzy zwolennikami oddzielenia Starego Miasta od reszty stolicy krolow (separatysci
staja do walki z przeciwnikami rozpadu miasta), ktorg zapoczatkowaty konflikty w

obrgbie domu jako wspolnoty:

Wojna w domu, wojna w Krakowie, wszedzie na §wiecie wojna, gdzie ja si¢ podzieje, szukajacy
spokoju, dlaczego mnie to spotyka, przeciez chcialem tylko odpoczaé, oderwaé si¢ od tego,
chciatem w moim Krakowie znalez¢ ukojenie, zaczaé od nowa, a tu zamieszki, a tu barykady,

szuranie meblami, nocne narady i ktotnie, wszedzie to samo, wszedzie tak samo (...)%.

Przemiany w obrgbie domu rzutujg na zmiany w obrebie stolicy krolow. Kamienica
stanowi pewnego rodzaju symbol, gdy ulega on przeksztatceniu (powolny rozpad
rodziny jako siedliska wartosci), takze Krakéw zyskuje nowy ksztalt. Zanim jednak
dochodzi do degradacji Domu-symbolu, wszystko na pozor dzieje si¢ w rodzie
Chochotow jak nalezy. Warto przyjrze¢ si¢ temu blize;.

Akcja utworu rozpoczyna si¢ w momencie przygotowan do $wigt Bozego
Narodzenia — w powiesci Wigilia odgrywa wazng rolg. Przygotowania do niej, jej
przebieg (rytualy, zwyczaje) przedstawione sa catkowicie realistycznie. Jest to czas, gdy
$wiat zanurza si¢ w micie — wydaje si¢ jednak, ze w powiesci Szostaka nie niesie on ze

sobg szczegdlnie silnych, religijnych odniesien:

Zanurzeni w rytuale chcac nie chcagc wpadamy w jego koleiny, nie zauwazajac tego, ze gramy
swoje role wedle odwiecznego scenariusza. Poza weztowymi wydarzeniami, jak kolejne potrawy,

wigilia Chochotéw miata wiele drobnych scen odgrywanych co roku. Do takich nalezata rozmowa

®W. Szostak, Chochoty..., s. 81.
10 Tamze, s. 364.
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Lukasza z Tomaszem o Bogu. (...) Tak byto co roku, przewaznie przy barszczu z uszkami,

rzadziej przy grzybowej't.

Bohaterowi sg niczym aktorzy, co roku wygtaszajg te same kwestie, jednak stowa zdaja
si¢ by¢ oderwane od ich prawdziwych znaczen i senséw. Wigilia zostaje pozbawiona
prawdziwego, religijnego wymiaru. Napotykamy w powiesci dlugie formuly zyczen
wygtaszanych bez zadnego emocjonalnego zaangazowania'?, dominuja nad tym jednak
opisy potraw i prezentow, wymiar duchowy jest na samym koncu.

Sacrum i profanum zdajg si¢ nieustannie miesza¢ — bohaterowie udajg si¢ na
pasterke, mijajg kolejne miejsca kultu, jednak samo uczestnictwo w misterium
bozonarodzeniowym bardziej wynika z przyzwyczajenia niz z duchowej potrzeby
bohaterow. Z jednej strony mamy czas §wigty (bohaterowie udaja si¢ gondolami na
pasterke 1 mijaja liczne budowle sakralne, ktore s3 wymieniane w utworze), z drugiej
jednak strony naktada si¢ on na czas §wiecki. Wydaje si¢, ze $wiecko$¢ dominuje w
przestrzeni bohaterow, jest silniej akcentowana, wprawdzie pojawiaja si¢ jezykowe
sygnaty takie jak mit, rytual, symbol, mitologia, ale peilnig rol¢ drugorz¢dna, sa
ornamentem na okreslenie niektorych zakreséw ich zycia.

Konkretny okres kalendarzowy generuje pewne zachowania — Wigilia to
wspolne biesiadowanie i dzielenie si¢ opfatkiem; karnawat to czas zabaw i relaksu;
Nowy Rok — obiad ,,prawie wspolny”. Istotna dla tego typu zachowan jest pamigc,
pozwala przywotaé z przesztosci to, co stanowi o ciagloSci pokolen, wiasnej

rozpoznawalno$ci w swiecie:

Czy potrafitem po latach powrdci¢ do tamtych wrazen, czy w mojej pamieci pozostal niesktamany
$lad tamtych emocji, niezmieszanych z po6zniejsza mitologia? (...) Ale czy przez te fakty, tak
wyrazne, tak namacalne mimo uptywu kilku lat, czy przez ich krystaliczng przejrzystos¢ potrafie

przebié sie do mojego minionego nastroju? Nie wiem?3.

1 Tamze, s. 90.

12\W Chochotach czytamy: ,,Podejécie, chwila zastanowienia, wygloszenie zyczen, zapytanie o
jakas troske, wystuchanie zyczen, krotka pogawedka w kolejce, korekta planéw, odnalezienie wzrokiem
babci, cioci, wujka, do ktorych nie ma kolejki, przypadkowe spotkanie z kuzynem, my$my sobie juz
zyczyli, usmiechy; babcia, ciocia, wujek, do ktoérych nie bylo kolejki, sa juz zajeci, znowu korekta
plandéw, pod oknem soi samotnie babcia, ciocia, wujek, wiec podejscie 1 kolejne spotkanie. Ile trwa jedna
kolejka? Dwie minuty, trzy, pie¢? Niezrecznie jest spoglada¢ na zegarek, to przeciez zyczenia, nie
wydzielamy czasu, zyczymy az do wyczerpania, optatki sa, zawsze w nadmiarze, mozna dobraé, w kazdej
chwili mozna dobraé, az do wyczerpania, az do wycienczenia. Zazwyczaj przekraczamy godzine, nigdy
nie sprawdzalem, ale godzing co najmniej, pod koniec Zyczenia staja si¢ coraz krotsze (...)”. Zob. Tamze,
S. 68.

13 Tamze, s. 157.
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W wielu partiach tekstu mamy odniesienia do wspomnien, do wydarzen, ktore miaty
miejsce W przesztosci, cho¢ trudno przesztos¢ odtworzy¢ w jej prawdziwym ksztalcie,
naznacza je niedoktadno$¢, niemoznoéé ocalenia prawdziwej ich formy!. Stowem-
kluczem w tych poszukiwaniach jest termin nastr6j — bohater postrzega $wiat jako
no$nik konkretnych nastrojow (to stowo pojawia si¢ wielokrotnie w utworze Szostaka).

Innym stowem kluczem przywotujacym przesztosc jest fraza ,,tak jest zawsze”:

Charakterystyczna, krotka fraza ,,tak jest zawsze” zdaje si¢ w duzej mierze odzwierciedlaé to, jak
postrzega bohater swoj — cho¢ moze nalezaloby podawaé w watpliwosé, by tak rzec, stopien
oswojenia — $wiat. Stan ciagly, kosmos czy pelnia, jakie w ten sposob powstajg, nie sg
odzwierciedleniem rzeczywisto$ci spotecznej czy rzeczywistosci w ogole. Nawet nie wariacja na
jej temat, ale $wiatem wyobrazonym, $wiatem relacji i odniesien, jaki mozna zaprojektowaé w

oparciu o mity, fantazmaty i do§wiadczenie zarazem?®.

Przypominanie, przezywanie nawet nudnych w swej powtarzalno$ci chwil, czy

poczucie chocby chwilowej wspolnoty roznicujg czas bohatera:

Bywaja dni o pustych przebiegach, cale tygodnie na bocznym torze, wykolejone ze struktur czasu,
lezenie na 16zku, wzrok mozolnie btadzacy po suficie, przypadkowe drzemki na fotelu, sny
przerywane dreszczami, snucie si¢ po pokoju, jalowe mysli, nikta nadzieja na odmiang, czlowiek
zatrza$nigty w swojej samotni. Kiedy wreszcie czas rusza, eksploduje sekwencjami wydarzen,
spotkaniami, mieni si¢ nastrojami. Zycie nabiera wtasciwego rytmu, przynosi ukojenie, ulotne jak

celofan iluzje (...)%.

Powyzszy cytat jest istotny z kilku powodow: pierwsza kwestia to fraza ,,wreszcie czas
rusza” — podobne stowa padaja w Oberkach... (,,gdy nie bylo juz Jakuba, czas z uwiezi
wyrwat sie. Jak sep spadl na Rokiciny i na okoliczne wsie”!”). Ich wymowa jest jednak
inna: w Chochotach mamy do czynienia raczej z czasem w wymiarze indywidualnym, a
w historii wiejskich muzykantéw ogolnoludzkim. Kolejna kwestia to ponowne uzycie
przez narratora stowa ,nastroje” — czgstotliwo$¢ pojawiania si¢ tego wyrazenia w

powiesci moze sugerowac, ze wiekszos$¢ (jesli nie wszystkie) historie rozgrywajg si¢ w

14 pisze o tym Jan Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamosé narracyjna. Szkice z pogranicza
neurosemiotyki i historii kultury, Krakow 2006.

15 Olga Szmidt, Politycznosé, ale wcigz podmiotowosé..., [autorka korzystata z wersji
elektronicznej, w ktorej nie podano numerow stron].

18 W. Szostak, Chochoty..., s. 165.

17'\W. Szostak, Oberki do konca swiata..., s. 138.

190



umysle bohatera. Procesy myslowe omawianej postaci wplywaja na jego oglad $wiata.

Wskazuje na to takze opowiadana przez niego legenda:

Ot6z pewnego ranka krol nie pojawit si¢ na porannych modlitwach. Kiedy nie zszedt i na
$niadanie, przeor postat do jego celi jednego z braci. Ten znalazt monarche pograzonego we $nie.
Zadne proby budzenia nie daty rezultatow, sen kréla trwal nieprzerwanie. (...) Otéz krél miat
dwoch syndéw. Pierworodny potajemnie wstapit do klasztoru; mtodszy za$ chorowal na dziwna

przypadto$¢: mowit do siebie i najlepiej czut si¢ we wlasnym towarzystwie'®,

Opowiadane przez bohatera podanic stanowi zastong, a postacie pojawiajace si¢ w
legendzie to realni ludzie i ich losy. Spiacy krél to Ojciec w $§piaczce; starszy ksiaze —
Bartlomiej; mlodszy to z kolei narrator. Bohater w ten sposéb probuje opowiedziec
samego siebie — sigga po bezpieczng zastong (iluzje), aby przekaza¢ prawdg o sobie.

Podobna rol¢ peini karnawat i przywdziewanie masek:

Czy przywdziewajac je, zakrywamy wiasne oblicze, skrywamy przed innymi i na te kilka godzin
gramy cudze role, przezywajac fascynacje tak dotykang innoscia, czy tez korzystajac z karnawatu,
odkrywamy siebie, schowani w cieniu maski mozemy wykrzycze¢ nasze prawdziwe mysli i zale,
wreszcie przesta¢ grac, by¢ soba i jednoczesnie kry¢ si¢ z nadzieja, ze dzigki nastrojowi karnawatu
nie jesteSmy w tej swojej prawdzie bezbronni? Gdyby nasza odkryta dzigki masce tozsamos¢
okazala si¢ miatka, niewarta zainteresowania innych albo rodzaca pogarde, zawsze mozemy udac,

ze to byta karnawatowa rola'®.

Kolejny raz czytelnik odkrywa, ze bohater nosi w sobie potrzebe opowiedzenia wlasnej
postaci innym ludziom, nie potrafi jednak w pelni odstoni¢ siebie (zapewne bojac si¢
zranienia), dlatego tez si¢ga po legendy czy maski. Daje mu to pewng ochrone¢ przed
ewentualnym brakiem zrozumienia ze strony innych osob.

Wazng cezurg w utworze jest 1 stycznia. Sama formuta: , Byt poranek, dzien

»20 odsyta nas do stworzenia $wiata — kazdy nowy rok

pierwszy, poranek Nowego Roku
zdaje si¢ powtarza¢ to wielkie misterium. Dla bohatera staje si¢ nowym otwarciem, daje
mozliwo$¢ odnowy, przemiany swojego zycia. Stowem-kluczem staje sie¢ takze
»hadzieja” — Chochot wierzy, ze wszystko moze si¢ zmieni¢ na lepsze: ,,\Wszyscy

zyliSmy ponad nasze sity, krazac po miescie bez plandw, ciekawi otwierajacych si¢

18 Tenze, Chochoty..., s. 187.
19 Tamze, s. 195.
20 Tamze, s. 205.
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perspektyw, zasysani przez otwierajace si¢ mozliwosci”?l. Odczuwanie tego nowego,
innego czasu trwa jednak tylko chwilg, $wiat wraca na stare tory i nurza si¢ w
codzienno$ci. Pewng wyrwe w zwyczajnosci stanowi jeszcze 6 stycznia i bal u Kozta,

ale juz kolejne dni sg puste 1 szare:

Nastepne dni zapodzialy si¢ gdzie§ w naszej niemocy, nie chcialo nam si¢ wstawac, nie chcialo
ubierac¢, nic na nas nie czekalo i my$my niczego nie oczekiwali. Dlugie godziny wpatrywania si¢
w sufit, drzemki i lezenie z zamknigtymi oczami, niezobowigzujace pieszczoty, nago$¢ i nuda. Nie

potrafiliémy zebra¢ si¢ w sobie, gardta zasychaty nam od milczenia?,

Bohater jednak wcigz wierzy, ze poczatek nowego roku daje mozliwos¢
zaprojektowania  swojego przyszlego zycia, na razie jednak jest zawieszony w
»prowizorycznym lenistwie”. Pragnie ulepi¢ $wiat od nowa, chce czego$ nowego i
lepszego, ogarnia go jednak swoista niemoc — cate dnie i noce spgdza wraz z Zosia w
16zku i bedac pograzonym w tej abulii, ze zniecheceniem twierdzi: ,,tak bedziemy leze¢
zawsze, tak bedzie do konca $wiata, na moim t6zku doczekamy do czasu apokalipsy”?3.
Narratora dotyka duchowa schizofrenia — czego innego pragnie, o innych (wielkich)
rzeczach mysli, ale postgpuje zupetnie inaczej. Nie ma u niego zgodnos$ci miedzy mysla
a dziataniem. Wraz z rozwojem powiesciowej fabuty bohater coraz bardziej pograza si¢

we wlasnych ,,nastrojach”, zaczyna popada¢ w swoiste urojenia przesladowcze:

W Domu przeciez wszyscy spiskowali przeciw mnie, przeciw nam, wszyscy chcieli si¢ nas
pozby¢. Wpierw pozbyli si¢ Bartka, potem mnie, sprytnie kazgc mi go szuka¢. Bardzo przebiegte,
bardzo sprytne! (...) Jesli Bartek wysmyknat si¢ poza wszelkie nastroje, to go nigdy nie znajde,
nigdy si¢ nie spotkamy, wyslanie mnie z misja ratunkowa na te ziemi¢ niczyja byto jak postanie
mnie w prozni¢. A zatem nikt nie liczyl, ze mi si¢ uda, nikt nie wierzyl, ze wroce, nikt mnie nie

szukal, bo wszyscy wiedzieli, ze z tej drogi nie ma powrotu?*.

Bohater traci umiej¢tnos$¢ trzezwej oceny sytuacji, popada w obted (,,Obted zupehny
obled, domysty przeplecione majakami”?). W tekécie Szostaka paranoja narratora
rzutuje takze na samg narracj¢ — coraz silniej ujawnia si¢ technika strumienia
swiadomosci: zdania sg coraz bardziej ,,rwane”, pojawiajg si¢ liczne pytania retoryczne

oraz powtorzenia. Prowadzona narracja oddaje stan umyshu narratora, ktéry zaczyna

2 Tamze, s. 208.
2 Tamze, s. 218.
23 Tamze, s. 219.
2 Tamze, s. 254.
% Tamze, s. 255.
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pograza¢ si¢ we wlasnym $wiecie ,nastrojow” 1 urojonych przemyslen, zyje w

swoistym bezczasie: dni, tygodnie to wszystko jest dla niego niewazne:

Obudzitem si¢ pod wieczor. Dzien, tydzien, wszystko to bez znaczenia, czas zagubiony i

niepotrzebny, liczg sie tylko pory, pory jasne i ciemne, obudzitem sie pod wieczor?®.

Narrator zaczyna traci¢ poczucie czasu — dostrzega tylko zmiany mi¢dzy dniem a noca,
pozostale réznice migdzy poszczeg6dlnymi dniami nie majg juz dla niego znaczenia.
Przetamywanie czasu linearnego sugeruje, ze to, co si¢ wydarza, moze dzia¢ si¢ na
roznych poziomach czasowych — struktura zastosowana przez Szostaka ukazuje, iz
chronologicznie odmierzany okres w zyciu postaci traci na znaczeniu. Swiat powoli si¢
rozpada — zmienia si¢ bohater, ale takze otoczenie ulega przeobrazeniom. Chaos — to
stowo, ktore najlepiej oddaje stan umystu postaci, ale takze Domu i1 Krakowa.
Momentem przetomowym staje si¢ $mier¢ babci Marii Chochot, ktora zmarta w Ostatki
— tak jak w kalendarzu ludowym koncza pewien okres, tak i tu zapowiadajg zmiany, co

podkresla, niczym starotestamentowy prorok, wujek Lukasza:

- Nad trupem stoicie — powiedziat glosem dzwigcznym i trzezwym.

(..)

- Nad trupem stoicie. Nad trupem Domu. Nic nie bgdzie, wszystko skonczone. Umarla stara

kobieta i Dom wasz umart. Jeszcze tego nie wiecie?

(..)

- Nie bedzie nigdy wiecej zamieszkany, ani zaludniony z pokolenia na pokolenie. Dziki zwierz
mie¢ tu bedzie swe leze, sowy napelnig wasze pokoje i kozty beda w nich harcowa¢. Dom stanie

sie pustkowiem, kamienica odludziem?”.

Od tego momentu czas zaczyna przyspiesza¢, o 1ile wydarzenia opisane w
poczatkowych partiach tekstu toczyly si¢ niespiesznie (drobiazgowy opis rdéznych
sytuacji), kolejne zmiany w Zyciu bohatera nastgpuja coraz szybciej, o czym
przypomina tempo akcji. Narracja ma odtad coraz bardziej intensywny rytm, a opisy sa
bardziej fantasmagoryczne i odrealnione. Jako przyktad moze postuzy¢ charakterystyka
katakumb, znajdujacych si¢ pod Domem, w ktorych bohater wraz z Zosig pragnie
pochowaé zwloki psa Puszczy (do tego wydarzenia dochodzi tuz przed pogrzebem

babci):

% Tamze, s. 255.
2" Tamze, s. 297.
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Miatem dziwne poczucie, ze rodzinne katakumby tworza skomplikowany labirynt sal,
rozrastajacych si¢ daleko poza naziemne granice Domu. Rozgalezione podziemia pozeraly
sklepione przestrzenie pod ulica, poprzez podworko docieraty do oficyny i jeszcze dalej, anektujac
najpewniej piwnice sasiednich kamienic. (...) Dla kazdego Chochota miejsce w tych podziemnych

patacach, w pobielonych salach pod ptaszczem ziemi?.

Zejscie do podziemi Domu przypomina podr6z do Hadesu — czytelnik odnajduje nawet
nawigzanie do postaci Cerbera, ktorego role petni w teks$cie pan Mikotaj, kamieniarz.
To od niego, jego decyzji zalezy, czy narrator bgdzie mogt pochowaé Puszcze w
poblizu babci Marii. Bohater, bojac si¢ odmowy, szuka po kieszeniach pieni¢dzy, aby
przekupi¢ kamieniarza i uzyska¢ zgod¢ na pochowek. Rozmowa migdzy panem
Mikotajem a narratorem i Zosig nie przypomina zwyktej sasiedzkiej rozmowy.
Ponownie Dom staje si¢ miejscem bardziej przeniesionym ze snu niz osadzonym w
realnej przestrzeni®®.

Zgodnie z ,,proroctwem” Lukasza, Dom zaczyna ulega¢ rozpadowi — nasileniu
ulegaja kldtnie, wzajemne pretensje i brak porozumienia mi¢dzy cztonkami rodziny.
Kazdy zamyka si¢ we wlasnym S$wiecie, znika otwarto$¢ miedzy cztonkami rodziny:
,»pozorna normalno$¢ maskowala otchtanie bez dna. Minat ledwie tydzien od pogrzebu
babci Marii, ale intensywne i burzliwe zycie Chocholow stworzylo iluzje niemal
przepasci czasowej”*°. Narrator krazac po Domu, trafia wcigz na rézne przeszkody — w
kolejnych miejscach pojawiaja si¢ nowe drzwi, meble, ktorych wczesniej nie bylo.
Wszystko to stuzy odgradzaniu si¢ od siebie. Bohater pragnie uwolni¢ si¢ od rodziny,
dlatego opuszcza Dom 1 zaczyna przemierza¢ krakowskie ulice — jednak Krakow
wydaje mu si¢ inny, zastanawia si¢, czy to miasto si¢ zmienito, a moze to on odczuwat
coraz silniej jego dziwno$¢? Mieszkancow Starego Miasta ogarnia ruch

separatystyczny, pragng oddzieli¢ si¢ od pozostatych dzielnic Krakowa:

Dluga droge przeszedt przez te tygodnie Krakow. Wpierw zdeformowany nieznanymi naro§lami,
pokryty wysepka obcego nastroju, wreszcie rozpadt si¢ na dwa Krakowy, walczace ze sobg sity

separacji i jednosci. Te dwa Krakowy chrzgscity, ocierajac sie o siebie murami, podzialy szty w

28 Tamze, s. 271.

2 Wedtug Gastona Bachelarda dom zyskuje na znaczeniu wilasnie w kontekécie snu i marzef,
wydaje si¢ wtedy bardziej rzeczywisty, gdy odsyta do archetypow wspolnych wszystkim ludziom, a wiec
tym wyobrazeniom, ktoére kaza postrzega¢ to miejsce jako schronienie, miejsce bezpieczne,
identyfikowane poprzez posta¢ matki. Por. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przet. H.
Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 325.

%0W. Szostak, Chochoty..., s. 331.
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poprzek domoéw i ulic. Ludzie odkrywali w sobie prawdziwe dusze, stawali po stronie separacji

albo jednosci, rodziny przedefiniowaty swoje relacje (...)%%

Przemiany, ktore dotykaja Krakow, maja charakter apokaliptyczny®? — brat powstaje
przeciw bratu, nawet w poszczego6lnych rodzinach nie ma jedno$ci. Ponownie mozna
zada¢ pytanie, czy ukazane zmiany majg charakter rzeczywisty, czy odbywajg si¢ tylko

w umysle bohatera? Wskazowke¢ odnajdujemy pod koniec tekstu, gdy bohater dowodzi:

Rynek Glowny, czyli $wiat, byl do reszty wypeliony mnag, moimi wspomnieniami, moimi
doswiadczeniami, odnajdywanymi w oddanych na pastwe wilgoci przedmiotach. Nie
znajdowatem si¢ pod wplywem zadnego nastroju, miasto bylo bez nastroju, wszystko bylo
niegotowe, jakby oczekujace na jakie§ rozstrzygnigcie. Zawieszone w dziwnym bezczasie
[podkreslenie moje — A.M.], gdzie kolejne chwile wpadaly na siebie, upychajac si¢ gestymi

warstwami w mojej terazniejszo$ci, miasto Krakow zdawalo sie trwaé tylko dla mnie®,

Bohater zostaje sam, wszyscy ludzie znikaja (zarowno krewni, jak 1 pozostale osoby) i
od tej pory bohater staje si¢ kazdym — jest zarbwno Matka jak 1 Zosig; wujem

Tomaszem oraz Lukaszem itd. Czytelnik nie ma do konca pewnosci, czy narrator

31 Tamze, s. 395.

32 Watki apokaliptyczne zajmuja wazne miejsce w literaturze: ,,Apokalipsy byly pierwszymi
probami zrozumienia czasu, a co za tym idzie - historii, stanowily metahistori¢. Jak pisze Franciszek Sieg,
tworczos$¢ apokaliptyczna wszystkich kultur i epok wyplywata z negatywnego rozpoznania czasu, w
ktorym zyli apokaliptyczni twoércy (to cecha wspolna katastrofistow 1 prorokéw apokalips).
Rozpoznawszy rzeczywisto$¢ jako zla, bezsensowna - najczgéciej pod wzgledem moralnym i pod
wzgledem braku poszanowania dla tradycji religijnej przez spoteczno$¢ (chodzilo wigc prorokom
apokalips z przelomu tysigcleci o Scisle religijne konteksty zachowania, a nie wyltacznie kulturowe, co
staje si¢ cechg charakterystyczng pozniejszych pism apokaliptyczno-katastroficznych i, jak podaje
definicja literackich katastrofizméw Szpakowskiej, zyskuja one kontekst kulturowy i co najwyzej migdzy
innymi religijny - np. ,,zanik uczu¢ metafizycznych", negatywne konsekwencje ,,$mierci Boga" czy
zatraty religijnosci), glosili stowo ,,objawione" im przez wielkiego zmartego przodka, proroka, aniota lub
samego Boga. Ta nadrzgdna instancja nadawcza byta im potrzebna, aby konstruowany przekaz zyskat
odpowiednig range i sile perswazji. Katastrofizm literacki jest z kolei nie tyle prorokowaniem (w
biblijnym sensie) katastrofy, ile raczej ekspresja pewnych pesymistycznych nastrojow odczuwanej
rzeczywistosci. (...) Motywy apokaliptyczne (przy uznaniu Apokalipsy za architekst) zostaly
wykorzystane przez ,.$wiecka" literatur¢ katastroficzna, przez literatur¢ brukowa, literatur¢ drugiego i
trzeciego obiegu, o czym pisze Erazm Kuzma, analizujac Koniec swiata Gatczynskiego. Kicz, tandeta,
prymitywizm sg obecne w katastroficznych utworach 20-lecia migdzywojennego obok bezposrednich, nie
zapozyczanych przez inne teksty literackie, nawigzan do przekazéw sredniowiecznych i religijnych. Obok
przekazow ,serio" funkcjonuja przekazy parodiujace oczekiwania na koniec $§wiata (zar6wno w
popularnym, jarmarcznym przekazie, jak i ,,oficjalnym", odwotujacym si¢ do religii czy ,prorokéw"
takich jak Ossowiecki albo Szpyrkéwna z lat trzydziestych XX wieku)”. Zob. B. Zynis, Koniec swiata
raz jeszcze. Katastroficzne wqtki w prozie Tadeusza Konwickiego, Stupsk 2003, s. 14-15. Ten dtuzszy
cytat obrazuje, ze po motywy apokaliptyczne siegaja pisarze wpisujacy si¢ w réozne konwencje literackie.
Nie inaczej jest z Witem Szostakiem, dla ktorego Apokalipsa sw. Jana staje si¢ tekstem bogatym w roézne
sensy mitologiczne.

BW. Szostak, Chochoty..., s. 431.
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opisuje prawdziwy, realny $§wiat, a moze ukazuje ztozono$¢ swojej psychiki? — do tej

kwestii powroce w kolejnym podrozdziale.

Innym tekstem jest Dumanowski — to utwér z jednej strony tatwicjszy w
odbiorze, ale poza tym nasycony (a moze przesycony) wydarzeniami. Powies$¢ ta jest
silnie osadzona w czasie — czytelnik odnajduje wazng informacjg, ze akcja tekstu
rozgrywa si¢ w latach trwania zaboréw na ziemiach polskich, co wigcej, pojawiajg si¢
liczne daty. Odbiorca musi uruchomi¢ wiedz¢ z dziedziny historii, sztuki i literatury,
gdyz Dumanowski jest tekstem dla koneseréw, ludzi, ktorzy lubig odkrywaé nowe
tropy, wyszukiwac¢ podobienstwa i roznice migdzy utworem a rzeczywistoscig — takich
0so0b jest zapewne sporo, jednak s$rodkowa czgs¢ Trylogii krakowskiej zostata w
mniejszym stopniu doceniona niz Chocholy czy Fuga.

Jakkolwiek w Dumanowskim mozna doszukiwaé si¢ zwigzkéw z realizmem
magicznym, to jednak w znacznie mniejszym stopniu niz w [ czgdci tryptyku. W
stylistyce odrealnionej rzeczywistosci ukazana jest posta¢ Jozafata — to niemalze
mityczny bojownik o wolno$¢ kraju, rownie nierealna jest scena Przemiany i postaci
sobowtora. Dumanowski jeszcze za zycia staje si¢ postacig mityczna, zostaje ukazany

niczym Wernyhora:

Ow mityczny Dumanowski ratowat chtopoéw przed rosyjskimi represjami, podstepem i sposobem
otwieral bramy wigzien, ktore przetrzymywaly licznych i wylapanych polskich spiskowcow,
napadal na jadace na Sybir kibitki, odbijajac tracacych wszelka nadzieje zestancow. Zawsze

pojawiat si¢ w ostatniej chwili, na moment przed ostateczng kleska®.

Historii ukazujgcych bohatera jako herosa jest w tekécie duzo, a pisarz, by
uwiarygodni¢ opisywane zdarzenia osadza je w konkretnym czasie — $wiadcza o tym
daty: styczen 1853 (Dumanowski stangt na czele odsieczy polskim chtopom); jesien
1855 (podrobienie edyktu namiestnika Gorczakowa); 1858 (wyzwolenie z kajdan

polskich katorznikow).

34 \W. Szostak, Dumanowski..., s. 97-98.
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Szostak czesto wyjasnia pewne zjawiska poprzez wprowadzenie do akcji
sobowtora®: tak ukazany jest zarowno car Aleksander II jak i sam Dumanowski®®. Co
jednak znamienne, czytelnik nie ma pewnosci, czy rzeczywiscie doszto do zamiany, a
moze to tylko wiara prostego ludu lub wymysty kolejnych biografow? Bezspornym
faktem pozostaje, ze takie wyjasnianie pewnych wydarzen dodaje tajemniczos$ci
pewnych postaci i ,,podsyca” ich mityczny obraz. Opowiesci 0 bohaterze narodowym
pisarz zestawia z wierzeniami prostych ludzi spragnionych niezwyktych historii, w
ktorych dobro zawsze zwycieza podobnie jak obdarzony niezwyklymi przymiotami
cztowiek. Jednak nie tylko wieSniacy dobudowuja pewne fakty do losow
Dumanowskiego, takze biografowi ukazuja przysziego Ojca Republiki jako postaé
wyjatkowa. Jan Nepomucen Cwiklinski (jeden =z fikcyjnych biografow

Dumanowskiego) stawia oryginalng teze,

ze Dumanowskich bylo dwoch. Jozafat Dumanowski, podobnie jak zabity przez niego car
Aleksander II, mial swego sobowtéra. Kiedy wigc jeden Dumanowski tonat w pulchnych

ramionach Filomeny Sandrini de domo Kowalskiej, drugi rabowat pociag ze ztotem (...)%.

Chwyt, jaki zastosowal Szostak ulatwia pisarzowi wyjasnienie, dlaczego bohater
narodowy zyt az 123 lata 1 duzo wolniej si¢ starzat (w poréwnaniu do innych ludzi).
Tym samym mogt opisac okres zaboréw z perspektywy jednej postaci.

Kolejne ,,zrédta” podaja, ze w latach 1850-1860 Dumanowski umierat trzy razy:
»Zapewne tych relacji byloby wigcej, gdyby nie powszechnie uznany fakt, ze jenerat
Dumanowski jest nie$miertelny”®®. Podobnie zbudowana jest kwestia zwigzana z

wyjasnieniem przyczyn $mierci bohatera i jego reakcja na swgj zgon:

Podczas gdy wigc Krakow czcil zyjacego Ojca Republiki, Warszawa budowata mit straconego
jenerata Dumanowskiego. Prezydent Dumanowski zapytany kiedy$ o t¢ sprawe przez redaktora
Klemensa Tumidajskiego miat odpowiedziec:

- A c6z moge wiecej zrobié, poza tym, ze zyje?*°.

% Szostak jednak inaczej ukazuje posta¢ sobowtora niz jest to przyjete w folklorze, gdzie stanowi
on widmo, zjawe osoby zyjacej, zazwyczaj jest niewidzialny, a spotkanie wlasnego sobowtora miato by¢
zapowiedzig rychtej Smierci. Por. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury..., s. 1203.

% Odnosnie postaci zamordowanego Aleksandra IT w Dumanowskim czytamy: ,,O zabdjstwie cara
Aleksandra (...) nikt si¢ nie dowiedzial, gdyz w miejsce zabitego imperatora podstawiono
przygotowanego od lat sobowtdra, ktory do spokojnej $mierci dzierzyt stery wiadzy Rosji”. Zob. W.
Szostak, Dumanowski..., s. 101.

87 Tamze, s. 103.

38 Tamze, s. 104.

3 Tamze, s. 107.
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Te wszystkie zastosowane przez pisarza zabiegi zaciemniajg i tak zagmatwane losy
postaci — nic w tej postaci nie jest pewne i jednoznaczne. Jego losy przypominaja
historie prorokéw, postacie z basni, legend, czy mitow*® — gdzie rzeczywisto$é zostaje
odrealniona, a bohater wyposazony w ponadprzecietng moc. W podobnej stylistyce

pisarz przedstawia histori¢ ze znikni¢ciem ciata Dumanowskiego:

Wszyscy, ktorych dopuszezono do tej najpilniej strzezonej tajemnicy Republiki, zastanawiali sig,
co stato si¢ z cialem Ojca Republiki. A Chodnikiewicz, wierny sekretarz, powiernik i przyjaciel
zmarlego bohatera, wymknat si¢ z historii niepostrzezenie, zabierajac ze sobg wiele tajemnic i

opowiesci. Nikt go potem nigdy nie spotkat, choé¢ szukaé probowato wielu®!,

Szostak prowadzi gr¢ z czytelnikiem, przyznaje si¢ do zonglowania faktami — historia,
zyciorys bohatera, miejsca — to wszystko tworzy szczegdlna mieszanke fikcji 1 prawdy.
Ta zabawa staje si¢ wyzwaniem dla czytelnika — to jego inwencja w pewnym sensie
moze nada¢ nowe sensy przedstawionym historiom — tak jak wywotane z pamigci
zdarzenia, ktorych §wiadkami byli r6zni ludzie. W ich opowiesciach nie zawsze te same
fakty beda mialy to samo znaczenie, nie zawsze opowiedziane beda w tej samej
kolejnosci. Prawda nigdy nie jest jednoznaczna, zdaje  si¢ moéwi¢ Szostak.
Potwierdzenie tych spostrzezen mogg stanowi¢ stowa wypowiedziane na poczatku, jak

ina koncu powiesci. Ta klamra wprowadza dodatkowe sensy:

Wszystkie opisane tu historie wydarzyly sie naprawde, cho¢ nieco inaczej; co jednych moze

napetni¢ rado$cia, a innych niewystowionym Zalem*?.

Wszystkie opisane tu wydarzenia mialy miejsce w rzeczywistosci, cho¢ nie wszystkie zostaty

dobrze zapamietane i prawdziwie opisane, co w gruncie rzeczy nie ma najmniejszego znaczenia®.

Szostak poprzez powyzsze stowa umozliwia czytelnikowi swobodne dysponowanie
utworem. Odbiorca moze przyjac¢ te fakty, ktére uwaza za wazne, odrzuci¢ pozostale,

albo z dystansem podejs¢ do niektorych fragmentow. Wydaje si¢, ze jedng z

40 Gertruda Skotnicka pisze: ,,Podania i legendy sa w rozmaity sposéb zwigzane z mitami, na
przyktad podania o najdawniejszej polskiej przesztosci wywodza si¢ z mitu prapoczatku, mitu genezy,
ksztaltujacego wyobrazenia o powstaniu i porzadku wszech$wiata”. Zob. G. Skotnicka, Barwy
przysziosci. O powiesciach historycznych dla dzieci i mlodziezy 1939-1989, Gdansk 2008, s. 171.

4L \W. Szostak, Dumanowski..., s. 203.

4 Tamze, s. 5.

4 Tamze, s. 203.
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najwazniejszych kwestii w odbiorze Dumanowskiego jest wtasnie dystans — nie ma
znaczenia, czy opowiadana historia wydarzyla si¢ naprawdg, wazne by czytelnik miat
,otwarty umyst” i odnajdywat kolejne niezwyklosci obecne w utworze — Mickiewicz,
Stowacki, ksigze Czartoryski to postaci znane z historii jednak ukazane zupeinie
inaczej. Mozna przyjaé, ze poprzez tworzenie alternatywnych losow przywotanych
postaci, Szostak tworzy sobowtory jednostek, ktore rzeczywiscie zyly w przesztosci.
Imaginacja — to pojecie-klucz nie tylko w poezji epoki romantyzmu, ale takze
wyznacznik Dumanowskiego. Szostak zachgca nas, by pusci¢ wodze fantazji i z wiekszg
swoboda podchodzi¢ do minionych dziejow.

Przesztos¢ jest wazna takze w Fudze, jednak w odréznieniu od Dumanowskiego w
wymiarze jednostkowym, a nie zbiorowym. Jakkolwiek obie powiesci zogniskowane sa
wokot opisu loséw postaci, to jednak Fuga stanowi przede wszystkim opis historii
konkretnych osob, bez odniesienia do ,,wielkiej historii”. Na rol¢ pamig¢ci spolecznej i
indywidualnej zwraca uwage Marian Golka, ktory je rozrdznia, jednak dowodzi, ze obie

stanowig wazny element tozsamosci:

Pami¢¢ — tak indywidualna, jak i spoleczna — to swoista rozmowa z przesztoscia. Kazda
zbiorowos¢, aby mogta trwac, musi t¢ rozmowe prowadzi¢. Pamiegcig spoteczng jest wszystko to,
co z przeszlosci trwa w terazniejszosci, 1 wszystko to, co w terazniejszos$ci czyni si¢ z
wyobrazeniami o przesztosci. Bez pamigci — tak indywidualnej, jak i spotecznej — trudno zyé, a
jednoczesnie tatwo ja stracié, tatwo zapomnie¢. Potrzebujemy pamigci z roznych powodow i z
réznych powoddw ja zatracamy. Pamie¢ o przesztosci pelni rézne funkcje, czesto czujemy wigc,
ze jest ona potrzebna. Jej znaczenie z pewnych wzgledow wydaje si¢ nawet wazniejsze, niz
pamigci jednostkowej. Ta potrzeba pojawia si¢ w roéznych wymiarach zycia codziennego i
odswigtnego, indywidualnego i publicznego, religijnego 1 politycznego, technicznego i

artystycznego. Trwanie pamieci spolecznej to po prostu przejaw trwania zbiorowosci i kultury**,

Szostak w swoich utworach sigga po te dwa typy pamieci i dowodzi, ze jednostka
chcagca zy¢ sSwiadomie, powinna widzie¢ swoje indywidualne losy w szerszej
perspektywie. Dumanowski pokazuje rolg mitow narodowych w Zzyciu spoleczenstwa,
ktore sg niejako wyryte w pamieci zbiorowosci, z kolei w Fudze przeszto$¢ ma wymiar
mniej zbiorowy, a bardziej indywidualny, za$§ minione dzieje s nicjako ,,zaklete” w
réznego rodzaju przedmiotach 1 artefaktach. Bohater wielokrotnie wraca w myslach do

przeszto$ci, do minionych wydarzen, ktére sprawity, ze znajduje si¢ obecnie w takim a

4 M. Golka, Pamieé zbiorowa i jej implanty, Warszawa 2009, s. 7.
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nie innym miejscu. Mozna przyjaé, iz nie potrafi w petni odzegnaé¢ si¢ od tego, co
mingto, wciaz odtwarza dawne dzieje. W Fudze | bohater wraca po niemal dwudziestu

latach do krakowskiej kamienicy:

Wracam do mieszkania dziadkow, w ktorym nie bytem od niemal dwudziestu lat. Jakim je
zastang? Czy znajd¢ w nim meble, ktore pamigtam jasno i wyraznie z dziecinstwa? Czy za
drzwiami zobacze tylko zakurzone przestrzenie starej pustki? Wydaje mi si¢, ze pamigtam je jak

dzi$. Ale czy pamigé nie plata mi figli, podsuwajac wykrzywione przez lata obrazy?%,

Szostak w swoim teks$cie wskazuje, ze nie da si¢ uciec od przesziosci, predzej czy
pbzniej, trzeba si¢ z nig zmierzy¢, mozna jg wypiera¢ ze $wiadomoscei, jednak tylko do
czasu. Minione dzieje, nawet ignorowane i omijane w myslach, wracaja ze zdwojong
sita. Bohater przez dlugi okres swego zycia zyt z dala od miejsc, z ktérymi zwigzany
byl jako dziecko. Rzeczywisto$¢ go jednak rozczarowata i postanowit ,,odkurzy¢”
przesztos¢. Nie da si¢ jednak w pelni wroci¢ do dawnych losow, gdyz ulegaja one
przeobrazeniom, czas nie stoi w miejscu: ,,Wracam do mieszkania dziadkéw, choc
dziadkow juz nie ma i nie ma ich $wiata™*®. Bohater toczy walke z samym soba, aby co$
ocali¢ z tej umykajacej przesztosci. Barttomieja dopada wzruszenie na my$l o tym, ze
wystarczy tylko przekreci¢ klucz w zamku, aby na nowo zanurzy¢ si¢ w tym, co dawne.

W Fudze Il waznym artefaktem w podrozy do przesziosci jest album z
fotografiami, dzigki niemu narrator moze odtworzy¢ miniony §wiat. Wedlug Marka
Zaleskiego, ,.fotografia (...) mowi ,to bylo” (...) w tym stwierdzeniu zawiera si¢
,,oczywista nieodwracalno$é¢ czasu ”*’. Dawne historie s3 zaklete w zdjeciach, na nich

jest wszystko, co byto kiedy$ wazne dla Barttomieja:

Na fotografiach pana Zygmunta byt caty Swiat. Byla nasza kamienica i jej podworko, byl moj
dziadek i moja babcia, byli ludzie, ktorzy juz odeszli, i ci, ktérzy zmienili si¢ od czaséw mego

dziecinstwa*®.

Bohater przeglada zdjgcia i przezywa na nowo $wiat, ktory przeminagt — ludzie
poumierali albo postarzali si¢. Z zalem konstatuje: ,,I tylko tyle mi zostato”*°. Nie jest to

jednak do konca prawda, gdyz najwickszy skarb to pamie¢, dzieki niej mozna

4 W. Szostak, Fuga...,s. 7.

46 Tamze, s. 14.

47 M. Zaleski, Formy pamieci..., s. 55.
4BW. Szostak, Fuga..., s. 25.

4 Tamze, s. 25.
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,»ozywia¢” wszystko, co minglo i poprzez wspomnienia wskrzesza¢ umarly $wiat,
zgodnie z prawda, ze wcigz zyjemy, poki kto$ o nas pamigta. Umyst ludzki to skarbnica
wszelkich doswiadczen, dzigki niemu cztowiek zawsze moze powroci¢ do przesztosci,
cho¢ nie jest w stanie juz jej zmieni¢. Album z fotografiami moze stanowi¢ symbol
ludzkiego mozgu, w ktorym wszystko zostaje ujete w formie swoistych klisz.

W Fudze Illa réwnie mocno podkreslana jest rola przedmiotow w odtwarzaniu
czasu minionego. Bartlomiej zamyka album z fotografiami i wkracza w przesztos¢,
ktora uobecnia kamienica przy ulicy S.: ,,Wrdcilem do naszego domu i znalaztem si¢ w
samym $rodku czasu minionego, zastyglego w brytach pomieszczen”*°. Mozna zadaé
pytania, czy bohater odtwarza stare historie tylko w swoim umysle, a moze Bartlomie;j
rzeczywiscie ozywia postaci swoich krewnych? Czy sa oni niczym duchy, ktérych
emanacja zostala zaklgta w przedmiotach? Trudno osadzi¢, czytelnik zostaje zachecony,
by sam wybral jeden z wariantow.

W rozdziale Fuga Illb wystepuje wyrazne nawigzanie do Chochotow i wpltywu
rodziny Barttomieja na losy $wiata: ,,Dom nasz tamtej ponurej jesieni stal si¢ areng
dziejowych wydarzen, ktére zmierzaty do przemiany catego $wiata™!. Czas ,,zaklety” w
przedmiotach to takze wyroznik Fugi IV, w ktorej bohater pragnie co$ ocali¢ z

dokuczliwej przesztosci, cho¢by jedno wspomnienie:

Pakuje rzeczy i wspominam. Co chce ocali¢? Przedmioty czy wspomnienia? Po co mi stare
rzeczy? Nie bede ich uzywal; cazki, fajki, pioro, lampa z rogu daniela. Nie bede uzywat, bede

wspominal. Co chce pamigta¢? Fajke czy dziadka?%?.

Bohater przemieszczajac si¢ po mieszkaniu wspomina dawne dzieje, jednoczes$nie
zastanawia si¢, ktore wydarzenie warto zachowac¢ na zawsze w pamigci. Stare rzeczy sa
tylko drogowskazem w podrozy do przesztosci, kolejne przedmioty, pomieszczenia
pomagaja mu w powrocie do tego, co przed laty zostawit.

W Fudze Va i Vb Chochot wraca do mieszkania, w ktorym nie bylo go jakis$
czas. Poczatkowo twierdzi, ze niedtugo, potem jednak gdy dostrzega pokiady kurzu,
przyznaje, 1z byt nieobecny kilka lat:

0 Tamze, s. 61.
51 Tamze, s. 91.
52 Tamze, s. 113.
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Mieszkanie puste, wyjechali na dobre. Zosia spakowata ubrania, zabrata potrzebne rzeczy. Byta
spokojna, wszystkie szuflady zamknigte, zadnego bataganu. Tylko ten kurz, ale to nie Zosia, tylko

czas. Dlugo mnie nie byto®.

Bohater poprzez obserwacje roznych przedmiotéw odkrywa prawde¢ o samym sobie,
poczatkowo tudzi si¢, ze Zosia z Malg wyszty tylko na chwile i zaraz wroca. Bartlomiej
przemieszcza si¢ po mieszkaniu i zaczyna powoli godzi¢ si¢ z prawda, iz zona odeszla

na zawsze:

Nie byto mnie jaki§ czas. Wypisatem si¢ z zycia na kilka miesiecy, moze kilka lat. Jakie to ma
teraz znaczenie? Czas stracony, pusty, przeciekl przez palce. Roztrwonitem resztki dobrej woli,
ktéra mnie kiedy$ otaczata. Teraz jestem sam, jestem rencista. Chodz¢ po pustych pokojach i z
trudem potrafi¢ sobie przypomnie¢ dawne lata. Nie poznaje tego mieszkania. W mojej pamigci
zawsze bylo pelne zycia. Teraz jest zakurzonym sktadem niepotrzebnych nikomu przedmiotow, z

ktorego kto$ wykradl wszystkie wspomnienia®.

Puste katy us$wiadamiajg bohaterowi, co utracil, poprzez swoje bledne decyzje z
przesziosci, zostal sam. Jego pami¢¢ wcigz przechowuje obrazy z minionych czasow,
mimo uplywu lat pewne wydarzenia sg wcigz zywe. Zdolno$¢ pamigtania jest dla niego
z jednej strony blogostawienstwem, a z drugiej przeklenstwem. Blogostawienstwem, bo
moze przynajmniej powspominac¢ szczgsliwe lata; przeklenstwem, gdyz stanowi swoisty
wyrzut sumienia. Bartlomiej probuje wzbudzi¢ w sobie jakie§ uczucia, ale ,,nie czuje
zalu, smutku, nadziei, niczego”. W tej odslonie Zyciorysu bohatera dominujacym
stanem jest apatia.

W powiesci Szostaka Barttomiej jest czlowiekiem przegranym — z rdznych
powoddow, przyczyn i cho¢ jego losy ukazane sa w kilku wariantach, to w kazdym z
nich jest cztowiekiem nieszczesliwym, nawet wtedy, gdy w Fudze VI ukazany jest jako
cztowiek sukcesu — w zyciu osobistym ponosi jednak kleske. Probuje ratowac rodzing,
kupujac nowe mieszkanie 1 projektujac jego wystrdj, ale to tylko dziatania pozorne.
Wydaje sie, ze tatwiej mu projektowac zycie cudze, czy je sobie wyobraza¢, oddalajac

prawdziwe problemy:

53 Tamze, s. 153.
% Tamze, s. 155-156.
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Kto tu wczesniej mieszkal? A moze po wojnie puste mieszkanie zajal jaki$ partyjny dygnitarz?
Moze jaki§ general ludowego wojska? Moze ubek? Radziecki oficer? Sprowadzil rodzing z

matego miasteczka, kupili pozydowskie mienie i udawali zakorzenionych od lat™.

Cechag charakterystyczng bohatera jest daleko posunigta imaginacja. Wigkszos¢
opowiesci w omawiane] odstonie dotyczy tego, co Bartlomiej sobie wyobraza, gdyz
zyje w $wiecie iluzji. Tworzy wlasng histori¢ mieszkania, oszukuje sam siebie, ze jest
cztowiekiem sukcesu i jak szczesliwy bedzie z Zosia w tej kamienicy.

W Fudze VIl ponownie mamy odniesienia do przeszio$ci. Barttomiej-bezdomny
odnajduje bezpieczne miejsce do zycia w kamienicy przy ulicy S. Jednoczes$nie zaczyna

wspominac¢, przypomina sobie wydarzenia ze swojej mtodosci:

Patrze na podworze i przypominam sobie tamtego staruszka, nazywal si¢ chyba Brzoza, ktory
siadywal na tawce pod trzepakiem i grzal si¢ w sloncu. (...) Zawsze chodzit w marynarce i
krawacie, nosit czarny beret i okulary w grubej oprawie. Siedziat tak calymi godzinami, oparty na

lasce i patrzyl, jak sie bawimy. Zupehie nieruchomo®.

Kazde kolejne wspomnienie z przesziosci Barttomiej rozpoczyna fraza: ,,Wszystko co$
mi przypomina”. Mieszkanie w krakowskiej kamienicy jest niczym lustro®’, w ktoérym
Barttomiej si¢ przeglada. Jakkolwiek mieszkanie nie jest lustrem per se, ale spetnia takg
role w powiesci, gdyz odkrywa prawde o bohaterze. Motyw lustra — i rézne jego
realizacje — to temat wielu tekstow kultury, na co zwraca uwage w swojej recenzji
Jakub Nowak:

Literacko i artystycznie lustra symbolike majg bardzo zréznicowana. Z jednej strony poprzez
zwiagzki ze $wiattem taczone byly z ol$nieniem i odbija¢ miaty $wiat jakim jest, miaty pokazywaé
prawde. Psychologicznie lustro mozna interpretowaé jako granice miedzy tym co $wiadomie, a

tym co nie§wiadome — zwierciadto wigc staje si¢ metodg wgladu w podéwiadomogé®e.

5 Tamze, s. 172.

% Tamze, s. 203-204.

57 Jak czytamy w leksykonie Symbole i alegorie: ,,Z etymologii stowa [lustro — A.M.] w réznych
jezykach mozna wnioskowa¢ o dwoistej naturze lustra: tacinski termin speculum odzwierciedla aspekt
poznania i dociekania (spekulowania), jaki moze by¢ prawdziwy obraz rzeczywisto$ci; natomiast we
francuskim stowie miroir znajduje wyraz funkcja kontemplacyjna »podziwiania«” przyjemnego dla oczu
widoku samego siebie”. Zob. M. Battisini, Symbole i alegorie..., s. 138.

%8 https://pozeracz.pl/literatura-lustra/ [dostep: 17.10.2020].
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Dzigki podrézy po mieszkaniu bohater lepiej poznaje siebie, swoje wady 1 stabosci (np.
trudny charakter, egoizm, nieuczciwos$¢), gdyz stanowi ona jednocze$nie wedrowke po
meandrach pamigci 1 nieuswiadomionych warstwach psychiki.

Zwienczeniem utworu jest Fuga VIl — niedokonczona, w ktorej Barttomiej jest

juz starcem, a jedng z niewielu jego rozrywek stanowi wspominanie:

Wypehitem ten dom wspomnieniami. Wszedzie petno przedmiotow, ktore zmuszajg moja pamigé

do pracy. Wszystko co$ mi przypomina, nie mam chwili spokoju®®.

Kolejny raz w tek$cie pojawia si¢ fraza: ,,Wszystko co$ mi przypomina”. Mieszkanie
stanowi przestrzen, w ktorej przedmioty sa dowodem na bogate, przeszte losy postaci:
pamiatki, zdjecia ludzi z minionych okresow jego zycia. Bohaterowi niewiele juz w
zyciu pozostato, zostaly mu tylko stare, nikomu niepotrzebne artefakty. Oddawanie si¢
wspomnieniom, marzeniom jest niczym odkurzanie przedmiotow pokrytych patyng
czasu. Bartlomiej godzinami siedzi w oknie 1 obserwuje swiat, ktory juz nie jest jego

rzeczywisto$cig. Pamig¢ stanowi jego jedyne bogactwo:

Wypehitem ten dom wspomnieniami. Wokoto mnie petno duchéw oséb, ktoére dawno temu zyty

w tym mieszkaniu. Czego$ ode mnie chcg, probuja si¢ narzucaé mojej pamigci. Ale jest za pdzno,

wszystko mi sie miesza®,

Pamig¢ stanowi pomost miedzy przesztoscig a terazniejszoscig, duchy przesztosci
,kraza” po tym mieszkaniu — bohater bedac juz na progu miedzy zyciem a $miercia,
czeka na wlasna, prywatng apokalipse, bo innej nie bedzie®’.

Trylogia krakowska koncentruje si¢ na przestrzeni miejskiej (cho¢ czgsto
zawezone] do kamienicy przy ulicy S.), a obraz wsi w tym cyklu pojawia si¢

sporadycznie. Gtowni bohaterowi to ludzie wyksztatceni, racjonalizm jest w nich silnie

% W. Szostak, Fuga..., s. 219

0 Tamze, s. 221-222.

81 Doswiadczenie $mierci jako prywatnej apokalipsy jest silnie zakorzenione w literaturze. Jako
przyktad moze postuzy¢ Mata Apokalipsa Tadeusza Konwickiego, w ktorej bohater wypowiada zdania:
,»Oto nadchodzi koniec §wiata. Oto nadciaga, zbliza si¢ czy raczej przypetza moj wlasny koniec $wiata.
Koniec mego osobistego $wiata”. Zob. T. Konwicki, Mata Apokalipsa, Warszawa 1991, s. 5. Kazdy
cztowiek stanie kiedy$ na progu miedzy byciem a niebyciem (lub wiecznoscig — W rozumieniu
religijnym), czyli wlasng ,,malg Apokalipsg”. Na taki moment czeka takze Bartlomiej, ktory otacza sig
przedmiotami, ale tak naprawde wyczekuje tego ostatecznego momentu. W ostatnim akapicie Fugi
czytamy: ,,Nazywam si¢ Bartlomiej... Kto§ puka, musze otworzy¢. To chyba nie jest-". Zob. W. Szostak,
Fuga..., s. 229. Bohater jest juz o krok o $mierci, a duchy osob, ktore kiedy$ znal, ,,przemawiaja” do
niego poprzez narzucanie si¢ jego pamig¢ci — nastgpuje zamazanie granicy miedzy zyciem a $miercia,
miedzy tymi, ktorzy sa “’tu”, a tymi bedacymi juz po tamtej stronie ,.kurtyny”. Bartlomiej zbliza si¢ do
momentu, kiedy zastona jego zycia zostanie opuszczona, a on dotaczy do duchow z przesztosci.
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zakorzeniony, stad tez wszelkie nawigzania do czasu w wymiarze magicznym nie sg tak
mocno podkres$lone jak np. w Oberkach do konca swiata — w nich caly $wiat ,,nurza

si¢”’ w magii, a granica mi¢dzy rzeczywistoscig realng i duchowg jest zatarta.

Wie$ zanurzona w czasie

Jozef Wicher, bohater z Oberkow..., to postaé, dla ktorej, cytujgc Cypriana
Kamila Norwida, ,,przesztos¢ to dzis tylko cokolwick dalej”. Utwor otwiera scena, w
ktorej Wicher, stary juz czlowiek, bierze do r¢ki fotografie, na ktérej rozpoznaje siebie,
swego brata Franciszka i Antoniego Strycharza. Bohater odbywa w myslach podroz

sentymentalng do lat swej mlodosci, a pamigta jg jak dzis:

To zdjecie przypomina mu stare historie. Historie tych trzech chlopakow, ich przyjazni i
wzajemnych losow. Historie migjsc, ktorych juz nie ma, albo ktéore dawno zmienily swoj sens.

Historie przedmiotow®,

Kolejny raz w prozie Szostaka czytelnik odnajduje wazng rolg przedmiotow w zyciu
bohaterow — uobecniaja one to wszystko, co mingto. Pamig¢ moze zawie$¢, nastroje
pojawiaja si¢ 1 przemijaja, ale artefakty sa zywym dowodem ztozonych losow postaci.
Stanowi to charakterystyczng ceche prozy autora, kolejne budynki, przestrzenie,
pomieszczenia s3 impulsem, by w mys$lach (ale czy tylko w myslach) powroci¢ do
przesztosSci — W Oberkach... fotografia odsyta do $wiata ,ostatniego pokolenia
wiejskich muzykantow”.

Jozef wspomina wydarzenie, ktére ,,wydarto mu kawalek serca” i bylo niczym
rana. Wesele jego brata z Marig stanowito dla bohatera traumatyczne przezycie. Kochat
Mari¢ 1 nie mogt si¢ pogodzi¢, ze zostaje zong brata. Bog, do ktérego zanosit modty,
wyshuchat jego prosb i wesele zostato przerwane w trakcie obrzedu przekazania®, kiedy
Franciszek wyjawit, Ze dostal karte mobilizacyjng 1 musi stawi¢ si¢ w Radomiu. To

wydarzenie projektuje wszystkie kolejne — pierwszym z nich jest zatrzymanie czasu:

Jakub miat powody, by na czas si¢ zzymac. Czas mu zabral Franciszka, Jakub czas zatrzymat. (...)
Stanal przy kapliczce Chrystusa Frasobliwego, ktora zamykata Rokiciny od potudnia. I zaczal gra¢
prastarego oberka. (...) A potem wzigt Jakub skrzypce swe pod pach¢ i spokojnym, dlugim

62 \W. Szostak, Oberki do konca swiata..., s. 12.
83 Wesele w tradycji ludowej traktowane byto jako obrzed przejscia, okreslaly go okreslone etapy i
czynnosci. Jednym z nich byt obrzed przekazania i przyjecia daru. Tym darem byta kobieta.
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krokiem ruszyl na pétoc. (...) Tak dotart do kapliczki Swigtego Antoniego, ktora zamykata
Rokiciny od poétnocy. I tam zaczal gra¢ tego samego oberka (...). A potem Jakub wrocit, wrécit
spocony i wyczerpany. Siadl przy stole, potozyl na nim skrzypce i powiedziat Jozefowi, ze czas

zatrzymat®*,

Od tego momentu wielka historia nie miata juz wstepu do Rokicin, zaczeta wioske
omija¢, dookota dzialy si¢ rozne, mniej lub bardziej wazne wydarzenia, jednak
radomskg wioske oszczedzaly. Jakub, jak przystato na potomka Macieja Wichra, ktory
przed wieloma laty zwigzat swe zycie z Rokicinami (przybyt w to miejsce spoza czasu),

mial dar zaklinania czasu:

(...) sto lat po przybyciu Macieja do Rokicin, narodzit si¢ z Marcina Wichra Jakub, a z niego Jan,

Franciszek i Jozef. I oni czasem opowiadali o swym praojcu, ktory przybyt znikad, by zagubi¢ si¢

$wiatu na rokicinskiej ziemi, posrodku nieprzebytych radomskich réwnin®.

Jakub wylaczyl wioske z dziejow $wiata, tylko raz historia naruszyta bezczas i
wkroczyta do Rokicin. Stalo si¢ to podczas Il wojny swiatowej, gdy do domu Wichrow
przybyli partyzanci wraz z niemieckim jencem, ktorego zostawili w Jakubowym
obejsciu. Wowcezas problemy $§wiatowe wdarty si¢ w spokojne i1 uporzadkowane zycie
mieszkancow radomskiej wsi. Byto to jednak jedyne takie wydarzenie za zycia ojca
Jozefa.

Szczegblng relacje z czasem miata takze Maria, Zona Franciszka a potem Jozefa,
ktérej zycie zostato zatrzymane w chwili wesela i: ,,nadal trwala w samym S$rodku
obrzedu weselnego, gdzie czas ptynie inaczej, gdzie zwykte sprzety nabierajag nowych
znaczen. Zanurzyla si¢ w czas Swiety 1 nie mogta powrdci¢ w Swiecki, trapigcy sie

codziennos$cia $wiat%

. Maria czekata na Franciszka, ktory wyruszyl na wojne i nie
wiedziata, czy jest mezatka, czy moze panng. Obrzgd weselny nie zostal doprowadzony
do konica, dlatego nie potrafita odnalez¢ si¢ w zwyklym Zyciu. Miata poczucie jakby
znajdowala si¢ w rzeczywistosci z pierwszych dni stworzenia, gdy Bog oddzielit tylko
niebo od ziemi i1 nie doprowadzil swego dzieta do konca. Kiedy pewnego dnia przysnit
si¢ jej Franciszek, zrozumiata, ze zostala wdowa. Po roku zaczgla spotykaé sie z
Jozefem, pobrali si¢, a codzienno$¢ wyleczyta ich rany. Maria urodzita dwoch synow

oraz corke i pilnowata, by zaswiaty nie naruszaly miru domowego ogniska:

64 \W. Szostak, Oberki do konca swiata..., s. 39-40.
8 Tamze, s. 59.
% Tamze, s. 98.
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Przyjda czasy na zaswiaty, powiadata pod nosem, kiedy nikt nie styszal. Ale teraz urzadzita zycie
wedhig ziemskich prawidet, wedle $wieckiego czasu. (...) Swiat si¢ odczarowat i powrdcit w
dawne, sprawdzone koleiny. | prawie wszystko bylo po dawnemu, jak przed wojna i przed

weselem nie-weselem®,

Czas, mimo ze zostal przez Jakuba zatrzymany, powoli uplywat. Jakkolwiek wielka
historia omijala Rokiciny, to jednak w zyciu poszczegodlnych postaci nastgpowaly
zmiany. Mala, codzienna historia dotykata kazdego z bohaterow — Jozef z Marig
zajmowali si¢ domem, z kolei Jakub porzucit muzykanckie zycie. Momentem

przetomowym staje si¢ $mier¢ Jakuba, wowczas:

czas ruszyl jak opetany. Przez cale lata targal si¢ na uwiezi, pienit poskramiany Jakubowym
wedzidlem. Muzykant stowa dotrzymat. Granie zarzucil, zostat koscielnym. I czas musiat si¢ ze
swej strony wywiaza¢. Dzien po pogrzebie Jozef wyszedl na podworko. Zobaczyt, ze nocny wiatr
ztamat potezny konar wielkiego jesionu, ktory przed ponad wiekiem mial posadzi¢ Maciej Wicher.
I konar opadt na dach stodoty i ztamat kilka nadwatlonych krokwi. Stodota przygarbita si¢ pod
cigzkim brzemieniem. I Jozef wiedzial, ze wsciekly czas ruszy ostro z kopyta, ze odptaci z

nawigzka za lata uwiezienia®,

Poskramiany przez lata czas nabral rozpedu — zycie w Rokicinach zaczeto si¢ zmieniad,
nadeszty nowe, nieciekawe czasy. Dzieci Jozefa porozjezdzaty si¢ po Polsce, a on zostal
sam ze swoja zong. Coraz rzadziej proszono go na wesela, bo nastal czas nowych kapel,
a stare, ludowe oberki nikogo juz nie interesowaly. Jozef przestat prawie wychodzi¢ z
domu, lezat tylko na 16zku 1 wpatrywal si¢ w sufit, czut si¢ niepotrzebny 1 zbedny.
Sytuacja si¢ zmienila, gdy do Rokicin przyjechat jego wnuk ze znajomymi, by

nagrywac oberki:

Odjezdzali do swych domoéw, potem znow wracali.
Jozef z Marig w swej chatupce wytrwale czekali.
Kiedy znowu do Rokicin z miasta przyjedziecie?
Czy nie macie dla nas czasu, czy tez juz nie chcecie?

Odjezdzali do swych domoéw, potem znéw wracali®.

7 Tamze, s. 105.
8 Tamze, s. 137.
8 Tamze, s. 202.
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Marii 1 Jozefowi na tym czekaniu schodzito cale zycie, czuli si¢ potrzebni 1 wazni tylko
wowczas, gdy przyjezdzat do nich wnuk ze swymi przyjaciolmi. Mijaty tygodnie i
miesigce, dni ptynely wolno, wszystkie podobne do siebie jak dwie krople wody. W

koncu jednak Jozef uzmystowit sobie, ze §wiata wiejskich muzykantow juz nie ma:

I poczut nagle Jozef, ze jego $wiat, jesli kiedykolwiek istnial, dawno juz umart i teraz dogorywaja
resztki pamieci o nim. Wierzbowe oberki otumanity go tak, ze przez dtugie lata swej spokojnej,
hojnie darowanej przez los starosci nie potrafit tego zauwazy¢. I poczut stary dziad, ze tego Swiata

dawno juz nie ma. I zrozumial, ze juz dawno nie powinno by¢ Jozefa Wichra.

Los starszych mieszkancéw wsi mozna podsumowac cytatem: ,,Mingty czasy nie tylko
muzykantdéw, konczy sie czas wsi, tylko ta o tym jeszcze nie wie”’t. Szostak w swoim
utworze wskrzesza dawne historie, opowiesci i wpisuje je w schemat prozy realizmu
magicznego. Stara si¢ przywrdci¢ wsi nalezne jej miejsce. Ukazuje, ze arty$ci ludowi,
to wazny element kultury — §wiat, w ktorym prawdziwa, nostalgiczna muzyka miata

ogromne znaczenie.

Ukazanie roli czasu to istotny fragment prozy Szostaka zardéwno w przestrzeni
miejskiej jak i wiejskiej. Pisarz ukazuje, ze zyjac nawet we wspotczesnym, odartym z
tajemniczos$ci $wiecie, mozna odkrywaé rzeczy niecodzienne 1 nietuzinkowe.
Zapomniane przez wielu ludzi sacrum dochodzi do gltosu w zyciu kazdej osoby, jesli
tylko otworzy ona sw¢j umyst 1 serce. Szostak wskrzesza historie zwyktych ludzi, w
ktére wplata rozne watki i zdarzenia. Czas moze by¢ zaklety w przedmiotach, ludziach 1
ro$linach — jego ramy w prozie autora wykraczaja daleko poza ,.tu 1 teraz”. Bohaterowie
,odgrywaja” swoja role 1 schodza ze sceny, a na ich miejsce wchodza nowe postaci.

Zawsze jednak mozna wréci¢ do przesztosci (przynajmniej w mys$lach) 1 nadac jej sens.

4.2. Przestrzen jako element znaczacy

Wazne miejsce w tworczosci Wita Szostaka zajmuje przestrzen. Podobnie jak
czas, ktory ukazany jest w wersji miejskiej i wiejskiej, takze i przestrzen u autora Fugi

istnieje w takich odstonach. W Trylogii krakowskiej szczegdlng role pelni Krakow — w

0 Tamze, s. 271.
I Tamze, s. 215.
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Chochofach 1 Fudze najwazniejsze jednak miejsce zajmuje kamienica przy ulicy S.
(mamy do czynienia z zawezeniem perspektywy). Inaczej sytuacja przedstawia si¢ z
Dumanowskim — czytelnik przemierza wraz z bohaterem kolejne zaulki przede
wszystkim Starego Miasta. Stad tez omawiajac tryptyk mozna zestawié ze sobg dwie
perspektywy ukazywania przestrzeni miasta — wezszg i szersza.

Oberki do konca swiata to powies¢, w ktorej miasto pelni rolg¢ drugoplanowa (z
podobnym zjawiskiem mamy do czynienia takze, np. we Wrozeniu z wnetrznosci). Na
pierwsze miejsce wysuwa si¢ wies, jednak jej oblicze jest specyficzne, a akcja rozgrywa
si¢. w wymiarach — sacrum i profanum, ktére nieraz wzajemnie si¢ przenikaja.
Przestrzen wystgpuje w dwoch konfiguracjach — codziennosci, zwyczajnosci, ale takze
zostaje ukazana rzeczywisto$¢ silnie naznaczona mitem.

Warto przyjrze¢ si¢, w jaki sposob zostaje ukazana przestrzen u Szostaka, gdyz
pozwala to lepiej zobrazowaé zalezno$¢ $wiaty realne — $§wiaty magiczne. Nalezy
jednak wyraznie podkresli¢, ze odbior powiesci w duzym stopniu zalezy od otwartosci
czytelnika na podwdjny wymiar rzeczywistosci — ten ,,oswojony”’, powszechny, ale

takze cudowny, magiczny.

Obraz Krakowa w Trylogii krakowskiej

Krakow to miasto wyjatkowe, gdzie przeszto§¢ miesza si¢ z terazniejszo$cig i
wyglada ku przysztosci. Stolica krolow intryguje poetow, pisarzy, muzykow, wokot
Krakowa narosto wiele legend, mitow 1 podan — zwracal na to uwage chociazby Karol

Estreicher:

Do prawie kazdego wazniejszego kosciota i miejsca przywiazane jest jakie$ podanie. (...) Legendy
krakowskie powstawaly w ciggu wiekow. Najstarsze o zalozeniu miasta, smoku wawelskim,
Krakusie, obszernie notuje badZ nawet wymysla Kadtubek, a po nim powtarzaja inni historycy.
(...) Posiada ich [podan — A.M.] Krakéw wigcej niz jakiekolwiek miasto w Polsce, a cho¢
wigkszo$¢ ich jest historycznie watpliwa lub nawet nieprawdziwa, nie odbiera im to uroku, ani

znaczenia’?,

Wydaje si¢, ze Szostak wybrat Krakow na miejsce akcji swoich powiesci z dwoch

powodow: wlasnie ze wzgledu na tajemniczo$¢ miasta (ocierajgcego si¢ wrecz o

"2 Cytuje Karola Estraichera [za:] Michat Rozek Mitologia Krakowa, Krakéw 2009, s. 210.
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ezoteryke’®) oraz z powodu zwiagzku pisarza z tym miastem. Autor Fugi wychowal sie
na Prokocimiu Nowym, a praca zawodowa zwigzata pisarza z krolewska stolica.

Prozaik dal wyraz swoim zainteresowaniom Krakowem juz w Chochotach, W
ktorych czytelnik odkrywa nowe, inne oblicze miasta. Przestrzen w tekscie jest ukazana
poprzez oniryczng poetyke, na co zwraca uwage Aleksandra Lozinska w artykule Od
subiektywnej topografii po mitologi¢ narodowg — miasto oniryczne w ,,Chochotach”
Wita Szostaka:

Oniryczna poetyka nie stuzy jednak w powieSci wylacznie ksztaltowaniu wizerunku miejskosci.
Za jej posrednictwem autor omawia takze kwestie tozsamosci jednostkowej i rodzinnej, ich
wzajemnych oddzialywan i zwigzkow z przestrzenig; tytul odsytajacy do motywu chocholego

tanca przywoluje natomiast tematyke snu-transu w wymiarze narodowos$ciowym?,

Watki oniryczne obecne w tek$cie Szostaka odgrywaja znaczaca rolg. Bohaterowie
przemieszczaja si¢ po kamienicy, 1 szerzej Krakowie niczym we $nie. Ich pojmowanie
rzeczywistosci zostaje czeSciowo znieksztalcone i odrealnione: bohater-narrator $ni o
Krakowie, jego mieszkancach i w konsekwencji jest niejako kreatorem wydarzen

dziejacych si¢ w kamienicy i samym Krakowie:

Ta mnogos¢ Krakowow w sferze snéw bohatera jest analogiczna wobec mnogosci ,,rzeczywistej”,
wyrazajacej si¢ w tworzeniu kolejnych, rézniagcych si¢ od siebie portretow metropolii; jej
konicowym wojennym podziale; i wreszcie samym fakcie prezentowania w Chochotach miasta
prywatnego — jezeli bowiem oglagdane z perspektywy bohatera jest ono tak dalece
zsubiektywizowane, podobnym procesom ulega¢ musi takze w oczach innych uzytkownikow, z
ktérych kazdy zamieszkuje w rezultacie zupehie inny Krakdéw. Miasta jest tu wigc bardzo duzo —
tak duzo, iz nie daje ono spokoju nawet we $nie, mnozac si¢ do niedajacych si¢ opanowac

rozmiarow’>,

Czytelnik odkrywa zatem Krakéw-Wenecje, Krakow-Sarajewo czy starozytny port
Krakéw. Krolewskie miasto poczatkowo jest ukazane realistycznie, z czasem jednak

przybiera coraz bardziej karykaturalne ksztalty. Odbiorca sam juz zaczyna watpi¢, czy

rzeczywiscie akcja rozgrywa si¢ nadal w stolicy Matopolski, czy tez w jakiej$

73 Jak zauwaza Michal Rozek: ,,Mitologia Krakowa to temat, ktory ociera si¢ o legende i mistyke.
Rzecz o ezoterycznych niezwyktosciach krélewskiego miasta, w ktérym zawsze stare domy, baszty i
wieze kosciotow rzucaty dtugie cienie, a puste waskie uliczki wydawaly si¢ kry¢ w zakamarkach jakas
tajemnice”. Zob. Tamze, S. 7.

™ A. Lozinska, Od subiektywnej topografii po mitologie narodowg — miasto oniryczne w
,,Chocholach” Wita Szostaka, ,,Maska” 2016, nr 30, s. 145.

> Tamze, s. 148.
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alternatywnej przestrzeni. W powiesci mozna dostrzec silng zalezno$¢ migdzy czasem a
przestrzenig — widoczne jest to chociazby w opisie Krakowa-Wenecji. Stolica krolow
upodabnia si¢ do wloskiego miasta podczas karnawatu, czyli dostosowuje si¢ do
nowego czasu, nastepuje takze wejscie bohaterow w nowe role (wyraznie podkreslajg to

maski’®):

Wreszcie wyplyneliSmy z naszej ulicy na Planty. Drzewa przyczajone na niewielkich wysepkach
wygladaly jak wmarznigte w wielkie lodowisko. (...) Ludzie stloczeni na pokladach $§piewali
koledy, rodziny nawolywaly si¢ nawzajem. Wodne tramwaje wypelione byly krakowianami

)7

Olga Szmidt w swoim artykule Politycznosé, ale wcigz podmiotowosé. ,, Chochoty”
Wita Szostaka zadaje pytanie: czy Krakow rzeczywiscie ulega przeksztatceniu, a moze

to tylko schizofreniczna wizja narratora? Badaczka podkresla:

jezeli bowiem to w $wiadomosci bohatera rozgrywaja si¢ wydarzenia, jego wyobraznia
podtrzymuje §wiat przedstawiony, staje si¢ on odseparowana od pozostatych 0séb postacia,
drazaca przestrzenie w swojej wyobrazni. A jezeli to §wiat si¢ przeobraza, bohater jest jedynie

obserwatorem?,

Sktania si¢ ona ku tej pierwszej opcji, gdyz uwaza, ze bohater projektuje rzeczywisto$¢
— duze znaczenie ma wyjatkowa wrazliwo$¢ 1 wyobraznia postaci. Wydaje sie, iz
Szmidt wybiera t¢ wersje, poniewaz daje ona ciekawszg perspektywe badawcza.
Stowem-kluczem pomocnym w analizie Chochotow jest labirynt: taki charakter
ma zarOwno sama kamienica, jak i Krakow. Bohater-narrator przemieszcza si¢ po
zakamarkach Domu (juz sam zapis wielkg litera wskazuje na wyjatkowos$¢ miejsca),
ktory (podobnie jak samo miasto) zmienia si¢ wraz z przemiang stosunkéw migdzy
poszczegdlnymi czlonkami rodziny. Labirynt u Szostaka stanowi takze metafore

umyshu bezimiennego bohatera, juz Nietzsche zauwazyl, ze ,,gdybySmy chcieli i $mieli

® Maska stanowita wazny artefakt juz w antyku i nadal stanowi jeden z najwazniejszych

archetypicznych symboli. Zdaniem Leo Navratil: ,,Poczatek maski tkwi w obszarze $wietosci (...). Gdy
cztowiek pierwotny wklada maske, ktora uosabia demona natury albo przodka, to staje si¢ on wtedy
postacig przodka albo demonem i w ten sposdb wchodzi w §wiat, ktory uzycza poszczegdlnej jednostce
znaczenia i trwatosci. (...) Maska byla $rodkiem pomocniczym do stania si¢ osoba. Jest ona symbolem
»ja«, ktore daje sie poja¢ w trakcie albo powstawania, albo rozpadu. (...) Stuzy ukryciu trwogi i uzycza
swemu nosicielowi bytu, ktory nie jest jego wiasnym bytem”. Zob. L. Navratil: Uzyczenie bytu [w:]
Maski, t. 1, pod. red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk 1986, s. 80.

"TW. Szostak, Chochoty..., s. 110.

8 0. Szmidt, Politycznosé¢, ale wcigz podmiotowosé..., [autorka korzystala z wersji
elektronicznej, w ktorej nie podano numerow stron].
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stworzy¢ architektur¢ na modl¢ dusz naszych... - to pierwowzorem bylby snadz
labirynt”™®. Ludzkie istnienie jest pelne wzajemnie przenikajacych sie Sciezek, dzigki
ktorym jednostka musi nada¢ jaki$ sens swojej egzystencji. Cztowiek btadzi, porusza
si¢ po $wiecie niejako po omacku, musi wybiera¢ — przed takimi wyzwaniami stoi takze
narrator z powiesci. Przemierzajac przestrzen Domu, przemieszcza si¢ takze w

wymiarze metaforycznym — Dom-labirynt staje si¢ emanacja psychiki postaci:

Wedrujac po Domu, domu petnym $piacych ludzi, bohater zdaje si¢ go postrzega¢ paradoksalnie
niemal jako zaprzyjazniony labirynt. Zna przeszkody, lecz nie potrafi ich omija¢, zahacza o meble,
ale sprawia wrazenie, jakby wtasnie tego si¢ spodziewal. Sprawujac wladze nad opowiescig —
powtdrzmy: opowiescia o ludziach, wokot ktorych krazy czesto wiasnie wtedy, gdy $pia — siebie
definiuje zar6wno wobec artefaktow, jak i prezentowanych charakterystyk postaci. Sytuujac siebie
W ten sposob, czyni Dom statym punktem odniesienia, a jego mieszkancow, wspolnotg, ktora raz
to okazuje si¢ przydatna do konstruowania tozsamosci, raz to widziana jest jako opresyjna,

nurzajaca sie w paranoi wlasnego pomystu, zbiorowo$¢.

Wedréwka po Domu, zwiedzanie jego zautkéw pomaga bohaterowi poznac siebie, z
czasem jednak miejsce zamieszkania ulega erozji, a Chochot coraz bardziej pograza si¢

w $wiecie fikeji 1 whasnych urojen:

Skazany na siebie samego, na ciggle spotykanie tylko siebie, wracatlem do widmowych pokojow i
ogladatem raz jeszcze przezyte niegdys sceny. Ile razy zasiadatem do rodzinnej wigilii, bezbtednie
odtwarzajac miejsca zajmowane przez moich krewnych! Ile razy statem przy trumnie babci Marii,
albo znositem suke Puszcze do podziemi, albo kgpatlem nagie cialo mojego Ojca, albo
przeszukiwatem mieszkanie Bartka! Oni wszyscy miescili si¢ we mnie, zajmujac wlasne
mieszkania, pojawiajac si¢ na moje zyczenie i grajac napisane przeze mnie role. Bytem nimi, a oni

byli mna®.

Kamienice w Chochotach mozna traktowaé jako przejaw procesOw psychicznych
gléwnego bohatera. Jak zauwaza Bachelard :,Dom oniryczny w calej swojej petni, z
piwnica-korzeniami, z gniazdem na dachu stanowi jeden ze schematoéw wertykalnych

ludzkiej psychiki®. Struktura Domu ma wymiar pionowy: w piwnicy znajduje sie

" F. Nietzsche, Jutrzenka. Mysl o przesqdach moralnych, przet. S. Wyrzykowski, Warszawa 1907,
s. 176.

80 Q. Szmidt, Politycznosé, ale weigz podmiotowosé..., [autorka korzystala z wersji elektronicznej,
w ktorej nie podano numerdw stron].

81 W. Szostak, Chochoty..., s. 435.

82 G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny [w:] Tenze, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism,
przet. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 309.
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rodowa nekropolia, kolejne pigtra sa zajmowane przez poszczegélnych cztonkow

rodziny, za$ sam szczyt zajmuje kaplica:

Jego sercem byla sala kolumnowa, zajmujaca spora czg¢$¢ pierwszego i drugiego pigtra. Parter
zajety byt przez sklep korzenny Olgi i Michala, reszte nalezaca do Domu zajmowaly pokoje
goscinne. Jedno mieszkanie na parterze nalezalo do lokatoréw kwaterunkowych. Pierwsze pietro
w calosci bylo nasze i tam, poza salg kolumnowg, kuchnia i pracownig stryja Piotra, miescily si¢

pokoje najstarszego pokolenia®,

Bohater po kolei wymienia czesci sktadowe Domu: drugie pi¢tro zajmowata kolejna
kondygnacja Sali kolumnowej, biblioteka, pokoje jego rodzicow i mieszkanie
kwaterunkowe; na trzecim pigtrze znajdowalo si¢ mieszkanie stryja Piotra i cioci
Magdy, pokoje Ani, Olgi z Michatem oraz wujostwa Rysiow; jeszcze wyzej strych,
zamieszkany przez wujka Lukasza i narratora; najwyzej umiejscowiono kaplice; z
kamienicag powigzana byla oficyna, gdzie ulokowano pracowni¢ fotograficzng pana
Zygmunta, mieszkanie Pawla z rodzing, Moniki z matym Mateuszem oraz pokoje
Bartka; najbardziej tajemniczg przestrzen stanowita piwnica wraz z nekropolig rodziny
Chochotéw.

W poczatkowych partiach powiesci poznajemy Dom jako harmonijng catos¢ —
wszystko znajduje si¢ na swoim miejscu, bohaterowie zajmujg przypisang im
przestrzen, panuje porzadek. Wydaje si¢ jednak, ze uwazny czytelnik potrafi
wychwyci¢ niuanse w powiesci — prezentowany przez narratora tad, gdzie rzeczy i
osoby zajmuja wiasciwe miejsce jest tylko pozorny: ,,Jdea Domu zjadata samg siebie,
im wigkszy stawal si¢ Dom, im bardziej wypetniat sobg kontury kamienicy przy ulicy

S., tym mniej byt domem™®.

Idea Domu-rodowej siedziby juz od momentu
»~powotania” byla zagrozona rozpadem, bronily przed destrukcjg rytualy, ktérych
strzegla nestorka rodu. Rzeczywisto$¢ zmienia si¢ wraz ze Smiercig babci Marii —
wowczas mikrokosmos (ale takze makrokosmos — Krakow) pograza si¢ w chaosie,

ktory nie oszczedza Domu w zadnym wymiarze:

Symboliczna §mier¢ babci, $mier¢ nestora rodu, odsyta¢ moze do psychoanalitycznych rozpoznan,
w mys$l ktorych (nastgpuje tu pewne przesunigcie genderowe — W klasycznych ujeciach
wystepowaltby mezczyzna) przemiang czy nowy poczatek przyptacic trzeba $miercia symbolicznej

wiladzy. Dla narratora $wiat rozpada si¢ takze pigtrowo, lecz w nieco innej kolejnosci — najpierw

8 W. Szostak, Chocholy..., s. 81.
8 Tamze, s. 82.
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traci on swoja dziewczyne (upadek Zycia osobistego), potem umiera jego babcia (upadek zycia

rodzinnego), a na samym koncu kleska dosiega Krakéw (upadek zycia zbiorowego)®.

To wszystko, co dzieje si¢ wokot, wptywa destrukcyjnie na bohatera:

Wojna w domu, wojna w Krakowie, wszedzie na §wiecie wojna, gdzie ja si¢ podzieje, szukajacy
spokoju, dlaczego mnie to spotyka, przeciez chcialem tylko odpoczaé, oderwaé si¢ od tego,
chciatlem w moim Krakowie znalez¢ ukojenie, (...) co si¢ dzieje z tym miastem, co si¢ dzieje z
moim $wiatem, widmo zgliszcz wewnatrz mojego horyzontu, trzeba uciec z tego nastroju, nie da¢
si¢ mu opanowaé, trzeba przelama¢ wojenny nastrdj, trzeba poza niego, poza granice, trzeba

uciekad®,

Krakow odwzorowuje stan ducha bohatera-narratora, ktory probuje uratowaé $wiat
przed chaosem. Krolewska stolica (precyzyjniej Dom) po kryzysie jest niczym lustro, w
ktéorym odbija si¢ postaé bohatera. Motyw lustra®’ pojawia sie w koficowych partiach

powiesci:

Wtedy szukalem po calym Domu luster, przecieralem rekawami pokryte rosa tafle i probowatem
w siwych smugach mgiet zobaczy¢ swoja prawdziwa twarz, zagubiony wérdd tanczacych wokot

mnie Chocholow?®e,

Lustro w powiesci Szostaka pojawia si¢ nie bez powodu, gdyz stanowi przedmiot, w
ktérym odbija si¢ nie tylko sam bohater, ale takze §wiat (a raczej to, co z niego zostato).
Stanowi: ,,narzedzie samoogladu, samopoznania, refleksji nad sobg i widzialnym
Kosmosem, ktory z kolei przypatruje si¢ swemu odbiciu w §wiadomosci ludzkiej (...).
Powierzchnia lustra nie tylko odbija obrazy $wiata, ale tez wchlania je, zatrzymuje i w

szczegdlnych warunkach ukazuje na nowo”®,

8 Q. Szmidt, Politycznosé, ale wcigz podmiotowosé..., [autorka korzystala z wersji elektroniczne;j,
w ktorej nie podano numerdw stron].

8 W. Szostak, Chochoty..., s. 364.

87 Jak zauwaza Irena Gorska: ,,Lustro to symbol zycia, $wiata, przeznaczenia, madrosci, mitosci,
narzedzie poznania tego, co bylo, jest i bedzie, ale tez dumy, pychy, préznosci. Z jednej strony lustro
uwazane jest za narzedzie poznania prawdy, z drugiej zas moze okaza¢ si¢ krzywym zwierciadlem, ktére
deformuje rzeczywistos$¢, pokazuje $§wiat na opak, ktore paradoksalnie, prawdy nie objawia, ale ja
zakrywa. Ta ambiwalentna natura zwierciadta sprawia, ze jest ono niewyczerpanym zrédtem inspiracji do
wcigz nowego ujmowania i opisywania natury $wiata i cztowieka”. Zob. 1. Gorska, Miedzy prawdg a
odbiciem. Symetria: pamie¢ — lustro [wW:] Lustro (zwierciadio) w literaturze i kulturze, pod red. A.
Borkowskiego, E. Borkowskiej, M. Burty, Siedlce 2006, s.109.

8 W. Szostak, Chochoty..., s. 436.

8 W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 210.
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Zachowania bohatera determinuja ksztatt, ktory przybiera miasto, ale takze
rodzina. Powies¢ Szostaka jest silnie zsubiektywizowana — losy rodu poznajemy z
punktu widzenia narratora, pozostali bohaterowie sg niczym manekiny, do ruchu
powotuje ich sam Chochot. Bohaterowi cigzy zar6wno kompleks Ojca, jak i brata-
Bartlomieja. Obaj sa ,,nieobecnymi” bohaterami powiesci: ten pierwszy z powodu
$pigczki, na ktora zapadl; Bartek nie wystepuje realnie, a tylko w rozmowach i
wspomnieniach pozostatych cztonkéw rodziny. Interpretatorka prozy Szostaka — Olga
Szmidt — sugeruje, ze by¢ moze Barttomiej jest tylko wyobrazong cze$cig ,.ja”
narratora®®. Mozna si¢ réwniez zastanawiaé, czy rodzina Chochotéw nie stanowi
jedynie wytworu wyobrazni postaci? OdpowiedZ na to pytanie zalezy od przyjetej
perspektywy badawczej — Szmidt ktadzie nacisk na wyobrazni¢ bohatera, jednak warto
podkresli¢ raz jeszcze symboliczny wymiar tekstu, gdzie kamienica-labirynt stanowi
metafore umystu postaci.

Krakow zajmuje wazne miejsce takze w Dumanowskim — bohater niczym Odys
przemierza kolejne zaulki stolicy krolow. Jozafat jest stale w ruchu, czgsto zmienia
miejsce zamieszkania, odwiedza roznego rodzaju lokale, spaceruje po stolicy
Matopolski. Dumanowskiego mozna traktowaé jako czlowieka-wedrowca czy
przechodnia, ktéry poprzez przemieszczanie sie odkrywa istote miasta®. Dumanowski-
przechodzien wedruje po miescie 1 odkrywa te miejsca, ktdore maja szczegdlne
znaczenie w Krakowie: Wawel, Kleparz, Rynek, Stradom itd. Bohater podczas
spacerow dostrzega nie tylko wymiar realistyczny stolicy krolow, ale takze

symboliczny, bowiem jak dowodzi Daniela Hodrova:

(...) kazda drogg przez miasto, nawet t¢ najbardziej codzienng, mozemy uwaza¢ za droge
mityczng, za mityczng opowies¢ czy tez jej epizod, droga, ktéra wiedzie z domu poprzez miasto
petne innych domow, w pewnym sensie zawsze jest odysea. Przez podlaczenie tekstu literackiego
lub chodzenia po miesécie do opowiesci mitycznej, do pamigci miasta, a nawet miejsca, ktore byto

tu przedtem, przed jego powstaniem, miasto — zdemitologizowane przez swdj r0zwoj, zmierzajacy

% Por. O Szmidt, Politycznosé, ale wcigz podmiotowosé..., [autorka korzystata z wersji
elektronicznej, w ktorej nie podano numerow stron].

%INa role wedréwki w poznawaniu $wiata zwraca uwage Daniela Hodrova w artykule Magiczny
miejski przechodzien: ,Niezaleznie (...) od tego czy sposob chodzenia jest zdecydowany, czy niepewny,
czy cztowiek kieruje si¢ do konkretnego celu, czy tez si¢ walgsa, czy chod zmienia si¢ w bieg, czy nie,
chodzenie pozostaje ruchem, za ktérego posrednictwem przechodzien postrzega istote miasta, nawigzujac
z nim mozliwie najbardziej bezposrednie stosunki”. Zob. D. Hodrova, Magiczny miejski przechodzien,
przet. L. Engelking [w:] Realizm magiczny. Teoria i realizacje artystyczne, pod red. J. Biedermanna, G.
Gazdy, I. Hiibner, £.6dz 2007, s. 181.
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do stlumienia i zatarcia pierwotnego rytualnie-mitycznego poczatku-centrum, jak roéwniez

nalezace do sfery profanum funkcjonowanie i codzienne, $wieckie drogi — remitologizuje sig®.

Zjawisko remitologizowania widoczne jest wyraznie w idei budowy Nowego Miasta

(nawigzanie do Nowej Huty), ktory ma odwroci¢ uwage od historycznego Krakowa®:

Poniewczasie odkryt [Dumanowski — od AM], ze rewersem wzrastajagcego dumnie Nowego
Miasta, symbolu i dumy republiki jest powolne i melancholijne umieranie Starego Miasta. Spigte
niegdy$ S$redniowiecznymi murami miasto spogladatlo na narastajacy opodal nowotwor
nowoczesnych gmachow i szerokich arterii z pogoda kogo$, kto zdazyt sobie uswiadomic¢ wilasne
przemijanie. Im wyzej pigty si¢ mury patacow i monumentalnych budowli Nowego Miasta, tym

bardziej Stary Krakéw zapadat sie w sobie, tuszczy!t i pokrywat liszajem®.

W utworze Szostaka Krakow ulega przeobrazeniu — umiera stare, by mogto narodzic¢ sig
nowe. Relacja Stare Miasto-Nowe Miasto ma takze wymiar metaforyczny — podobnie
jak przemijaja poeci tacy jak: Mickiewicz czy Stowacki, pojawiaja si¢ nowi:
Wyspianski, Przybyszewski, Tetmajer, Micinski, Staff. Uplyw czasu wptywa na zmiany
W obrgbie przestrzeni. Pojawiaja si¢ nie tylko nowi bohaterowi powiesciowi (starzy
umierajg badz zmieniaja miejsce zamieszkania, np. Wit Chodnikiewicz), ale takze w
samym Krakowie powstaja nowe budynki. Przestrzen w tek$cie pisarza ma wymiar
dynamiczny, 123 lata w powiesci to czas nieustannych zmian, odchodzenia starego i
pojawianie si¢ nowego porzadku zarowno w wymiarze globalnym jak i jednostkowym.
Wydaje si¢ w tej czesci Trylogii krakowskiej relacja czas-przestrzen jest najsilniej

zaakcentowana:

Ci wszyscy, ktorzy kiedy$ szczycili si¢ swymi patacami przy ulicy Swigtego Jana, Szczepanskiej
czy Stawkowskiej, wyniesli si¢ stad, a ich potezne rezydencje zamknigte bylty na glucho. W wielu
pustostanach zagniezdzili si¢ liczni imigranci, ktoérzy falami przybywali z kongresowki i innych

zabordw, zwabieni legenda Republiki Krakowskiej®®.

9 Tamze, s. 183.

9 Krakow nie wpisat sie w nowy powojenny system. Okres$lany byl przez komunistéw chorym
miastem, miastem reakcji, w ktorym nalezalo zmieni¢ strukture spoteczng. Jako pierwszy buntowat sie
przeciw nowej zaistnialej po wojnie rzeczywistosci. W Krakowie miaty miejsce pierwsze wystgpienia
przeciwko nowej wladzy: demonstracja przeciwko zakazowi obchodzenia rocznicy Konstytucji 3 Maja,
referendum 1946 roku.

% W. Szostak, Dumanowski..., s. 153.

% Tamze, s. 153.
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Odbiorca tekstu podaza poprzez czas i przestrzen za bohaterem powiesciowym, a cechg
konstytutywng Dumanowskiego jest znajdowanie si¢ w cigglym ruchu: najpierw
podrozuje po $wiecie (Litwa, Rosja, Niderlandy, Francja, Wtochy), w po6zniejszym
okresie przede wszystkim (cho¢ nie tylko) po Krakowie. Dumanowski jest nie tylko
obserwatorem, ale takze inicjatorem wielu przedsiewzig¢ — wspotbudowniczym miasta
— dzigki jego inicjatywie powstaje Teatr im. Juliusza Stowackiego, Nowe Miasto, sie¢
linii tramwajowych.

Podrézujac po miesci bohater (a wraz z nim czytelnik) przywotuje mity, ale takze
jest ich tworca. Sama posta¢ Dumanowskiego obrosta tyloma legendami, ze réwniez
miejsca przez niego odwiedzane nabierajg cech mitycznych (splendor postaci wptynat
na postrzeganie poszczegolnych miejsc przez innych bohaterow powiesciowych).Takze
1 w tej powiesci waznym symbolem jest ,,labirynt” — krakowskie uliczki przypominaja
swoja strukturg t¢ budowle. Bohaterowie przemierzaja ulice i mimo iz znajg
odwiedzang przez siebie przestrzen, to jednak wcigz odkrywaja nowe miejsca — jak
Dumanowski w swej podrozy po miejscach poswiadczajacych wielko$¢ Republiki.

Krakow-labirynt wciaz zaskakuje bohateréw powiesciowych, odkrywaja oni
wcigz inne oblicze miasta. Nie jest to jednak jedyna cecha miejskiego krajobrazu,
charakterystyczng wlasciwoscig stolicy kroléw w tekscie Szostaka jest powtarzanie si¢
tras: ,,Spacerowali [Dumanowski z Chodnikiewiczem — A.M.] od klasztoru Siostr
Norbertanek az do klasztoru Ojcoéw Paulindw, kilkakrotnie pokonujac ten dystans”%
oraz motywow: czeste odwiedziny w domach uciech. Struktura labiryntu w tekscie
Szostaka oparta jest na powtorzeniach i wariacjach: kolejne kochanki Dumanowskiego
— Klementyna, Anastazja i Apolonia — pochodzg z rodu wdow Bronowickich.
Dumanowski posiada wlasne, zrytualizowane wedrowki, jako przyktad moga postuzy¢
coniedzielne wizyty u Klementyny Bronowickiej czy przechadzki w przebraniu

proszalnego dziada:

Tak wedrowal po swym miescie, zachodzac na piwo do poslednich szynkow, odwiedzajac
podupadte koscioty, ktorych barokowe ottarze tuszezyly si¢ ztotymi strupami. (...) Poza Witem
Chodnikiewiczem nikt nie wiedzial o jego upodobaniu do tych wedréwek, bo przemingly dawno

czasy kroloéw, ktdrzy w przebraniu zebraka zachodzili do chat biedakow?’.

% Tamze, s. 29.

% Tamze, s. 152. Jak zauwaza Hodrova: ,,Zwyczajny miejski przechodzien ma swoje codzienne
trasy, swoje ulubione spacery. Niektore jego wedrowki moga by¢ na swoj sposob rytualne, np. droga do
kosciota, do domu dziecinstwa. Zdarza sig¢, ze niekiedy przechodzien zbacza ze swoich zwyktych tras. Te
boczne, opuszczajace gtowny szlak drogi moga stac si¢ czg¢scia jego mandali, wyrazem zmieniajacej si¢
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Zdarza si¢ jednak, ze nawet ta znana przestrzen odstania przed nim nowe oblicze, tak
dzieje si¢ chociazby w momencie, gdy odkrywa, iz w kamienicy naprzeciwko o stalej
porze na fortepianie gra pickna kobieta: ,,Zmienit wigc swoj kalendarz, rezerwujac
popotudniowe godziny dla tego jednego celu”®.

Podrézowanie bohatera cechuje otwarto$¢ na wydarzenie spotkania z Innym.
Dumanowski jest bowiem tylko jednym z powiesciowych ,,aktoréw”, na swojej drodze

spotyka wcigz nowe osoby, ktore daja mu mozliwos¢ wejscia w relacje:

Spotkanie z Innym jest spotkaniem z kim$, kto ma postaé Smierci, a czasem picknej nieznajome;,
jak rowniez sobowtdra. Pojawienie si¢ sobowtora w tekscie literackim bardzo czgsto oznacza takze

zmian¢ dyskursu ,realistycznego”, ,klasycznego”, ,,dziennego” w dyskurs ,,dziki”, ,,szalony”,
9599

,,IlOCIly”, ,Senny
W utworze Szostaka wystepuje posta¢ sobowtora. Jozafat, w Gorcach, na hali pod
Turbaczem, ,,przekazat siebie” Jozefowi Pijarskiemu, niezwykle do niego podobnemu,
mtodszemu me¢zczyznie.

Krakéw charakteryzuje pewna melancholijna atmosfera. W Chochofach to
nastroje bohatera wptywaly na ksztalt Krakowa i rodziny, w Dumanowskim jest
odwrotnie — stolica krolow wywotuje w postaciach takie, a nie inne stany emocjonalne.

Jako przyktad moze postuzy¢ Stowacki i1 jego odczucia na temat stolicy Matopolski:

Krakéw od pierwszych chwil przerazat (...) swoim letargiem, jakby trupy krolow z katedry
Wawelskiej przymusity cale miasto, by towarzyszylo im w wiecznym $nie. Stowacki czul, ze od

pierwszych godzin grz¢znie w tych snach, i intuicja, dzieki ktorej w glebi duszy uwazat si¢ za

poete, méwita mu, Ze nie znajdzie w sobie sily, by sie temu procesowi przeciwstawié®.

Krakow u Stowackiego (ale takze Mickiewicza) wywoluje niemoc, miasto peta go i
zniewala, nie znajduje w sobie dos¢ sity, by zwalczy¢ w sobie poczucie zniechecenia. Z
kolei ksigze Czartoryski okresla stolice krolow jako cmentarz — nekropolia to wazny

motyw w prozie Szostaka. W Chochotach ,przodkowie spali w kamiennych

$wiadomosci czy tez, jesli zboczy mimowolnie, raczej nie§wiadomosci”. Zob. D. Hodrova, Magiczny
miejski przechodzien..., s. 192-193.

98 \W. Szostak, Dumanowski..., s. 157.

% D. Hodrové, Magiczny miejski przechodzien..., s. 184.

100 \v. Szostak, Dumanowski..., s. 38.
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sarkofagach” znajdujacych si¢ w piwnicy Domu; zas w Dumanowskim caty Krakow

przenika $wiat duchow. Stolica Matopolski jest niczym kraina umartych, a —

archetypowe wedrowki po miesécie, wertykalne i horyzontalne, koliste i linearne, indywidualne i

zbiorowe, sa przewaznie wedréwkami nieSwiadomymi i prowadzg tez przez ,,nieswiadomos¢”

miasta, przez dzikie terytorium wlasnej duszy i cielesnosci oraz duszy i ciata miastal®?,

W powiesci Szostaka wazne miejsce zajmuje cielesnos¢, bohater na swej drodze
spotyka si¢ z animg (kobieta, nieznajoma, prostytutka). Podrozowanie po miescie jest

takze wedrowaniem po nieuswiadomionych warstwach swojej psyche:

Tam, gdzie si¢ pojawia [anima — od AM], a mianowicie w snach, wizjach i fantazjach, wystepuje
jako personifikacja, pokazujac tym samym, ze czynnik, na ktorym si¢ opiera, ma wszystkie

charakterystyczne cechy istoty zefiskiej 2,

Jozafat bedac juz w podesztym wieku, czgsto $ni na jawie (fantazjuje) na temat réznych
kobiet, ktore poznat w swoim zyciu — szczegdlnie wiele miejsca w jego fantazjach
zajmuja wspomniane juz wdowy Bronowickie.

Opis przestrzeni w Dumanowskim charakteryzuje horyzontalizm i wertykalizm,
gdyz bohater podczas swoich wedrowek przemieszcza si¢ zarowno horyzontalnie, jak i
wertykalnie (wchodzenie po schodach do réznych pomieszczen). Podobnie jest ukazana
przestrzen w Fudze, gdzie zar6wno ruch poziomy, jak i pionowy, odgrywaja wazna
rolg.

Tekst wienczacy tryptyk jest wyjatkowy, gdyz jako jedyny zawiera opis niemal
catkowicie zamknigtej przestrzeni (z kolei utwor o najbardziej otwartej przestrzeni to
Dumanowski). Niemal cata fabuta zogniskowana jest wokot kamienicy i znajdujacego
si¢ obok podworza. Czytelnik, ktory nie zna Krakowa, niewiele dowie si¢ na temat tego
miasta, wspominane s3: Wawel, Planty, Kleparz ale tylko w formie wzmianki — miejsca
te nie odgrywaja (poza Wawelem) jakiegos$ szczegdlnego znaczenia w tekscie pisarza.
Odbiorca przyzwyczajony do ,,spacerowania” wraz z Dumanowskim po miescie i
poznawania wraz z nim réznych miejsc, siegajac po Fuge musi si¢ niejako ,,przestawic”

na inny odbidr tego dzieta literackiego.

11 D. Hodrova, Magiczny miejski przechodzier..., s. 193.
102 C. G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1981, s. 75.
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Przestrzen w Fudze jest opisywana fragmentarycznie — wraz z kolejnymi
cze$ciami odstaniane s3 nowe zakamarki mieszkania. Zostaje ona uzupetiana przez
kolejne ogniwa wraz z lekturg utworu. Krakow nie jest juz mekka artystow (jak w
Dumanowskim), ale zwyktych, szarych ludzi. Krélewska stolica nie stanowi ostoi dla
romantykéw czy miodopolskich poetow, lecz jest wypetniona codziennymi sprawami.

W Fudze 1l czytamy:

Moj dziadek co niedzielg z upodobaniem nawiedzat pchli targ na Grzegoérzkach. Wyszukiwat
nielicznych handlarzy orderami, gdyz po przejsciu na emeryture wymyslil sobie taki sposob

zabijania wolnego czasu. Kupowat tylko ordery polskie i tylko wojskowe!®,

Dziadek jest juz w podesztym wieku i1 co charakterystyczne dla tego etapu w zyciu
cztowieka, probuje jako§ wypetni¢ czyms$ czas: codziennie rano chodzi na Kleparz, a
raz w tygodniu nawiedza targ pod Halg Targowa na Grzegoérzkach. Jego
zainteresowania sa do$¢ nietuzinkowe, podobnie jak Babci, ktora z kolei popotudniami

nawiedza krakowskie cmentarze:

Moja babcia z upodobaniem nawiedzata krakowskie cmentarze, bo dla mojej babeci Krakéw byt
miastem grobéw. Dawno temu przyjechata do tego miasta z niewielkiej wioski zagubionej na
koncu $wiata i przerazita si¢ szerokimi ulicami, gwarem na placach, tramwajami i plataning
zautkow. (...) Wracala ze swych wedréwek [po cmentarzach — A.M.] spokojna, wypijata
przygotowang przez dziadka herbate z cytryng i siadata w swym miekkim fotelu pod kuchennym

oknem, coraz rzadziej wspominajac odlegle Rokiciny*%,

W tekscie Szostaka poprzez opis postaci poznajemy przestrzen, w ktorej przebywaja.
Stanowi to charakterystyczng ceche catego utworu, np. w Fudze | czytelnik poznaje
miejsca zwigzane z Krakowem 1 okolicami poprzez ukazanie losow bohaterow. Co
typowe, w prozie pisarza najdoktadniejsze sa opisy samego lokum, gdzie mieszka

Bartlomiej wraz z rodzing. Kamienica stanowi niejako centrum $wiata:

Na fotografiach pana Zygmunta byt caty $wiat, ale przede wszystkim byto centrum $wiata, czyli
nasza kamienica. Pan Zygmunt lubil fotografowa¢ jego mieszkancow zawsze w tym samym

miejscu, na faweczce pod starym jesionem, ktory rost na podworku, rozsadzajac swymi

103 V. Szostak, Dumanowski..., s. 51.
104 Tenze, Fuga..., s. 48.
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korzeniami sze$ciokatne ptyty trylinki. Na poszczegdlnych zdjeciach zmieniaty si¢ pory roku,

o$wietlenie, czasem jaki$ szczeg6t z tha, ale poza tym wszystko byto takie samo'®,

W II rozdziale Barttomiej wspomina swoje dziecinstwo, gdy kamienica stanowita dla
niego caly $wiat. Zostalty mu tylko zdjecia, dzigki ktorym moze odnalez¢ droge do
przesziosci. A zatem bohater przemieszcza si¢ nie tylko po przestrzeni w wymiarze
rzeczywistym, ale takze jego podrdz odbywa sie¢ po meandrach pamigci — powraca do
minionych wydarzen, aby wskrzesi¢ dawne nastroje. W Fudze Illa bohater wraca do
domu, pojawia si¢: ,,w samym Srodku czasu minionego, zastyglego w bryltach
pomieszczen™®. Kolejny raz w tekscie Szostaka mamy ukazana relacjc czas-
przestrzen, ktére nawzajem na siebie wplywaja. Bohater przemieszczajac si¢ w obrebie
czasu, odkrywa zmiany w samej przestrzeni. Jego wedrowka polega nie tylko na
powrocie do minionych wydarzen, ale takze wychyla si¢ ku przysztosci. W Fudze Il1b
czytamy: ,,Dom nasz tamtej ponurej jesieni stal si¢ areng dziejowych wydarzen, ktore
zmierzaty do przemiany catego $wiata”'%. Czytelnik odnajduje zatem nawigzania do
Chocholow, gdzie takze zmiany w obrgbie Domu, rzutowaly na przemiany $wiata. W
kamienicy panuje chaos, ktory jesli nie zostanie okietznany, przeksztalci takze Krakow.
W czgéci inicjujacej tryptyk rzeczywiscie tak si¢ stato, jednak Fuga w inny sposob
ukazuje ten proces. Mieszkanie przy ulicy S. przechodzi przeobrazenia, ale nie
wplywaja one na losy stolicy krolow — kamienica jest samoistnym bytem, stanowi
zardwno centrum $wiata, lecz takze zamknigta przestrzen. Tocza si¢ w niej walki 1
Scierajg rozne wizje Swiata, jednak ostatecznie: ,,zagrozony porzadek zostal
uratowany 108,

Podrozowanie po przeszto$ci to takze wyznacznik Barttomieja z Fugi IV, wraca

on po latach do krakowskiej kamienicy:

Pakuje do pudet stare rzeczy. Muszg zlikwidowaé mieszkanie, w ktorym kiedys$ zytem. Chodzg po
domu, ktéry pamigtam sprzed lat. Jedno wspomnienie chce zachowac. Moja matka umarta rok

temu. Zostawitem w domu szcze$liwg rodzing'®.

Ponownie mamy w tym rozdziale ukazang relacje czas-przestrzen. Bohater

przechadzajac si¢ po pustym mieszkaniu (wszyscy juz umarli), jednoczesnie odbywa

105 Tamze, s. 26.
106 Tamze, s. 61.
107 Tamze, s. 91.
108 Tamze, s. 111.
109 Tamze, s. 112.
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podr6z do przesztosci. Pakuje do pudel stare, niepotrzebne juz rzeczy, ktérych
przegladanie wplywa na to, ze wraca w mys$lach do minionych wydarzen. Jednocze$nie
ma poczucie, iz kiedy wszystkie te rzeczy zostang wyniesione, to straci co$ cennego —

punkt odniesienia do swoich dalszych poczynan:

Musze zlikwidowad mieszkanie, ale nie chce. Kiedy to wszystko wyniosa, co ze mng bedzie?
Bede chodzit po pustych przestrzeniach, przypominat sobie uktad mebli i ludzi, ktérzy pomigdzy

nimi zyli?1%0,

W koncu jednak rezygnuje z likwidacji mieszkania, ktére kojarzy mu si¢ z dobrymi,

minionymi wydarzeniami. Do pustego lokum wraca takze Barttomiej-rencista z Fugi Va

i Vb:

Mieszkanie jest puste, tak cicho wszedzie. Stysze wiasne kroki. Parkiet skrzypi, stary parkiet.

Tylko ja. Ale wrdca, juz powinny by¢. Mata sie ucieszy, choé nie mam prezentu. A Zosia?**.

Bohater przechadza si¢ po mieszkaniu i zaczyna powoli odkrywa¢ prawde o sobie.
Przemieszczanie si¢ po przestrzeni daje mu sposobno$¢ do poznania wilasnej,
pogubionej osoby. Bartlomiej, gdy tylko wszedt do mieszkania, zyt jeszcze iluzja —
oszukiwat siebie, ze nie byto go tylko kilka dni, a Zosia z céreczky zaraz wrocg. Jednak

podczas wedrowki zaczyna powoli godzi€ si¢ z rzeczywisto$cia:

Nie byto mnie jakis$ czas. Jak dlugo? Wydaje mi si¢, ze wyszedtem wczoraj. I tyle kurzu? Nie bylo

mnie kilka lat, kurz nie ktamie®*2,

Przed przesztoscig nie da si¢ uciec, decyzje podjete w minionych czasach, wptywaja na
przezywang terazniejszos$¢: ,,To mieszkanie bedzie mi przypominato o tym wszystkim,
co utracitem”!, Bartlomiej jest cztowiekiem przegranym, a mieszkanie tylko mu to
uswiadamia, podejmowat zte decyzje (liczne kidtnie z Zong, romans z Anig Ostrowska,
lata spedzone na tulaczce) — konsekwencja jego zmarnowanego zycia jest puste
mieszkanie. Przestrzen staje si¢ symbolem losow bohatera — pustka, kurz i samotnos¢.
W Fudze VI Bartlomiej postrzega dom jako szanse¢ na nowy poczatek, kupit je z

mysla o swojej zonie Zosi. Sadzi, ze jest czlowiekiem sukcesu, gdyz dobrze zarabia, ma

110 Tamze, s. 115.
! Tamze, s. 133.
12 Tamze, s. 154.
113 Tamze, s. 156.
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pieniadze, jednak gdy czytelnik glebiej przyjrzy si¢ tej postaci, dostrzeze, iz osad
bohatera 0 udanym zyciu cechuje niespojnos¢. Bohaterowi nie uklada si¢ w zyciu
osobistym, a mieszkanie nabyt, aby naprawic¢ relacje z matzonka: ,,Jutro powiem Zosi
[ze kupitem mieszkanie — A.M.]. Kiedy ja tu przyprowadzg, to moze do mnie
wroci?”114, Mieszkanie w starej kamienicy ma by¢ nowa szansa, nowa mozliwoscig —
jest niczym mit ,.krainy mlekiem i miodem ptynacej”, bezpieczng przystania, w ktorej
moze by¢ juz tylko lepie;j.

Dom-bezpieczna przystan to takze wyznacznik kolejnego rozdziatu. Barttomiej
jest bezdomnym: przypadkiem trafia do krakowskiej kamienicy i zajmuje jedno z
mieszkan. Niewiele pamigta ze swego dawnego zycia, cieszy si¢ jednak ta nowa szansa,

darem od losu:

Czuje si¢ bezpiecznie, mieszkanie coraz bardziej przypomina dom. Posprzatalem kuchnie,
wymylem naczynia, teraz schng. Ale jestem ghupi, cata koszula czarna. I pobrudzitem marynarke,
a taka elegancka. Musze si¢ znowu umy¢. Wykapie si¢ raz jeszcze i ubiorg czysta koszule. I w

ogole bedg sie kgpal codziennie. Mam wanneg, jest mydto, reczniki. Jest dobrze®®,

Dom pehni role azylu — Bartlomiej zamyka si¢ w nim przed $wiatem, ale takze trudna
przesztoscia, pewne fragmenty ze swojego zycia pamigta, jednak odcina si¢ od nich i
postanawia zacza¢ od poczatku.

W ostatnim rozdziale Barttomiej to juz stary cztowiek, a dom starzeje si¢ wraz z
nim — podobnie jak zachodza zmiany w wygladzie bohatera tak i mieszkanie si¢

zmienia:

Wypehitem ten dom wspomnieniami. Wszedzie pamiatki i zdjecia oprawione w ramki i
ustawione na szafkach, stolikach i potkach. Zewszad patrza na mnie twarze ludzi, ktorych kiedy$

znatem?®,

Przestrzen, w ktorej egzystuje Bartek jest catkowicie zamknigta — bohater nie opuszcza
kamienicy od lat, gdyz taka podjal decyzje w przesztosci. Obserwuje §wiat tylko przez
okno, ktére stanowi (obok pani Zosi) jedyny element faczacy go z rzeczywisto$cig na

zewnatrz budynku.

114 Tamze, s. 192.
115 Tamze, s. 201.
116 Tamze, s. 220.
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W Fudze czytelnik odnajduje ciekawa realizacje opisu przestrzeni. W zasadzie w
kazdym rozdziale jest ona inaczej zarysowana. Jakkolwiek akcja rozgrywa si¢ w
Krakowie, to jednak prawdziwe zycie toczy si¢ w kamienicy przy ulicy S., ktéra jest
scentrum $wiata”. W omawianym teks$cie wystepuja nawigzania do Rokicin
(potozonych na koncu $wiata), czyli miejscowosci, w ktérej umiejscowiona jest fabutla

Oberkow do konca swiata.

Oblicza przestrzenne w perspektywie wiejskiej

Oberki... to tekst wyjatkowy w pisarstwie Szostaka, gdyz ukazuje przemiany i
zjawiska zachodzace na rokicinskiej wsi. Czytelnik styka si¢ z przestrzenia zamknigta —
wigkszo$¢ wydarzen rozgrywa si¢ w Rokicinach i pobliskich wsiach. Bohaterowie
bardzo rzadko je opuszczajg, by wyruszy¢ do miasta (np. Radomia). Poznajemy rod
wiejskich muzykantow — Wichrow — oraz innych mieszkancéw: ksigdza proboszcza,
Tomasza Kobiele, Sobka, Wojciecha Kowala itd. Powie$¢ ukazuje strukture powigzan
migdzy miejscem a postacig. Dla ksigdza przestrzenig dziatalnosci jest koscidl; Tomasz
Kobiela zwigzany jest z wtasng chalupg (umiera w niej opuszczony przez innych — to
cena za zawarcie paktu z diabltem) oraz tymi miejscami, w ktorych grat na weselach;
Sobek zyje na odludziu i unika kontaktow z ludzmi; Wojciech Kowal zyje i1 funkcjonuje
w swojej kuzni. W powiesci przecinajg si¢ $ciezki mieszkancow chocby na chwilg —
karczma, koscidl, izby weselne — to miejsca szczegodlne. Ich role i znaczenie w zyciu
mieszkancow Rokicin okre$lajg wazne dla spoteczno$ci wydarzenia jak rytm $wiat,
ktéry odrywa ich od codzienno$ci, czy spotkania w karczmie z taficami 1 wodka
pozwalajace zapomnie¢ na chwile o klopotach. Czas wesel to dla wsi wielkie
wydarzenie, §wigto, ktore naznacza mieszkancow na cate zycie.

Kazda spotecznos¢ taczy w sobie wielu ludzi, jedni przemijaja w zupelnym
zapomnieniu, inni staja si¢ dla danej spoteczno$ci znaczacy 1 jeszcze po wielu latach po

ich $§mierci zyja w pamigci wsi. Taka postacig jest Maciej zalozyciel rodu Wichrow:

przybyt (...) znikad, spoza horyzontu, od wiosek nieznanych. Przybyl do Rokicin drogich, do
Rokicin blogich, z wiosek nienazwanych. Przybyt letnig pora, potudniowg drozyng. Tam, gdzie
ciagnely si¢ niczyje pola, tam, gdzie nikt nie sial i nie orat. Gdzie pola przestaty by¢ polami, gdzie

ziemia nie znata ludzkiej pracy®’.

17 \W. Szostak, Oberki do korca swiata..., S. 45.
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Maciej osiadl w Rokicinach, mimo ze wczesniej mijal inne miejscowosci, jednak w tej
Wsi postanowil zosta¢ na stale. Niewiele wiemy o wcze$niejszych, przedrokicinskich
losach postaci. Pojawit si¢ niczym maz opatrzno$ciowy, aby uratowac¢ radomska wies, a
takze by ,,przyjrzeé si¢ Smierci”, ktora zabrata ze soba Sobka: ,I tak zostawil swe
tutacze zycie, oddat je $mierci, z wedrownym tobotkiem. I zaczat nowe, rokicinskie
zycie, i dal nowe, Wichrowe zycie swym synom”'8 Z tego rodu wywodzi sie Jozef
Wicher, gtdéwny bohater powiesci Szostaka, podobnie jak jego przodkowie, zawodowo
zajmuje si¢ graniem. W rozdziale inicjujacym utwor to juz stary cztowiek, ktory
poprzez wspomnienia ozywia dawne wydarzenia. Mieszka wraz z Zzong w starej
chalupie i oddaje si¢ rozmyslaniom o przesziosci. Wraz z ogladaniem starej fotografii
przypominaja mu si¢ wydarzenia z minionych dziejow, gdy $wiat wydawal mu si¢

bardziej przejrzysty, wierzyt sobie i innym, miat plany na przysztos¢:

Z pozodtklego obrazka wybiegaja $ciezki we wszystkich kierunkach. Nie tylko w stron¢ Rokicin,
Kadzidta i Prawsi. Ale takze ku przesztosci i przysztosci. Kiedy robiono to zdjecie, wszyscy trzej
[on, jego brat Franciszek i Antoni Strycharz — A.M.] jeszcze si¢ przyjaznili. Nie byto miedzy nimi
tego, co ich potem oddali od siebie. Antoni jeszcze nie wie, ze kiedy$ $Smiertelnie obrazi jednego z
ciotecznych braci, co zakonczy nie tylko ich wieloletnia znajomos¢, ale i wspdlne granie.

Franciszek z Jozefem jeszcze nie znaja przyczyny, ktéra ich pordznit'®,

Czasoprzestrzen zajmuje wazne miejsce w Oberkach... — zarbwno ,czas”, jaK i

90

»przestrzen” nawzajem na siebie wplywaja. Opisy przyrody, budynkéw znajdujacych
si¢ we wsi, ludzi — wykazujg zaro6wno rys realistyczny, jak i magiczny. Realizm
magiczny jest obecny w tym tekscie w opisie wydawatoby si¢ zwyktych rzeczy, ktore
jednak w powiesci Szostaka znacznie wykraczaja poza normalno$¢ — instrumenty, ktore
same graja, przywrocenie Ksiezyca na niebosklon, wizyta tajemniczego pielgrzyma.
Takich fragmentéw mozna znalez¢ w utworze wiele, jak cho¢by opis chatupy Tomasza

Kobieli, diabelskiego muzykanta:

Kiedys, juz po $mierci Kobieli, pokazywal Marii przez okno, ze domostwo starego muzykanta

znikneto. Pokazywal i porownywat z fotografig. Przeciez tu stato, o tu, mowit*?.

118 Tamze, s. 47.
19 Tamze, s. 13.
120 Tamze, s. 152.

225



Kobiela wyrzek? si¢ Boga, a zawart pakt z diabtem??! — w konsekwencji po jego $mierci
dom, w ktéorym mieszkat, zapadl si¢ w sobie: zabudowania zawalily si¢, obejscie
zarosto chwastami, a w koncu chatlupa catkowicie znikneta z Rokicin i1 nie pozostat po
niej zaden $lad (ostatecznie znikneta nawet z fotografii).

Diabet w utworze pojawia si¢ takze w opisie wiejskiej Sciezki obsadzonej
wierzbami. Sadzono, ze zamieszkuja je moce ciemnosci, ktore kusza przechodzacych
obok. Co jednak znamienne, wraz z uplywem czasu ludzie przestaja wierzy¢ w

demoniczng site tych drzew wraz z zamieszkujacymi je diabtami:

Diabel wierzbowy musiat by¢ zafrasowany przemijaniem nie mniej niz Jozef. Gdyz koniec
dawnych czaséw byt przede wszystkim koncem wiejskich diabtéw. Diablow, ktére nie byly
nikomu potrzebne, diabtow, ktore stracity swa moc. Diabtow, ktore nie potrafity nikogo skusié,

diabtow, ktore nie budzily leku, tylko $miech, nie budzity grozy, bo w nikim nie budzily juz

zadnych uczué'?,

Odwotania do sit nadprzyrodzonych to wazny wyznacznik prozy Szostaka. W opisie
pewnych miejsc bardzo wyraznie zarysowuje si¢ ich magiczny charakter, jako przyktad
moze postuzy¢ ,,zaklecie czasu” przez Jakuba Wichra. Bohater zagrat prastarego oberka
na granicach wsi (od potudnia i potnocy), aby historia nie miata juz wstepu do Rokicin.
Wydarzenie to opisane juz we wczesniejszych partiach pracy ukazuje silng role mitu w
zyciu postaci. ZarOwno w opisach przestrzeni, jak 1 czasu wazny jest czynnik
metafizyczny — liczne odniesienia do rzeczywisto$ci duchowej sytuujg ten tekst w
perspektywie archetypicznej. Diably i anioly staja si¢ emanacjag wewngtrznych

procesOw bohaterow:

Rzeczywistos¢ diabta polega na jego opozycji wobec praw boskich, a to przydaje dynamiki
potrzebnej wszelkiemu doswiadczeniu ludzkiemu. Diabet istnieje na mocy swej opozycji wobec

Boga. Rodzi to dynamizm ludzkiej kreatywnos$ci. (...) Owo napigcie pomiedzy aniotami i

121 Motyw diabta, szatana jest obecny w wielu tekstach kultury (w opozycji do aniotéw). Anna M.
Klonkowska zwraca uwage na egzystencjalny wymiar postaci diabta i aniota, odwotuje si¢ do ustalen
psychoanalitykéw: ,,Diabet to (...) nieskrgpowane instynkty i popedy, zawierajace si¢ we Freudowskim
id, podczas gdy posta¢ aniota utozsami¢ mozna z superego - normami moralnymi, zasadami i
konwencjami przyjetymi przez dang kulturg i spoteczenstwo. Obydwie te strony pragna wywrze¢ swoj
wplyw na nasze ego, ktére musi odnalez¢ miedzy nimi wlasciwg droge. (....) I tak jak aniot i diabet w
wielu przedstawieniach, jak choéby w stynnym Sgdzie Ostatecznym Memlinga, walczg o duszg
$miertelnika - tak samo, zgodnie z koncepcja Freuda, toczy sie nieustanny spér miedzy id a superego o
zdobycie przewagi we wptywie na nasze €go”. Zob.

https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/15._anna_m._klonkowska_-
_motyw_diabla_w_kulturze_jako_alegoria_potrzeb_egzystencjalnych.pdf [dostgp: 18.10.2020].

122 \\. Szostak, Oberki do korca swiata..., s. 190.
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diablami stanowi esencj¢ procesow tworczych. Bez diabla zamiast tworzenia zapanowalaby

stagnacja*?®.

Bohaterowie prozy Szostaka tocza wewnetrzng walke, ktorej przejawem stajg si¢
postaci zaczerpnigte z mitologii. Wazna role odgrywa takze tradycja, czyli ,,wszystkie
przekazywane z pokolenia na pokolenie tresci kultury, w tym obyczaje, rytualy,
poglady, wierzenia, normy spoteczne, a nawet sposoby myslenia i zachowania (w tym
tzw. dobre maniery), uznane przez dang zbiorowo$¢ za szczegOlnie wazne dla jej
przesztosci 1 wspotczesnosci oraz warte kultywowania lub przynajmniej znajomosci
W przysztoéci”'?*. Bohaterowie odnosza swoje postepowanie do wzorcow przyjetych
przez dang spotecznos¢.

Rytualy sa waznym elementem tradycji, widoczne jest to w opisie czynnosci
pogrzebowych — gdy umart Jakub, ojciec Jozefa, dom Wichrow az do pogrzebu stat si¢
cze$cig zaswiatow — z wszystkimi prostymi, zwyklymi zachowaniami bohaterowie

musieli wstrzymac si¢ do momentu pogrzebania zmartego:

Mata Hania schowata si¢ pod 16zkiem i swymi duzymi oczami patrzyla na sosnowg trumne, w
ktérej ztozono dziadka. Nie mogt jej przytuli¢ [Jozef — A.M.], uspokoi¢, to bytoby zachowanie ze
zwyklego §wiata. A ten $wiat wycofat si¢ z chalupy Wichréw poza plot oznaczony czarng

wstazka. 1 czekal z powrotem, az zas§wiaty do konca zabiorg starego Wichra i rozptyna si¢ w

za$wiatowej mgle'?®.

Swiat wsi, jej istnienie w ogole okreslaja rytuaty, one naznaczaja mieszkancow na
zawsze, przekazywane z pokolenia na pokolenie stanowig o zachowaniach, wyborach,
zyciu kazdej 0soby — a szczego6lnie w momentach waznych jak §lub czy Smier¢.

Oprocz rytuatow strzega wiejskiego porzadku widome znaki obecnosci sacrum
(przydrozne kapliczki §w. Antoniego, Chrystusa Frasobliwego), posta¢ Barucha ucznia
rabbiego Jochanana i wiara w sity nadprzyrodzone wyraznie upostaciowane, jak Bieda,
ktora gosci w domu Wichréw. Nie ma znaczenia, ze pochodza z réznych porzadkow i
tradycji, wazne, iz mozna zwréci¢ si¢ do nich z modlitwg W czas proby, wyjasnic¢

niezrozumiale:

12 R, May, Blaganie o mit..., s. 241.
124 https:/fwww.glospedagogiczny.pl/artykul/tradycja-i-nowoczesnosc [dostep: 18.10.2020].
125 \W. Szostak, Oberki do korca swiata..., s. 132.
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Przyszta [Bieda — A.M] chyba z potudnia i pewnego dnia wslizgnela si¢ do zagrody. Wpierw
zamieszkala w chlewiku. Niedokarmione $winie byly chude i mate, a bieda siedziata sobie na
belce pod sufitem i ztym okiem patrzyta na zapadnigta trzodg. (...) Potem bieda wslizgneta si¢ do

domu?s,

W powiesci te trzy tradycje — chrzescijanstwo, judaizm i1 wierzenia poganskie —
wzajemnie si¢ przenikajg, co jest widoczne, np. w opisie Marii, ktora zastanawia si¢ czy

jest zong Franciszka (brata Jozefa) czy nie:

Byli po $lubie, ale wesele si¢ nie zakonczylo. Nie bylo pokladzin, nie bylo oczepin. (....) Siedziala
i nie wiedziala, kim jest. Czy jest panng, bo nie dokonato si¢ weselne przejscie na drugi brzeg, na
brzeg, gdzie nie byloby osobno Franciszka Wichra i Marii Kadzieli, ale jedno, Maria i Franciszek

Wichrowie. Czy jest mezatka, jak stoi w parafialnych ksiegach?*?’,

Maria jest wiec panna-mezatka i nie wie, ktora z tych 1ol jest decydujaca. Sni o Jezusie,
aniotach, Matce Boskiej i $wietych cudotworcach; nawiedzaja ja stare dziadowskie
ballady — w koncu $ni jej sie takze Franciszek i wowczas zdaje sobie sprawe, ze zostata
wdowa. Charakterystyczng cechg omawianego utworu jest swobodne przechodzenie od
opisow realistycznych do magicznych — te dwie formy prezentacji wydarzen ptynnie
przechodza z jednego poziomu na drugi. Nie sg one sztucznie ustrukturyzowane, lecz
oddziatuja wzajemnie na siebie.

Zanurzenie w $wiat magiczny jest u Szostaka bardzo wyrazne, jednak pewne
elementy zdajg si¢ wystepowaé w szczeg6lnej symbiozie: przestrzen z czasem, postaci
chrzescijanskie z poganskimi, zwyczaje z pogranicza katolicyzmu i wierzen ludowych
itd. W ten sposob pisarz probuje wskrzesi¢ to, co juz mingto — Swiat wiejskich
muzykantow, gdy rzeczywisto$¢ byla bardziej swojska, a czlowieka charakteryzowato
silniejsze ,,zakotwiczenie” w sacrum. Widoczne jest to chociazby w opisie wnuka
Jozefta, ktory przyjezdza do dziadkdéw, aby utrwali¢ na taSmie dawne opowiesci i oberki.
Wydaje sie, ze Szostakowi przyswieca taki sam cel, jaki byl motywacja dla Janka
Wichra z Oberkow... Mozna zaryzykowac, ze Janek to alter ego pisarza, podobnie jak
on mieszka w duzym miescie (Janek zwigzany jest z Warszawg), jest cztowiekiem
wyksztatlconym, o licznych zainteresowaniach. Szostak, w tej powiesci, wykazat si¢
szczegblnym darem prezentowania wsi z przesztosci — tego konglomeratu réznych

zwyczajow, obyczajow, ale takze przestrzeni. Glowni bohaterowie — Maria, Jozef,

126 Tamze, s. 140.
127 Tamze, s. 96-97.
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Jakub — cale Zycie spedzajg na stosunkowo niewielkiej przestrzeni, sporadycznie
opuszczajg ten oswojony zakatek ziemi. Staje si¢ on dla nich calym $§wiatem, tutaj rodza

si¢, dorastajg, pobieraja i umieraja.

Omoéwione powiesci znacznie r6znig si¢ migdzy sobg, pisarz w rdzny sposob
ukazuje w nich przestrzen. Wydaje si¢, ze najciekawiej jest ona przedstawiona w
Oberkach..., jednak takze Trylogia krakowska oferuje czytelnikowi znaczne doznania
artystyczne. Opowies¢ o wiejskich muzykantach jest najsilniej naznaczona realizmem
magicznym — nie tylko przestrzen jest w ten sposob ukazana ale takze postaci,
wydarzenia, czas. Niesamowito$¢ przedstawiona jako naturalny stan rzeczy, a
wyjatkowos¢ Rokicin polega na przenikaniu si¢ w nich magiczno$ci z realizmem.
Chocholy to z kolei utwor z elementami onirycznymi, przestrzen ma rozmyte kontury
jak we $nie, bohaterowie tancza, niczym w transie, chocholi taniec. Dumanowski jest
silnie zanurzony w historii i to wydarzenia historyczne wptywaja na przestrzen. W
Fudze niemal cala akcja rozgrywa si¢ w jednym, matym mieszkaniu, ktore jednak w
kazdym rozdziale pelni inng rol¢ w zyciu bohateréw powiesciowych: raz to mieszkanie

do likwidacji, innym razem Arkadia lub azyl, a takze symbol przemijania.
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Z.akonczenie

Podstawowym zalozeniem pracy bylo ukazanie zlozonosci utworéw Wita
Szostaka oraz relacji migdzy $wiatami realnym i magicznym obecnymi we wszystkich
niemal utworach tego pisarza. W zaprezentowanych powiesciach odbiorca odnajdzie
liczne odniesienia do wielu dziedzin nauki, stad tez niezwykle trudno ukazaé
calosciowy obraz tekstow autora Fugi. Badanie prozy Szostaka powinno mie¢ charakter
interdyscyplinarny, gdyz tylko woéwczas mozna doglebnie ja poznac i zrozumie¢. Nie
sposob dokonywac¢ odczytan jego tekstow bez odniesien do filozofii, psychologii czy
socjologii. Wynika to w duzej mierze z wyksztalcenia filozoficznego autora
Chochotow, ale takze z wielopoziomowos$ci $wiata. Chcac mie¢ cato$ciowy oglad
rzeczywistosci nie mozna ograniczac si¢ do jednej dziedziny wiedzy.

Jego tworczo$¢ stanowi probe syntezy Aten z Jerozolimg. Pisarz stara si¢
potaczy¢ w jedng cato$¢ wartosci wyroste na styku tradycji judeochrzescijanskiej i
greckiej. Zestawienie kultury greckiej z religig (rozumiang jako zbior mitow) dokonuje
si¢ poprzez ukazanie zbieznosci, podobienstw oraz roéznic migdzy nimi. Kultura jest
wynikiem wielopokoleniowej dziatalnosci cztowieka i stanowi punkt odniesienia dla
jego poczynan. Wszystko to, co okreslamy mianem ,kultury materialnej” jest
przesigknigte przez to, co duchowe. Badacze kultury (religioznawcy, etnografowie itd.)
ktada nacisk na tkwigce w ludzkiej psychice (nieswiadomosci) mity, ktore sa jej
nieredukowalnymi elementami.

To wlasnie mit stanowi punkt wyj$cia dla obranej przez Szostaka drogi. Wydaje

sig, ze jego teksty sg wynikiem nie tylko samego namystu nad strukturami mitycznymi,
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ale takze tego, ze pisarz podaza wraz z czytelnikiem po labiryncie ludzkiej
nieswiadomosci. W odczytaniach jego tekstow rola odbiorcy jest znaczaca. Zgodnie z
pogladem Romana Ingardena konkretyzacja dzieta literackiego dokonuje si¢ podczas
kazdej lektury utworu. W przypadku tworczosci autora Fugi czytelnik petni wazng
funkcje, gdyz odpowiada na komunikaty zawarte w tekscie, a prowadzony przez pisarza
dialog stanowi zach¢te do odkrywania glgbszych warstw dzieta, ukrytych znaczen,
archetypow tkwigcych w ludzkiej psychice.

Tworczos¢ Szostaka jest wyzwaniem, gdyz kazde kolejne ,,czytanie” ukazuje
bogactwo tej prozy, wielo$¢ motywoéw, a takze intertekstualnych nawigzan.
Konsekutywne spotkanie z tekstem jest poszukiwaniem ukrytych sensow, stanowi
jednak tylko prébe dotarcia do meritum, jakie skrywa utwor. Konieczna jest glgboka
refleksja, aby odkry¢ przestanie powiesci. Czytelnikiem modelowym (termin uzywany
przez Umberto Ecol) tekstow Szostaka jest odbiorca, ktorego charakteryzuje
pogtebiony namyst nad rzeczywistos$cia.

W pracy udato mi si¢ wykazac¢, ze powiesci autora Fugi posiadaja silny rodowod
zachodnioeuropejski, pisarz czerpie z mitow przypisanych do tej kultury (cywilizacji),
aby zaakcentowac ich doniostos¢ w zyciu jednostki. W tekstach Szostaka dochodzi do
ukazania systemowego zwigzku miedzy literaturg a mitem, gdyz jego powiesci powstaja
jako wynik mitologicznych inspiracji.

Pisarz sigga w swoich utworach rowniez do obrazow zakorzenionych w ludzkiej
(takze polskiej) pamigci. Z takim zjawiskiem mamy do czynienia poprzez
nawigzywanie do wzorcow romantycznych (vide Dumanowski). Autor dowodzi, ze
tworczo$¢ polskich wieszczow narodowych nadal odgrywa znaczaca role¢ w budowaniu
tozsamosci Polakow. Namyst nad literaturg romantyczng znajduje swoj wydzwigk w
jego utworach, poniewaz ,,tworczo$¢ jednostek, nawet najgenialniejszych, pomnaza lub
zmienia tylko to, co juz byto przed nimi stworzone, 1 jej kierunek jest okreslony przez to
wszystko, co jako kultura pozwala tym jednostkom na rozwdj ich tworczosci”?. Stowa
te moglyby stanowi¢ podsumowanie tworczosci Szostaka, gdyz pisarz czerpie z bogatej
tradycji, ale przeksztalca ja wedlug wiasnego konceptu.

Staralam si¢ takze pokaza¢ silne ugruntowanie egzystencjalne i1 wyrazny

zwigzek tematu powieSci z poszukiwaniem sensu zycia. Pisarz stosuje konwencje

1 Por. U. Eco, Czytelnik modelowy, przet. P. Salwa, ,,Pamietnik Literacki” 1987, nr 78/2, s. 287-
305.
2. Keller, Wstep [w:] J. Keller i in., Kultura a religia, Warszawa 1977, s. 5.
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realistyczno-magiczna, dzigki czemu ma mozliwos¢ zaakcentowania
wielowymiarowosci §wiata, w ktorym wystepuje korelacja miedzy sferg sacrum a
profanum. W swoich powie$ciach pisarz stara si¢ ukaza¢ wymiar duchowy (w
znaczeniu: wykraczajacy ponad to, co materialne) rzeczywistosci. Jego teksty ukazuja
glebszy, ,,podskorny” aspekt realiow zycia. Ten bogaty wachlarz literackich rozwigzan
sprawit, ze podj¢tam si¢ zbadania i opisania powiesci w ramach pewnych struktur,
ktore stanowig wyrazny wyznacznik tych utwor. Staratam si¢ ukaza¢ ztozonos$¢
»Szostakowego Swiata”, jego w pewien sposob prekursorski charakter.

Proza Szostaka stanowi wyzwanie, moze dlatego jest tak malo znana w Polsce (o
$wiecie nie wspominajac). Tematyka jest spojna, ale jaki ostateczny cel przy$wieca
autorowi Chochotow, to mozna tylko domniemywaé. Czegsciowo wynika to z
hermetycznosci jego tekstow — chociaz pisarz nie uzywa skomplikowanych konstrukcji
stownych, to jednak sama tematyka i sposob jej prezentacji wymyka si¢ prostemu
opisowi. W kolejnych powiesciach czesto podejmuje podobne albo nieraz nawet takie
same zagadnienia i problemy, jakby chciat dopowiedzie¢ to, czego nie udato mu si¢

zawrze¢ we wczesniejszych utworach.

Podjete przeze mnie badanie utworéw Wita Szostaka mialo na celu przyblizenie
czytelnikom tych dziet, gdyz zajmuja one wazne miejsce w literaturze polskiej. Nalezy
mie¢ nadzieje, ze w przysztosci zostang przeprowadzone dalsze badania nad jego
tworczoscig, poniewaz jak dotad pojawialy si¢ tylko artykuty, ktore koncentrowaty sig

na wybranym, niewielkim wycinku prozy autora Chochotow.
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